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This thesis examines the process of adapting literary works acknowledged as being highly self-
reflexive; works often described as metafictions. Adaptation is in this context understood as both the
process of transposing one work of art to another medium, e.g. making a movie based on a book, and
the final product of that process. The main focus of this study is Laurence Sterne’s The Life and Opin-
ions of Tristram Shandy, Gentleman (1759-67), and two recent adaptations of this work; Martin Row-
son’s graphic novel of the same name (1996), and Michael Winterbottom’s film A Cock and Bull Story
(2005). Both adaptations concern themselves with the self-reflexive nature of Sterne’s work, but use
different methods in transferring these aspects to their adaptation’s respective medium. By highlight-
ing different forms of meta-reference, the thesis aims to show how different aspects of the source text
are adapted and commented upon in the adaptations. The infamous black page in Tristram Shandy,
for instance, becomes a black screen in A Cock and Bull Story, and Tristram’s story itself a movie-
within-the-movie. To widen the perspective of the analysis, one chapter is devoted to discussing John
Fowles’ The French Lieutenant’s Woman (1969), and Karel Reisz’ film of the same name (1981), based
on a screenplay by Harold Pinter. These two works serve as examples of a different aspect of self-
reflexivity, and a different approach to the process of adaptation. A point of departure for the analysis
is a categorization of four different forms of meta-reference, pointing to different aspects of the work
of art: meta-material, meta-linguistic, meta-narrative and meta-adaptive. How the self-reflexive quali-
ties of these references are recreated in a different medium is analysed by focusing on what I refer to as
meta-markers, referring to specific components of an artwork, containing the reference. For example,

the black page in Tristram Shandy is read as a meta-marker functioning as a meta-material reference.
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Inledning

For berattare har sjilva berittandet alltid varit ett vanligt motiv. Vilket inte ar sa
konstigt. Det sigs att man ska grava dar man star. Manga berittelser har darfor ge-
nom litteraturhistorien kommit att handla om sig sjdlva pa ett eller annat satt. Det ar
inte ovanligt att en forfattare uppmarksammar lasaren pa de bestandsdelar som byg-
ger upp berittelsen, eller att karaktirerna i den bara ar pahittade. I vissa berittelser
kan till och med karaktarerna sjalva verka medvetna om detta faktum. Beraittelsen
kommer pé sé vis att tematisera sig sjalv och sin tillblivelse, och darmed sina forut-
sattningar och begransningar.

Denna typ av sjalvreflexivt introverta referenser till sina egna forutsiattningar
praglas ofta av det medium i vilket beréttelsen existerar: Om beréttelsen bestar av
text, pekar manga sjalvreflexiva referenser naturligt nog pa denna omstandighet. Om
berattelsen istillet gestaltas i, 14t sdga filmmediet, rader andra forutsattningar, och en
karaktar kan istillet visa pa en fiktiv sjalvimedvetenhet genom att vinda sig mot ka-
meran och tala direkt till askddaren, genom att bryta den sa kallade "fjarde vaggen”,
som antas utgora griansen mellan filmens verklighet och &skadarens. For en fiktiv
karaktar ar det ofta mediets materiella forutsattningar som utgor granserna och be-
stdndsdelarna for den verklighet i vilken karaktaren existerar.

I en adaptionsprocess av den hir typen av berittelse, dd den overfors fran ett
medium till ett annat, uppstar darfor vissa problem. Om en karaktir i en film péastar
sig bestd av endast text — en kanske ordagrann atergivning fran den litterara forlagan
— forsvinner till viss del den sjilvreflexiva inneborden av pastdendet. I filmen bestar
ju karaktaren inte av text. S& hur skildras denna reflexivitet i adaptioner av sddan
litteratur? Hur skapas motsvarigheter till forlagans sjilvreflexiva drag i det nya me-
diet?

Syfte

Syftet med uppsatsen ar att undersoka olika strategier vid adaptionen av sjalvreflexiv
litteratur. Genom att jamfora verk som uppmarksammats som sjilvreflexiva med ad-
aptioner av dessa i andra medier undersoks sjalvreflexivitetens mediespecifika forut-
sattningar. Tva fragor som driver analysen ar: Hur skapas motsvarigheter till sjalvre-
flexiva drag i en berittelse nar den adapteras till ett annat medium? Och vad har

detta for konsekvenser for sjalvreflexivitetens effekter och funktion?



Material

Uppsatsen utgar i huvudsak fran Laurence Sternes (1713—1768) The Life and Opin-
ions of Tristram Shandy, Gentleman (1759—-1767) och tvd moderna adaptioner av
detta verk: en film regisserad av Michael Winterbottom (2005) och en serieroman
skriven och tecknad av Martin Rowson (1996). Utover dessa verk diskuteras John
Fowles (1926—2005) The French Lieutenant’s Woman (1969) och Karel Reisz film

med samma namn (1981) for att vidga perspektivet nagot.

The Life and Opinions of Tristram Shandy, Gentleman

Sternes nio volymer langa berittelse om Tristram Shandy har hunnit kallas mycket,
allt fran den forsta anti-romanen till arketyp for romanformen. Den har kallats post-
modern trots att den skrevs tva hundra ar innan postmodernismen, och den har kal-
lats proto-modernistisk, mycket pa grund av sitt inflytande pa forfattare som Virginia
Woolf och James Joyce.! Berittelsen ar av allt att doma ett sireget svardefinierat
verk. Av alla komponenter som gar att diskutera i verket — och det finns onekligen
manga — ar det i den har uppsatsen ett specifikt drag jag intresserar mig for, namli-
gen dess sjdlvreflexivitet. Vad detta inbegriper aterkommer jag till nedan.

The Life and Opinions of Tristram Shandy, Gentleman ar en missvisande kon-
kret titel pa ett verk som ar notoriskt svart att sammanfatta. Varken Tristrams liv el-
ler asikter far egentligen sarskilt mycket utrymme i berittelsen; han fods t.ex. forst i
den fjarde volymen. Som forfattare till berattelsen om sitt eget liv distraheras Trist-
ram standigt av andra saker, i forsta hand de andra karaktarer som kanske snarare an
Tristram sjalv bor ses som huvudpersoner i berittelsen: Hans far Walter Shandy,
hans farbror Toby, dennes betjant Trim, Doktor Slop, ankan Wadman och pristen
Yorick. Aven om Tristram &r stidndigt nirvarande som berittare, 4r det deras livsoden
lasaren far veta mest om. Tristrams problem med att fa sin egen biografi att faktiskt
handla om honom éar en del av det mest genomgaende och tydliga sjalvreflexiva dra-
get i Tristram Shandy:2 Det ar en berittelse som handlar om tillkomsten av just den

berattelsen.

1 Se vidare t.ex. David Pierce & Peter Jan De Voogd, Laurence Sterne in Modernism and
Postmodernism (Amsterdam: Rodopi, 1996).

2 Hadanefter forkortas verket Tristram Shandy. Se vidare nedan under "Nagra formella
kommentarer gallande materialet”.



Tristram Shandy publicerades i nio delar mellan 1759 och 1767; Sterne dog bara
nagra manader efter publikationen av den nionde volymen, och det star fortfarande
inte klart om den var tankt att bli den sista.3 Trots att berattelsen kommit att bli na-
got av ett typexempel pa svartillgdngligt rorig och handelselos fiktion blev de snabbt
en succé nar de forst publicerades, och gjorde Sterne till ndgot av en litterar celebri-
tet. Som hor till nar det galler framgangsrik litteratur, hade bockerna ocksa sina kri-
tiker, manga med moraliserande motiveringar till sina avfardanden. "Nothing odd
will do long. 'Tristram Shandy’ did not last”,4 proklamerade Samuel Johnson 1776
och trodde sig dirmed ha spéatt en framtid som glomt bort den hiar méarkliga och ob-
scena litterara flugan fran mitten av 1700-talet. Men Tristram Shandy har sedan dess
hallits vid liv, inte minst av teoretiker och filosofer; Hegel, Marx och Schopenhauer
var beundrare av Sterne,5 och en senare litteraturteoretiker som Viktor Sklovskij
framhavde Tristram Shandy, trots sin till synes kaotiska struktur och brist pa tydlig

intrig och handling, som ett typexempel for romanformen.®

Adaptionerna av Tristram Shandy

Tristram Shandys omedelbara popularitet genererade vad man kommit att kalla
Sterneana; en uppsjo verk mer eller mindre inspirerade av Sternes dok upp under
tiden han levde, och sedan fortsattningsvis i manga ar efter Sternes dod. Ménga av
dessa verk var uppenbart ett sitt att sko sig pa Sternes framgéangar genom att skriva
nya berattelser med eller inspirerade av hans karaktarer. M. C. Newbould ger en bib-
liografisk oversikt over manga av dessa verk i Adaptations of Laurence Sterne’s
Fiction: Sterneana, 1760-1840.7 Newbould utgar frdn en nagot vidare definition av
adaption an vad jag gor i den har uppsatsen, och hennes exempel ar oftare illustrat-

ioner, musikstycken, parodier och andra verk som inspirerats av Tristram Shandy,

3Wayne C. Booth for en 6vertygande argumentation for att sa skulle vara fallet i Wayne
Booth, "Did Sterne Complete "Tristram Shandy?"”, i Modern Philology (1951: vol. 48, no. 3,
S. 172-83).

4 James Boswell, The life of Samuel Johnson, LL.D (London: printed by Henry Baldwin, for
Charles Dilly, 1791), s. 27.

5 Peter Jan De Voogd & John Neubauer, The Reception of Laurence Sterne in Europe
(London: Continuum, 2004), s. 82.

6 Viktor Sklovskij, Theory of Prose, 6vers. Benjamin Sher (Elmwood Park, Ill: Dalkey Archive
Press, 1990 [1925]), s. 170.

7 M. C. Newbould, Adaptations of Laurence Sterne’s Fiction: Sterneana, 1760-1840
(Routledge, 2013).



an forsok att aterskapa samma beréattelse, men hon tar aven upp tolkningar av berat-
telsen i form av t.ex. dramer och operor. Under 1800-talet verkar intresset for att
tolka Sterne ha ebbat ut, och det tvd moderna adaptioner som ar fokus for jamforel-

sen i den har uppsatsen tycks vara de enda i sitt respektive medium.

Serieromanen

Martin Rowsons tolkning av Tristram Shandy som tecknad serie publicerades forsta
gangen 1996.8 Rowson beskriver sjalv, med en satirtecknares ofrankomliga ironiska
ton, hur han ville skapa ett komplement och en kritisk kommentar till forlagan, sna-

rare an att blott illustrera den:

In seeking to avoid at all costs a straight, faithful, 'heritaged’ adaptation of

Tristram Shandy (lovingly wrought in sepia and browner tints, on sale in all

leading National Trust bookshops) I needed, for a laugh but also to more seri-

ous purpose, to inject, digressively but also integrally, a good measure of mod-

ern, or postmodern, or post-postmodern, or even pre-post-post-pre-modern,

hindsight.o
Sjalva adaptionen av berattelsen i Tristram Shandy ar darfor bara en del av Rowsons
verk; minst lika stor plats tar berittelsen om sjalva Rowsons lasning och bearbetning
av romanen. Denna process gestaltas parallellt med Tristrams berattelse, och forfat-
taren (Rowson) figurerar som en karaktir i serieromanen, som tillsammans med sin
foljeslagare — Pete, en talande hund — forsoker hélla jamna steg med Tristram. Han
ror sig i sin tur som en karaktar in och ut genom sin egen berittelse. Rowson forkla-
rar tanken med att illustrera Tristram som en bade intra- och extradiegetisk berat-

tare:10

8 Martin Rowson, The Life And Opinions Of Tristram Shandy, Gentleman (London:
SelfMadeHero, 2010 [1996]) Jag anvander genomgaende serieroman for att beteckna Row-
sons verk, framst for att vara konsekvent, da terminologin kring langre verk i serieformat inte
ar helt entydig. For vidare diskussion kring olika genrebegrepp i serievarlden, se t.ex. Svenn-
Arve Myklebost, "Tristram Shandy: teikneserie, roman eller teikneserieroman?”, i Ekfrase
(2012: vol. 3, no. 2, s. 87-98).

9 Martin Rowson, "Hyperboling Gravity’s Ravelin: A Comic Book Version of Tristram
Shandy”, i Shandean: An Annual Devoted to Laurence Sterne and His Works (1995: vol. 7, s.
63-86), s. 69.

1o Termerna intra- och extradiegetisk syftar i sammanhanget pa om négot sker innan- eller
utanfor en viss berattarniva. Termerna lanar jag utan nagon narmare teoretisk genomgang
fran Gérard Genettes resonemang kring berittelsens struktur i Marcel Prousts A la recherche

4



[...] From there I had it: Tristram Shandy, told through the visual medium of
a comic book, would be a stroll through the novel with Tristram telling his sto-
ry as he walks, from left to right through the panels, from the beginning to the
end (with a few meanderings off the beaten track along the way).

Filmen

Michael Winterbottoms A Cock and Bull Story hade premiar 2005. 12 Filmen ar, likt
Rowsons serie, bara delvis en regelratt adaption av berittelsen i Tristram Shandy;
storre delen av filmen utspelar sig pa en niva utanfor Sternes text, dar handlingen
kretsar kring filmproduktionen av Tristram Shandy. Boken om sin egen tillblivelse
blir alltsa en film om sin egen produktion. Sjalva adaptionen blir i filmen aldrig far-
dig, utan avbryts konstant av problem med produktionen och skadespelarnas privat-
liv, precis som Tristrams berattelse standigt avbryts av digressioner och utlaggningar
om andra dmnen och karaktarer. Skddespelaren Steve Coogan, som i filmen spelar en
version av sig sjilv, som i sin tur spelar bade Tristram och Walter i adaptionen, har
svart att acceptera att han inte har den huvudroll som bokens titel fair honom att tro.
Hans forsok att fa fler repliker och att vara med i scener dar hans karaktar i forlagan
inte ens ar narvarande speglar Tristrams ihardiga forsok att ta plats i sin egen berat-

telse.

Néagra formella kommentarer angdende materialet

Sidhanvisningar och citat fran Tristram Shandy syftar, om inte annat anges, till Nor-
tons textkritiska utgava fran 19779.13 Namn pa karaktarer, som ar kursiverade i boken,
kursiveras inte i uppsatsen. Bilder ar i den man det varit mgjligt hamtade fran re-
spektive volyms forstautgava (och i andra fall sa tidig som mojligt).4

I enlighet med tidigare forskning om Tristram Shandy refererar jag till volym,
kapitel och sidnummer, enligt formen (7S, 5, 20, s. 427). Detta eftersom de otaliga

utgdvorna ser sa pass olika ut. Verket forkortas genomgaende Tristram Shandy och

du temps perdu. Se vidare framst femte kapitlet i Gérard Genette, Narrative Discourse
(Oxford: Blackwell, 1980).

11 Rowson, "Hyperboling Gravity’s Ravelin: A Comic Book Version of Tristram Shandy’, s.
65.

2 Michael Winterbottom (reg.), A Cock and Bull Story (2005).

13 Laurence Sterne, Tristram Shandy: An Authoritative Text, the Author on the novel,
Criticism, red. Howard Anderson (New York: Norton, 1979).

14 De tidiga utgavorna av Tristram Shandy &ar samtliga ldsta via http://wwwi.gifu-
u.ac.jp/~masaru/first_editions.html (hamtad 20.5.2016).



TS vid citat. I Rowsons serieroman finns inga sidnummer, och mina hanvisningar
utgar darfor fran en egenhiandig paginering, dar s. 1 syftar pa den forsta sidan med
text i utgavan fran 2010.

Tristram Shandy skrevs och publicerades som sagt som nio separata volymer.
De flesta utgavor sedan dess har samlat delarna i en samlingsvolym, s dven den kri-
tiska utgéva jag utgar fran. Nar jag i samband med Tristram Shandy talar om
“boken”, syftar jag dirmed pa den fullstindiga berattelsen.

I mycken sjalvreflexiv litteratur figurerar forfattaren eller berattaren som karak-
tar i sin egen berittelse. I den har uppsatsen behandlas dessutom film dar skadespe-
lare spelar versioner av sig sjalva. For att skilja pa verkliga och fiktiva personer an-
vander jag darfor genomgaende citattecken néar jag talar om en karaktiar som delar
namn med forfattaren eller en skadespelare: "Rowson” syftar alltsa pa en karaktar i
Martin Rowsons serieroman, och "Coogan” ar en karaktiar som spelas av skadespela-

ren Steve Coogan.

Teoretiska utgangspunkter

Sjalvreflexiv litteratur

Sjalvreflexiv ar inte ett sjalvklart adjektiv som beteckning for den litteratur som star i
fokus i den hir uppsatsen. Andra, mer vanligt forekommande begrepp — och det finns
en hel del — ar tyvarr dven de i min mening otillrackliga eller for snava for att tacka in
alla relevanta aspekter i sammanhanget. Metafiktion eller metalitteratur ar vanliga
paraplybegrepp,’5 d&tminstone sd lange vi talar om litteratur. Bdda termernas andra
led, -fiktion och -litteratur, innebar dock att flera relevanta perspektiv i samman-
hanget skulle exkluderas.

Linda Hutcheon anvinder self-reflexive som adjektiv for att beskriva den har
typen av litteratur, men foredrar istallet "Narcissistic narrative” som paraplybegrepp,
nagot jag inte upplever ar motiverat. Hutcheon tar sjalv upp den terminologiska plur-

alismen i forskningen och skriver i forordet till Narcissistic Narrative:

15 Se t.ex. Patricia Waugh, Metafiction: The Theory and Practice of Self-conscious Fiction
(New York;London: Routledge, 2003) och antologin Mark Currie, Metafiction (London:
Longman, 1995).



Many other adjectives will be used to describe the modes of narcissism in the

pages to follow — self-reflective, self-informing, self-reflexive, auto-referential,

auto- representational — and while these are not exactly synonymous, their

minor tonal and formal distinctions should be evident in context.¢
Tydligt ar att det rader en viss begreppslig oreda inom faltet, och en diskussion kring
uppsatsens begreppsliga och metodologiska utgangspunkter kan darfor vara pa sin
plats. En sddan utgdngspunkt ar att den typ av berattelser jag intresserar mig for har,
oavsett vad vi kallar dem, innehéller ndgon typ av sjdlvreflexiva drag. Det innebar i
sammanhanget att verket innehaller referenser till sig sjilv, till sina egna forutsatt-
ningar och egenskaper. Att anvinda sjdlvreflexiv istéllet for t.ex. metafiktiv, tillater
att andra drag an verkets fiktionalitet mer sjalvklart ryms i diskussionen. En mer
allomfattande term ar speciellt motiverad nar diskussionen giller en bok som Trist-
ram Shandy, i vilken manga av de reflexiva dragen pekar pa bokens materialitet,
textualitet och sprak, aspekter som inte nodvandigtvis uppmarksammar berattelsens
status som fiktion. Meta-prefixet ser jag dock som anviandbart, men d& mer specifikt
applicerat an i ett brett och 16st definierat metafiktion. Mer om detta nedan.

Termen metafiktion som benamning pa den hir typen av litteratur anviandes
enligt t.ex. Patricia Waugh forsta gangen av William H. Gass, 1970.7 Sedan dess har
termen kommit att framforallt beteckna postmodern litteratur, diar tendensen till lit-
terar sjalvreflektion ar latt att identifiera, men den typ av experimentell och sjalvre-
flexiv litteratur som faller inom ramarna for vad man i forskningen faktiskt talar om
ar latt att spara langre bak i tiden an s&, vilket man heller inte sticker under stol med.
Som Patricia Waugh uttrycker det: "[A]lthough the term 'metafiction’ might be new,
the practice is as old (if not older) than the novel itself.”18

Robert Stam beskriver i Reflexivity in film and literature vad han kallar “the
self-conscious genre” som en romangenre vilken loper parallellt med olika former av
mimetisk realism. Via Robert Alter beskriver han hur denna tradition loper fran Mi-
guel Cervantes, via Henry Fielding, Sterne och Denis Diderot, fram till postmodern-

ismen och Jorge Luis Borges, Vladimir Nabokov och John Fowles.»9 Det Cervantes

16 Linda Hutcheon, Narcissistic Narrative: The Metafictional Paradox (New York: Methuen,
1984), s. 1.

17 Waugh, Metafiction: The Theory and Practice of Self-conscious Fiction, s. 2.

18 Tbid., s. 5.

19 Robert Stam, Reflexivity in Film and Literature: From Don Quixote to Jean-Luc Godard
(New York: Columbia University Press, 1992), s. 127.



gor i borjan av 1600-talet niar han avbryter berittelsen om Don Quijote och havdar
att det manuskript han transkriberar tar slut dar, for att sedan fortsatta berattelsen
pa precis den platsen nir han vil hittat fortsattningen, ar att uppméarksamma lasaren
pé illusionen att berittelsen skulle kunna vara verklighet. Stam beskriver ett skifte i
forfattarens installning: "By seeing themselves not as nature’s slaves but as fictions
masters, reflexive artists cast doubt on the central assumption of mimetic art—the
notion of an antecedent reality on which the artistic text is supposedly modeled.”2°
Viasentligt har ar att effekten av den hir typen av illusionsbrytande reflexivitet
till stor del bygger pa frammandegoring. Bade Bertolt Brechts Verfremdung och
Sklovskijs ostranenie (som bada oversatts till friimmandegéring pa svenska) ir rele-
vanta i sammanhanget; begreppsliga skillnader till trots ar den huvudsakliga funkt-
ionen eller effekten har densamma, om an pa olika nivaer: att lasaren hindras att fullt
ut kdnna igen sig, eller leva sig in i en framstéllning, genom att dess fiktiva, artifici-
ella, eller markliga karaktar uppmarksammas. Hos Brecht anviands begreppet i tea-
tersammanhang, for att visa hur publiken gors medveten om att det de bevittnar sker
pa en scen med kulisser och skadespelare, genom illusionsbrott som sangnummer
eller genom att karaktarer talar direkt till publiken, ndgot som ar direkt applicerbart
pa flera av verken som diskuteras i den hir uppsatsen. 2t For Sklovskij dr den fraim-
mandegorande (ostranenie) funktionen en del av nagot han ser som konstens upp-
gift: Att ge kunskap om saker genom synen istillet for genom igenkdnning. Hans
frimsta exempel &r tagna fran Tolstoj, som Sklovskij menar ideligen beskriver saker
som om de vore fraimmande, vilket far ldsaren att se det som beskrivs som for forsta
gangen, istillet for att kdnna igen de referenter som orden syftar till. Sklovskij talar
alltsd om fraimmandegorande pa en mer spraklig niva och identifierar denna funktion
som den som skiljer poetiskt fran prosaiskt sprak,22 vilket har ar relevant for andra

sjalvreflexivt illusionsbrytande aspekter dn de Brecht uppméarksammar.

20 Tbid., s. 129.

21 For vidare diskussion kring hur Brecht och Sklovskijs begrepp anvints och forhéller sig till
varandra, se t.ex. Douglas Robinson, Estrangement and the Somatics of Literature: Tolstoy,
Shklovsky, Brecht (Baltimore: Johns Hopkins University Press, 2008).

22 Sklovskij, Theory of Prose, s. 6. Sklovskijs utliggning om ostranenie ir ingdende och be-
greppet innefattar mer dn vad som har forstas som illusionsbrott, men i vid mening ar be-
greppet en bra utgdngspunkt for att forstd inneborden av den hir typen av sjilvreflexiv litte-
ratur. Sklovskij ar dessutom, enligt t.ex. Inger Christensen, den forsta att uppmirksamma
Tristram Shandys "metafiktiva” dimensioner, vilket gor honom 4n mer relevant i samman-



Aven i den forskning i vilken termen metafiktion eller ndgon liknande anviinds (t.ex.
hos Patricia Waugh, Hutcheon, Inger Christensen m.fl.) behandlas ofta verk som ten-
derar att falla utanfor vad begreppet enligt gingse forstaelse borde innefatta: Termen
metafiktion implicerar som sagt att sjalvreflexiviteten handlar om verkets status som
fiktion, vilket visserligen ar en stor del i mycken sjalvreflexiv och experimentell litte-
ratur. Men forskningen tar aven upp vad som da enligt samma logik borde betecknas
metanarrativ, metalitteratur, metasprak, metabocker, och sa vidare, beroende pa ex-
akt vilken bestandsdel av verket som aktualiseras. Ett tydligt exempel pa detta ar att
Tristram Shandy ar ett vanligt forekommande exempel pa forhallandevis tidig "me-
tafiktion”, trots att de sjilvreflexiva drag man tar upp ofta speglar andra aspekter an
just verkets status som fiktion.23 Min tillampning av sjdlvreflexiv ar saledes ett sitt
att forsoka vara konsekvent, och att bland de manga existerande termerna for vad
som i huvudsak beskrivs som samma fenomen, vilja vad som for mitt material och
syfte ar mest representativt och anvandbart.

Ett annat for mig anvandbart begrepp ar Werner Wolfs metareferens, ett para-
plybegrepp han introducerar for att undvika de problem som t.ex. metalitteratur mo-
ter nar man diskuterar trans- och intermedialitet. Wolf foredrar dessutom meta-
framfor sjdlv- som forstaled eftersom vad som aktualiseras ar ett forhallande mellan
ett objekt och en nivd utanfor, en metaniva.24 Jag anvander bade sjdlvreflexiv och
metareferens i uppsatsen, men da pa nagot olika nivéer, och i nagot annan betydelse
an Wolf: Vad som for Wolf ar ett paraplybegerepp ar har nagot mer specifikt och
konkret. Jag anvinder metareferens som benidmning pa en funktion hos specifika
delar av ett verk. Sjdalvreflexiv beskriver effekten av denna funktion, och alltsd mer
overgripande denna typ av berittelse eller verk. En aspekt i Wolfs definition jag tar
fasta pa ar att metareferens kraver ett visst matt av intentionalitet; den maste kunna

lasas som skapad i syfte att fungera sjilvreflexivt, for att vara av intresse for ana-

hanget. Se Inger Christensen, The Meaning of Metafiction: A Critical Study of Selected
Novels by Sterne, Nabokov, Barth and Beckett (Bergen: Univ.-forl, 1981), s. 15.

23 Jfr Hutcheon: ”In fact, in the discussion to follow here, Tristram Shandy will indeed sit
alongside Don Quijote as the major forerunner of modern metafiction”. Hutcheon,
Narcissistic Narrative: The Metafictional Paradox, s. 8.

24 Werner Wolf, "Metareference Across Media: The Concept, its Transmedial Potentials and
Problems, Main Forms and Functions”, i Werner Wolf (red.), Metareference Across Media:
Theory and Case Studies (Amsterdam: Rodopi, 20009, s. 1-85), s. 15.



lysen.25

Sammanfattningsvis ar sjilvreflexiva berattelser, som ofta bendmns med di-
verse begreppskonstruktioner med meta-prefix, verk som i hog grad tematiserar sig
sjalva. De sjalvreflexiva dragen — nir en text uppmarksammas som text, nar en ka-
raktar talar om sig sjalv som pahittad — fungerar fraimmandegorande och gor lasaren

uppmarksam pa verket som artificiellt, som fiktion, som litteratur.

Former av metareferens

Svend Erik Larsen beskriver ocksa den rddande terminologin kring sjalvreflexiv litte-
ratur som forledande vag och foreslar en sniavare kategorisering av det som den har
typen av litteratur har gemensamt, genom en uppdelning av olika mojliga former av
metareferens. Han utgar i sitt resonemang fran Roman Jakobsons kommunikat-
ionsmodell over olika sprakfunktioner, och speciellt den funktion Jakobson kallar
poetisk. Den poetiska funktionen dr hos Jakobson den i en spraklig utsaga vars fokus
ar sjalva utsagan (meddelandet i Jakobsons terminologi) och dess egenart. Denna
funktion ar vad som utmarker konstnarliga uttryck, dar ett meddelandes huvudin-
tresse ar meddelandet i sig.26 Larsen tolkar denna funktion som den ”sprakliga meta-

”»

fiktionens forutsattning”.27 Jakobson poédngterar visserligen att detta inte ar den enda
verksamma funktionen i vare sig poetiska eller litterara utsagor, men det ar den som
dominerar och definierar poesi och litteratur, och Larsen menar att det dr da denna
funktion ar speciellt stark man kan tala om metafiktion (aterigen vad jag syftar pa
med sjalvreflexiv litteratur); den poetiska, och alltsa delvis sjalvreflexiva, funktionen
dominerar har i sd hog grad att den uppmarksammar meddelandet, berattelsen, som
meddelande, som berittelse.28

Det ar ocksa viart att sdga nagot om en annan av Jakobsons funktioner, som
Larsen inte lagger storre vikt vid i sitt resonemang, namligen den Jakobson benam-

ner metasprdaklig. Denna funktion dominerar i utsagor vars huvudsyfte ar att referera

25 Ibid., s. 26. Wolf anviander “non-accidental” istillet for “intentional” for att undvika de
problem som forknippas med intentions-begreppet, och det ar ocksa i betydelsen “icke
slumpmassig” jag har anvander intentionell. )

26 Roman Jakobson, "Lingvistik och poetik”, overs. Osten Dahl, i Kurt Aspelin och Bengt A.
Lundberg (red.), Poetik och lingvistik (Stockholm, 1974 [1960], s. 139-79).

27 Svend Erik Larsen, "Nar litteraturen snakker med sig selv. Metafiktion og litteraer metode”,
i Edda (2003: vol. 103, no. 3, s. 266-81), s. 272f. Jimfor dven Sklovskij ovan om vad som
skiljer poetiskt fran prosaiskt sprik, och vidare Sklovskij, Theory of Prose.

28 Larsen, "Nar litteraturen snakker med sig selv. Metafiktion og littereer metode”, s. 273.
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till den lingvistiska koden utsagan ar en del i, som i pastdendet "Korde betyder det-
samma som bli kuggad”.? Gerald Prince utgar i huvudsak fran denna funktion i sitt
resonemang kring metanarrative signs (metanarrativa tecken). Eftersom metalingv-
istiska utsagor refererar till den lingvistiska koden, menar Prince att metanarrativa
utsagor rimligen refererar till den narrativa koden.3° Tecken bor i sammanhanget
forstds i sin semiotiska betydelse, och syftar pa de specifika bestdndsdelarna i en text
som innehaller sjdlva referensen. Jag anammar hir Princes intresse for de minsta
bestdndsdelarna i vad som utgor sjalvreflexiviteten, som jag fortsattningsvis syftar till
med "markorer”.3: Om Princes metanarrative signs breddas for att gora begreppet
applicerbart pa all typ av metareferens, finner jag det rimligt att i det har samman-
hanget tala om metamarkorer, och da helt enkelt syfta pa de verkets bestandsdelar
jag rent konkret undersoker i féljande analys, med vilka metarefenserna uttrycks.

For att atervianda till Larsen: I litteratur dar graden av sjalvreflexivitet ar s hog
att den definierar sjalva verket urskiljer han i sin kategorisering fyra former av vad
han kallar "litterar sjalvreferens” (vad jag kallar metareferens): Metasprdklig (icke
att forvaxlas med samma term hos Jakobson) referens syftar till textens materiella
egenskaper pa boksidan, i form av t.ex. typografi eller rim (dar spraket ar “ett eko av
sig sjalv”). Metatextlig referens pekar pa sprakets och textens roll i forhallande till
andra medier, t.ex. i en ekfras dar ord anvands for att aterskapa ett visuellt konstverk
i text. Metapoetisk referens uppmarksammar textens poetiska egenskaper; likt meta-
spraklig och metatextlig referens handlar det om spraket som medium, men har
uppmarksammas texten som litteratur. Larsen ger Dante som exempel, som i Divina
Commedia tematiserar sitt egna poetiska projekt och beskriver diktarens svarigheter
att gestalta vad han ser i helvetet, skiarselden och paradiset, varfor han tvingas ut-
trycka sig med hjalp av dikten. Till sist nimner Larsen den metafiktiva referensen,
som pekar pa textens ontologiska status som fiktiv berattelse.32 Jag ser Larsens preci-

serande kategoriseringsansats som ett vilbehovligt komplement till forskningen

29 Jakobson, “Lingvistik och poetik”, s. 148.
30 Gerald Prince, “Metanarrative Signs”, i Mark Currie (red.), Metafiction (London:

Longman, 1995, s. 55-68). Prince konstruerar alltsa d&ven han en snivare definition av en ti-
digare allmént vag term, metanarrativ, och likt Larsen gor han det utifran Jakobsons kom-
munikationsmodell, om dn med fokus pa en annan av modellens funktioner.

31 Markérer bor alltsd inte ses som en egenhidndig Oversattning av signs, men tillimpningen
ar likval inspirerad av Princes resonemang.

32 Larsen, "Nar litteraturen snakker med sig selv. Metafiktion og littereer metode”, s. 274-79.
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kring denna typ av verk, vars begreppsapparat, som vi sett ovan, ar inkonsekvent och
ofta otydlig.

Framst pa grund av det intermediala perspektivet i uppsatsen ar Larsens kate-
gorier inte rakt av applicerbara pad min analys. Jag delar darfor upp min analys efter
foljande typer av metareferenser, baserade pa Larsens kategorier, men omformulera-

de for att battre passa mitt material och syfte:

e Metamateriell — En renodling av Larsens metasprakliga referens, med viss
anpassning for intermediala syften. Syftar pa referenser till verkets materiella
egenskaper. T.ex. bokens text och sidor, filmens ljud och bild.

e Metasprdaklig — Ett mellanting av Larsens metatextliga och metapoetiska refe-
rens. Syftar i mitt fall pa referenser som uppmarksammar spraket som sprak,
som 1 ordlekar, ekfras, o.s.v.

e Metanarrativ — Inbegriper Larsens metafiktiva kategori, men lagger fokus pa
berattelsens struktur, som standigt tematiseras hos Sterne. Syftar pa referen-
ser till narrativet i sig, som berattarnivaer, gestaltning av tid o.s.v., men dven
referenser till berattelsens ontologiska status som fiktion. Jfr Princes meta-
narrative signs.

e Metaadaptiv — En kategori skapad for uppsatsens intresseomrade. Syftar pa
en adaptions referenser till dess status som just adaption. Géller t.ex. direkta

referenser till den adapterade forlagan, eller referenser till tidigare adaptioner.

Adaption och analogier

Adaption forstas i den har uppsatsen som en 6verforing av en berdttelse till ett nytt
medium. Den intermediala inneborden ar inte sjalvklar i adaptionsbegreppet, men
pekar pa det vasentliga i min jamforelse.

Hutcheon beskriver i A Theory of Adaptation hur trohet till ”originalet” lange
varit den avgorande faktorn vid varderingen av adaptioner. Hon utgér fran vad hon
ser som ett markligt forhallande mellan adaptioners popularitet och samtidigt 1aga
status, och vill lyfta adaption till ndgot mer an bleka kopior av ett per definition 6ver-
lagset originalverk, vilket lange varit den allmanna uppfattningen.33 Trots vikten av

att se en adaption som nagot “eget”, framhaver Hutcheon ocksa relevansen i att se

33 Linda Hutcheon, A Theory of Adaptation (New York: Routledge, 2006), s. xiv.
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adaptionen som adaption: ”"Although adaptations are also aesthetic objects in their
own right, it is only as inherently double or multilaminated works that they can be
theorized as adaptations.”34 Detta kraver en jamforelse med forlagan, eller “origina-
let” om man sa vill.

Stam ger i ett kapitel i Film Adaptation en liknande bild av faltet, och kritiserar
det nedvarderande sitt pa vilket man ofta har kategoriserat adaptioner.35 Stam be-
skriver idén om trohet (fidelity) till en forlaga som essentialistisk, att den forutsitter
vad han beskriver som en “extractable ’essence,” a kind of ’heart and artichoke’ hid-
den 'underneath’ the surface details of style”.36 Ett alternativ han foreslar ar att istal-
let se adaptionen som en ldsning; precis som en text kan generera odndligt manga
olika lasningar, kan den ocksa generera oandligt manga adaptioner, som gor olika
tolkningar av och framhaver olika saker i forlagan.3” Detta ar relevant i ett samman-
hang dar vi har att gora med flera adaptioner av samma forlaga, i vilka dessutom las-
akten pa olika satt tematiseras. Nagot annat Stam framhéaver ar adaptionens dialo-
giska forhallande till forlagan, och de olika “versionernas” intertextuella relation
sinsemellan, inte bara mellan adaption och foérlaga.38 Detta synsatt ar sarskilt rele-
vant for mina syften, da de adaptioner jag undersoker forhaller sig till och paverkas
av en hel uppsjo texter och lasningar av Tristram Shandy som genererats de senaste
250 aren.

Svenn-Arve Myklebost, som i en artikel undersoker just Rowsons adaption av
Tristram Shandy till serieformat, foreslar termerna modell och konfiguration som
alternativ till original och adaption.39 Genom att anvinda en annan term an original
menar Myklebost att adaptionen inte per automatik ses som underlagsen, och ger
adaptionen, eller konfigurationen, mer sjalvstindighet. Istillet for att fokusera pa
hur adaptionen anpassats efter ett nytt medium uppmaiarksammar konfiguration dess
egenart. Jag anser att det ar ett rimligt tankesitt att bara med sig, men att adaption

inda rymmer den hir definitionen. Istéllet for original foredrar jag dock forlaga,

34 Ibid., s. 6.

35 Robert Stam, “Beyond Fidelity: The Dialogics of Adaptation”, i James Naremore (red.),
Film Adaptation (New Brunswick, N.J.: Rutgers University Press, 2000, s. 54-76).

36 Ibid., s. 57.

37 Ibid., s. 62-63.

38 Ibid., s. 64-68.

39 Myklebost, "Tristram Shandy: teikneserie, roman eller teikneserieroman?”, s. 89.
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som jag anser ar ett mer representativt begrepp for hur adaptionerna, atminstone i
det har fallet, forhallit sig till Tristram Shandy. De for i sina respektive medium en
dialog med kalltexten, och gor inga forsok att rakt av aterskapa Sternes verk.

Det jag specifikt intresserar mig for hos adaptionerna ar analogier, det vill saga
identifierbara motsvarigheter eller tolkningar av relevanta markorer i forlagan. Detta
ar nagot t.ex. Hans H. Skei beskriver i sin analys av filmatiseringen av The French
Lieutenant’s Woman. Skei menar att eftersom filmmediet har sa pass annorlunda
forutsattningar for berattande, ar det vasentliga i adaptionsanalysen att se pa om den
berdttelse som overforts ar likvardig den i forlagan. I filmversionen av The French
Lieutenant’s Woman gors detta pa ett enligt Skei lyckat satt, eftersom filmskaparna
overfor de relevanta aspekterna metaforiskt. De har inte forsokt dterskapa nagot
frdn romanen, utan istillet skapat nagot analogt, en i det nya mediet likvardig mot-
svarighet till Fowles forlaga.4° I uppsatsen ar det alltsa analogier till forlagans meta-
markorer som ar det vasentliga i overforingen.

Sammanfattningsvis intresserar jag mig alltsd for metamarkorer i sjalvreflexiv
fiktion och hur man i adaptioner till andra medier skapat analogier till dessa. Marko-
rerna fungerar som referenser till olika aspekter av det verk de ar en del av, och jag
baserar analysen pa fyra typer av sddana referenser: metamateriella, metasprakliga,
metanarrativa och metaadaptiva. Att funktionen av dessa sjalvreflexiva markorer i
huvudsak bygger pa frammandegoring och illusionsbrott ar vidare en viktig del i hur

jag tolkar och analyserar sjalvreflexiviteten i bade adaption och forlaga.

Forskningslige

Det finns en del forskning att tillgé vad galler de adaptioner av Tristram Shandy som
jag intresserar mig for i den har uppsatsen, men sa vitt jag vet jamfor ingen dem med
varandra, och dven om flera analyser behandlar adaptionernas sjalvreflexivitet ar det
ingen som har detta som huvudintresse. Det finns darfor anledning att har dven ta
upp ett par studier som behandlar adaptioner av andra metalitterara verk, da dessa
bidragit till uppsatsens teoretiska utgangspunkter.

En sidan analys gors av Stephanie Tucker, i vilken hon diskuterar Karel Reisz

filmatisering av The French Lieutenant’s Woman och dess hantering av bokens sjalv-

40 Hans H. Skei, Pa litteraere lekeplasser: studier i moderne metafiksjonsdiktning (Oslo:
Univ.-forl, 1995), s. 161ff.
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reflexiva drag. Hon tar har upp berattelsens ”diakronistiska problem”: det faktum att
den utspelar sig pa 1800-talet, men att berattaren befinner sig i forfattarens samtid,
pa 1960-talet.4t

Skei, som namnts ovan, skriver ocksd om den mediala 6verforingen av sjalvre-
flexiva drag i adaptionen av The French Lieutenant’s Woman. Han utgar fran verkets
postmodernitet, och lagger stor vikt vid hur man forhallit sig till romanens ontolo-
giska sporsmal kring verklighet/fiktion.42 Skeis analys har i uppsatsen varit av storsta
betydelse nar det kommer till tolkningen av sjdlvreflexivitetens funktion och hur ad-
aptionen forhaller sig till detta.

Alan J. Singerman skriver om Claude Santellis filmadaption av Diderots Jac-
ques le Fataliste (som for ovrigt inspirerades av Tristram Shandy). Singerman be-
skriver Santellis film som en lyckad adaption just utifran hur den behandlar metalit-
terdara och andra sjilvreflexiva drag i romanen, och hur den gor det genom att
anamma de annorlunda mediala forutsattningarna filmatiseringen innebar. Singer-
man beskriver hur Santelli anvinder vad jag skulle kalla metamateriella och meta-
narrativa referenser i fraimmandegorande syfte, genom att t.ex. 1ata kulisser vara syn-
liga i bakgrunden av filmens scener. Singerman menar att Santelli hittar ett sitt att
dels overfora Diderots lekfulla sammansmaltning av berattelse och berattande, sam-
tidigt som han uppmarksammar filmens speficika forutsattningar att utrycka sjalvre-
flexivitet.43

Nar det kommer till adaptionerna av Tristram Shandy, finns det ocksa en hel
del forskning att tillga, men fa studier behandlar specifikt de sjalvreflexiva dragen.
Eliza Claudia Filimon beskriver i en artikel hur Winterbottoms filmversion férhéller
sig till bokens narrativa struktur och dess tematiserande av tid.44 Hon menar att fil-
men ar en lyckad adaption utifran detta perspektiv, och dessutom en dekonstruktiv

film med mycket framtradande sjalvreflexivitet.45

41 Stephanie Tucker, "Despair Not, Neither to Presume: The French Lieutenant’s Woman: A
Screenplay”, i Literature/Film Quarterly (1996: vol. 24, no. 1, s. 63-69), s. 63.

42 Skei, Pq litteraere lekeplasser: studier i moderne metafiksjonsdiktning, s. 158.

43 Alan J. Singerman, “Jacques le fataliste on Film: From Metafiction to Metacinema”, i
Robert Mayer (red.), Eighteenth-century Fiction on Screen (New York: Cambridge
University Press, 2002, s. 123-38).

44 Eliza Claudia Filimon, "Spaces of Time in the Movie Tristram Shandy: A Cock and Bull
Story (2006)”, i Studia Universitatis Petru Maior. Philologia (2012: no. 13, s. 329-36).

45 Ibid., s. 336.
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Myklebost har som sagt undersokt Rowsons serieroman i ”Tristram Shandy: teik-
neserie, roman eller teikneserieroman”, och diskuterar adaptionens mediespecifika
forutsattningar och skillnader mellan bok- och seriemediet.4¢ Han tar specifikt upp
svarigheterna med att i adaptionen skapa motsvarigheter till forlagans sjalvreflexivi-
tet, och hur dessa perspektiv 4nda ar sa patrangande att det enda rimliga ar att till-
fora sina egna varianter av sjilvreflexiva drag. Myklebost poangterar sjalvstandighet-
en i Rowsons verk, att han gor ndgot mer an en version av Tristram Shandy, och hur
han utnyttjar adaptionens medium: Den ar en tecknad serie som gor en poing av att
den ar en tecknad serie, samtidigt som den ar ett slags metaadaption.4” Myklebost gar
dock inte narmare in pa olika typer av sjalvreflexivitet, och artikeln fokuserar snarare
adaptionsteoretiska fragor dn hur gestaltningen av sjilvreflexivitet gar till. Hans jam-
forelse lyfter trots detta flera aspekter i Rowsons adaption som har varit till stor hjalp
i mitt arbete.

Marsha Kinder och Beverle Houston skrev pa 1970-talet en filmadaption av
Tristram Shandy som aldrig filmatiserades. I en artikel i Eighteenth-Century Studies
beskriver de hur de gick till vaga for att gestalta den litterara forlagans sjalvreflexivi-
tet och mediespecifika drag i filmmediet. De beskriver hur de forholl sig till adaption-
en av Tristram som en film som maste behandla sina mgjliga former pa lika manga
satt som romanen behandlar sina.48 Trots att jag inte har manuset att tillgd, diskute-
rar jag i analysen Kinder & Houstons tillvigagangssitt som en alternativ vag att ga
vid en filmadaption av Tristram Shandy.

Nar det kommer till specifikt det intermediala perspektivet pa sjalvreflexivitet
jag utgar fran i undersokningen tycks forskningen vara tadmligen skral. I antologin
Metareference across Media: Theory and Case Studies som publicerades 2009 for-
soker man lyfta perspektivet fran enskilda medier och jamfor just forutsattningarna
och uttrycken for sjalvreflexivitet i olika medier. I forordet beskriver Wolf det hal som

dittills funnits inom forskningen:

46 Myklebost, "Tristram Shandy: teikneserie, roman eller teikneserieroman?”.

471bid., s. 91 Myklebost anvidnder metakonfigurasjon. Mer om denna sjilvreflexiva aspekt
hos t.ex. Rowson under avsnittet om "Metaadaptiv referens” i analysen.

48 Marsha Kinder & Beverle Houston, "A Critical Adaptation of Tristram Shandy”, i
Eighteenth-Century Studies (1977: vol. 10, no. 4, s. 484-92), s. 68, not 4.
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In fact, metareference has hitherto mostly been explored within literary stud-

ies, in particular within studies of contemporary, postmodernist novels while

similar phenomena in other genres, arts and media have received considera-

bly less attention. [This] is one of the few existing studies that transcend the

boundaries of individual media in the analysis of metareference and offers

‘transmedial’, media-comparative perspectives on this phenomenon.49
Uppsatsen ar saledes ett bidrag till detta omrade, och belyser den sjalvreflexiva ad-
aptionens plats i detta falt.

Vad giller Sternes Tristram Shandy finns det desto mer forskning att sondera.

Om Laurence Sterne i allmidnhet och Tristram Shandy i synnerhet har det skrivits
nara pa oandligt mycket, och for allminna oversikter over det gedigna arbete som
gjorts hanvisar jag till de forskningsbibliografier som redan finns.5° Min analys utgar
fran mycket av det som redan skrivits om Tristram Shandy, och relevanta studier och

lasningar tas darfor upp efterhand i analysen istallet for att radas upp har.

Analys

Analysen ar disponerad efter de kategorier av metareferens som stallts upp i teoride-
len ovan. I varje avsnitt presenteras forst hur respektive metareferens tar sig uttryck i
olika markorer i Tristram Shandy, och darefter hur adaptionernas analogier till
dessa ser ut och fungerar. Analysen avslutas med ett avsnitt om tva andra adaptioner,
dels utifran Kinder & Houstons artikel om sin aldrig fardigstdllda filmadaption av
Tristram Shandy, dels Reisz filmadaption av Fowles The French Lieutenant’s Wo-
man. Bada dessa utblickar och digressioner fran det huvudsakliga materialet syftar
till att vidga perspektivet nagot genom exempel pa andra tillvigagangssatt vid adapt-

ionen av den har typen av verk.5!

49 Werner Wolf, Katharina Bantleon, & Jeff Thoss, Metareference Across media: Theory and
Case Studies (Amsterdam: Rodopi, 2009), sid. v.

50 Se t.ex. Lodwick Hartley, Laurence Sterne: An Annotated Bibliography, 1965-1977: With
an Introductory Essay-review of the Scholarship (Boston, Mass: G.K. Hall, 1978) eller
Francesco Cordasco, Laurence Sterne: A List of Critical Studies Published From 1896 to
1946 (Long Island Univ. Press, 1948).

5t Att Kinder & Houstons adaption inte tas upp i huvuddelen av analysen beror helt enkelt pa
att den aldrig fardigstilldes, men likval finns beskriven i detalj i den artikel jag aterkommer
till nedan.
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Metamateriell referens

Laurence Sterne availed himself of a hundred devices totally foreign to the storyteller but
made possible by the book alone: not only the blank and marbled pages, the suppressed chap-
ters represented only by headings, the blazonry of punctuation marks and the mimetic force of
wavy lines, but also the suppression of narrative suspense—a suspense proper to the storyteller
who holds us by curiosity concerning events unfolding in time—In favor of a bibliographic
suspense which depends on our knowledge that the book in our hands is of a certain size and
that the writer therefore has somehow reached the end of it—by what means? Nothing more
completely separates typographic from oral narrative than the fact that, as we turn the pages,
we can literally see the end coming.52

Metamaterialitet i Tristram Shandy

Tristram Shandy bestir, som romaner tenderar att gora, i huvudsak av text, och
Sterne gor ideligen lasaren uppmarksam pa detta faktum, inte minst genom att para-
doxalt nog utnyttja andra uttrycksformer an text; bilder, symboler, eller helt enkelt
avsaknaden av text. Effekten av detta ar ofta, men sillan enbart, humoristisk. I slutet
av andra kapitlet av forsta volymen, precis da prasten Yorick dott, ar tva sidor helt
tackta i svart farg. (TS 1, 12, 61-62, se Figur 1) Som ett av de forsta rent visuella av-
brotten i boken ar de svarta sidorna, som t.ex. William Holtz beskriver, saklart bade
ovantade och komiska for ldsaren, men de har ocksa en djupare symbolisk och narra-
tivt motiverad funktion, inte minst pa grund av den svarta fargen: *[T]he color has its
full suggestive value, and the page serves as a grotesque punctuation mark, a
monstrous period marking a biological as well as a syntactical full stop”.53 De svarta
sidorna ar alltsa snarare tragiska 4n komiska, samtidigt som de verkar fraimmandego-
rande och padminner lasaren om bokens materialitet. Roger B. Moss beskriver vidare
funktionen hos den svarta sidan i en analys av Sternes typografi, och laser den som
en permanent sorge-markor ("print is permanent”), vars symbolik forstirks av att
sidan inte bara saknar text — fargen, samma trycksvirta texten bestar av, gor det
omgjligt att inpranta egna tolkningar eller annan text pa sidan. Moss beskriver hur

“noncommunication is death to the writer, and Sterne achieves here the printer’s log-

52 Hugh Kenner, Flaubert, Joyce and Beckett: The Stoic Comedians (Boston: Beacon Press,
1962), s. 49.

53 William Holtz, "Typography, Tristram Shandy, and the Aposiopesis, etc”, i Arthur H. Cash
(red.), The Winged Skull: Papers from the Laurence Sterne Bicentenary Conference (The
Kent State University Press, 1971, s. 247-57), s. 250.
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ical image of the incommunicable—not a blank page which can always be filled but a

page lost forever to the indomitable ink.”54

[72] [ 73]
pity and efteem for him;——a foot-
way crofling the church-yard clefe by
the fide of his grave,—not a pailenger
goes by without ftopping to caft a look
upon it,——and fighing as he walks
on,

Alas, poer YORTCK!

CHAPD

Figur 1 — Uppslaget med forsta svarta sidan hos Sterne.55

Holtz beskriver hur Sterne anviander sig av asterisker (*), en vanlig symbol for att av
olika anledningar censurera text. Holtz menar att de i Tristram Shandy anvands som
ett sitt att gora lasaren till medskapare av innehallet. Sterne (via Tristram) anvander
dem flitigt och de kan ibland striacka sig over flera rader.5¢ Funktionen de har ar, en-

ligt Holtz, att tvinga lasaren att 6versatta Tristrams “imprecision into impropriety” —

54 Roger B. Moss, "Sterne’s Punctuation”, i Eighteenth-Century Studies (1981: vol. 15, no. 2, s.
179-200), S. 192.

55 Bild fran andra utgavan av forsta volymen. Laurence Sterne, The Life and Opinons of
Tristram Shandy, Gentleman. Vol. 1 (2 ed.) (London: R. and J. Dodsley, 1760), kap. 13, s. 72-
73

56 Se t.ex. TS, 5, 27, S. 270 eller 6, 39, s. 332f.

19



otydlighet till olamplighet.57 Vilka ord som doljs av asteriskerna ar till synes upp till
lasaren att avgora, men betydelsen kan i sitt ssmmanhang ofta antas vara olamplig pa
ett eller annat sétt: I en mening som "My sister, I dare say, added he, does not care to
let a man come so near her * * * *.” (TS, 2, 6, s. 71) finns det inte sd manga tolkningar
en lasare rimligen kan gora.s8

Zoe Eckman uppmairksammar i en artikel samma aspekt av asteriskerna hos
Sterne, och poangterar hur han limnar ansvaret for tolkningen hos lasaren: "If the
reader imagines too much, it is the reader’s grotesque mind that has imagined the
error; of course this was never Sterne’s intention (he was, after all, a man of the
cloth).”s9 Tristram vander sig ocksa sjilv till lasaren och ger denne pikar nar han
misstanker att fantasin riskerar att leda till olampliga slutsatser: >——Fair and softly,
gentle reader!—where is thy fancy carrying thee?” (TS, 3, 33, s. 161)

Tristrams satt att berdtta (och skriva) praglas av bland annat ofta dterkom-
mande, och olika langa talstreck, ofta foljande pa ett kolon eller semikolon (ungefar
;——). Holtz beskriver detta som ett sitt att i en framst (och mahanda skenbart) kon-
versationsliknande stil infoga indikationer om talarens (oftast Tristrams) uttryck,
gester och nirvaro i texten: ”Sterne’s dash seems to function as the graphic expres-
sion of the nuances of gesture inherent in language at its best; stitching through and
through the pages of talk, it constantly suggests something else, and that is the pres-
ence of the talker [...]”.60 Virginia Woolf kommenterade vid ett tillfille Sternes sitt att
skriva, och specifikt "the very punctuation”, som hon ansag var “that of speech, not
writing, and brings the sounds and associations of the speaking voice in with it.”6:

En annan markor som uppmarksammar illusionen av en narvarande berattare
ar Sternes satt att anvanda sa kallade manicules, symboler forestdllande en hand med

ett utstrackt finger som pekar ut nagot i texten. Inneborden av denna symbol hos

57 Holtz, "Typography, Tristram Shandy, and the Aposiopesis, etc”, s. 250.

58 Den formenta otydligheten galler dock inte hela berattelsen. Tristram gor dven raka mot-
satsen, som i kapitel 14 och 15 i tredje volymen, dir han tydligt forklarar bade syftet med, och
vad som doljer sig bakom négra asterisker ett kapitel tidigare.

59 Zoe Eckman, "Visual Textuality in Tristram Shandy, Print Technologies, and the Future of
the Novel”, i Shandean: An Annual Devoted to Laurence Sterne and His Works (2013: vol.
24, s. 59-69), s. 61.

60 Holtz, "Typography, Tristram Shandy, and the Aposiopesis, etc”, s. 251.

61Virginia Woolf, The Common Reader series 2 (London, 1932), s. 79.
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Sterne ar i sig foremal for en langre studie,®2 men det viasentliga har ar att handen
kan antas symbolisera forfattaren eller berittaren, och att den syftar till att accentu-
era nagot specifikt i texten. I Tristram Shandy anviands den t.ex. nar Tristram i en
passage forklarar vilka manniskor som kan tankas ogilla det han skriver, i den dedi-
kation som i typiskt shandeansk anda dyker upp forst i tredje volymen. Handsymbo-

len fungerar som ett manande finger som understryker Tristrams slutsats:

impofture — for any purpofe, — peace
be with them; —¢& mark only, — I
write not for them. .

Figur 2 — Manicule i Tristram Shandy.%3

Sammantaget ser Holtz, och jag ar beredd att hélla med, att Sternes typografiska tek-
niker bidrar till samma oOvergripande tema, namligen textens och ordets otillracklig-
het.%4 Sternes svarta sida, hans interpunktion och andra typografiska egenheter ar

tankta att uttrycka saker som orden inte formar.

Metamateriella analogier

Rowsons serieroman innehaller motsvarigheter till flera av forlagans metamateriella
markorer, men manga har forindrats i serieformatet. Tristrams satt att orera, som
enligt Holtz alltsa delvis gestaltas med hjalp av "the Shandean Dash”, har i Rowsons
serieroman visserligen utan vidare medial anpassning overforts direkt till Tristrams
pratbubblor, mer eller mindre identiskt med forlagan. Har kan vi alltsa knappast tala
om en analogi. I serieromanen paverkas Tristrams uttryck dock av att lasaren faktiskt
ser honom och hans gester. Darfor kan Rowson, utover att behélla talstrecken i prat-
bubblor, gestalta Tristrams sitt att tala och uttrycka sig medelst en kdapp han serien

igenom utnyttjar som pekpinne (nagot han inte har hos Sterne). Nar Tristram haller

62 Och eftersom det ar Sterne vi talar om ar dtminstone en saddan langre studie givetvis redan
genomford. Se t.ex. Helen Williams, "Sterne’s Manicules: Hands, Handwriting and Authorial
Property in Tristram Shandy”, i Journal for Eighteenth-Century Studies (2013: vol. 36, no.
2, 8. 209-23).

63 Laurence Sterne, The Life and Opinons of Tristram Shandy, Gentleman. Vol. III (London:
R. and J. Dodsley, 1761) kap. 20, s. 109.

64 Holtz, "Typography, Tristram Shandy, and the Aposiopesis, etc”, s. 252.
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en utliggning om eventuella skador man kan drabbas av redan innan man f6ds, hal-
ler han med pekpinnen upp en slak penis pa en utmattad karaktiar samtidigt som han
talar om brist pa styrka, virilitet och "animal spirits” (Se Figur 3). Kombinationen av
hand och kapp ar tillrackligt lik den "Shandean Dash” som aterges i pratbubblan for
att kunna tolkas som en visuell analogi till vad Sterne (enligt t.ex. Holtz tolkning bor
tillaggas) astadkom endast med text. Sternes textliga representation av en visuell gest

blir en faktiskt visuell gest i serieromanen.

~.miserably spent; — his muscular strength and VIRILITY worn to a
thread;—— his own ANIMAL SPIRITS' ruffled beyond descr;atz'ozz)-

Figur 3 — Analogi till the Shandean Dash.%5

Eftersom Rowson till stor del gestaltar Tristrams berattarrost i pratbubblor, med en
teckenstil som imiterar forlagan, kan han som sagt kopiera ménga textliga aspekter
rakt av, och viljer ocksa att gora det. Pa sa vis behéller han t.ex. manga asterisker och
talstreck, trots att de sticker ut som okonventionella i serieformatet (som sa klart
mycket av Sternes typografi stack ut i romanen). P4 samma sitt som Tristrams gester
i serien forstarks med en pekpinne, forstiarks asteriskernas eufemistiska karaktar ge-
nom att den tillhorande illustrationen visar en viskande Dr. Slop, och Uncle Toby

med uppsparrade ogon:

65 Rowson, The Life And Opinions Of Tristram Shandy, Gentleman, s. 16.
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Figur 4 — Asterisker hos Rowson.66
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Aven maniculen finns relativt oférindrad med i serieromanen. Rowson utnyttjar
dock aterigen serieformatets forutsiattningar och later det bli tydligt att handen fak-
tiskt tillhor Tristram, som nér han yttrar orden som foljs av symbolen i férlagan, pe-

tar den asyftade oonskade lasaren i ansiktet:

Figur 5 — Fysisk manicule hos Rowson.¢”

Symbolen har alltsd overforts mer eller mindre rakt av, men den smalter ocksa in i

serieformatet sa pass mycket att dess metareferens i stort sett forsvinner. Vad som

66 Tbid., s. 88.
67 Ibid., s. 105.
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var en typografisk lek som sticker ut i och uppmarksammar texten i forlagan ar inte
metamateriell i adaptionen, da markoren passar in i det nya mediets redan visuella
karaktar, och pa sa vis forlorar sin frimmandegorande funktion.

Det kanske mest klassiska exemplet pd hur Sterne uppmiarksammar bokens
materialitet och ordens otillracklighet, ar de tva svarta sidorna.®® I Rowsons adaption
tar den fOrsta svarta sidan konkret form som en svart vigg, som karaktdrerna i berittelsen
krockar med i sin visuella resa fran vianster till hoger i1 narrativet (se Figur 6). Den svarta si-
dans funktion som ett “grotesque punctuation mark” speglas saledes pa flera nivaer hos Row-
son; dels 1 Tristrams narrativ dir den skildrar samma avbrott som i forlagan nir Yorick dor,
dels i seriens “egna” berittelse, dir dess karaktirer upplever den svarta sidan som ett fysiskt
hinder. P& den andra svarta sidan (som i forlagan ar identisk med den forsta) gestaltar Rowson
det svarta tomrummet som ett sldckt rum. "Why’s it so dark in here?” undrar Pete och tinder
en tdndsticka. "Rowson” forklarar att ’It’s another stylistic device! [...] Y know, subverting
the reader’s matrical harmony with the conventional geography of written narrative! Ow! My
toe!!”09 De hittar en vég ut, at hoger, vidare mot nésta kapitel, forbi lador markta “Loose,
unwrapped parentheses” och ”Assorted typographical eccentricities”.7® Rowson dr medveten
om overtydligheten, och bredvid ladorna star en man och slér pé en dod hést, dven det en méa-
hinda nagot overtydlig metafor.7* Analogin fir hir alltsd en nigot annan metareferens och
pekar utdver textligheten pa sidans metanarrativa funktion, genom att karaktirerna uppmark-

sammar sin plats i vad som i sluténdan &r en fiktiv vérld.

68 De svarta sidorna omnamns traditionellt sett i singular, "The Black Page”, da det i de flesta
utgavor av Tristram Shandy ar fraga om ett blad, som dock &r svart pa bada sidor.

69 Rowson, The Life And Opinions Of Tristram Shandy, Gentleman, s. 34.

70 Att karaktdrerna ror sig "under” den svarta sidan har for 6vrigt en motsvarighet i nagot
Tristram sdger senare i forlagan, diar han presenterar en marmorerad fargsida och refererar
tillbaka till "the many opinions, transactions and truths which still lie mystically hid under
the dark veil of the black one.” (TS, 3, 36, s. 164).

7t Uttrycket “beating/flogging a dead horse”, syftar pa att ndgon envetet dltar samma amne,
trots att det inte tjanar nagot till.
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Figur 6 — Den svarta sidan hos Rowson.72

72 Rowson, The Life And Opinions Of Tristram Shandy, Gentleman, s. 33.
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Ytterligare ett exempel pd markorer som fungerar som metareferens i Tristram
Shandy ar de linjer berattaren/forfattaren ritar upp i den sjitte volymen for att illu-
strera narrativet i de olika volymerna och alla dess digressioner. Hos Rowson, for vil-
ken narrativet gestaltas som en fysisk resa genom Tristram Shandy, far dven dessa
linjer en mer fysisk plats i serien, i form av en labyrintliknande bana, i vilken Trist-

ram rider for att "hinna ikapp” berattelsen:

— Without lookting once betind, of even on 1 side of me, bo see whom

CHAP XL

= ~ Am now beginning to get fairly into

You nearly fnocked your brains ovk: against the xca//alding of those undertaki my works; and by the help of a

L, — Watch 0v6 — Cor thak crowd of PAINTERS, FIDDLERS, PosTs, 55 = vegitable- diet, with a few of the cold

- 3 feeds, . I make no doubt but I fhall be

MEN, CHURCHMEN, STATESMEN, SUISTS, E able to go on with my uncle Toby’s ftory,
}_;_RELATEY’ Pores 2 262 3 and my own, in a tolerable ftraight line.

Cazsyi)) 7 7 e 7 Now,

‘ e &

Figur 7 — Linjer 6ver narrativet hos Rowson (t.v.) och Sterne.”3

Myklebost lyfter den har sekvensen som exempel pa hur Rowson utnyttjar seriefor-
matets tva-dimensionella karaktiar (han ser i sammanhanget romanen som endi-
mensionell) dar skildringen av rumslighet kan goras pa ett annat satt an i text.74 Nar-
rativet i serien har formaga att rora sig at fler hall dn ett, medan romanen
(traditionellt sett) ar begransad till en lasning fran vanster till hoger.7s De narrativa
utsvavningar som illustreras med linjer i Tristram Shandy blir i Rowsons tolkning en
fysisk och geografisk resa. Karaktirerna ror sig alltsd pa en tredimensionell version
av illustrationen i forlagan. Som metamarkorer far de narrativa linjerna harmed olika

referentiell funktion: For Sterne illustrerar linjerna visserligen narrativet men refe-

73 Ibid., s. 143 och Laurence Sterne, The Life and Opinons of Tristram Shandy, Gentleman.
Vol. VI (London: T. Becket and P. A. Dehondt, 1762), kap. 40, s. 152.

74 Myklebost, *Tristram Shandy: teikneserie, roman eller teikneserieroman?”, s. 96.

75 Det ar dock vart att papeka att Myklebost beskrivning av just Tristram Shandy som “endi-
mensionell” kanske inte ar sarskilt valfunnen, da Sterne ju utnyttjar bokens potential som
fysiskt (och tredimensionellt) objekt mer an ménga andra forfattare.
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rensen i markoren blir fraimst metamateriell och uppmarksammar textens dominans
(men otillracklighet) i mediet. Hos Rowson blir markoren i hogre grad en analog for
markorens metanarrativa innebord, som illustration over berattelsens struktur och
digressiva karaktir. Aterigen smilter typografin in i seriens redan visuella medium,
och far inte den metamateriellt frimmandegorande funktion som markoren hade i
forlagan.

I Winterbottoms A Cock and Bull Story ar de metamateriella markorerna sillan
raka overforingar av typografin i forlagan, eftersom filmen saknar den textuella di-
mension som serieromanen har. Filmmediet har dock andra materiella egenskaper
att uppmarksamma tittaren pa, och det ar hiar adaptionens metamateriella analogier
skapas. I flera scener syns kameror och annan filmutrustning, och i vissa bildover-
gangar syns sjalva filmrullens konturer. I Figur 8 nedan visas tre bildrutor for att illu-
strera hur en bildovergang uppmarksammar denna filmens materialitet. Genom att
Tristram blottligger mediet och ser rakt in i kameran far scenen en frimmandego-
rande funktion, har i Brechtsk mening: Tittaren uppmarksammas pa att filmen i
slutandan bestar av filmade sekvenser, faingade pa cellulosa (se Figur 8 nedan).

Den svarta sidan har visserligen en motsvarighet i A Cock and Bull Story, men
markoren kommenteras snarare ironiskt an att fylla en narrativ funktion: I en scen
dar arbetet med adaptionen diskuteras far “manusforfattaren” fragan vad som for-
svunnit fran tidigare utkast av manuset. "The black page,” svarar han som exempel,
och plétsligt blir bilden helt svart for publiken, medan han fortsatter: "When the good
parson Yorick dies, the book has a completely black page.” Bilden fortsitter vara
svart, utan ljud, i ett par sekunder innan han fortsatter: "I don’t know how interesting

» »

a black screen’s gonna be for an audience.” "Regissoren” papekar att den svarta sidan
inte behovs, eftersom ”Yorick isn’t even in the film,” varpa manusforfattaren avslutar:
“He used to be.” Istillet for en kommentar kring ordens otillracklighet eller ett "gro-
tesque punctuation mark”, fungerar analogin har som en explicit kommentar kring
omojligheten att gora en tillfredsstidllande adaption av Tristram Shandy, och pa sitt
och vis alltsd som en kommentar kring filmmediets otillracklighet. Markoren funge-
rar pa sa vis som en mediespecifikt metamateriell analogi till forlagan (svart boksida
— svart filmruta), men genom en mer tydligt kommenterad och ironisk anviandning,

far markoren ocksa en metaadaptiv funktion.
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Figur 8 — Illusionsbrott

i A Cock and Bull Story.”s

76 Winterbottom (reg.), A Cock and Bull Story.
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Metaspraklig referens

You see as plain as can be, that I write as a man of erudition; that
even my similies, my allusions, my illustrations, my metaphors, are er-
udite, and that I must sustain my character properly, and contrast it
properly too,——else what would become of me?

(TS, 2, 2,s.61)

Metaspraklighet i Tristram Shandy

Manga av de markorer i vilka jag utlaser metasprakliga referenser i Tristram Shandy
ar ocksa de markorer som ar minst explicita i sitt utféorande; det ar framst i sin fram-
mandegorande funktion, i Sklovskijs mening, de gér att identifiera som sjilvreflexiva
och som de gor lasaren uppmarksam pa sprakets karaktar, snarare an att de uttryck-
ligen refererar till spraket i texten. I Tristram Shandy forekommer en specifik sprak-
lig markor valdigt ofta, namligen ordleken. Ordleken ar visserligen inte per definition
metaspraklig, och den kan verka enbart intradiegetiskt, riktad till en karaktar som
ocksa forstar ordleken som en vits, utan att den innehaller ndgon metaniva. I Trist-
ram Shandy riktas den emellertid ofta till ldsaren snarare dn en karaktar, och det ar
endast da dess funktion som metareferens aktualiseras.

Det ar talande for Tristram Shandy overlag att den kanske oftast citerade repli-
ken, och den som avslutar och sammanfattar hela berattelsen, ar en ordlek: Pa den
sista sidan ar nira pa alla karaktarer i boken for en gangs skull samlade (och talande
nog ar Tristram franvarande) och lyssnar pa en berittelse om Walter Shandy’s tjur,
som inte lyckas gora en ko gravid. Berittelsen blir efterhand smaétt invecklad, och
Tristrams mor trottnar till slut: "L - - d! said my mother, what is all this story
about?—— A COCK and a BULL, said Yorick——And one of the best of its kind, I ever
heard.” (TS, 9, 33, s. 457) En "cock-and-bull story” syftar, forutom pa en tjur och dess
penis, pa en lognaktigt pahittad historia, en skrona.”” 78 For de intradiegetiska aho-
rarna refererar ordleken till den historia de nyss hort; for lasaren sammanfattar den

hela Tristram Shandy.

77 ”cock-and-bull, phr.”, Oxford English Dictionary, http://www.oed.com/view/Entry/35359,
hamtad 18.5.2016.
78 Intressant i sammanhanget ar att frasen i Thomas Warburtons svenska Gversittning av

Tristram Shandy forlorar sin sexuella dubbelmening, men dndé behaller sin sjilvreflexivitet,
da den oversitts med "Det ar en lognaktig Fabel”. Laurence Sterne, Vdlborne herr Tristram
Shandy: hans liv och meningar. D. 2, 5-9, 6vers. Thomas Warburton (1980), s. 252.
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Denna typ av sexuellt anspelande ordlek anvands flitigt av Sterne, och ménga humor-
istiska sekvenser i berattelsen bygger pa att lasaren inser dubbeltydigheten i ett miss-
forstand mellan tva karaktarer. Nar Fru Wadman oroar sig for att Toby inte kommer
kunna bli far efter en skada i ljumsken han fatt i slaget vid Namur, fragar hon var ex-
akt han skadats. Toby erbjuder sig att minsann visa exakt var han blivit traffad, och
efter en lang utlaggning och flera digressioner av Tristram, blir det sa dags for Wad-
man (och den lasare som gatt i fillan) att fa veta var Toby blivit skadad:

——And whereabouts, dear Sir, quoth Mrs. Wadman, a little categorically, did

you receive this sad blow?——In asking this question, Mrs. Wadman gave a

slight glance towards the waistband of my uncle Toby’s red plush breeches,

expecting naturally, as the shortest reply to it, that my uncle Toby would lay

his fore-finger upon the place ——It fell out otherwise——for my uncle Toby

having got his wound before the gate of St. Nicolas, in one of the traverses of

the trench, opposite to the salient angle of the demi-bastion of St. Roch; he

could at any time stick a pin upon the identical spot of ground where he was

standing when the stone struck him: this struck instantly upon my uncle To-

by’s sensorium——and with it, struck his large map of the town and citadel of

Namur and its environs|[.] (TS, 9, 26, s. 450)
Tristram forutsitter, utan att sdga det rakt ut, att lasaren tidigare dn karaktarerna
inser missforstandet och darfor ocksa vari humorn ligger i Tristrams invecklade ater-
berittande av konversationen, som resulterar i en nagot antiklimaktisk scen, bade for
lasaren och Fru Wadman. Den metasprakliga referensen i markoren bygger alltsa pa
det faktum att ldsaren inser det humoristiska och darfor uppmarksammas péa spraket,
genom spraket, och till skillnad fran den “intradiegetiska ordvitsen” ar markoren rik-
tad primart till lasaren.

Howard Anderson beskriver i artikeln ”"Tristram Shandy and the reader’s ima-
gination” effekten av denna ofta forekommande typ av spréikliga tvetydigheter och
missforstdnd i berattelsen, och hur Tristram dven ibland uppmanar lasaren att fun-
dera pa vad som egentligen sagts i en passage: Efter en sedvanligt eufemistisk be-
skrivning av tva karaktirers relation instruerar han lasaren: Lay down the book, and
I will allow you half a day to give a probable guess at the grounds of this procedure.”
(TS, 1, 10, s. 11) Anderson visar hur funktionen hos detta grepp ar detsamma som hos
de asterisker och uteslutningar som diskuterats ovan; att ge lasaren ett skenbart an-
svar for en eventuell olamplig tolkning av texten, och d&ven om Tristram i sjalva verket

fullt styr denna tolkning dit han vill, ar det hans lasare som far skulden. Anderson

forklarar hur “double-entendre exists, like beauty, in the eye of the beholder, and
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while Tristram may rather insistently impose certain objects to force his point, our
minds would be impenetrable if they were pure.”79 Nar Tristram séledes efter en lang
sekvens angaende vad ordet "nisa” skulle kunna syfta pa fortydligar att han helt en-
kelt menar en nisa, och ingenting annat,8° far det effekten att lasaren gors medveten
om en annan, antagligen olamplig, tolkning. Tristrams intresse for nasor, dess storlek
och betydelse, far dirmed en annan innebord.

En annan spréaklig markor i Tristram Shandy som till viss del fungerar som me-
tareferens ar den konversationshiarmande stilen i Tristrams berdttande. Utéver de
tal- och gestharmande delarna av typografin som namnts ovan finns i spraket manga
drag som far texten att likna transkriberade samtal, mellan Tristram och hans impli-
cita lasare, eller ahorare. Tristram adresserar ofta en sir och madam och vid nagot
tillfalle bryter deras roster dessutom in i Tristrams anférande och svarar pa tilltal: ”—
—What would your worships have me to do in this case?——Tell it, Mr. Shandy, by all
means.——You are a fool, Tristram, if you do.” (TS, 3, 24, s. 151)

Ytterligare en relevant markdr uppmirksammas av Sklovskij i hans analys av
Tristram Shandy, namligen hur Sterne pa ett frimmandegorande sitt beskriver ka-
raktirers kroppar. Sklovskij menar att dessa beskrivningar alltid gors ”in a strange
manner, or rather they are enstranged.”s* Ett exempel ar nar Trim forbereder sig for
att 1asa upp en lang predikan och Tristram beskriver honom pa foljande vis:

He stood before them with his body swayed, and bent forwards just so far, as
to make an angle of 85 degrees and a half upon the plain of the horizon;——
which sound orators, to whom I address this, know very well, to be the true
persuasive angle of incidence;——in any other angle you may talk and
preach;——tis certain,——and it is done every day;——but with what effect,
——1I leave the world to judge!

The necessity of this precise angle of 85 degrees and a half to a mathematical

exactness,——does it not shew us, by the way,——how the arts and sciences
mutually befriend each other? (TS, 2, 17, s. 87)

79 Howard Anderson, “Tristram Shandy and the Reader’s Imagination”, i PMLA:
Publications of the Modern Language Association of America (1971: vol. 86, no. 5, s. 966-
73), S. 972.

80 ”For by the word Nose, throughout all this long chapter of noses, and in every other part of
my work, where the word Nose occurs,— I declare, by that word I mean a Nose, and nothing
more, or less.” (TS, 3, 31, s. 159).

81 Sklovskij, Theory of Prose, s. 152. Enstranged ir Benjamin Shers 6versittning av ostrane-
nie.
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Beskrivningen far alltsd, i sin orealistiska exakthet, effekten att sjdlva den sprékliga
framstallningen uppmarksammas for lasaren, eftersom den, for att aterigen tala med
Sklovskij, gestaltas som om karaktiren betraktas for forsta gdngen, istillet for genom

igenkanning och liknelser.

Metasprakliga analogier

Rowson utnyttjar seriens grafiska forutsiattningar i sina analogier till Sternes sprak-
liga lekar, och illustrerar tecknade motsvarigheter till Sternes metaforer och liknel-
ser: I forlagan gor Tristram stor sak av Tobys "Hobby-Horse”, vars svenska oversatt-
ning "kapphast” tacksamt nog har samma dubbelbetydelse, som dels en leksakshast,
dels som metafor for ndgot “man med stor iver sysselsitter sig med [eller] ar mycket
intresserad av [och] i tid [och] otid talar om”.82 Tobys kapphast ar hans maniska in-
tresse for att aterskapa slaget vid Namur, med hjalp av modellbyggen och stora iscen-
sattningar. Rowson tar fasta pa ordets olika betydelser och later flera leksakshastar
dyka upp under berittelsens gang. Tristram rider t.ex. runt pa en karikatyr av John
Locke (som Tristram i forlagan ofta talar om och refererar till), som i sin tur har en
leksakshést mellan benen. Locke blir alltsa har Tristrams kapphast i bade metaforisk

och bokstavlig bemarkelse:83

—— |
.. to have produced more WRY ACTIONS
than all other sources of prejudice j-

UJHATSOEVER!

Indeed Indeed! Many children, impvting the
pains they endured ab SCHOOL to the Books they
were corrected for, so join these JDEAS together
that 8 book becomes theic dversion & READING

becomes 4 TORMENT to them! Likewise, 3 friend
of mine Knows one perfectly cured of MADNESS

? 7 & ') LI > =G ’

Figur 9 — Fysisk analogi till kipphisten hos Rowson. 84

82 "kipphast”, SAOB, http://www.saob.se/artikel/?seek=kapphast, hamtad 18.5.2016.

83 "Rowson” sjilv rider for 6vrigt pa en karikatyr av Karl Marx, i en scen dar Tristram forkla-
rar hur alla stora tinkare genom historien haft sina kipphastar.

84 Rowson, The Life And Opinions Of Tristram Shandy, Gentleman, s. 21.
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Rowson tar vidare fasta pa det enligt Sklovskij frimmandegdrande sitt pa vilket
Sterne beskriver karaktarers kroppshallning och rorelser. Problemet for en rak over-
foring av denna markor i vilken kropparna illustreras efter Tristrams noggranna be-
skrivning ar att orealistiska kroppar och rorelser inte utgor nagot markligt och dar-
med fraimmandegorande i serieformatet, och darfor kraver analogin nagot ytterligare
drag for att verka fraimmandegorande och som metareferens. I Rowsons version av
scenen som citeras ovan, dar Trims kroppshallning beskrivs i detalj, ritar han darfor
ut de vinklar som Tristram beskriver (Se Figur 10). Analogin saknar mahanda en me-
tasprdklig referens, men bibehéller en frimmandegorande funktion; istillet for en
“marklig” spréklig beskrivning av en karaktar gor Rowson en marklig visuell beskriv-
ning av samma karaktar. Analogin kan dessutom ldsas metaadaptivt, forutsatt att

lasaren ar bekant med den motsvarande passagen i forlagan.

THE SERMON B, ‘
Hebrews xiii. 18 ' | WHAT?BUT TS )5 THe PARSSN

& — For we trust e | B \oRIcK/U&: STerne. SERMoN o
WAy |l B CONSCIENCE 1| THe SeNtiMEnTAL

BEATNG HEART oF THe Sor-miswr
NOVEL ! “THE COLTOR0- AESTHENCO- g1
PSYCHoLOGICAL KBY WHLCH
UNLOCKS THE
R PAste-Teweneh
CASKET oF
SHANDEANISM!

Figur 10 — Frammandegorande vinklar hos Rowson. 85

I Winterbottoms film 6verfors manga av forlagans anspelningar och ordlekar utan
forandring; en ordlek i text fungerar ofta lika bra i talad form (sa lange den bygger pa
uttal och inte stavning). Bokens sista scen dr mer eller mindre ordagrant atergiven i
filmen, dock med viss rorligt visuell forstarkning av Yorick (som spelas av Stephen
Fry), som gestikulerar kraftigt for att markera vad han syftar pa med “cock” och
“bull”, foljt av att sdllskapet skrattar gott at skamtet. I forlagan framgar det inte om

karaktarerna ar inforstadda i skamtet, eller om det ens ar menat som ett skdmt; dub-

85 Ibid., s. 65.

33



beltydigheten riktas i forsta hand till lasaren. Till viss del utnyttjas alltsa har det visu-
ella i filmmediet i analogin till ordleken, med det gor ocksa att en eventuell meta-
spraklig referens blir mindre explicit.

Vad giller de frammandegorande beskrivningarna av kroppar, finns det ingen
direkt metaspraklig analogi i A Cock and Bull Story, men stildraget far en tydligt me-
taadaptiv kommentar gillande en annan scen dar Sterne ingdende beskriver kropps-
rorelser, nimligen nar Walter Shandy helt enkelt ska plocka upp en niasduk ur sin
ficka. Sterne beskriver detta sedvanligt invecklat: "Brother Toby, replied my father,
taking his wig from off his head with his right hand, and with his left pulling out a
striped India handkerchief from his right coat pocket, in order to rub his head, as he
argued the point with my uncle Toby.” (TS, 3, 2, s. 113) Beskrivningen ar inte i sig
omgjlig, men anda négot orealistisk i sin beskrivning. I filmen skildras denna be-
skrivning bakom kulisserna for den intradiegetiska adaptionen, i en scen dar ”"Coo-
gan” provar klader till sin roll som Walter Shandy. Den rock han blir tilldelad har sa
ldga fickor att Sternes skildring faktiskt ter sig omdgjlig, och han kommenterar hur
rocken verkar vara konstruerad specifikt for att ha komisk effekt. Kostymoren, med
ett exemplar av Tristram Shandy i handen, forsikrar honom att kostymen minsann
ar tidsenlig och han darfor borde kunna utfora de rorelser som beskrivs i boken. "It’s
historical, not hysterical” vitsar hans motspelare sjalvgott. Analogins referens har blir
alltsa snarare metaadaptiv, i egenskap av en direkt referens till forlagan och till pro-
blemen med att gestalta vad som fran borjan bara ar text och sprak i ett medium med

rorliga bilder, med riktiga manniskor.
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Metanarrativ referens

Why, faithful pooch! we are the ”author” and his trusted canine amanuensis! ‘N’
we're taking advantage of this caesura in the narrative to review our progress in the
great task in hand! [...] It’s thematic, you see! With "Tristram Shandy” we have the
first great anti-novel about the very act of writing a novel! Thus, to add layer upon
layer of dramatick irony... 'Tis only meat & rite that we, too, should intrude to reveal
our controlling hands astirring the fictive cauldron’s steaming porridge of
verfremdiing 'n’ stuff!86

Metanarrativitet i Tristram Shandy

Sklovskij dgnar i Theory of Prose ett kapitel at Tristram Shandy, vilken han liser
som en roman som i parodiskt syfte uppmarksammar och blottlagger berattelsens
form och struktur genom att bryta mot den. Han lagger stor vikt vid hur Sterne han-
terar berittelsens struktur, och det transparenta satt han gor detta pa: Sterne later
Tristram gora lasaren uppmarksam pa strukturen och de konventioner som styr hur
denna forvintas se ut. Sklovskij forklarar hur Sterne “lays bare the device by which he
stitches the novel out of individual stories” och hur ”it is the consciousness of form
through its violation that constitutes the content of the novel.”87 Tristram manipule-
rar och uppmarksammar t.ex. lasaren pa hanteringen av tid i berattandet. Han disku-
terar skillnaden mellan den tid det tar lasaren att ta sig igenom en viss miangd text,
och vad som utspelar sig i berattelsen under den tiden. Berattelsens temporala struk-
tur tas alltsd upp i sjalva berattelsen. Tristram lamnar sina romankaraktar i flera ka-
pitel, for att sedan aterkomma till dem utan att nagon tid forflutit i berattelsen, vilket
i sig inte &r ett ovanligt grepp i fiktion, och vilket ir mojligt eftersom, som Sklovskij

2

beskriver det, ”’[l]iterary time’ is pure conventionality whose laws do not coincide
with the laws of ordinary time”.88 Detta forhallande parodieras dock av Tristram,
som ofta ger sken av att behandla de olika tidsnivderna som en och samma. Han
papekar i en passage hur han i sitt berdttande “have [...] allowed Obadiah time
enough, poetically speaking [...] both to go and come;—— tho’, morally and truly
speaking, the man, perhaps, has scarce had time to get on his boots.” (TS, 2, 8, s. 73-
74) 1 sjalva verket ar det sdklart en humoristisk gliring av Sterne &t de litterdra kon-
ventioner han forutsatter att lasaren ar van vid; att en karaktar lamnas darhan i en

berattelse ar ett vanligt dramaturgiskt grepp, och torde alltsa inte utgora nagot verk-

8 Ibid., s. 25.
87 Sklovskij, Theory of Prose, s. 149.
88 Tbid., s. 154.
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ligt logistiskt problem for Tristram som berattare och organisator av de manga narra-
tiva tradarna.

Tristram ondgor sig vidare over stressen infor att tiden springer ifrdin honom
och hur projektet med att skriva ner sitt liv tycks omojligt nar livet samtidigt pagar
under sjalva skrivprocessen. Han kommer aldrig hinna ifatt sig sjalv nar slutet stan-
digt skjuts upp (och att helt enkelt sammanfatta eller hoppa 6ver vissa saker tycks
inte vara aktuellt):

[...] at this rate I should just live 364 times faster than I should write——It

must follow, an’ please your worships, that the more I write, the more I shall

have to write——and consequently, the more your worships read, the more

your worships will have to read. (TS, 4, 13, s. 207)
Stam pédpekar hur detta innebar att Sterne, utover berattelsen och Tristrams beratta-
rakt, aktualiserar tre temporala nivaer I narrativet: "the time of the story, the time of
the discourse, and the time of the production of the discourse.”89

Aven Jean-Jacques Mayoux podngterar det asymmetriska forhallandet mellan
tiden i berattelsen, och tiden det tar for Tristram att aterge den, och hur “Sterne has
made full and manifold use of the distinction that he has been so careful to establish
between his own or his narrator’s time and that of the story.”9¢ Det ar denna paro-
diskt kaosartade berattarposition som gor att Tristram forst halvvags in i tredje vo-
lymen pastar sig fa tid over till att skriva sitt forord, nar de andra karaktiarerna har
somnat eller ar upptagna: "All my heroes are off my hands;—tis the first time I
have had a moment to spare,——and I'll make use of it, and write my preface.” (TS, 3,
20, s. 140) Lasaren blir varse hur Tristram i slutdndan ansvarar for karaktarerna han
berittar om, dven om forutsiattningarna han malar upp séklart ar konstruerade av
honom sjalv.

Utover den transparenta tematiseringen av berittelsens temporala struktur
finns det andra markorer som refererar till berattelsens narrativa och fiktiva egen-
skaper. De typografiska aspekter som tas upp ovan som metamateriella referenser
har t.ex. aven de en 6vergripande metanarrativ funktion. Som okonventionella delar i

en berattelseform som oftast bestar av “ren” text, uppmarksammar de, forutom tex-

89 Stam, Reflexivity in Film and Literature: From Don Quixote to Jean-Luc Godard, s. 142.
90 Jean-Jacques Mayoux, “Variations on the Time-sense in Tristram Shandy”, i Arthur H.
Cash (red.), The Winged Skull: Papers from the Laurence Sterne Bicentenary Conference
(The Kent State University Press, 1971, s. 3-18), s. 9-10.
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tens materialitet, att Aven berdttelsen ar konstruerad. Lasaren uppmirksammas ge-
nom typografins frimmandegorande funktion pa att berittelsen och dess karaktarer,
i slutdndan ar textuella, artificiella, produkter.

En sddan typografisk markor ar en av de sidor Sterne har lamnat helt vit, som
en slags motpol till de svarta sidor som redan diskuterats. Om asteriskerna kan tolkas
som platser dar lasaren uppmanas inpranta sina egna tolkningar, ar den asyftade vita
sidan ett extremt exempel pa samma sak. I slutet av sjatte volymen beskriver Trist-
ram hur Toby forilskat sig i Fru Wadman, och hur obeskrivligt vacker hon ér.
Obeskrivligheten far bokstavlig innebord da Tristram presenterar en helt blank sida
pé vilken lasaren sjalv uppmanas teckna henne, "to your own mind——as like your
mistress as you can——as unlike your wife as your conscience will let you——tis all
one to me—please but your own fancy in it.” (TS, 6, 38, s. 330) Hur Wadman fak-
tiskt ser ut ar alltsa upp till var lasare, och hennes fiktiva karaktar framhavs saledes:
lasaren far samma makt som berattaren vanligen har i konstruktionen av karakta-
rer.91

En annan viktig del i denna metanarrativitet ar Tristram sjilv, som i sig kan ses
som en metanarrativ markor. I berittelsen sitter Tristram likhetstecken mellan sitt
liv och den bok i vilken han existerar. Han papekar hur hans stindiga nirvaro i egen-
skap av berattare ar nodvandig for berittelsens fortskridande: "Let us leave, if
possible, myself:——But ’tis impossible,——I must go along with you to the end of the
work.” (TS, 6, 20, s. 427) Tristram kan ldmna alla andra karaktarer sa att saga dar de
star eller sitter, men sjalv maste han med nodvandighet folja med lasaren. For att
kunna dterge berittelsen som utgor hans liv, maste han sjdlv vara narvarande i den,

om an bara som berattare.

Metanarrativa analogier

I adaptionerna gestaltas Tristrams hantering av tidsforlopp pa olika satt, och bade
Rowson och Winterbottom gor det genom att utnyttja respektive mediums forutsatt-

ningar.

91Vart att ndmna ar att Rowson faktiskt tecknar Fru Wadman, och hans motsvarighet till
obeskrivlig skonhet ar enligt honom sjilv ”a peeked portrait of my wife Anna”. Martin
Rowson, A Comic Book Version of Tristram Shandy”, i Shandean: An Annual Devoted to
Laurence Sterne and His Works (2003: vol. 14, s. 104-21), s. 118.
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Hos Rowson drar forfattaren, via sitt intradiegetiska alter ego, samma uppgivna slut-
sats som Tristram om att tiden inte racker till, och med miniriknare i hand slar han
fast att adaptionen omojligt kan bli klar i tid: ”At this rate we will literally never finish
the book!!” inser han. Medan Tristram i en sekvens ar upptagen med att betala en
kritiker for ett annat temporalt berattarproblem, namligen det att f& Toby och Walter
ner for en trappa inom en rimlig tid,92 hoppar "Rowson” och Pete ner i en “talande
tidstoalett”. De reser framat i boken (och alltsa tiden, ur deras perspektiv), och dyker
upp forsta flera sidor senare, langre fram i sjilva berattelsen.93

Tristrams formaga att som berittare stanna tiden far en grafiskt konkret analogi
hos Rowson, som later Tristram vid ett tillfdlle dra i en "Narrative break” och darmed
tvarnita Toby mitt i en mening, med ett i serieformatet typiskt onomatopoetiskt
”Screeeeeeech!!” (se Figur 11). Sekvensen motsvarar en passage i forlagan dar Toby
knackar sin pipa och forsoka paborja en mening, bara for att gang pa gang avbrytas

av Tristrams berattarrost och digressioner. Analogin hir tar alltsd form av en annan

serie-anpassad metamarkor, men vars metareferens motsvarar den som adapterats.

David Richter gor i en artikel i The Shandean en intressant ldsning av Rowsons ad-
aption, och menar att den statiskt visuella aspekten i seriemediet fungerar som en

motsvarighet till Tristrams forméga att stanna upp narrativet, eftersom lasaren for-

92 Tristram spenderar flera sidor i boken med att beskriva hur hans far och farbror gar ner for
en trappa, eftersom karaktdrerna ar s pratsamma och Tristram ju pastar sig skriva i samma
takt som hindelser utvecklar sig i berittelsen: "for aught I know, as my father and my uncle
Toby are in a talking humour, there may be as many chapters as steps” (78, 4, 10, s. 203).

93 Rowson, The Life And Opinions Of Tristram Shandy, Gentleman, s. 137.

94 Ibid., s. 44.
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vantas stanna upp och studera de detaljerade bilder som inte alltid foér handlingen
framat. Som exempel tar han de méanga pastischer och imitationer av konstverk som
ibland tar upp hela sidor och uppslag hos Rowson (se t.ex. Figur 13), och som ibland
helt saknar text. Lasaren tvingas avbryta lasningen (av text) for att betrakta bilden,
och sjilva berattelsen stannar upp.9

I Rowsons serie ar Tristram som sagt en karaktir som bokstavligen styr och
stiller i narrativet. P4 ett plan ar han en intradiegetisk karaktar i den berittelse han
ror sig i, men han har ocks formagan att ta sig utanfor dess ramar. Aven hos Sterne
befinner sig visserligen Tristram pa en nagot diffus berédttarniva, men detta gestaltas
an mer konkret i adaptionerna. Rowson anvander serieromanens visuella struktur for
att visa hur Tristram och hans foljeslagare fysiskt klattrar ut genom de konturer som
konventionellt utgér ramarna for karaktiarernas verklighet i seriemediet. De klattrar
ut i ett vitt tomrum med endast boksidan som grans, och hamnar pa sa viss utanfor
den adapterade berattelsen (se Figur 12). Tristram, som berattare i en berattelse om
beriattelsens tillblivelse, befinner sig har pa en diegetisk — och ontologisk — niva utan-
for sin egen berittelse, men i Rowsons adaption, i ett slags narrativt limbo. Han har
darfor mojligheten att pa eget bevag klattra ut ur sitt eget narrativ, och behandla dess

serierutor som fysiska objekt (se Figur 11 och Figur 12).

95 David Richter, "Narrativity and Stasis in Martin Rowson’s Tristram Shandy”, i Shandean:
An Annual Devoted to Laurence Sterne and His Works (1999-2000: vol. vol. 11, s. 70-91), s.
83.
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ﬁe creation of the World, interrupt a
man with such a silly guestion?
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laid for a thousand weaknesses
both of body and mind, which
no skill of the /vfysz'cian OR
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alterwards have set

thoroughl)/ 70 RIGHTS/Y

Figur 12 — Berittaren ror sig mellan diegetiska niviaer hos Rowson. 96

96 Rowson, The Life And Opinions Of Tristram Shandy, Gentleman, s. 18.



Aven hos Winterbottom gestaltas Tristrams diegeséverskridande formégor med hjilp
av mediets forutsiattningar. I flera scener stannar bilden plotsligt upp, och Tristram
stiger in fran sidan, vander sig mot kameran och pratar om vad som hander i berit-
telsen bakom honom. I en och samma scen gestaltas alltsa tva diegetiska nivaer, end-
ast avskilda av ett spatialt avstand i bilden. Att bilden bakom Tristram star still fun-
gerar ocksd som analogi till hans pauser i berattandet i forlagan. I ett par scener ar
dessutom Steve Coogan, som spelar bade Tristram och Walter Shandy, synlig i bade
for- och bakgrunden, och det faktum att Tristram formar rora sig mellan diegetiska
nivaer aktualiseras alltsa dven i detta fall (se forsta rutan i Figur 8). Att Tristram talar
direkt till kameran fungerar som analogi till en aterkommande markor i forlagan:
Hos Sterne verkar Tristram genomgaende tala dels direkt till en implicit lasare ("As
the reader (for I hate your ifs) has a thorough knowledge of human nature” (75§, 1, 12,
S. 19)), dels till icke namngivna ahorare som han tilltalar med "Madam” och "Sir” el-
ler det kollektiva “your worships”.97 Dessa ahorare finns visserligen inte gestaltade i
filmen, men den implicite ldsaren ersitts av en implicit publik som Tristram vander
sig mot.

Tidigt i filmen utspelar sig en scen i vilken Tristrams mor ar pa vag att foda sin
son. Scenen utspelar sig alltsa inom forlagans fiktiva ramar. Plotsligt ropar dock en
rost utanfor bild "Cut!” och kameran panorerar over till en grupp méanniskor som ar-
betar med filmatiseringen av Tristram Shandy. Utan klipp glider alltsé berattelsen
over till en annan diegetisk niva. Darpa foljer flera scener som utspelar sig utanfor
forlagans verklighet, och Tristrams mor lamnas sa att sdga pa sin plats, stillastdende i
tiden tills filmningen kan paborjas igen, likt hur Tristram i forlagan lamnar sina ka-
raktarer darhan tills han har tid for dem igen. Tematiseringen av tid fortsatter dock
pa denna diegetiska niva i filmen. Filimon menar att tidstemat t.om. far mer
utrymme i dessa delar av filmen, dar handlingen kretsar kring adaptionsprocessen

bakom kulisserna: "Making a movie appears to be a race against deadlines; linear

97 Hos Rowson tecknas dessa dhorare for 6vrigt som karikatyrer av Virginia Woolf och James
Joyce. Jfr Martin Rowson, "Hyperboling Gravity’s Ravelin: A Comic Book Version of
Tristram Shandy”, i Shandean: An Annual Devoted to Laurence Sterne and His Works

(1995: vol. 7, s. 63-86).
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time is the enemy as in the novel, meetings are postponed, dialogues are left sus-
pended, emotions are suppressed since there is never enough time for everything.”98
Den tredje temporala nivan i Sternes narrativ som Stam beskriver ovan, kan sa-
gas fa en analogi i en tredje diegetisk niva i bada adaptionerna, som dock tydligast
gestaltas i filmen: Forutom berittelsen Tristram &terger, och sjilva berittarakten,
lagger adaptionen till en niva dar produktionen av filmen i filmen utgor handlingen.
Hos bade Rowson och Winterbottom far berittelsens ontologiska sporsmal
kring relationen fiktion/verklighet an mer utrymme an i forlagan, och ar ett mer
overgripande tema. De metanarrativa referenserna ar kanske pa grund av detta bade
mer frekventa och explicita i adaptionerna; genom mise en abyme-strukturer (en film
i filmen) och tydligt otydliga granser mellan diegetiska nivaer framstalls Tristrams liv
och berittelse som mer uppenbart fiktivt. Dar Sterne gor en (om dn méahanda ironisk)
ansats att hiavda ett verklighetsansprak,9 ar Winterbottom och Rowson fran borjan
tydliga med att berattelsen ar en berittelse, en film i filmen, eller en serie i serien. I
en tidig scen i A Cock and Bull Story kommer Tristram gdendes mot kameran, och
presenterar sig sjilv for publiken: "I'm Tristram Shandy. The main character in this
story. The leading role.”100 Tristram reduceras till en karaktir, som endast existerar

inom berattelsens fiktiva ramar, och som dessutom ar medveten om detta.

98 Filimon, ”"Spaces of Time in the Movie Tristram Shandy: A Cock and Bull Story (2006)”, s.
334.

99 Sterne gor det hiar genom att 4ndé delvis folja de konventioner for mimetisk fiktion han till
stor del parodierade. Illusionen av Tristram som verklig forfattare byggs upp bland annat
genom dedikationer, forord och tillrittavisande fotnoter av Sterne, som alla behandlar berit-
telsen som realistisk.

100 Winterbottom (reg.), A Cock and Bull Story.
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Metaadaptiv referens

— Have they decided how they’re going to end the movie?

— End it?

— I hear they keep changing the script.

— No, not at all. Where did you hear that?

— Well, there are two endings in the book; a happy ending, and an unhappy ending, no?
— We're going for the first ending — I mean the second ending. 1

Tristram Shandy i traditionen — intertextualitet i Tristram Shandy

Aven om fokus i det hir avsnittet naturligt ligger hos adaptionerna, kan det vara virt
att nimna nagot om hur Sterne sjilv forhaller sig till och refererar tidigare verk och
forfattare i den tradition han skriver in sig i. Detta eftersom adaptionernas framha-
vande av sig sjdlva som just adaptioner kan ses som analogt till Tristram Shandys
forhallande till tidigare litteratur, forlagor om man sé vill.

Det ar latt att spara manga av de influenser som paverkade Sterne och Tristram
Shandy, och Tristram gor i sitt berattande ingen hemlighet av att han i sina utlagg-
ningar lanar friskt fran diverse kallor, ibland ldnga passager som ar mer eller mindre
rakt kopierade frén sin forlaga. Sterne skriver i en tradition av vad bland andra D. W.
Jefferson kallar “learned wit”; en tradition vars faste i England pa 1700-talet han har-
leder till de engelska Oversattningarna av Francois Rabelais berittelser om jattarna
Gargantua och Pantagruel som publicerades i slutet av 1600-talet.02 "Learned wit”
syftar pa en fyndig och referenstit genre, som kraver stor forforstaelse hos lasaren for
att denne ska kunna forsté vad referenserna syftar till, och darmed vad poangen med
dem ar. Just Rabelais ar ocksa ett vanligt forekommande namn hos Sterne, och Trist-
ram talar vid ett tillfalle specifikt om ”all the wit that ever Rabelais scatter’d”. (TS, o,
24, S. 446) Precis som Sternes, ar Rabelais berattelser fulla av citat, referenser till ti-
digare litteratur och ldnga filosofiska utlaggningar, som oftast tar mer plats an sjalva

handlingen. Det dr i ljuset av denna oférblommerade intertextualitet i Tristram

101 Karel Reisz (reg.), The French Lieutenant’s Woman (1981).

102 . W. Jefferson, 7’Tristram Shandy’ and the Tradition of Learned Wit”, i Essays in
Criticism (1951: vol. 1, no. 3, s. 225-48), s. 227. Vart att papeka ar emellertid att t.ex. R. F.
Brissenden, med ett par brev skrivna av Sterne som argument, hiavdar att det Sterne (fran
borjan) planerade snarare var en satir 6ver just denna “learned wit”. Se R. F. Brissenden,
”Trusting to Almighty God’: Another Look at the Composition of Tristram Shandy”, i Arthur
H. Cash (red.), The Winged Skull: Papers from the Laurence Sterne Bicentenary Conference
(The Kent State University Press, 1971, s. 258-69), s. 261.
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Shandy som steget ar mojligt till adaptionernas explicita kommentarer och referen-
ser till sin litterara forlaga, och till sig sjalva som just adaptioner och som del av en

tradition.

Metaadaptiva markorer

Bade hos Rowson och Winterbottom framhéavs det faktum att det hiant mycket med
Tristram Shandy sedan 1700-talet. I bada adaptionerna anspelas det, mer eller
mindre explicit, pa tidigare adaptioner, tolkningar och reaktioner pa forlagan. Den
lasarens fantasi som nimndes ovan i samband med Sternes asterisker blir har rele-
vant i adaptionsprocessen: Det ar som lasare av Tristram Shandy Rowson och Win-
terbottom producerat sina tolkningar av texten, som de senare vidareférmedlar i sina
adaptioner, nagot som starker Hutcheons tes om vikten att se adaptioner inte bara
som fristdende verk, utan som adaptioner, som lasningar och tolkningar i en dialog
med sin forlaga.

Rowson namner dels uttryckligen andra illustratérer och konstnirer vid namn,
men mer intressant ur ett medie-adaptivt perspektiv ar hur sjalva teckningarna i se-
rien tydligt refererar till andra verk, i form av pastischer, karikatyrer eller imitationer.
Prasten Yorick, som ofta lases som ett alter ego till Sterne sjalv, tecknas till exempel
hos Rowson som en imitation av Thomas Patchs karikatyr av Sterne (se t.ex langst
ner till vanster i Figur 6).193 Rowsons referensbank innehaller allt fran moderna seri-
etecknare som George Herriman till med Sterne samtida konstnarer som William
Hogarth (som bl.a. illustrerade nagra av de forsta utgdvorna av Tristram Shandy).
”This book is Hogarthian, not Hoggartian!” utropar "Rowson” vid ett tillfille. 104 Och
han har en poiang, Hogarth ar den 6verliagset mest aterkommande visuella referensen
for Rowson, och flera bildrutor, och hela sidor, 4r mer eller mindre raka imitationer

av Hogarths verk. En obduktionsscen i serien ar t.ex. en detaljerad imitation — eller

103 Patchs karikatyr av Sterne verkar forvisso av illustrationen att doma likstilla Sterne med
Tristram, alltsa forfattaren med berattaren. Den visar Sterne i en scen ur boken i vilken Trist-
ram moter Doden. Se Thomas Patch, “Laurence Sterne, alias Tristram Shandy: ’And When
Death Himself Knocked at My Door” eller ”Sterne and Death” (1769),
http://www.metmuseum.org/art/collection/search/428635, hamtad 25.4.2016.

104 Rowson, The Life And Opinions Of Tristram Shandy, Gentleman, s. 159 Hoggartian syftar
i sammanhanget troligtvis pa Richard Hoggart, brittisk akademiker och litteraturvetare.
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”a direct steal”,05 som Rowson sjilv kallar det — av Hogarths "The Reward of Cru-

elty”, dar adaptionens karaktarer fatt ersatta flera av forlagans figurer:

b which my #ather had uiged my mtobher bo accept

R.SLOP's assistance preferably to that of the ofd womar, — there was one of a very singol o
nature, which was — That every maws WIT must come Prom every man's OWN SOUL; — And that

it Chetefore folowed that the freal difference bebween the MOST ACUTE 5 MoST OBTUSE nder-

standing arose from the Juoky ot unlucky organizabion of that part of the BODY where the

i S0UL principally took up her residence My father therefore made the sypject
\\of his inquiry the IDENTICAL PLACE where the SouL fesides, whether it be gpon
W bhe top of the PreAL GLAND where DES CARTES had fived it; ——— %

or tather somewhere about the MEDULLA
OBLONGATA, wherein it was generally agreed by Dutch
Anatomists, that all the minvte nerves trom al) the
organs of the Zsenses CONCENTERED, liKe streets -
N & winding alleys, inbo 2 S [ i

Figur 13 — Hogarth-imitation hos Rowson (t.v.) och Hogarths original. 106

Myklebost papekar hur aven Sterne anvande och parodierade andra forfattares stilar,
och ofta rentav kopierade passager fran tidigare verk,'°7 och Rowsons visuella imitat-
ioner kan alltsa lasas som analogi till Sternes litterara imitation. Rowson kommente-
rar sjalv den metaadaptiva aspekten av pastischerna i en artikel skriven under arbetet

med adaptionen:

105 Rowson, A Comic Book Version of Tristram Shandy”, s. 119.

106 Rowson, The Life And Opinions Of Tristram Shandy, Gentleman, s. 71 och William
Hogarth, “The Four Stages of Cruelty: The Reward of Cruelty” (1751),
http://www.metmuseum.org/art/collection/search/400041, himtad 25.4.2016.

107 Myklebost, *Tristram Shandy: teikneserie, roman eller teikneserieroman?”, s. 92. For dis-
kussion kring Sternes eventuella plagiat, se t.ex. Graham Petrie, A Rhetorical Topic in
Tristram Shandy”, i Modern Language Review (1970: vol. 65, s. 261-66).
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The world Tristram inhabits [i serieromanen] (when he’s there and not bob-

bing and weaving beyond the narrative) is a pastiche eighteenth-century

world; periwigs, Piranesi, the picturesque and Hogarth all add to this impres-

sion. In a way this is cocking a snook at the costume drama school of literary

adaptation.08
Rowsons imitationer verkar dven som, vilket Richter papekar, en analogi till Sternes
“learned wit”. Som delvis visuella motsvarigheter till Sternes citat och hanvisningar
kraver de en viss forkunskap hos lasaren for att kunna forstds och tolkas som imitat-
ioner. Richter menar att Rowsons visuella referenser ger nutida lasare den kénsla av
igenkanning Sternes samtida fick nir de sdg ett citat av t.ex. Horatius, som de fatt

»

“beaten into them at the age of nine or ten”.1°9 Rowsons lidsare, antar Richter, kdnner
istillet igen de bilder han parodierar eller lanar aspekter av, och de aterskapar darfor
for den nutida lasaren “an aspect of the text [Tristram Shandy] that most of my own
generation can never directly experience”.110

Hos Winterbottom ar en del av de metaadaptiva referenserna mer vil dolda. Ett
sddant exempel ar, till skillnad frdn ménga av de tidigare nimnda markorerna i fil-
men, audiella markorer: Musiken i filmen innehaller flera "1an” fran tidigare filmer,
béde adaptioner och filmer uppmarksammade for sin sjilvreflexivitet. Detta upp-
marksammas av Elizabeth Wanning Harries, som i filmmusiken urskiljer ”excerpts
from Greenaway’s The Draughtsman’s Contract, Bergman’s Smiles of a Summer
Night, Kubrick’s Barry Lyndon, and Nina Rota’s music for several Fellini films, par-
ticularly 8%2.”111

Bada adaptionerna forhaller sig vidare till Tristram Shandys receptionshistoria.
Hos Rowson ar detta ett aterkommande och tydligt tema. Han ironiserar och driver
med vad han ser som langsokta och Overdrivet teoretiska ldsningar av boken, och
“Rowson” och Pete moter under seriens gang allt frin omkringhoppande dekon-
struktionister som sagar isar bade pratbubblor och serierutor, till en cynisk forfattare

av en Tristram-biografi som har svart att fylla ut Tristrams liv med tillrackligt span-

108 Rowson, "Hyperboling Gravity’s Ravelin: A Comic Book Version of Tristram Shandy”, s.
73.

109 David Richter, Narrativity and Stasis in Martin Rowson’s Tristram Shandy”, s. 88.

no Thid. Vart att papeka ar att Richter talar utifrdn en position som amerikansk professor i
engelsksprakig litteratur, och darfor har en nadgot annan referensbank an vad, 1at saga lasare
av den har uppsatsen, kan antas ha.

m Elizabeth Wanning Harries, "Winterbottom’s Tristram Shandy”, i Scriblerian and the Kit-
Cats (2006: vol. 39, no. 1, s. 91-92), s. 92.
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nande detaljer. 12 Alla dessa aspekter uppmarksammar det faktum att adaptionerna,
vare sig de vill eller inte, forhéller sig till en forlaga, och att denna bade har ménga ar
pa nacken och dessutom varit fokus for manga tidigare analyser och tolkningar. Det
blir tydligt att bade Rowsons och Winterbottoms berittelser existerar i en tid i vilken
Tristram Shandy redan ar en klassiker, med allt vad det innebér. I bade Rowsons och
Winterbottoms adaptioner spelar darfor boken Tristram Shandy, som artefakt, en
viktig roll. I filmatiseringen dyker exemplar av boken upp flera ganger, och ”skade-
spelarna” sitter ibland och laser hogt direkt ur ett exemplar. Nar "Coogan” far veta att
karlekshistorien mellan Toby och dnkan Wadman ska laggas till i manuset, far han
brattom att lasa in sig pd motsvarande kapitel i forlagan. Rowson, forutom att imitera
bokens utformning péa vissa sidor (se t.ex. den svarta sidan i Figur 6) placerar den
litterara forlagan som fysisk artefakt i hinderna pa karaktarer i serierutorna, och en

sida i adaptionen skildras pa ryggen av ett exemplar av Tristram Shandy.

Ett vidgat perspektiv — alternativa adaptionsstrategier
En ofilmad Tristram Shandy

Innan Winterbottoms lyckade (i betydelsen slutforda) filmatisering av Tristram
Shandy, gjordes ett annat forsok till en filmadaption av Sternes verk. Marsha Kinder
och Beverle Houston, bada filmvetare, beskriver i en artikel i Eighteenth Century
Studies sitt arbete med en filmversion av Tristram Shandy. De beskriver ingdende
sina intentioner och hur de forestallde sig att bokens formella och strukturella
aspekter skulle kunna overforas till filmmediet. Det intressanta i sammanhanget ar
deras explicit teoretiska ingang, och att adaptionen i manga aspekter tydligt skiljer
sig fran Winterbottoms film.

Kinder & Houston ar precis som Rowson tydliga med att etablera hur de ser ad-
aptionen som en kritisk process i dialog med forlagan, och att adaptionen bor tillfora
nagot eget till verket.'3 De beskriver hur de forsokt anamma och overfora vad de ser
som forlagans karaktaristiska drag, varav ett ar dess tematiserande av sina egna for-
utsattningar. Utifran det drar de slutsatsen att d&ven adaptionen bor kretsa kring sin

egen tillblivelse:

12 Rowson, The Life And Opinions Of Tristram Shandy, Gentleman, s. 49-50 och 155-59.
13 Kinder & Houston, A Critical Adaptation of Tristram Shandy”, s. 484. Jfr Rowson,
“Hyperboling Gravity’s Ravelin: A Comic Book Version of Tristram Shandy”.
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Tristram Shandy is a book about the creative process (hence the emphasis on
issues of control, impotence, and accident); it is also a book about language
and its limitations and resources in dealing with life. Our screenplay is about
the relationship between fiction and films, between verbal and visual imagery;
[...]itis a film about adaptation.4
Precis som bade Rowson och Winterbottom gjorde alltsd Kinder & Houston (det
egentligen inte alls sjalvklara) valet att skildra sjalva adaptionsprocessen.

Vad giller de metamateriella referenserna i forlagan, och mer specifikt de visu-
ella inslagen, verkar Kinder & Houston ha ansett att det kravs ett visst matt av medial
anpassning for att dterge metamaterialiteten i sin adaption. Markorer som sdgs som
innovativa och konventionsbrytande for Sterne och romanformen, tillfor inget nytt da
de endast overfors till filmen:

Not only do they not expand the medium, they use only some of its definitive

qualities since they do not involve motion. As borrowings from still photog-

raphy or painting, they are not inherently interesting enough. Hence in our

adaptation, they have been abandoned or transformed. The black page has

been retained as an optical transition; the squiggly drawings of the structure

have become skywriting, their visual limitations to some extent overcome by

the anachronism of the airplane. The pictorial element is now temporally, not

formally, radical, and does not add to the film’s identity as a mixed form.5
Det framgar av beskrivningen av t.ex. Tristrams narrativa linjer, har som rokskrift
(skywriting), att dessa markorer framst fungerar som visuella referenser till forlagan,
och inte som metamateriella referenser till filmmediet i sig. En tydligare analogi gors
visserligen till det kapitel i forlagan dar en latinsk text och dess engelska oversattning
presenteras sida vid sida, vilket forsvarar lasarens spatiala forvantningar pa texten.
Kinder & Houston beskriver en motsvarighet i filmen med en medveten konflikt mel-
lan dubbning och undertext i filmen (utan att ga in ndrmare pa hur detta rent konkret
skulle se ut).11¢ De skapar ocksd en metamateriell analogi som paminner om de sce-
ner i Winterbottoms adaption dar Tristram talar till kameran, om an mer tydligt ma-
teriell: "at the end of one scene the image goes out of focus, and Tristram begins to

curse the projectionist, whose shadowy fingers and nose appear on the screen.” Mar-

koren verkar sa klart dven som metanarrativ referens och illusionsbrytande pa

14 Kinder & Houston, "A Critical Adaptation of Tristram Shandy’, s. 486.
15 Tbid., s. 488f.
u6 Thid., s. 489.
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samma satt som scenen hos Winterbottom, eftersom Tristram talar “igenom” berat-
telsenivaerna, och uppmarksammar filmens artificiella status.

Vad giller forlagans sprak och ordlekar, namner Kinder & Houston endast hur
de hanterat Sternes dterkommande "Hobby-Horse”, och deras analogi verkar i utfo-
rande vara snarlik Rowsons: De ser ordlekens funktion hos Sterne som en “highly
sophisticated extension of the possibilities of language in print,” och eftersom film
har andra visuella egenskaper, gestaltar de sina kdpphastar "with full visuals, as
carrousel horses, with personalities and accoutrements to match”.117

Det framgar av deras utlaggning att huvudpoingen i adaptionen varit att be-
hélla forlagans experimentella drag, dar sjalvreflexiviteten ar en viktig del. Darfor ar
manga av deras metamarkorer tematiska analogier snarare an till specifika markorer
i forlagan. Att sa avsluta filmen med ett musikaliskt nummer, baserat pa den visa
Toby visslar pa i flera passager i forlagan,8 syftar till att gestalta den stora mangd
genrer och former de upplever som viasentliga for Sternes verk. Filmen avslutas
sdledes med “various characters doing musical renditions of Lillabullero in a range of
musical and cinematic styles, ending with Tristram popping out of the Shandy clock
like a cuckoo, leading the audience in a singalong as they file out of the movie
house”.119

Det ar sa klart svart att veta om de metamarkorer som beskrivs i Kinder &
Houstons artikel hade 6verlevt processen till fardig film, och hur de i sa fall hade ge-
staltats och fungerat, men av deras beskrivning att doma verkar deras adaption at-
minstone utgora ett komplement till Winterbottom och Rowson, i sitt forhallnings-
satt till meta-aspekterna i forlagan, och i hur de anammat mediets unika
forutsattningar. Likt Rowson intresserar de sig for forlagans parodiska drag, och
blandar former, genrer och visuella uttryck; likt Winterbottom tematiserar de film-
mediets konventioner och problemen de utgor for en berittelse som Tristrams; de
anser sig tvungna att banta ner en bok pa nio volymer till en film pa runt tva timmar,
och strukturera om narrativet till ett som filmtittare kan acceptera. De menar att en

”[s]atisfactory resolution, whether happy or sad, is an important element in by far the

17 Ibid.

18 ”My uncle Toby would never offer to answer this by any other kind of argument, than that
of whistling half a dozen bars of Lillabullero.” (TS, 1, 21, s. 50).

19 Kinder & Houston, "A Critical Adaptation of Tristram Shandy”, s. 491.
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greatest number of films that ever reach an audience”,'20 en nagot paradoxal slutsats
med tanke pa hur de siger sig vilja motsvara Sternes konventionsbrott och nyda-

nande experiment .

The French Lieutenant’s woman — en annan forlaga

Med detta sagt om Tristram Shandy och dess adaptioner finns det anledning att sdga
nagot om adaptionen av en annan forlaga, med andra metamarkorer att forhélla sig
till, och vars sjalvreflexivitet tar andra former, med andra effekter.

John Fowles The French Lieutenant’s Woman, utgiven 1969 och adapterad till
film 1981, ar ett intressant exempel pa sjalvreflexiv fiktion att kontrastera mot Trist-
ram Shandy och dess adaptioner av flera anledningar. T.ex. ar de tva litterara forla-
gorna inte sarskilt lika varandra. Sjalvreflexiviteten i Fowles roman sker i huvudsak
genom andra referenser, och uppmarksammar framforallt det ontologiska forhéllan-
det verklighet/fiktion. Den ovan nagot styvmoderligt behandlade termen metafiktion
ar i Fowles fall tamligen passande. Dar Tristram Shandys metareferenser kanske i
forsta hand uttrycks i sitt experimentella och konventionsbrytande forhallande till
romanformen och bokens materialitet, skriver Fowles i slutet av ett 1960-tal, efter
Joyce, efter T.S. Eliot, dd& dven formexperimenten blivit norm. The French Li-
eutenant’s Woman innehaller inte heller ndgra typografiska markorer, utan aktuali-
serar sina egna forutsiattningar pa en nastan enbart metanarrativ niva.

The French Lieutenant’s Woman ar ett exempel pa vad Hutcheon kallar “histo-
riographic metafiction”: Berattelsen ar i grunden en karlekshistoria om Charles
Smithson och Sarah Woodruff i 1800-talets England, och bar flera drag av en roman
skriven da, med det undantaget att berittaren befinner sig i det 1960-tal som boken
faktiskt skrivs. Detta faktum praglar berittelsen, som innehéller referenser till mo-
derna(re) idéer och foreteelser, och hanvisningar till det faktum att den inte ar en
1800-talsroman. Som Hutcheon beskriver det, sd gor denna typ av litteraturs "meta-
fictional self-reflexivity (and intertextuality) [...] their implicit claims to historical

veracity somewhat problematic”.12

120 Thid.

21 Linda Hutcheon, "Historiographic Metafiction: Parody and the Intertextuality of History”,
i Patrick O’donnell och Robert Con Davis (red.), Intertextuality and Contemporary
American Fiction (Baltimore: Johns Hopkins Univ. Press, 1989, s. 3-32), s. 3. Metafiktion
bor har tolkas i den breda betydelse som diskuterats inledningsvis, men da det i Fowles fall i
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Utover berattelsens fiktiva historicitet, ar berattaren dessutom tydlig med att karak-
tarerna ar en produkt av hans fantasi. Forsta gangen berattaren tydliggor detta for
lasaren ar i trettonde kapitlet. Efter tolv kapitel av en realistiskt gestaltad berattelse
som skapat en illusion om karaktirerna som verkliga och sjilvstandiga personer, fra-
gar sig beriattaren "Who is Sarah? Out of what shadows does she come?” for att pa
nasta sida inleda det trettonde kapitlet med ett radikalt illusionsbrott niar han sjalv
svarar pa fragan:

I do not know. This story I am telling is all imagination. These characters I

create never existed outside my own mind. If I have pretended until now to

know my characters’ minds and innermost thoughts, it is because I am writing

in (just as I have assumed some of the vocabulary and *voice’ of) a convention

universally accepted at the time of my story: that the novelist stands next to

God. He may not know all, yet he tries to pretend that he does.*22
Berattaren forklarar darefter att han trots detta inte har makten att styra sina karak-
tarer. Han maste lata Charles gora sina egna val, ”if I wish him to be real”. Den meta-
narrativa referensen som skapas av detta erkinnande av berittaren, introducerar en
annan niva i berattelsen, dar berattaren brottas med viljan att vara arlig i sin atergiv-
ning av vad som i slutandan ar fiktion. Han vill ge sina karaktarer autonomi och fri-
het samtidigt som de styrs av vad han faktiskt skriver. I den narrativa strukturen blir
detta tydligast mot slutet av boken, nir berittaren presenterar tva olika slut, och for-
klarar att bada ar lika giltiga, &ven om lasaren kanske har svart att intala sig sjalv det:

The only way I can take no part in the fight is to show two versions of it. That

leaves me with only one problem: I cannot give both versions at once, yet

whichever is the second will seem, so strong is the tyranny of the last chapter,

the final, the 'real’ version.23
Beriattaren, som just i denna scen for ovrigt figurerar intradiegetiskt tillsammans med
huvudpersonen i en tdgvagn, 16ser detta genom att singla slant, och det romantiskt
lyckliga slutet (som med storsta sannolikhet varit det enda om beréattelsen faktiskt var
en av de 1800-talsromaner berittaren imiterar) kommer saledes forst.

I Reisz filmadaption av boken, baserad pa Harold Pinters filmmanus, skapas

analogier till Fowles metamarkorer pa ett sitt som utnyttjar filmens mediala forut-

forsta hand faktiskt handlar om metafiktiva aspekter dven i en snivare betydelse, ar
Hutcheons ordval, om adn oavsiktligt, relevant.

122 John Fowles, The French Lieutenant’s Woman (London, 1971 [1969]), s. 85.

123 Tbid., s. 349.
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sattningar och konventioner. Adaptionen hyllades pa flera héll for sin l6sning pa
bokens sjalvreflexiva drag och Neil Sinyard beskriver t.ex. adaptionen som en “mag-
nificent metaphor for the novel rather than a slavish imitation of it.”124 Adaptionens
forhallningssatt till bokens sjilvreflexiva drag paminner delvis om Winterbottoms
hantering av Tristram Shandy, men har helt andra analogiska och tematiska konse-
kvenser: som analogi till forlagans anakronistiska berattelse om problemen med att
skriva fiktion skapar Pinter/Reisz en mise en abyme-struktur med en film i filmen.
Berittelsens 1800-talsdel presenteras saledes som en fiktion dven i filmen, (som
dessutom i filmen ar baserad pa en bok, vilket ger filmen dven en metaadaptiv mar-
kor lik den i A Cock and Bull Story). Pinters manus oppnar med en scen som etable-

rar detta forhéllande, och som det ar vart att aterge i sin helhet:

1. Exterior. The Cobb. Lyme Regis. Dawn. 1867.
A clapperboard. On it is written: THE FRENCH LIEUTENANT’'S WOMAN. SCENE 1.
TAKE 3.
It shuts and withdraws, leaving a close shot of ANNA, the actress who plays SARAH.
She is holding her hair in place against the wind.
VOICE (off screen)
All right. Let’s go.
The actress nods, releases her hair. The wind catches it.
VOICE (off screen)
Action.
SARAH starts to walk along the Cobb, a stone pier in the Harbour of Lyme. It is
dawn. Windy. Deserted. She is dressed in black. She reaches the end of the Cobb

and stands still, staring out to sea.'2s

Pinter beskriver har i stort sett vad publiken ser i slutversionen av filmen: en forsta
scen i vilken forhédllandet mellan fakta och fiktion direkt tematiseras, och det pa ett
satt som bara kan goras i filmmediet. Vad som i filmen forst kan misstas for ett fel i

redigeringen (film-klappan och regissorens “Action.”) visar sig vara ett medvetet

124 Neil Sinyard, Filming Literature: The Art of Screen Adaptation (London: Routledge,
2013), s. 135. Se dven Skei, Pa litterare lekeplasser: studier i moderne metafiksjonsdiktning.
125 Harold Pinter, The Screenplay of The French Lieutenant’s Woman: Based on the Novel by
John Fowles (London, 1981), s. 1.
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fraimmandegorande illusionsbrott som etablerar den mise en abyme-struktur som
filmens tematik till stor del bygger pa (Se Figur 14).12¢

Precis som Fowles i forlagan utmanar lasaren att fasta sig vid karaktirer som
han ging pa ging framhaver som produkter av sin fantasi, utmanar Pinter/Reisz
askadaren att leva sig in i en film som fran borjan framhéver sin ontologiska status
som fiktion, vilket Tucker uppmarksammar: ”[L]ike its progenitor, it immediately
prohibits the audience from reclining into a mid-Victorian romance by reminding us,

in the very first scene, that this fiction has been created in the twentieth century.”:27

Figur 14 — Mise en abyme i Reisz The French Lieutenant’s Woman.

Efter nagra scener i 1800-talsmiljo foljer sedan filmen ett liknande upplagg som A
Cock and Bull Story, genom att vaxla mellan forlagans 1800-talsberittelse och den
nutidsberittelse som foljer filmskapandet. Har 16per en kirleks- och otrohetsintrig
mellan skadespelarna Mike och Anna parallellt med den de sjdlva gestaltar som ka-
raktarerna Charles och Sarah. Mot slutet av filmen star det emellertid klart att Mike,

den skddespelare som portratterar Charles fran boken, har svarare att skilja pa fikt-

126 Nagot Pinter dock gor i manuset, och vars mediespecificitet har svarare att 6verleva till
filmmediet, ar att han anviander olika typsnitt i manuset; en modernt sans-serif till 1970-
talsscenerna, och en mer klassisk serif till 1800-talsscenerna. Jag forsoker sa gott det gar
aterskapa detta i manuscitatet ovan, dock utan att anvinda samma typsnitt som Pinter.

127 Tucker, ”Despair Not, Neither to Presume: The French Lieutenant’s Woman: A
Screenplay’, s. 66.
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ion och verklighet. En analogi till bokens dubbla slut skapas hiar genom de olika niva-
erna i filmen, med sina parallella historier: 1800-talsberittelsen foljer den linje i
boken dar Charles och Sarah till slut far varandra. Efter att paret glider ivag i en
roddbat efter att ha aterforenats och forklarat sin kérlek for varandra, foljer en scen
dar skadespelarna 1979 firar att filmen ar fardiginspelad. De flesta skadespelare ar nu
kladda i moderna klader, men t.ex. Mike har fortfarande pa sig delar av sin karaktars
utstyrsel. Mike foljer efter Anna in i det hus dar 1800-talsberittelsens sista scener
spelats in, men finner bara hennes avtagna peruk. Han hor en bil utanfor och
springer fram till fonstret och ser Anna dka ivag. "Sarah!” ropar han efter henne.128
Gransen mellan film och verklighet tycks alltsd hogst diffus. Bade for Mike och for
publiken.

Vad som mest uppenbart skiljer The French Lieutenant’s Woman fran Tristram
Shandy nar det giller verkens sjilvreflexiva drag har att gora med hur verken, och
darmed deras metamarkorer, ar tankta att lasas. Flera av Sternes metareferenser ar
tydligt humoristiska, som skidmt mellan forfattaren och lasaren, pa karaktarernas och
berittelsens bekostnad. Tristram &r, i bade forlaga och adaption, en uppenbart
komisk och narrliknande berittarfigur, vars prioritet ar att roa sin publik med de
medel han har, inklusive berattelsens struktur. Den anonyma berattaren i The French
Lieutenant’s Woman ar & andra sidan en allvarligt genuin figur, med orolig vordnad
infor sina karaktirers 6de. Aven om den inte undviker ett och annat skimt pa sin
egen sjalvbilds bekostnad, ar det svart att lasa The French Lieutenant’s Woman som
en komedi. Dess metamarkorer aktualiserar visserligen ofta samma forhéallanden som
de hos Tristram Shandy (relationen fiktion/verklighet o.s.v), men intresset for
berattelsen, dess tillblivelse, och relation till verkligheten tycks hos Fowles berattare
genuint och uppriktigt menat, medan det ar svarare att avgora riktigt nar Tristram
(och Sterne) satiriserar och driver med nagot.

I adaptionerna framgar denna skillnad i ton adn tydligare, och bdde Rowsons
serieroman och A Cock and Bull Story ar tydligt i forsta hand komedier, och
metareferenserna utnyttjas ocksd for framst en sddan effekt, medan de i
filmadaptionen av The French Lieutenant’s Woman lyfter mer allvarligt stillda

existentiella fragor; tonen ar helt enkelt en annan nar karaktirerna hos Rowson

128 Pinter, The Screenplay of The French Lieutenant’s Woman: Based on the Novel by John
Fowles, s. 104 och Reisz (reg.), The French Lieutenant’s Woman.
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krockar med den svarta sidan an nar Mike pa kulmen av sin identitetskris inte formar

skilja pa sin dlskarinna och den karaktir hon spelar.

Slutdiskussion

Den hir uppsatsen har i forsta hand kretsat kring Tristram Shandy, ett verk ofta
uppmarksammat for sina sjalvreflexiva drag och upptagenhet vid sin egen tillblivelse,
och tva adaptioner av detta verk; en film och en serieroman. Dessa tre verk har jam-
forts i syfte att undersoka hur deras sjalvreflexivitet, som ofta praglas av det medium
i vilket de verkar, aterskapas nar berattelsen gestaltas i ett annat medium. I uppsat-
sens inledande kapitel stdlldes darfor tva fragor som styrt undersokningen: Hur
skapas motsvarigheter till sjalvreflexiva drag i en berittelse niar den adapteras till ett
annat medium? Och vad har detta for konsekvenser for sjalvreflexivitetens effekter
och funktion?

For att pa ett konkret sitt kunna jaimfora relevanta aspekter i forlaga och adapt-
ion identifierades inledningsvis olika former av metareferens som syftar till att upp-
marksamma olika delar av verkets tillblivelse. En metamarkor — den minsta be-
stdndsdel i ett verk i vilken det gar att urskilja en metareferens — kan enligt denna
uppstillning fungera som antingen en metamateriell, metanarrativ, metaspraklig,
eller i adaptionernas fall, metaadaptiv referens. I adaptionsprocessen skapas ofta
medialt anpassade analogier till relevanta aspekter i forlagan, och da sjalvreflexivite-
ten ar en sadan aspekt, kravs analogier till de metamarkorer som ar kallan till denna
reflexivitet. Hur dessa analogier ser ut och fungerar skiljer sig markant mellan de
olika formerna av referens, framst eftersom vad de faktiskt refererar till inte nodvan-
digtvis ar samma sak i forlaga och adaption.

Av analysen framgar att storst medial anpassning sker hos de metamateriella
referenserna, da dessa pa ett konkret sitt aktualiserar och blottligger det medium i
vilket berattelsen gestaltas och darfor snarare kraver analogier till markorerna i for-
lagan an raka overforingar. Sternes typografi och hanvisningar till texten som text
kan inte direkt overforas till filmmediet och samtidigt behalla sin sjalvreflexiva funkt-
ion. Eftersom filmen bestar av ljud och rorliga bilder, skapade med andra materiella
forutsattningar an romanen, skapar Winterbottom andra referentiella markorer for
att filmens tillblivelse ska vara den som aktualiseras. I Rowsons serie, dar texten vis-
serligen ar en naturlig del av mediet, skapas ocksa markorer som uppmarksammar

seriens grafiska egenskaper och forutsiattningar.
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De metasprdkliga referenserna i forlagan blir till stor del snarare vad man skulle
kunna kalla metavisuella eller metagrafiska referenser hos Rowson, da Sternes ord-
lekar omvandlas till visuella motsvarigheter. Aven i A Cock and Bull Story, nir ordle-
karna ofta aterges ordagrant, forlorar de till stor del sin metareferens.

De markorer i Tristram Shandy som framst verkar som metanarrativa referen-
ser utgors ofta av yttranden av berattaren, och kan darfor i praktiken 6verforas i bada
adaptioner utan vidare medial anpassning. Ofta forstarks dock den metanarrativa
aspekten i adaptionerna overlag. Nar Tristram hos Winterbottom, viand mot publi-
ken, havdar att "I'm Tristram Shandy. The main character in this story”, maste det
ses som ett hogst explicit illusionsbrott som saknar motstycke i forlagan. Sattet pa
vilket Sterne organiserar narrativet genom digressioner och plotsliga avbrott skildras
vidare analogt i filmen med hjalp av mediets forutsattningar, genom t.ex. olika redi-
geringsstekniker och stillbilder. Metanarrativiteten bibehalls saledes, om dn med del-
vis nya markorer och strategier. Detsamma giller hos Rowson, som utéver direkta
citat om narrativet fran forlagans Tristram, t.ex. later sitt intradiegetiska alter ego
explicit diskutera bokens struktur, bade som serie och narrativ.

Av de exempel jag undersokt att doma, verkar det mest framtradande draget
hos samtliga adaptioner av sjalvreflexiv fiktion vara hur de tematiserar adaptionspro-
cessen. Oavsett vilka metareferenser som aktualiseras i forlagan, refererar alla adapt-
ioner till sig sjdlva som adaptioner. Filmen ir inte bara en film om att gora en film,
serien inte bara en serie om att gora en serie; de ar bada adaptioner om att gora ad-
aptioner, vilket de ocksd har gemensamt med filmatiseringen av The French Li-
eutenant’s Woman och den adaption som Kinder & Houston beskriver. Hutcheons
tes om att adaptionerna maste lasas som adaptioner foregas har séledes av adaption-
erna sjilva, som aktualiserar detta forhédllande redan i verket.

Strategierna for att skapa metareferentiella analogier i det nya mediet ser som
sagt olika ut. Jag tycker mig kunna urskilja fyra olika satt att i en adaptionsprocess
forhalla sig till forlagans sjilvreflexiva drag, vilka finns representerade i olika hog

grad i alla adaptioner jag undersokt:
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Att explicit referera till och diskutera forlagans metanivaer och sjilvreflexiva
aspekter. I bdde A Cock and Bull Story och Rowsons Tristram Shandy gors
detta fran och till, i form av metaadaptiva referenser. Ett exempel ar hur Row-
sons alter ego forklarar att "With 'Tristram Shandy’ we have the first great an-
ti-novel about the very act of writing a novel!”

. Att forsoka overfora sjalva markoren s niara som mojligt i det nya mediet. Det
har gor Rowson med mycket av Sternes typografiska aspekter, men forhall-
ningssittet syns ocksad pa en nagot mer tematisk niva, som det faktum att
Tristram Shandy ar en bok om att skriva en bok, A Cock and Bull en film om
att gora en film, Rowsons Tristram Shandy en serie om att skapa en serie.

. Att uppmarksamma adaptionsprocessen, oavhangigt hur forlagan ser ut. Uto-
ver de undersokta adaptionernas mise en abyme-strukturer som uppmark-
sammar sig sjilva som film om film, serie om serier o.s.v, refererar de alla till
sig sjalva som adaptioner, och for en dialog med tidigare adaptioner i olika
medier.

. Att behélla formen av metareferens i en markor, i en analogi anpassad till det
nya mediet; att aterskapa effekten och funktionen hos en metareferens, med
en markor konstruerad specifikt for adaptionen. Ett tydligt exempel ar
Reiszs/Pinters The French Lieutenant’s Woman, dir mise en abyme-
strukturen inte ar nagot som aterfinns i den litterara forlagan, men som i fil-
men fungerar som analogi till den metanarrativa referensen som i boken ut-
gors av den narvarande berattaren, som uttryckligen framhaver karaktarernas

fiktiva existens.

Det ar latt att se lockelsen i den utmaning det onekligen innebar att forsoka adaptera

verk som nagon gang stimplats som ooverforbara till ett annat medium. Tristram

Shandy var ett typiskt exempel pa en ofilmbar” bok innan A Cock and Bull Story

dok upp, just for att boken och texten ar sa viktiga aspekter av berittelsen. Vissa

skulle kanske havda att inget har forandrats, att en regelratt adaption av verket fort-

farande ar omojlig, men i sa fall har man nu atminstone forsokt. Samtliga adaptioner

som undersokts i uppsatsen visar att 4ven si medie-specifika aspekter av sjalvreflexi-

vitet som Sternes typografi eller Fowles ambivalenta slutkapitel, kan overforas till en

adaption och andad behdlla atminstone effekten av forlagans reflexivitet, och det ar

nar adaptionens intermediala karaktar utnyttjas som detta blir mojligt.
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Den svarta sidan i Winterbottoms adaption ar ett bra exempel pa varfor en direkt,
“trogen” overforing av en markor inte alltid fungerar i ett annat medium, medan det
satt pa vilket samma adaption utnyttjar filmmediets egenskaper nar Tristram talar
direkt till kameran, eller hur Rowson later Tristram klattra ur serierutorna, ar exem-
pel pa lyckade analogier, just pa grund av hur de pa ett mer tematiskt plan skapar
analogier till sjalvreflexivitetens ontologiska sidor i forlagan.

John Barth skriver i ett forord till sin hogst sjilvreflexiva novellsamling Lost in
the Funhouse att vissa berittelser "would lose part of their point in any except prin-
ted form” och syftar pa sddana berittelser som i sa hog grad tematiserar texten och
det tryckta ordet, att de i annan form hade forlorat denna aspekt.*29 Men den vasent-
liga fragan i alla sddana berittelser ar just tematiseringen av texten eller boken, eller
om poangen snarare ir tematiseringen av sig sjdlv, oavsett vad det innefattar. Att
havda att sjalvreflexiviteten i adaptionerna av Tristram Shandy har gatt forlorad
skulle vara missvisande; i vissa avseenden ar sjalvreflexiviteten snarare t.o.m. star-
kare. Visst uppmarksammas andra materiella egenskaper an typografi i A Cock and
Bull Story, men dess analogier refererar istéllet filmmediets forutsattningar och be-
gransningar. Ett verks sjilvreflexivitet tycks i slutandan vara hogst 6verforbar i ad-
aptionsprocesser. Det som kan behova forandras ar vad reflexiviteten pekar tillbaka
pa, varfor en bok om en bok blir en film om en film, och sa vidare.

En viktig faktor i adaptionerna av Tristram Shandy, som av utrymmesskal inte
diskuterats narmare i analysen, ar det stora tidsavstdnd som ligger mellan forlaga och
adaption. Vad som 1760 var konventionsbrytande och experimentellt ar inte n6dvan-
digtvis det 1995 eller 2005, sedan romantisk ironi, modernism och postmodernism
utvecklat olika former av sjilvreflexivt berattande. Det ar darfor fullt mojligt att vissa
av de till synes mediala anpassningar som diskuterats i analysen i sjdlva verket har
mer att gora med en anpassning till nya konventioner och en annan publik. Aven
vilka fragor som i forsta hand tematiseras av sjilvreflexiviteten har, som visats i av-
snittet om The French Lieutenant’s Woman, forandrats genom litteraturhistorien,
och s klart paverkar det hur man i adaptionerna av Tristram Shandy forhéller sig
till dessa drag. En jamforande adaptionsstudie som fokuserar detta perspektiv hade

varit ett vilkommet komplement till fragestallningarna i den har uppsatsen.

129 John Barth, Lost in the Funhouse: Fiction for Print, Tape, Live Voice (New York:
Doubleday, 1968), s. xi.
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Den har uppsatsen ger exempel pa hur sjilvreflexiviteten paverkas av den intermedi-
ala adaptionsprocessen, och ror sig darfor snarare i granslandet mellan medier an i
deras respektive filt. Hur gestaltningen av sjilvreflexivitet paverkas av olika mediers
forutsattningar ar ett relativt outforskat omrade, och jamforelserna i den har uppsat-
sen visar att sjalvreflexiviteten paverkas och kraver anpassning i overforingen mellan
medier.

Uppsatsen bor ses som ett bidrag till det an relativt outforskade omrade som ut-
forskar den litterdra sjalvreflexivitetens trans- och intermediala forutsiattningar.
Uppsatsen visar hur ett medialt komparativt perspektiv har potential att belysa de
skarvar och granser som annars latt uppstar mellan discipliner. Jag har ovan visat pa
olika mediers forutsiattningar att gestalta sjalvreflexivitet, och givit exempel pa vad

som sker med sjalvreflexiva berittelser mellan medier.

59



Litteratur

——Read, read, read, read, my unlearned reader! read, or by the
knowledge of the great saint Paraleipomenon I tell you before-hand, you
had better throw down the book at once; for without much reading, by which
your reverence knows, I mean much knowledge, you will no more be able to
penetrate the moral of the next marbled page (motly emblem of my work! )
than the world with all its sagacity has been able to unraval the many opin-
ions, transactions and truths which still lie mystically hid under the dark veil
of the black one. (TS, 3, 36, s. 164)
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