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| detta arbete utforskas solokadenstraditionen och hur den ser ut i dag i jamfcrelse med hur den sag ut
pa 1700-talet. Fyra kanda valthornisters kadenser till Mozarts hornkonsert nr. 3 i Eb-dur K. 447
analyseras och deras kompositionsteknik och struktur jamférs med kadenserna Mozart sjalv skrev till
sina pianokonserter. | slutet av arbetet skrivs och spelas en kadens med hjalp av det som forskats fram.
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1. Inledning

1.1 Bakgrund

Nar jag var nio ar fick jag aka till den kommunala musikskolan i Mariestad, dar jag vaxte upp, och
vélja vilket instrument jag ville borja ta lektioner i. Utan nagon sarskild anledning annat &n att det
blankte fint om alla ror valde jag att borja spela valthorn. Flera ar senare nar jag skulle soka
gymnasieutbildning valde jag att ga estet-musik, och till det antagningsprovet spelade jag forsta satsen
ur Mozarts tredje hornkonsert. Nar jag tre ar senare sokte till musikhdgskolan i Géteborg sokte jag
aterigen med samma stycke, Mozarts tredje hornkonsert.

Under mitt andra ar pa musikhogskolan akte jag pa utbytesstudier i Zirich dar jag fick
mojligheten att ta lektioner i naturhorn. Det tyckte jag var valdigt roligt sa nar jag kom tillbaka till
Sverige fortsatte jag detta intresse genom att fortsatta ta lektioner hos en larare i Stockholm.

| detta arbete ska jag skriva om kadenser till Mozarts hornkonserter, om dagens
kadenser hade kunnat spelas pa Mozarts tid. Jag har valt att begransa mig till att analysera kadenserna
till en av hans fyra hornkonserter, och eftersom jag spelat den tredje konserten vid flera tillfallen
tidigare och kan den véldigt val har jag valt att jobba med just den. Det &r dven den mest spelade av
Mozarts hornkonserter da det dr den lattaste rent tekniskt att spela, for manga unga valthornister ar det

den forsta klassiska hornkonserten man spelar éver huvud taget.

1.2 Kadenser

Ordet kadens har framst tva betydelser. Det kan innebara antingen ett sorts avslutande ackordféljd

eller ett solo-parti i solokonserter. Fran Natur & Kulturs Musikhistoria:

”Kadens — 1. Mer eller mindre formelmassiga avslutningar i flerstdmmiga satser i modala eller tonala
satser(...] 2. Under 1600- och 1700-talen ett improviserat vokalt eller instrumentalt tilliagg (cadenza)
vid satsens slut ofta angivet genom ett fermattecken placerat éver dominanten (resp. dominant-

kvartsextackordet) i t.ex. solokonserter.” !

Under 1600- och 1700-talen utvecklades alltsd denna solisttradition fram och under 1700-talet blev det

standard att man i slutet av solokonserterna oackompanjerat improviserar kring konsertens olika

! Erik Kjellberg (Red.), Natur & Kulturs Musikhistoria (Stockholm, Natur och Kultur, 1997, 2007), 919-920

4 (30)



teman. Denna tradition har sedan dess utvecklats sa nu for tiden brukar solister i regel inte improvisera
fram sina kadenser pa plats, utan de komponerar istéllet en kadens som de sedan sparar och spelar pa
flera framtradanden.

Nedanfor foljer ett exempel pa hur uppbyggnaden till- och notationen av en kadens kan se ut, fran
Mozarts tredje hornkonsert.>
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Exempel 1 Hornkonsert Nr. 3 i Eb-dur K. 447, takt 165-173

ZW.A. Mozart, piano reduction by Martin Schelhaas, Barenreiter-Verlag Karl Vétterle GmbH & co. KG, Mozart
Konzert in Es fir Horn und Orchester Nr. 3 K. 447 Urtext, (Kassel, upplaga 4, 2010)
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Vad som ingar i en kadens varierar sjalvklart fran kadens till kadens, men det finns nagra generella
riktlinjer, byggstenar fran solokonserten, man brukar anvanda sig av. Min naturhornslarare brukar
alltid séiga ”En kadens ska inneh&lla tre saker, huvudtema, sidotema och ett ’flashy ending’.”® Vad de

olika byggstenarna i just denna konsert a&r kommer jag att ga igenom senare.

1.3 Syfte, mal & metod

Syftet med mitt arbete ar att fordjupa mig i &mnet kadenser, och for att begransa mig har jag valt att
specifikt titta pA Mozarts tredje hornkonsert i Ess-dur K. 447. Malet ar inte att lara mig att improvisera
fram en kadens utan snarare att jamfora hur kadenser ser ut i dag mot hur de sdg ut pa 1700-talet och
se om kadenserna som moderna valthornister spelar hade kunnat spelas pa Mozarts tid. Darefter ska
jag skriva och framféra min egen kadens. Moderna hornister ar ofta valdigt bra pa att skriva virtuosa,
tekniskt svara och imponerande kadenser men de ar inte sarskilt duktiga kompositorer.

Mozart skrev sjéalv kadenser till sina pianokonserter at sina pianoelever sa jag ska titta
pa hur han i de kadenserna anvéander sig av materialet fran sjalva konserten, och hur strukturen i de
kadenserna ser ut. Sedan ska jag jamfdra det med fyra kdnda nutida kadenser till hans tredje
hornkonsert och se vilka skillnader det finns mellan dem.

Jag ténker &ven understka hur det funkar att skriva for ett modernt valthorn jamfort
med att skriva for ett historiskt valthorn, s.k. naturhorn, som var det som Mozart sjélv skrev for.

Malet med arbetet &r att i slutet av detta skriva en kadens som ska passa in i de
strukturer jag hittar i Mozarts egna kadenser, som gar att spela pa naturhorn men samtidigt vara skrivet
virtuost nog for att man ska kunna vara imponerande som solist som spelar pa ett modernt valthorn.
For att astadkomma detta ska jag analysera strukturen i de kadenser som Mozart sjalv skrev till sina

pianokonserter, och jamfora det med mina utvalda hornkadenser.

1.4 Naturhorn

Ventilinstrumenten uppfanns ca 20 ar (1815) efter att Mozart dog* sa de instrument Mozart skrev for
var valdigt annorlunda mot de instrument man spelar pa idag. Det valthornet Mozart skrev for kallar
man idag for naturhorn, det namnet kommer fran att man pa ett naturhorn kan spela ett valdigt

begransat antal toner och de tonerna kallas for naturtonsserien.

% Individuella lektioner med Kerstin Ripa (1972-, frilansmusiker, naturhornsexpert) under lasaren 2015-2017,
4 Sohlmans Forlag AB, Sohlmans musiklexikon 5 Particell- @yen, sokord “Valthorn”, andra utgavan (Stockholm,
1977) 744
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Bild 1 Modernt valthorn, med ventiler

Bild 2 Naturhorn, utan ventiler

Eftersom man pa ett naturhorn kan spela ett sa begransat antal toner finns det en sarskild hand-teknik
man anvander sig av for att kunna spela fler toner. Det man gor ar att man spelar med hégerhanden
inne i klockstycket pa hornet och genom att 6ppna upp/stanga fér oppningen pa klockstycket kan man
andra tonhojden. Handen har dé tre grundldgen, det forsta dr att man spelar ”6ppet” med handen, man
haller fortfarande handen i klockstycket men bara valdigt latt for att inte paverka tonhojden for
mycket. De toner man kan spela da ar dessa; det finns fler hdgre- och lagre toner man i teorin kan
spela men det &r otroligt séllan kompositorer anvander sig av dessa da det blir for svart. Audio 1 —

Oppen naturtonsserie
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Exempel 2 Oppen naturtonsserie

Som ni ser har jag har noterat tonerna i C-dur, men det jag spelar i ljudklippet gar inte i C-dur, utan
Eb-dur, samma som Mozarts tredje hornkonsert. Det &r just for att man bara kan spela ett bestamt antal
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toner ndr man spelar naturhorn, och dessa toner noterar man alltid i C-dur, oavsett vilken tonart det &r
man faktiskt spelar i. Nar man sedan ska byta och spela i en annan tonart maste man ta loss en del av
roren i instrumentet och byta ut det mot olika langa ror, beroende pa tonart. Sa for att gora det lattare
for hornisterna noterar man alltid sa att grundtonen i den tonarten man har stamt hornet i ar ett C. Sa
nar man spelar naturhorn orienterar man sig efter ackord, tonerna blir funktioner sa ska man spela ett
noterat E tanker man inte vilken faktisk ton det later som utan da vet man att man spelar tersen i
tonarten hornet &r stdmt i istéllet.

Ska man sedan spela toner utanfor dessa Gppna grundtoner maste man ta hjalp genom
att anvanda handen i klockstycket for att stoppa upp luftflodet i instrumentet. Detta kan man gora pa
tva satt, det forsta ar att man stanger for ca %-% av luftflodet vilket sanker alla tonerna ett halvt
tonsteg. Det andra sattet ar att man trycker till med handen och forsoker stoppa luftflodet sa mycket
man kan, vilket hojer alla tonerna ett halvt tonsteg istéllet. Audio 2 — Halvstoppad naturtonsserie

- 2

o B el
=4 !

\

Exempel 3 Halvstoppad naturtonsserie

Att spela helstoppat andrar klangen pa instrumentet valdigt mycket, och det &r en teknik som har
funnits kvar dven efter att man uppfann ventilerna, en effekt manga kompositorer fortfarande anvander

sig av. Audio 3 — Helstoppad naturtonsserie
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Exempel 4 Helstoppad naturtonsserie

Som man kan se pa dessa bilder finns det vissa toner som inte gar att spela alls, och det finns dven
vissa toner man kan spela pa flera satt. Detta var nagot som kompositérer var tvungna att ta hansyn
till, och som gjorde det svarare att skriva musik for naturhorn an for valthorn. Till exempel kan man se
om man jamfor dessa tre bilder att det inte gar att spela ettstrukna D. Detta dr ndgot kompositorer
visste om, tittar man i Mozarts fyra hornkonserter och -kvintett sa kan man se att det inte finns ett enda
ettstruket D noterat nagonstans.®

Detta var dven nagot kompositérer som var duktiga pa att skriva for naturhorn kunde

anvanda sig av. Om de ville att ett stycke skulle ha olika karaktarer i olika delar kunde de medvetet

5 W.A. Mozart, Bérenreiter-Verlag Karl Vétterle GmbH & co. KG, Mozarts Hornkonserter 1-4 K. 412, 417, 447,
495 och -kvintett K. 407
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skriva melodier som anvande sig av manga dppna/halv-/stoppade toner. Vissa toner som gar att spela
med flera olika handpositioner kan man dven se att kompositorer anvént sig av for att skapa spanning
pa hojdpunkter. Ett bra exempel pa detta &r i forsta satsen i Mozarts hornkvintett dar det vid ett tillfalle
kommer ett langt tvastruket C# i hornstamman; samtidigt har de andra fyra stimmorna paus. Spelar
man det pa ett modernt horn med ventiler déar alla tonerna later likadant blir det oerhort odramatiskt,
det &r bara en lang ton som later precis som alla andra, men spelar man det pa naturhorn kan man
trycka till lite extra med handen och verkligen plocka fram den speciella klangen som blir om man
spelar den tonen helstoppat.

Alltsa finns det otroligt manga saker att ta vara pa, och hansyn till, nar man skriver for-
och spelar naturhorn. Saker som kanske inte hornister som idag skriver fér moderna horn med ventiler

tanker pa nar de skriver sina kadenser.

2. Introduktion

2.1 Mozart Hornkonsert i Eb-dur K. 447

Mozarts tredje hornkonsert K. 447 skrevs fardigt nagon gang mellan aren 1784 och 1787. Liksom
Mozarts tre andra hornkonserter (K. 412, 417, 495) och -kvintett (K. 407) skrevs aven denna konsert
till hans goda védn Joseph Leutgeb, av Mozart kallad asnan”, som var en av 1700-talets basta
hornister. Férmodligen skrev Mozart alla dessa horn-stycken mest for néjes skull, han lat dem inte
vara del av "the autograph catalogue of his works” sa for honom var de antagligen inte sarskilt seridsa
stycken.® Detta kan man dven se om man tittar pa Mozarts handskrivna partitur dar han ofta har skrivit
in skamtsamma kommentarer till Leutgeb. Exempel pa detta &r nar han i rondo-satsen i sin forsta
hornkonsert i D-dur K. 412 skriver ”Allegro” i alla stimmor forutom hornstimman dér han skriver

”Adagio”.’

® Franz Giegling, forord till Mozart Konzert in Es fiir horn und Orchester Nr. 3 KV 447, Barenreiter-Verlag Karl
Vétterle GmbH & co. KG (Kassel, upplaga 4, 2010) 4-5
" Wolfgang Amadeus Mozart, Concerto in D K. 412 (Autograph manuscript, 1782)
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Bild 3 Oppningen till Rondo-satsen i Mozarts hornkonsert nr.1 i D-dur

Men trots att Mozart sjalv kanske inte sag sina fyra hornkonserter som nagra viktiga kompositioner
har de kommit att bli en av grundpelarna i repertoaren for dagens hornister. Av dessa &r den tredje
hornkonserten den vanligaste och mest spelade, for de flesta hornister &r det den forsta konserten de
nagonsin spelar.®

Mozarts tredje hornkonsert bestar av tre satser, Allegro — Adagio — Rondo, och den tar
ca 15 min att spela. Eftersom kadensen kommer i slutet av forsa satsen kommer har tva bilder pa
huvud- och sidotemat fran den satsen, de tva byggstenarna man ska ha med i en kadens enligt min

naturhornslarare.

8 Diverse samtal med andra valthornister pd Hogskolan for Scen och Musik (Géteborg, 2013-2017)
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2.2 Hornister

Exempel 6 Sidotema Mozart hornkonsert 3, takt 55-60

| detta kapitel kommer jag att introducera de fyra valthornister vars kadenser jag har valt att skriva om,

for att ge kontext och motivering till varfor jag har valt just dessa kadenser.
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2.2.1 Dennis Brain

Dennis Brain (1921-1957), fodd i London, England, var
den hornist som under 1900-talet forde fram valthornet i
ljuset som soloinstrument. Hans pappa, Audrey Brain, NSTRMENTALSTS
var anstélld som hornist i London Symphony Orchestra
och hans mamma, Marion Beeley, var en kontraalt som
sjong i Covent Garden. Dennis borjade sjalv spela
valthorn nér han var ung och han bdrjade t.0.m. jobba

som professionell hornist nar han fortfarande gick i

skolan. Nar kriget brot ut 1939 tog han varvning i Bild 4 Dennis Brain

brittiska flygforsvarets orkester, RAF. Den orkestern

gjorde ett antal konserter i samarbete med Benjamin Britten och da lyckades Brain inspirera Britten
med sitt virtuosa spel vilket ledde till att Britten skrev sin kanda Serenad for Horn, Tenor och strakar.
Ut6ver Britten har Brain inspirerat manga andra kompositorer till att skriva for horn, daribland Paul
Hindemith, Francis Poulenc och Malcolm Arnold. Han fick anstéllning som stamledare fér hornen
direkt ndr Englands Royal Philharmonic Orchestra startade ar 1946. Aret innan, 1945, borjade han
aven jobba i en annan orkester, Philharmonia Orchestra, sa han levde ett otroligt aktivt liv, med jobb i
tre orkestrar samtidigt.

Utover dessa tre jobb gjorde han dven manga inspelningar med BBC, och som solist. Han spelade in
alla Mozarts fyra hornkonserter och de inspelningarna har aldrig slutat tryckas och saljas. | dessa
inspelningar spelar han sjalvklart kadenser, och dessa kadenser har sedan dess kommit att bli
standardkadenser som hornister runt om i hela varlden spelar. Nar man koper noter pa Mozarts
hornkonserter brukar de flesta forlag, daribland Barenreiters urtext-utgava som jag anvander mig av i
detta arbete, skicka med ett I6sblad med Brains kadens. Brain dog 1957 ensam i en bilkrasch pa vag

hem efter att ha spelat flera konserter pa en festival i Edinburgh.® 10

% International Horn Society Online, senast hamtad 11 maj 2017, https://www.hornsociety.org/en/ihs-
people/past-greats/122-brain
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2.2.2 Radovan Vlatkovi¢

Radovan Vlatkovi¢ (1962-), fodd i ' . "I R - 2 B

l!' [

Zagreb, Kroatien, anses vara en av var
tids allra basta hornister. Han

studerade med Prerad Deticek vid

Zagrebs musikakademi, och med
Michael Holtzel vid musikakademin i
Detmold, Tyskland. Dérefter jobbade
han i som stdmledare i Berlins
Radiosymfoniorkester 1982-1990,
men lamnade tjansten for att satsa pa ,
en solokarridr. Som solist har han Bild 5 Radovan Vlatkovi¢

spelat i néstan varje europeiskt land, och rest varlden runt med framféranden i bland annat USA,
Canada, México, Japan och Australien. Vlatkovi¢ har dven stor framgang som larare, han har varit
professor i Horn vid Mozarteum i Salzburg, Osterrike, sedan 1998 och utdver det ar han larare vid
Escuela Superior de Musica Reina Sofia i Madrid, Spanien, och Ziircher Hochschule der Kiinste i
Zlrich, Schweiz.

Som solist har han en otroligt stor repertoar med bland annat alla Mozarts hornkonserter, Strauss tva
hornkonserter och han gor aven regelbundet framtradanden med Brittens serenad for horn, tenor, och
strakar, som skrevs for Dennis Brain. Han har spelat in alla Mozarts och Strauss hornkonserter, och

inspelningen av Mozarts hornkonserter blev tilldelad ”German Record Critics Prize”. ™

1 International Horn Society Online, senast hamtad 12 maj 2017, https://www.hornsociety.org/26-
people/honorary/720-radovan-vlatkovic
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2.2.3 Radek Baborak
Radek Baborék (1976-), fodd i Pardubice, Tjeckien har de senaste

aren kommit att bli en av de storsta valthornssolisterna i varlden . Han [SESSSEEeis S

......
......

foddes in i en familj bestdende av musiker och borjade vid atta ars S oS T
alder att studera valthorn under prof. Karel Kfenek. Under Kieneks '
ledarskap vann han flera tavlingar innan han vid 14 ars alder borjade
studera pa konservatoriet i Prag under prof. Bedfich Tyl$ar. Aven
under sin tid dar stallde han upp i, och vann, flera tavlingar innan han
vid arton ars alder blev tilldelad tjansten som stamledare i Tjeckiens
filharmoniska orkester utan att behéva gora audition. Dérefter

jobbade han som stdémledare i bade Miinchens filharmoniska orkester

och Bambergs symfoniorkester innan han slutligen vann tjansten som  Bild 6 Radek Baborak
stdmledare i Berlins filharmoniska orkester. Dar gjorde han sin sista tid som orkestermusiker 2003-
2010 innan han gick over till att satsa fullt pa en solokarriar.

Som solist har han spelat i otroligt manga orkestrar och gjort manga konserter som har radiosants i
flera olika lander. Framst har han spelat i Europa, men efter att ha spelat i orkestern under
Oppningsceremonin i vinter-OS i Nagano 1998 har han fortsatt att samarbeta med Seiji Ozawa som
dirigerade den konserten. Det har gjort att han har blivit otroligt populér i Japan dar han har varit pa
flera turnéer med olika japanska orkestrar, och dven spelat in éver tjugo cd-skivor under en period pa

enbart tio ar, daribland en inspelning av Mozarts fyra hornkonserter.'?

2.2.4 Wilhelm Lanzky-Otto
Wilhelm Lanzky-Otto (1901-1991), fodd i Képenhamn, Danmark, dr den svenska valthornsskolans

fader och argumenterbart den storsta influensen for hela den skandinaviska hornskolan. Han startade
sin karriar som pianist, men spelade &ven orgel och violin, och blev 1928 erbjuden en plats pa det
kungliga danska musikkonservatoriet dar han tog sin forsta examen samma ar. Samtidigt som han
studerade och jobbade som bade pianosolist och -larare borjade han spela valthorn och fick jobb som
alternerande stamledare i Danmarks kungliga orkester, bara ett ar efter att han borjade spela valthorn.
Trots det fortsatte han att studera bade piano- och orgel pa konservatoriet, valthornskarriaren var bara

en ”plan B” utifall att karridren som pianist misslyckades.

12 Radek Baborak Online, senast hamtad 16 maj 2017, http://www.baborak.com/en/about-me
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Han fortsatte jobba som stdmledare i danska radioorkestern 1936-1945, och gjorde samtidigt flera
framtradanden som horn- och pianosolist. N&r hans hornldrare dog 1944 tog Lanzky-Otto 6ver hans jobb
bade som stamledare i Det Kongelige Kapel och som hornlarare pad Det Kongelige Danske
Musikkonservatorium. Déar jobbade han tills han borjade blev erbjuden jobb som pianolarare pa
konservatoriet i Reykjavik, kombinerat med tjansten som stamledare i Islands symfoniorkester. Darefter
blev han tillfragad att spela med Géteborgs symfoniorkester, en tjanst han tog ihop med att vara bade
horn- och pianolérare pa orkesterskolan som da fanns i Géteborg. 1956 blev han slutligen erbjuden
tjdnsten som stamledare i Stockholms filharmoniker, samtidigt sokte, och vann, han tjansten som
hornlarare pa kungliga musikhogskolan. Han stannade kvar i Stockholms filharmoniska orkester tills
han gick i pension 1974.

Lanzky-Otto har varit larare till flera av de internationellt mest kanda valthornister fran Skandinavien,
déribland hans son Ib Lanzky-Otto och den norska hornisten Frgydis Ree Wekre. Han hade en valdigt
jamstalld syn pa forhallandet mellan stamledaren och den alternerande stamledaren som gav Stockholms
filharmoniker ett valdigt sérskilt sound dar man knappt kan urskilja vilken hornist som spelar vilken

stdmma.® 4

3. Analys

3.1 Mozarts egna kadenser

Till sina pianokonserter skrev Mozart sjalv kadenser, som alla trycktes i en egen bok K. 624, Min
tanke 4r att genom att titta pa dessa kadensers struktur kunna lara mig lite kring hur Mozart sjalv
komponerade kadenser for att sedan sjalv kunna komponera en kadens i liknande stil.

Mozart skrev 23 pianokonserter kadenser till alla, men for att begransa mig ska jag
enbart fokusera pa en av hans konserter. Eftersom Mozarts stil och kompositionsteknik andrades under
sin livstid har jag valt att vélja en konsert som han komponerade sa tatt inpa hans tredje hornkonsert

som mojligt. Det narmsta som finns ar Mozarts pianokonsert Nr. 14 i Eb-dur K. 449, vilken ar

13 International Horn Society Online, senast hamtad 16 maj 2017, https://www.hornsociety.org/26-
people/honorary/59-wilhelm-lanzky-otto-1901-1991

14 Sohlmans Forlag AB, Sohimans musiklexikon 4 Kammaropera-Partial, sokord “Lanzky-Otto”, andra utgavan
(Stockholm, 1977) 255

5 W.A. Mozart, VEB Breitkopf & Hartel Musikverlag, Wolfgang Amadeus Mozart 36 Kadenzen zu eigenen
Klavierkonzerten KV 624 (Leipzig, 1981)
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numrerad enbart tvd nummer efter hornkonserten (K. 447), och de bada gar till och med i samma
tonart.

For att kunna forsta Mozarts kadens lite battre kommer nu forst tva exempel pa huvud- och
sidotemat,'® f6ljt av kadensen'’. Audio 4 — Pianokadens

Piano
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Exempel 7 Huvudtema Mozart pianokonsert Nr. 14, takt 89-97
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Exempel 8 Sidotema Mozart pianokonsert Nr. 14, takt 121-128

16 Wolfgang Amadeus Mozart, Complete Piano Concertos Vol. 2 — No. 21 “Elvira Madigan”, No, 12, K. 414,
No. 14, K. 449, med Jend Jandé (piano), Andras Ligeti (dirigent), Concentus Hungaricus (ork.), inspelad 10, 12
juni 1989, Recorded at the Italian Institute in Budapest, HNH International Ltd. 1989

17 Mozart, Kadenzen zu eigenen Klavierkonzerten KV 624
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Zum ersten Satze des Concertes in Es dur.
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Exempel 9 Mozarts pianokadens

Som man kan se borjar Mozarts kadens med en sekvens pa en variation av huvudtemat fran konserten,
foljt av atta takter med skalor. Darefter kommer en variation pa ett tema som aldrig pianot spelar i
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sjalva konserten, utan som bara kommer vid tva tillfallen i orkestern. Detta féljs av en rad ackord och

slutligen en lang fermat med langt utbroderade skalor som landar pa en drill.
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Exempel 10 Orkestertema Mozart pianokonsert Nr. 14, takt 63-70

Alltsa anvander sig Mozart enbart av tva olika teman fran konserten, och han anvander

sig inte av sidotemat alls. Det ar en kort och koncis kadens, ganska simpelt skriven, med tva enkla

tematiska idéer och skalor som binder ihop dem.
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3.2 Brains kadens

Som jag tidigare namnt har Dennis Brains kadens®® kommit att bli standardkadensen for denna
hornkonsert, valthornisters motsvarighet till Mozarts kadenser till pianokonserterna. Audio 5 — Brains
kadens

Horn in Eb

Dennis Brain
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Exempel 11 Brains kadens

Denna kadens borjar med en kort sekvens/variation pa huvudtemat (exempel 5, sid 11), precis som
Mozarts pianokadens. Detta foljs av en kort skala in i ytterligare en sekvens pa ett tema som, precis
som i pianokadensen, aldrig spelas av hornet i sjalva konserten, och avslutas med ett arpeggio pa
tonikan, noterade C-dur. Kadensen avslutas med ytterligare en liten variation pa ett tema som aldrig
kommer i hornstdmman, ett tema som kommer precis innan hornets forsta soloinsats i konserten

(exempel 5, sid 11) och leder in i kadensens avslutande drill.

18 Dennis Brain, Bérenreiter-Verlag, Cadenza Barenreiter-Verlag, (Kassel, 2003)

19 (30)



Pno.

Pno.
f »Z 2 o o ——
et
Pno. l j
. rle efe oo P 2p 2le o
w ] 1 4 =

Exempel 12 Orkestertema 1 Mozart hornkonsert 3, takt 19-25

Detta ar alltsa en kadens som i strukturen ar oerhort lik Mozarts egen kadens. Den
storsta skillnaden ar att Mozart anvande sig mycket mer av langa skalor, som inte har nagon direkt
koppling till materialet i konserten, vilket Brain inte gjorde. Med stor sannolikhet var anledningen till
det att Brain insag att det latt blir valdigt trakigt att bara spela skalor nar man spelar valthorn, eftersom
man inte kan spela lika snabbt och latt som pa ett piano. Till skillnad fran pianot kan man &ven bara
spela en ton i taget sa det gar inte att fylla ut med ackord i vansterhanden som Mozart har gjort i sina
skalor for att géra dem mer intressanta.

Kanske Brain dven tankte till och insag att skalor inte ar sérskilt lattspelade pa
naturhorn, och pa grund av klangskillnaden i de olika handpositionerna blir skalor latt svarlyssnade for
ett otranat ora. FOr denna kadens ar namligen valdigt bra skriven for att spela pa naturhorn, han
anvander sig inte av nagon ton eller tonfoljd som &r sarskilt svarspelad pa naturhorn. Den forsta
hojdpunkten i forte kommer dven pa tonerna A2 och F1, tva toner som man kan stoppa ganska kraftigt
med handen for att ge deras klang lite extra bett, och den andra héjdpunkten som kommer i fortissimo
kommer pa ett helt Gppet, noterat C-dur arpeggio vilket gor det valdigt latt och effektfullt nar alla toner

ar 6ppna och far samma klang.
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Med andra ord &r detta en otroligt smakfull och valskriven kadens, som &r skriven i

samma stil som Mozarts kadenser fast med anpassning for valt- och naturhornets begransningar. Det

enda man skulle kunna argumentera ar daligt med Brains kadens &r att den &r relativt lattspelad, man

far som solist inte nagon vidare chans att imponera och visa upp sin virtuositet som valthornist i denna

kadens.

3.3 Vlatkovics kadens

Radovan Vlatkoviés kadens® Audio 6 — Viatkoviés kadens

Horn in E»
Radovan Vlatkovic
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Exempel 13 Vlatkoviés kadens

19 Wolfgang Amadeus Mozart, Mozart Horn Concertos, med Radovan Vlatkovi¢ (horn), Jeffrey Tate (dirigent),
och English Chamber Orchestra, inspelad 27 juni, 2000, No. 1 Sudio, Abbey Road, London, EMI Records Ltd.

1987
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Vlatkovi¢s kadens borjar pa ett annorlunda satt, den borjar som man ser inte med huvudtemat. Han

anvander sig har istéllet av en variation av en figur orkestern spelar som svar pa hornet i slutet av

sidotemat.
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Exempel 14 Orkestertema 2 Mozart hornkonsert 3, takt 59-61

Detta foljs av en langsam skala in i en fermat, och efter detta en lang sekvens pa sidotemat som
avslutas med en sorts kraftig variation pa sidotemat (exempel 6, sid 11) som kraftigt ringar in
grundtonen i dominantackordet som landar i en fermat pa just den tonen, g. Det &r inte forran har, efter
halva kadensen, som han antligen spelar huvudtemat (exempel 5, sid 11) i en variation som leder in i
samma orkestertema som Brain anvande sig av (exempel 12, sid 20). Detta leder snabbt in i en skala
for at sedan avsluta hela kadensen med en drill.

Denna kadens skiljer sig ganska rejélt fran Mozarts pianokadens i sin struktur.
Vlatkovi¢ anvander sig av fyra olika tematiska figurer, till skillnad fran Mozarts tva, och han anvéander
dem i en helt annan ordning an vad Mozart gor. Langdmassigt ar den ungefar lika lang som Mozarts
kadens, och istallet for att fylla ut kadensen med skalor har han alltsa anvant sig av fler tematiska idéer
som han broderar ut med skalor och arpeggion for att géra dem mer virtuosa och imponerande for
publiken.

Aven denna kadens skulle ga valdigt bra att spela p& naturhorn. Hela 6ppningsfrasen ar
ett noterat C-dur ackord och utdver det anvander han sig i stort bara av teman som Mozart redan
komponerat for att fungera bra pa naturhorn. De tva snabba skalor han har skrivit ligger bada i
tillrackligt hogt lage for att man ska kunna spela dem pa naturhorn utan problem, och den andra
sekvensen pa sidotemat innehaller manga halvstoppade toner vilket man latt kan anvanda sig av som
en effekt.
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Detta r utan tvekan en véldigt imponerande och virtuos kadens, som gar att spela pa
modernt- saval som naturhorn. Dock kan man utan tvekan argumentera for att formen ar lite konstig
och inte alls fljer i Mozarts fotspar, med fér manga olika tematiska idéer som dessutom kommer i en

annan strukturell ordning mot hur Mozart sjélv skrev.

3.4 Baboraks kadens
Radek Baboraks kadens? Audio 7 — Baboraks kadens

Horn in Eb

Radek Baborik

Exempel 15 Baboraks kadens

20 Radek Baborak, transkriberad av Adam Haggmyr, https://www.youtube.com/watch?v=INuJVfe-t30
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Baboraks kadens borjar starkt, med en sekvens pa huvudtemat (exempel 5, sid 11) som &r nastan exakt
samma som Brain anvénder sig av. Efter det fortsatter han med en lang sekvens pa en sextondelsfigur
som formodligen &r menat att vara en referens till det som hé&nder i sista slaget i fjarde takten av
huvudtemat, takt 31. Denna sekvens leder in i ett nytt tema fran konserten som han efter tre

takter utvecklar i en lang variation som landar pa tva fermater.
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Exempel 16 Arpeggiotema Mozart hornkonsert 3, takt 103-107
De tva fermaterna leder in i en sekvens pa sidotemat (exempel 6, sid 11), varefter han spelar en egen

figur som inte alls finns med i hornkonserten. Kadensen avslutas med en lang utbrodering pa det allra

sista noterade som hander i hornstamman i konserten, och landar efter ett arpeggio pa den avslutande

drillen.
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Exempel 17 Trioltema Mozart hornkonsert 3, takt 161-167
Baborak anvander sig med andra ord av fem olika byggstenar fran konserten i sin

kadens, och ytterligare en melodi han hittat pa sjalv. Han anvénder sig visserligen av variationer pa
dessa teman dar han spelar arpeggion och skalor for att binda ihop de andra teman, precis som Mozart
i sin kadens. Men skillnaden &r att Mozart anvénde sig av enkla, virtuosa skalor som egentligen inte
har nagon koppling till sjalva konserten, medan Baborak anvander sig av variationer pa teman fran
konserten. Det gor att kadensen for mig upplevs som valdigt osammanhangande, som att han har haft
for manga idéer som han forsokt trycka in i en enda kadens enbart for att visa upp sin skicklighet och

virtuositet som hornist, utan att faktiskt reflektera dver ahorarnas musikaliska upplevelse.
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Han har aven lyckats skriva en kadens som skulle vara nastintill omdjlig att spela pa
naturhorn, med flera toner och tonféljder som ar oerhort svarspelade, och svarlyssnade. Med andra ord
upplever jag det som att Baborak inte tankt till alls nar han skrev sin kadens géllande stil och kontext i
hornkonserten, den &r inte skriven alls i Mozarts stil och den &r inte alls anpassad for att kunna spelas

pa det instrumentet som hornkonserten &r skriven for.

3.5 Lanzky-Ottos kadens
Wilhelm Lanzky-Ottos kadens® Audio 8 — Lanzky-Ottos kadens
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Exempel 18 Lanzky-Ottos kadens

21 Signerad kadens, publicerat med tillstand av Ib Lanzky-Otto (2017-06-09).
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Lanzky-Otto bérjar med en variation pa huvudtemat (exempel 5, sid 11) som leder rakt in i en lang
variation pa ett av orkesterns teman (exempel 12, sid 20). Darefter spelar han ett tema fran borjan av
mollpartiet, men istéllet for att avsluta temat som det ar noterat i konserten leder han det vidare direkt

in i en sekvens pa andra halvan av sidotemat (exempel 6, sid 11).
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Exempel 19 Mollparti Mozart hornkonsert 3, takt 85-88

Denna sekvens leds in i ett langt arpeggio pa ett dim-ackord som avslutas med en takt av oktavhopp
som landar pa en lag fermat. Darefter kommer sidotemat i forst en lang och sedan en kortare sekvens
som aterigen leder in i en variation pa andra halvan av sidotemat. Kadensen avslutas med en triolskala
in i ett arpeggio som landar pa en hog ton, darefter spelar han samma avslut som Mozart sjalv skrev i
slutet pa hornstamman (exempel 17, sid 24).

Lanzky-Otto anvander sig alltsa av sex olika tematiska byggstenar, som han &ven
blandar lite sa ett av dem kommer pa tva stallen. Han har skrivit kadensen pa ett satt som ar helt
omojligt att spela pa naturhorn, med flera laga toner som inte gar att spela dver huvud taget. Formen
pa den ar dven den valdigt udda, och gar inte alls i samma stil som Mozarts egna kadenser. De olika
teman han anvénder sig av kommer lite huller om buller, med ett tema som kommer tillbaks i slutet, i
enbart en takt, och foljs av kadensens enda referens till triol-temat, i enbart fyra slag.

Han anvander sig av otroligt mycket mer material an vad Mozart sjalv gjorde, och
skriver pa ett satt som helt skiljer sig fran den enkelheten Mozart skrev med. Detta kan tyckas lite
konstigt med tanke pa att Lanzky-Otto i grunden var pianist och fortsatte spela- och lara ut piano hela
sitt liv sa han borde haft koll pd Mozarts pianokadenser och hur de var skrivna. Med andra ord var han
formodligen valdigt medveten om hur annorlunda hans kadens var sa han skrev den formodligen sa

med flit, med avsikten att den skulle sticka ut kraftigt fran resten av hornkonserten.
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4. Resultat, slutdiskussion

Malet med detta arbete var att jag i slutet skulle anvanda mig av det jag lart mig for att skriva en egen
kadens, vilket jag har gjort. Audio 9 — Haggmyrs kadens

Adam Haggmyr
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Exempel 21 Haggmyrs kadens

Malet med detta arbeta var att jag skulle anvanda mig av det jag lart mig for att skriva en egen kadens
och detta &r alltsa resultatet. En kadens som jag har forsokt skriva i en stil sa lik Mozarts egen stil som
mojligt, tillrackligt virtuos for att kunna imponera publiken pa ett modernt valthorn men som anda
funkar bra att spela pa naturhorn. Personligen kanner jag att jag har lyckats ganska bra, jag vill
verkligen inte pésta att det dr en sorts ultimat kadens” men jag kénner mig n6jd med slutresultatet.

Jag borjade den med en sekvens/variation pa huvudtemat (exempel 5, sid11) som i
princip ar samma sekvens som Brain anvander sig av, fast med en liten variation. Déarefter har jag rakt
av snott fortsattningen fran Vlatkovi¢ i tva takter, som leder in i ytterligare en variation pa Brains
sekvens av “orkestertema 1 (exempel 12, sid 20). Detta avslutas med samma arpeggio Baborak
avslutar med, som sjalvklart leder in i en avslutande drill.

Nér jag pratar om kadensen och hur jag gjorde nar jag komponerade den sa kanns det
inte alls som att det ir ”min” kadens, utan det kiinns bara som att jag har snott delar fran andra
hornister och satt ihop det till ndgot jag kallar ’mitt”. Men anledningen till att det kiinns sa for mig nu
ar just for att jag skrev kadensen i samband med detta arbete kring kadenser s jag har alla dessa kanda
hornisters kadenser i valdigt farskt minne och ar valdigt medveten om dem och hur de later. Skulle jag
spela denna kadens pé en konsert eller provspelning skulle nog ingen som lyssna sitta och tanka varje
takt vilken hornist jag fatt grundmaterialet ifran. For att testa den teorin spelade jag upp kadensen for

tva valthornister som jag studerar ihop med och ingen av dem tyckte att det kdndes som att min kadens
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var en “stulen” kadens.?? Dessutom kan man valdigt latt se nar man staller upp dessa fyra kadenser
bredvid varandra som jag har gjort att det ar valdigt manga likheter mellan dem, manga teman de
anvander pa samma satt med bara sma andringar.

Nér jag skrev kadensen visste jag redan innan ungefar hur den skulle se ut, jag ville att
den skulle innehalla lite material, huvudtemat och ett eller tva till teman, och darmed vara relativt kort,
som Brains kadens. Eftersom jag ville att den skulle vara sapass kort bestamde jag mig for att inte
fokusera alltfér mycket pa att plocka fram de olika effekter man kan fa fram pa naturhornet. Jag kande
att for mig och mina begransade fardigheter som kompositor skulle det bli for svart att skriva nagot
som skulle Iata extra bra pa naturhorn gentemot modernt horn pa sa fa takter sa jag valde att skriva en
kadens som var enkel och valanpassad for bada instrument, om dock inte nagot extraordinart.

Nu i efterhand nar jag har spelat in och lyssnat pa mig sjalv spela kadensen finns det en
andring som jag eventuellt kommer vilja géra i framtiden. Den éndringen ror slutet, nér jag skrev
kadensen kande jag att jag hade snott valdigt mycket fran Brains kadens, om inte annat sa kandes det i
alla fall som att jag hade snott den 6vergripande formen for kadensen. Darfor valde jag att avsluta
kadensen pa ett annat sétt an vad Brain gjorde, det slutet jag har pa kadensen nu &r jag inte helt saker
pa att jag kommer vilja behalla i framtiden. Brains avslut pa sin kadens tror jag hade passat otroligt bra
in i min kadens, men problemet &r att om jag slutar min kadens pa det sattet tror jag att det kommer att
bli valdigt uppenbart hur lika min och Brains kadenser &r. Det ar nagot jag kommer att fa testa genom
att spela upp olika versioner av kadensen for fler valthornsstudenter i framtiden. Kanske kommer jag
nagon gang i framtiden, nar jag har fatt lata kadensen och detta arbete vila ett tag, fa mer inspiration sa

jag kan komma pa ett helt eget slut pa kadensen.

22 Anton Johansson, Blanca Eliasson (Goteborg, maj 2017)
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Bild 1 - https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/2/27/French_horn_back.png

Bild 2 - https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/95/Cor_naturel.JPG

Bild 3 - Wolfgang Amadeus Mozart, Concerto in D K. 412 (Autograph manuscript, 1782) British
Library, London

Bild 4 - https://www.flickr.com/photos/hansthijs/3620259947

Bild 5 - https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/a6/Radovan_Vlatkovi%C4%87.jpg
Bild 6 - https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/c4/Radek_Baborak.jpg

Musik
Audio 1-3 — Adam Haggmyr, inspelat sjalv
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Audio 4 — Wolfgang Amadeus Mozart, Complete Piano Concertos Vol. 2 — No. 21 "Elvira Madigan”,
No, 12, K. 414, No. 14, K. 449, med Jend Jand6 (piano), Andras Ligeti (dirigent), Concentus
Hungaricus (ork.), inspelad 10, 12 juni 1989, Recorded at the Italian Institute in Budapest, HNH
International Ltd. 1989

Audio 5 — Dennis Brain, Mozart Horn Concertos Nos.1-4 Quintet K. 452, med Dennis Brain
(valthorn), Herbert von Karajan (dirigent), och Philharmonia Orchestra, inspelad 12, 13, 23 november,
1953, Kingsway Hall, EMI Recordings Ltd, 1998.

Audio 6 — Radovan Vlatkovi¢, Mozart Horn Concertos, med Radovan Vlatkovi¢ (horn), Jeffrey Tate
(dirigent), och English Chamber Orchestra, inspelad 27 juni, 2000, No. 1 Sudio, Abbey Road, London,
EMI Records Ltd. 1987

Audio 7 — Radek Baborak, Liveinspelning, W.A.Mozart Horn Concerto Nr.3 KV.447 |.Allegro Radek
Baborak, Radek Baborak (horn), Jean-Jacques Kantorow (dirigent), Orquestra Sinvonica de RTVE,
https://www.youtube.com/watch?v=INuJVfe-t3o0 senast atkommen 21 maj 2017

Audio 8 — Adam Haggmyr, inspelat sjalv

Audio 9 — Adam Haggmyr, egen inspelning
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https://www.discogs.com/artist/837960-Jen%C3%B6-Jand%C3%B3

