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Detta arbete beskriver en metod som forfattaren har utvecklat for att pa logisk vig
konstruera harmoniska progressioner av modala tonsamlingar, baserat pa antal
gemensamma toner och tonsamlingars karaktir. Utdver en redogorelse for metodens
teoretiska struktur och praktiska tillimpning innehéller arbetet en analys av tva av
forfattarens kompositioner diar metoden har anvénts. Arbetet avslutas med en

utvirdering av metodens funktionalitet samt diskussion.

2(22)



ABSTRACT

Keywords: Modal progression, modal areas, formalized pre-composition, composition

technique

This essay describes a method, developed by the author, in order to suggest logical
ways for modal progression, based on the number of common notes and tone-
collection characteristics. Apart from the exposition of the method’s theoretical
structure and practical implementation, this essay also include an analysis of two
compositions by the author where the method has been used. Finally there is an

evaluation of the method’s utility, followed by a discussion.
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“Any tone can succeed any tone, any tone can sound simultaneously with any other tone or
tones, and any group of tones can be followed by any other group of tones, just any degree of

tension or nuance can occur in any medium under any kind of stress or duration.”

- Vincent Persichetti, Twentieth-century harmony
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Inledning

Harmonik hor till en av musikens mest fundamentala byggstenar. Otaliga harmoniska
principer, konstruktioner och forhallningssétt (och icke-forhéllningssétt!) har tillimpats under
musikhistoriens gang, i regel starkt praglat av samtiden. Jag ser dylika experiment som ett
naturligt steg i arbetet att ta musiken vidare. For min egen del ser jag dessutom stor potential i

att utveckla mitt eget musikaliska sprak genom detta.

Som musiker och tonséttare bygger man naturligtvis upp sin egen estetik utifran erfarenhet -
man tar stillning till vad som &r intressant och inte. Detta dr helt avgérande for musikalisk
sjalvstandighet. For egen del har praktiken ménga génger foregatt teorin, och darfor har jag
ként ett behov av att sétta mina erfarenheter under musikteoretisk lupp. Dels for att forsta,

dels 1 hopp om att utveckla min egen estetik ytterligare.

Eftersom samklang utan riktning har varit centralt for mitt intresse har jag valt att begrdnsa
sokandet till harmoniska metoder for modal progression. Jag forhdller mig till tonmaterialet
som grupperingar av toner, fonsamlingar och inte skalor (i traditionell mening) med grund-
eller centraltoner. Samlingarna skulle i princip kunna se ut hur som helst, men till férman for
greppbarheten har jag i detta arbete uteslutande behandlat septatoniska tonsamlingar. Jag bor

ocksa ndmna att jag utgar fran liksvivande temperatur.

Bakgrund

Harmoniska metoder som utgar fran olika skalor och modus &r mdjligen ett av
musikhistoriens mest utforskade omrade, och atskillig litteratur finns att tillga i &mnet - frdn
tidig sakral musik med strévan efter harmoni och balans, till inférandet av dissonanser, till
flerstimmighet och kontrapunktik och strikta tonala konstruktioner vidare till avancerad

harmonik med polytonala forlopp, savél som atonalitet eller helt seriella konstruktioner. Jag
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har under arbetets gang haft glidje av lasning ur Twentieth-century harmony ! av Vincent
Persichetti, som pa ett mycket grundligt och pedagogiskt sitt presenterar harmoniska metoder
fran 1900-talets forsta halft. I synnerhet har omraden sdsom harmonisk riktning, ackordens
samhdorighet och olika kombinationer av harmoniska texturer varit till stor inspiration .> Men
upprinnelsen till mitt intresse for &mnet &r resultatet av intuitivt konstruerade texturer som
forekommer i flertalet av mina tidigare kompositioner. Jag har iakttagit ett slags musikaliskt-
emotionellt skeende i relationen mellan olika tonsamlingar (eller harmoniska fdlt) som inte
utgér fran polaritet eller riktning, bara fordndring. Detta inbjuder till ett harmoniskt
forhallningssatt ddr just sjélva fordndringen stdr 1 centrum. Tonsamlingarna kan bide fungera
som ett slags ackord-substitut att bygga progressioner med, sdvil som att gora

ackordskonstruktioner inom filtet.

Syfte & fragestillning

Syftet med arbetet dr tudelat - dels att skapa mina egna harmoniska principer, men ocksa att
undersdka om jag Overhuvudtaget kan konstruera tillimpningsbara principer for mitt (och
mdjligen andras) musikaliska sprak. Ambitionen &r att kunna foresla olika logiska végar i
modal progression som bygger pé sléktskap, genom att generera material (heptatoniska
skalor/modus), katalogisera och kategorisera det genom att dra slutsatser om materialens olika
karaktér. Arbetsprocessen har genererat manga fragor, men det jag betraktar som processens

mest fundamentala sporsmal &r;

- Kommer mina principer tjina nagot syfte, eller lar dom i slutinden mestadels ha en
urvalsrittfardigande funktion? Med andra ord; kanske ar det sjdlva tonfordndringen
mellan tonsamlingarna som &r betydande - vilken slags tonfordndring ar kanske inte

lika intressant (eftersom jag utgar fran en icke-polér och riktningslés progression).

I Vincent Persichetti, Twentieth century harmony (New York: W. W. Norton & Company, 1961)

2 Persichetti, Twentieth century harmony, kapitel 9 och 13.
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Mitt system skulle i1 sé fall mest tjdna till att jag for egen del skulle ha argument for de

val jag gor, dven om valen i sig inte dr avgdrande.

- Kommer mina konstruktioner generera en klart igenk&nningsbar musikalisk stil, och
beror det i sé fall pa de harmoniska principerna? Eller &r harmoniken underordnad

t.ex. gestik och textur, eller andra aspekter?

Material och metod

Forutom det rent material- och teorikonstruerande arbetet, omfattar projektet dels en
kompositorisk forstudie for strakkvartett, samt en stérre komposition for blasorkester dér
mina metoder fullf6ljs genomgéende. Fragestéllningarna besvaras genom erfarenheter av

kompositionsarbetet, samt i analysen av de fardiga styckena.

Forkomposition, preparering av material

Min teori bygger i stor grad pa principen om sldktskap. Ju fler toner tvd tonsamlingar har
gemensamt, desto ndrmare dr de beslidktade och ger ddrmed en “mildare” fordndringseffekt i
skiftet mellan sig jamfort med tva tonsamlingar som har fa toner gemensamt. Jag ar aterigen

angeldgen om att inte utga fran polaritet eller riktning som givna progressionsparametrar.

For att 6verhuvudtaget kunna skapa progressioner behdver jag naturligtvis tonmaterial i form
av ett antal olika modus. Det finns forstds méanga sétt att konstruera tonsamlingar, men for att
& ndgorlunda jamn spridning inom oktaven har jag utgatt fran sju toner - for enkelhetens
skull C-dur, och genom att héja och/eller sidnka tre av tonerna har jag fatt 91 permutationer av
densamma. I matematiska termer kan man sdga att jag systematiskt identifierar delméngder
om 7 element (heptatoniska skalor) ur en grundméngd om 12 element (kromatisk skala)

genom att hoja eller sédnka tre toner. Manga skalor har diskvalificerats pa grund av
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enharmonisk forvixling, att samma toner har uppstétt som i en redan befintlig skala
(dubbleringar) eller samlingar med farre &n sju toner da en ton har hojts/sénkts till en redan
befintlig ton i samlingen. Jag identifierar samlingarna utifran en grafisk oversikt av

kvintcirkeln (se figur 1). Pilarna visar vilka toner som foréndras.

Fig. 1; Grafisk oversikt for systematisk permutation

Genom principen om pilarnas olika troghet
(sdsom tim-, minut- och sekundvisarna pa en klocka) sker processen systematiskt tills alla
positioner fran F till B/H (eftersom de hojda/sankta tonerna ju dndé aterfinns pa cirkelns

vénstra halva) har intrdffat. Denna process sker 1 atta steg, ndmligen;

- h6jning (alla tre toner hojs)
- sdnkning (alla tre toner sidnks)

- hojning och sénkning (t.ex. 6versta tonen hojs, nedersta tva sénks, osv. i 6 steg, se nedan)
1. ##Ht 2. bbb 3. b#t# 4. #b#

5.##b 6. #bb 7. b#b 8. bb#

(se bilaga 1; Grafisk oversikt for permutation)

Efter gallring av diskvalificerade skalor resulterar alltsa hela processen i 91 skalor (se bilaga

2; modus samt bilaga 3; katalog).

Aven om relationen mellan tv4 filt i forsta hand kan tinkas bero pa sliktskap, alltsa hur
manga toner som fordndras, och pa vilket sétt, sa har naturligtvis den inbordes karaktdren i
respektive modus en hel del inverkan pa relationen, dven om sjdlva forandringsfaktorn ar

densamma. Det vill sidga att om tva olika tonsamlings-par har samma fordandringsfaktor (lika
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manga toner som fordndras), men de inbordes karaktidrerna mellan paren skiljer sig, s&
upplevs ocksa sjdlva fordndringen olika. Detta demonstreras i figur 2, dir fordndringsfaktorn
ar densamma (4 toner gemensamt, 3 toner fordndrade) men destinations-samlingarna skiljer
sig vésentligt i karaktir eftersom intervallinnehallen &r olika (den forsta har hog andel sma

sekunder medan den andra har 1ag andel smé sekunder).

Fig 2; Samma forindringsfaktor, olika destinationskaraktir. iv=intervallvektor, siffrorna anger hur

méinga av respektive intervall i ordningen 12 s2 13 s3 r4 64/f5 som tonsamlingen innhaller.

4 gem. toner 4 gem. toner
dest. hog andel 12 dest. hog andel s2
iv 532353 iv 262623
(modus 63) (modus 7)

—j T ] — T ]

=== — Ho oeemtl_Ctatete?]
Detta foranleder en kategorisering av skalorna utifran karaktéristik. I denna bedomning finns
forstas flera végar att ga. Jag har tagit fasta pa skalornas intervallvektor, dvs. antalet
respektive intervall mellan liten sekund till 6verstigande kvart/forminskad kvint (storre
intervall oversitts till sin omvédnda motsvarighet, exemplevis s6=[3), eftersom den typen av
karaktér d4r mycket horbar 1 flerstimmiga texturer saval som i melodik. Det ger dessutom ett
praktiskt sétt att overblicka tonsamlingarna under (se bilaga 3; Intervallvektor). Genom
studier av skalor med liknande intervallvektor, till exempel hog andel sma sekunder, har jag
helt subjektivt forsokt identifiera gemensamma karaktarsdrag. Bade parametrar som
dissonans-/konsonansgrad (till exempel hog eller ldg andel dissonanta intervall) och
associationer till kulturellt relaterade konventioner (som till exempel aterfinns i olika
folkmusikaliska tonsprék) har utgjort grund for denna karaktarsbedomning. Kategoriseringen
blir da underlag for mina val i progessionsprocessen och tillsammans med principen om

slaktskap utgdr de harmonikens dramaturgiska forlopp.

Sjalva progressionen konstrueras alltsé utifran en slags tvastegsmetod, da det forsta steget
innebdr ett stdllningstagande av hur manga toner som foréndras. Pa sa vis bedoms alltsa
avlidgsenhetsgraden, eller nivin av slidktskap mellan tonsamlingarna. For att gora detta urval

kvalitativt behdver man datorns hjdlp, det dr annars oerhort tidskrédvande att leta upp samtliga
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modus som har t.ex. tre toner gemensamt med en foregédende tonsamling. Ett enkelt
textbaserat verktyg (i detta fall Apple’s Terminal, se figur 3) sorterar snabbt ut aktuella modus

efter inmatade forutséttningar.

Fig. 3; Terminal
@ O = Skrivbord — -bash — 80x24
Last login: Mon May 8 09:04:54 on ttys00e =]

Jakobs-MacBook-Pro:~ jakobjonsson$ cd Desktop/
Jakobs-MacBook-Pro:Desktop jakobjonsson$ python exakt_jakobserier.py

Hur manga toner ska vara gemensamma?

5

Serie att jamfora med (ex "@ 2 3 57 8 11"):
02457911

Ide 4@y UL, 2y D, Of 77 9y 111
Id: 5, [1, 2, 4, 6, 7, 9, @]
Id: 8, [e, 2, 5, 6, 8, 9, 11]
Id: 10, [e, 3, 5, 6, 7, 9, 11]
Id: 11, [e, 2, 5, 6, 7, 10, 11]
Id: 14, [1, 2, 4, 5, 8, 9, 0]
Id: 16, [1, 3, 4, 5, 7, 9, 0]
Id: 17, [1, 2, 4, 5, 7, 10, @]
Id: 19, [e, 2, 3, 4, 6, 9, 11]
Id: 20, [e, 1, 3, 4, 7, 9, 11]
Id: 21, [e, 2, 3, 4, 7, 8, 11]
Id: 22, [e, 2, 3, 4, 7, 9, 1@]
Id: 23, [11, 2, 4, 5, 6, 9, 10]
Id: 24, [11, 1, 4, 5, 7, 9, 10]

1d: 25, [11, 2, 4, 5, 7, 8, 1@]
1d: 26, [11, 2, 3, 5, 7, 9, 10]
1d: 39, [@, 2, 4, 6, 7, 8, 11]

Det forsta steget genererar alltsa ett urval ur tonsamlingen, men alternativen kan fortfarande
vara manga. Darfor tillimpas den mer karaktirsbaserade logiken i andra steget. Utifran
intervallinnehall bestdms nu vilken typ av karaktér tonsamlingen ska ha. Mark vl att
progressionen inte alls utgar frin ndgon tonal riktning i den bemirkelsen att vissa toner leder
till andra, &ven om manga tonsamlingar kan ha likheter eller rentav vara identiska med helt

vanliga tonala skalor.

Kompositionsprocessen & genomforande

Jag har omsatt mina metoder for modal harmonik i tvd kompositioner. Den forsta, en
strdkkvartett, blev ndgot av en forstudie till det senare stycket for blasorkester da jag hade

tillrdckligt med lardomar for att fullfélja mina principer mer genomgaende.
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I det forsta stycket arbetade jag med att sdrskilja material (det vill séga gestik, textur, melodik,
rytmik etcetera) frdn harmonik. Detta for att forstdrka och undersoka effekten av relationen
mellan de harmoniska félten utan paverkan av andra element - att frigora harmoniken fran
gestisk bundenhet. Av samma anledning undvek jag riktning och given dramaturgi (narrativ) i
styckets form. Darfor presenteras det musikaliska materialet sektionsvis och kollage-artat. Det
gestiska och rytmiska materialet/texturen skrevs alltsd utan specifik tonhojd. Darefter
applicerade jag en harmonisk matris pa styckets form, dir brytpunkterna mellan de
harmoniska fdlten infaller oberoende av materialtypens fordndringar (det kan alltsa

sammanfalla emellandt). Figur 4 beskriver styckets tematiska och harmoniska forlopp.

Fig. 4; Form- och tonfiltsanalys av Hindelser pd is. De firgade filten visar det tematiska materialets

disposition, undertill visar cellerna hur liinge de harmoniska filten pagar (se bilaga 11; Héindelser pa is

form)
Takt 1. 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 21
Harmonik

Vid den hidr punkten arbetade jag uteslutande med tonsamlingarnas sldktskap. Jag hade alltsd
inte utvecklat ndgra karaktérs-kategorier att forhdlla mig till &nnu. For att skapa en dynamisk
progression tillimpade jag principer sdsom att fordndra en ton at gangen, successivt Okande
antal fordndrade toner, plotsliga kontraster mellan fa till maximalt antal fordndrade toner, med
mera. Processen visas i figur 5, dér de inringade siffrorna avser respektive harmoniska sektion
i stycket. Toninnehéllet presenteras med namn i kolumnen under de inringade siffrorna,
foregatt av tonernas numeriska position inom oktaven i kolumnen fore. Mellan sektionerna
anges vilken eller vilka toner som &ndras en liten sekund upp eller ner (se fullstindig matris i
bilaga 5; harmonisk matris). Exempel 1 visar pa dylik process i stycket Hdndelser pd is.

Siffrorna anger hur manga toner som forindras, fran 1-2-3-4-3-3-2-1.

Fig. 5; Harmonisk matris Hindelser pd is. De inringade siffrorna avser respektive tonsamlings-sektion
(falt).

Sektion 1; en ton i taget Sektion 2; gradvis 6kande
antal toner som féréndras
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a)

Ex. 1; Schematisk forindring Hindelser pd is. Siffrorna anger antalet foriindrade toner mellan varje

vertikal harmonibildning.
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For att framhdva de harmoniska skiftena ytterligare arbetade jag mycket med tremolerande
overlagrade ackord. Tremoleringen fungerar som en effektiv harmonisk textur for att etablera
radande modus. Detta liknar texturer som forekommer i mina tidigare kompositioner. I
exempel 2 ser vi exempel pd modal progression, alltsd forandring mellan tonsamlingar. I
exempel 3 forekommer fordndring inom samma tonsamling, alltsé ackordiska forlopp inom

ett och samma modus.

Ex. 2; Overlagrade ackord-tremoleringar (a) Héindelser pd is, t. 57/62-65. Exemplet visar pa bade
harmoniskt skifte i samband med tematisk forindring (b) samt harmoniskt skifte under pigiende

material (c).
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Ex. 3; Ackordiska forlopp inom samma modus, Hindelser pd is t. 29-33 (se bilaga 5 & 6; Hiindelser pd is,
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Till skillnad frén strékkvartetten bestimde jag mig for ett mer konventionellt formsprak i den
senare kompositionen for blasorkester. Har valde jag att arbeta mer med tematisk variation,
utifran erfarenheter fran strakkvartetten dar jag konstaterade att ett renodlat form- och
gestikmaterial framhéver det harmoniska hindelseforloppet. Jag planerade darfor styckets
form noggrant och konstruerade tre huvudsakliga teman (se exempel 4) samt en del motiviskt
material att bygga pa. Detta material har tillkommit med fokus pé gestik, helt oberoende av
modus. I motsats till strakkvartetten var jag har angeldgen om att forhalla mig till ett
dramaturgiskt forlopp med 18g- och hojdpunkter for att pd bésta sétt utnyttja potentialen i det
harmoniska systemet. Jag konstruerade dérfor teman for att kunna overlagras/trangforas redan

i forkompositoriskt stadium (se figur 6).

Fig. 6; Tidig formskiss Hiindelser. TA = tema A, TB1-3 = tema B1-3, M1 = motiv 1, M2 = motiv 2 (se bilaga
12; Hiindelser form)
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Nista steg 1 kompositionsarbetet blev att foga samman det tematiska materialet med
formskissen och gora en gestiskt relativt komplett version av stycket. I detta skede kunde jag
identifiera lampliga brytpunkter for harmonisk fordndring, och tillsammans med en god
oversikt av styckets narrativ kunde jag nu sektion for sektion skapa styckets harmoniska
underlag genom att tillimpa min metod. Med sténdig utgangspunkt fran foregdende modus
(stycket borjar for enkelhetens skull i modus 0, det vill sdga C-dur) kunde jag utifran antalet
gemensamma toner samt intervallinnehall gora logiska val av harmoniskt material beroende
pa hur jag ville gestalta det gestiska materialet. For att hdlla god uppsikt 6ver den harmoniska
processen anvédnde jag informationsboxar vid varje harmonisk sektion med information om
antal gemensamma toner, intervallvektor-kategori, karaktiristik samt tonsamlingens identitet
(se exempel 5). Arbetet resulterade i ett particell som sedan har orkestrerats ut for blasorkester

(se bilaga 7,8 & 9; Particell, partitur samt midi-fil Hdndelser).
Ex. 5; Metodisk tillimpning av modal progression Hindelser t. 35-42. Boxarna innehaller angivna villkor.
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Analys

En fundamental musikalisk idé med stycket dr att framhdva de harmoniska skiftningarna. Jag
har avsett att sektionsvis vénja lyssnaren vid ett modus, for att sedan pl6tsligt byta det mot ett
annat. Som princip betraktat upplever jag detta skeende mycket effektfullt. Fragan &r dd om
jag lyckas realisera detta i musiken.

Varje modusbyte i stycket forhaller sig till denna avsikt, och om vi atergar till exempel 5 ser
vi ett typexempel i Overgangen till bokstav C. Hér ar fem toner gemensamma mellan
tonsamlingarna. Effekten dr pataglig och forstarks av att ett par av de forvantade maltonerna

efter skalrdrelserna infaller precis 1 modus-skiftet och ersdtts ddrmed av nya.

Ett annat exempel ir skiftet vid bokstav A. Overgangen ir betydligt mildare hir #n i
foregdende exempel. Detta har flera orsaker. Dels forbereder jag skiftet med en slags
”overlappningsskala” (jag aterkommer till detta senare), men destinations-moduset har ocksa
samma intervallvektor som den helt diatoniska inledningen. Jag har medvetet anvént samma
eller liknande intervallvektor for aterkommande temainsatser, vilket gérna resulterar i modus
som dr identiska (fast dé i transposition), eller mycket lika. Metoden utesluter alltsa inte
tonala tendenser. Men jag har heller inte sett nagot egenvirde i att undvika detta, eftersom det

inte paverkar det icke-poléra forhallningssattet till sjdlva progressionen.

Det finns ocksé fall da jag hade vintat mig betydligt storre harmonisk differens dn det
klingande resultatet. Ett exempel pa detta, i bokstav O som fungerar som styckets
dramaturgiska hojdpunkt, bygger pa en sekvens av uppatgdende skalrorelser (se exempel 6).
For varje takt introduceras ett nytt modus och antalet gemensamma toner dr minsta mojliga.
Dessutom har varje modus det storsta antalet sma sekunder utifrdn givna forutséttningar (det
forsta urvalet ger ju inte nddvandigtvis tillgang till alla intervallvektor-grupper), vilket borde
ge en tdmligen kraftfull dissonant karaktir. Enligt min teori skulle alltsa detta resultera i
storsta mojliga harmoniska dramatik. Och visst dr det kraftfullt, men det ska ocksa tillaggas
att orkestreringen gor sitt med unisona skalrorelser i trdblas och marimba till

ackompanjemanget av stora klusterackord i bleckblas och timpani. Sammantaget upplever
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man passagen som harmoniskt ganska stillastdende. Troligtvis dr fordndringsfaktorn sa pass
stor och intensiv att de tita vaxlingarna snarare upplevs som en helhet. Disonansgraden &r
ocksa relativt konstant och normaliseras ddrmed vilket medfor att fordndringseftfekten
mildras. Det 4&r med andra ord troligt att fordndringseffekten dr som starkast i en serie
modusskiften d& disonansgraden varierar mellan olika tonsamlingar och inte haller sig

konstant.

Ex. 6; Maximal forindringseffekt Hindelser, reduktion t.174-181. Undertill visas respektive modus samt

vilka toner som ir gemensamma (utéver tonen B som fungerar som en slags orgelpunkt).

Man kan med sidkerhet hdvda att manga skiften skulle i en betydligt mer prominent karaktér
om jag generellt sett hade tillatit mer dissonans i stycket. Men faktum ér att jag oftast
undviker detta. Musiken bygger till stor del pé treklangsbildningar, parallellforing pé ters-
kvint- och sextavstand. I den del av kompositionsprocessen da det harmoniska materialet
appliceras pa det gestiska forloppet har jag som regel justerat melodik och textur till ndrmsta
”modus-enliga” ton, men i manga fall har detta resulterat i dissonanser, tonupprepningar eller
1 mina 6ron ointressanta melodibildningar. I dessa fall har jag frangétt principen och istéllet

justerat toner till exempelvis ndst ndrmsta modus-enliga” ton.

En annan aspekt som jag tidigare ndmnt &r effekten av att byta modus antingen i samband
med materialfordndring, eller under pagdende material. Fordndringseftekten fungerar i bada
fallen, men upplevs ndgot annorlunda. I samband med materialbyte (till exempel i 6vergangen
till A) accepteras modusbytet som en naturlig konsekvens av gestikens karaktirsbyte.
Effekten blir hiir mojligen starkare eftersom tva fundamentala parametrar samverkar. A andra

sidan hamnar tonmaterialet och de harmoniska egenskaperna i férgrunden nér det gestiska/
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ller upprepas samtidigt som tonmaterialet byts ut. Detta ger

agére

o

tematiska materialet p

till exempel bokstav K-M da samma material (tema C) repeteras flera ganger i olika modus.
En stor del av det kompositoriska arbetet har handlat om dvergangarna mellan de harmoniska
forandringseftekten till mer formmaéssiga hojdpunkter senare i stycket. Detta genom att dels
inte ha for fi gemensamma toner mellan de harmoniska falten, men ocksa genom bruket av en

lyssnaren en referenspunkt att sétta det harmoniska forloppet i relation till, vilket ar tydligt i
harmoniken. Hér forekommer ocksa ackordisk progression inom tonsamlingen d4 melodin

Temat har dessutom en kompletterande motstimma, som naturligtvis ocksé fordndras med
skiftena. I styckets oppningsskede har jag mildrat 6vergangarna for att "hushélla” med
slags ’0verlappningsskala” som uteslutande bestar av gemensamma toner mellan tva

parallellfors (se exempel 7), vilket ger ytterligare signifikans &t modus-skiftet.

Ex. 7; Parallellforing inom samma modus, Héndelser t.141-146.
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Genom att binda ihop den gestiskt (i detta fall en skalrorelse) dver ett modus-skifte sa betonas

slaktskapet mellan falten (se exempel 8).

Ex. 8; Overlappningsskala Hindelser, t. 11-17.

Max;mba /_\
S llets
A SOIT ma. =
= Py i e "
I A NS g3
Mar. "!f/’;: nf / A I
a2 T i & & 88 % &
@‘ o=t 501 = = P e e RS e
s > -1 g s
» *l—r% T
vio. § =
mf
v

Diskussion och slutsatser

Hur fungerar d& mina forsok? Jo, till en borjan kan jag konstatera att forsoken faktiskt
fungerade dverhuvudtaget. Det dr onekligen fullt mojligt att konstruera egna tonsamlingar for
att sedan foresla logiska végar att skapa progressioner med. Systemet &r langt ifran helt unikt,
det finns méngder av redan etablerade sanningar har. En av tonalitetens hdrnstenar ér ju just
principen om slédktskap i form av gemensamma toner. Likasé finns manga exempel pé
konstruerade modus, sdsom Olivier Messiaens symmetriska skalor, 3 den modala jazzens *
utgéngspunkt fran skalor snarare d4n harmonier, for att inte tala om hela den arabiska musikens
system av modus, tonslékten och kombinationer av tonforrdd (maqam).> Men detta arbetes
metod som helhet betraktad ldr, sa vitt jag vet, vara timligen ensam i sitt slag. Blir d@ musiken

bittre om man kan motivera sina musikaliska val? Ja och nej. Jag tror helt klart pa att

3 For vidare ldsning rekommenderar jag The technique of my musical language av Olivier Messiaen.

4 Det modala forhallningssittet i jazzmusiken var kanske mest tongivande i USA under 1960-talet,
med forgrundsfigurer sasom Miles Davis, Bill Evans och George Russel.

5 Magam syftar till det system av melodiska modus som traditionell arabisk musik bygger pa.
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substansen bakom en kompositionsprocess i regel dr klart horbar. Likasa &r det ofta klart
horbart ndr en komposition bestar av ménga likgiltiga val. Att gora val som vi alla redan
kanner till dr sdklart mindre intressant dn val som overraskar oss, och liksom manga andra
kompositionstekniker handlar min metod delvis om just att kunna bryta ny mark bortom mina
egna konventioner. Det &r alltsé inte sjdlva argumentet i sig som gor musiken béttre, utan
kunskapen om ett system som ger mig tillgang till ett utokat musikaliskt sprak. Intuition, ett
ofta romantiserat begrepp som ju handlar om férmagan till omedelbar uppfattning utan
tillgang till alla fakta, stdlls ofta i motsats till logiskt resonerande. Men faktum ér att fa
konstnérliga verk med vedertaget erkdnnande saknar medvetenhet (inte ens i improvisation!)

och ddrmed anser jag att intuitionen, i dess romantiska bemaérkelse ar overskattad.

Vidare kan jag se tva huvudsakliga fordelar med metoden. Det ena &r den tonmaterials-
genererande funktionen. Mojligheten att metodiskt konstruera ett harmoniskt férlopp, som
dessutom &r oberoende tonalitetens ramar. Det andra &r den signifikanta harmonik som jag
anser att metoden fargar musiken med. Jag hade inte kunnat fa fram ett liknande tonsprak med
helt intuitiva val. Och dven om metoden skulle tillimpas med helt andra tonsamlingar (vilket
ju ér fullt mojligt) sé kvarstar principen om sléktskap, vilken jag anser har en mycket
betydelsefull funktion. Detta forhallningssétt ger i sig en tdmligen sarpriglad stil, och dven
om den kan vara svar att skilja fran andra metoder sa vill jag 4nda hdvda dess signifikans.
Huruvida harmoniken &r dver- eller underordnad till exempel gestik och textur dr
svarbesvarad - jag har inte kunnat dra nagra generella slutsatser utover att samverkan mellan
just harmonik & ena sidan och andra musikaliska parametrar & andra sidan kan ha bade

forstarkande och mildrande effekt vilket framgar i arbetets olika exempel.

En tredje iakttagelse &r att systemet ar lite vdl omfattande i forhallande till resultatet. De 91
tonsamlingarna skulle med fordel kunna reduceras till ett tiotal karaktéristiska modus som
mellan sig erbjuder stora variationsmdjligheter. Omfattningen pa systemet dr storre dn
variationsmojligheterna, som darmed far minskad effekt. Jag kan ocksa uppleva metoden som

lite val fyrkantig, sa att sdga. Kénsla och omdome omsiitts till siffror och argument.
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Balansgingen mellan just strikt metod och vanlig intuition har varit hogst narvarande under
arbetet. Hur langt ska jag respektera metodens resultat? Hur stor d4r min frihet att fringd mina
principer till forman for det som klingar béttre? Som jag ndmnt tidigare har orat fatt
bestdmma mycket eftersom jag i regel undviker starkt dissonanta samklanger och dndrar
melodilinjer som med systemet inte blir tillrdckligt intressanta. Och visst kan man anta att
musiken ddrmed préglas av den troligen ganska konventionella disonansbehandling som mitt
estetiska kapital medfor, och att en djarvare ingang i den harmoniska tillimpningen (det vill
siiga att harmoniken applicerats mer villkorsldst) hade resulterat i en mer sirpriglad stil. A
andra sidan l6per man ocksé samma risk som i ménga konceptuella kompositionstekniker
som bygger pa mindre detaljstyrning fran kompositoren (sdsom serialism, aleatorisk musik,
etcetera) att musiken helt enkelt blir alltfor otillgdnglig for gemene lyssnare. Eftersom jag
onekligen har valt den mer instéllsamma vigen kan man fraga sig - fyller dd metoden sin
funktion? Ja, det &r hér jag aberopar den rent konstruerande funktionen - virdet i att
Overhuvudtaget ha en metod att generera material med. En metod till understod for

kreativiteten, ungefar som en fargbrytningstabell for en mélare.

Ar da dylika harmoniska experiment meningsfulla? Fragan om meningsfullhet ir forstas
relativ. Men jag skulle hir vilja aterkoppla till inledningen genom att sla ett slag for vérdet i
att standigt ta musiken vidare. Detta ser jag nimligen som fundamental i musikens natur - den
ar organisk, aldrig statisk. Och eftersom allt talar for att musikens utveckling &r ett resultat av
kollektiv samverkan ser jag ocksé en mdjlighet att, om &n hogst marginellt, bidra till nutidens

musikaliska uttryck.
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Killforteckning

Persichetti, Vincent. Tiventieth century harmony, New York: W. W. Norton & Company, 1961.

Bilagor

1. Grafisk dversikt for permutation
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3. Katalog

4. Intervallvektor

5. Harmonisk matris
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8. Particell Hdandelser

9. Partitur Héindelser

10. Midi-fil Hdindelser (vid tidpunkten for arbetets inlimning fanns ingen inspelning att tillga)
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Bilaga 1; Grafisk éversikt foér permutation
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Bilaga 2; Modus
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Intervallvektor = méngd av respektive
intervall inom tonsamlingen
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Bilaga 3; Katalog Noterade tonsamlingar:
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Bilaga 4; Intervallvektor

0 254361 3 335442 9 424542 63 | 532353
1 254361 4 343542 11| 433452 71 | 532353
2 254442 5 344352 14 424641
7 262623 6 335442 18 | 433452
31 262623 6 336333 21424641
35 254442 10 344433 23 433452
36 | 254361 2| 343542 27 1433452
47 | 262623 13 336333 29 424542
78 262623 15 344433 38 424641

16 344532 39 1434343

17 345342 40 | 424542

9 345342 42 1434442

20 | 344532 43 | 434442
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24| 344433 51 434442
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2 | 343542 57 || 434442
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7 262623 8 336333 9 424542 63 | 532353 0 | 254361
31 262623 10 344433 4 424641 71 532353 7| 254361
a7 262623 13 336333 21 | 424641 11| 433452 36 | 254361
78 262623 15 344433 29 | 424542 18 | 433452
16 344532 38 | 424641 23 433452
20 | 344532 39 | 434343 27 | 433452
24 | 344433 40 | 424542 58 | 433452
25 | 336333 42 434442 76 433452
28 | 344433 43 | 434442 5 344352
30 | 336333 48 | 442443 22 | 1344352
41 344532 51 434442 37 1344352
52 | 344433 53 | 434541 46 344451
54 | 344433 57 | 434442 49 | 344451
5 | 344532 60 | 434343 65 | 344451
59 336333 62 424641 82 | 344352
61 | 336333 68 | 434541 83 | 344451
66 | 344433 70 | | 442443
¥ 336333 77 434343
81 344532 73| 434442
8 | 344532 75 | 434442
88 | 344433 77| 424542
89 | 336333 79| | 434343
80 | 434442
87 | 424641
91 | 424641
3 335442
4 343542
6 335442
2. 343542
17 | 345342
19 345342
26 | 343542
32 | 335442
33| 343542
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50 | 353442
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64 | 345342
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84 | 353442
85 | 345342
9 | 343542
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49 344451 5 344352 6 336333
65 | 344451 6 | 335442 0 344433
83 | | 344451 12| 343542 13 1 336333
4| 424641 16 | 344532 15 344433
21 424641 17 | 345342 24 | 344433
38 | 424641 19345342 25 | 336333
53 434541 20 | 344532 28 | 344433
62 | | 424641 22 344352 30 336333
68 | 434541 2 | 343542 52| 344433
87 | 424641 32 | 335442 54 344433
91 | 424641 33 | 343542 %9 336333

34 335442 67 336333

37 344352 66 1344433

41 344532 67 336333

44 | 343542 88 344433
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55 | 344532 48 | 442443
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Bilaga 5; Harmonisk matris
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Hi #m_awo: 4; gradvis Sektion 5; "fria
minskande antal toner sektionen”, forandring
som forandras utifran intervallinnehall

Pga béttre spridning

O G9 @9 9 @ (19
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Bilaga 11; Handelser pa is form

Form- och tonféltsanalys av Héandelser pé is (strakkvartett)
Jakob Jonsson, -16

De fargade falten visar det tematiska materialets disposition,

undertill visar cellerna de harmoniska falten
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