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received in a Swedish art context.

The thesis examines how and when the concept of relational aesthetics, coined by
curator Nicolas Bourriuad, was introduced and established in Sweden in the 1990s. By
researching art magazines and daily newspapers, I look at how the concept became
effective in a Swedish art context. An analyzis of the concept is made through discourse
analysis, mainly from Ernesto Laclau & Chantal Mouffes theory and Norman Faircloughs
Critical Discourse Analysis. To understand the social aspect of the events I also use
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1. Inledning

[ maj 1996 skriver Staffan Schmidt i Svenska Dagbladet om en forandring som han ser i
samtidskonsten. Han harleder den bland annat till den "relationella estetiken”, en
tendens som nyligen presenterats for en svensk publik i ett nummer av tidskiften
Paletten. Schmidt definierar den relationella estetiken som ”... en foretradesvis fransk
grupp av konstnérer och intendenter som sedan ndgra ar tillbaka 6msesidigt stottar
varandra genom utstallningar, verk och texter.” 1 Istdllet for att framst beskriva vilken
typ av konst den relationella estetiken bestar av, hur den karaktariseras eller kan
kdnnas igen - dven om exempel pa detta ocksa forekommer i artikeln - formulerar
Schmidt den framst som en grupp och pekar pa det socialas betydelse for framvaxten av
ny konst. Eller inte sa sarskilt ny, kanske - Schmidt tycker sig kdnna igen det mesta fran
1960- och 1970-talens konst, som Fluxus och konceptkonst. Denna detalj; hur
manniskors agerande i forhallande till varandra kan vara produktivt, speglar ett
perspektiv som har haft stor betydelse for den har uppsatsen, som tar det sociala som en
av utgangspunkterna for en undersokning av den relationella estetikens intrdade i en
svensk konstkontext.

Manga ar senare, 2009, stéller jag i en intervju fragan till konstnaren Jorgen Svensson
om hur han forhaller sig till relationell estetik. Begreppet ar da sedan lange valkant i
saval Sverige som internationellt, och omdebatterat.

Jag tillhor bara delvis den traditionen. Jag har svart att forhalla mig till etiketter men
relationell estetik ar ord jag anvander ibland for att forklara att det inte framst dr maleri
jag jobbar med, innan det kunde man séaga social skulptur. 2

Svenssons svar vittnar om hur relationell estetik blivit en brett férankrad term i den
svenska konstkontexten, men ocksa att spraket ar foranderligt da begreppet har
foregangare. Dessutom visar "social skulptur” pa att den deltagandebaserade konsten
har en historia - begreppet myntades av den tyske konstnaren Joseph Beuys pa 1970-
talet och stod for konst som stracker sig ut i samhallet och omfattar mer an de
traditionella konstmaterialen. I Beuys fall kunde social skulptur ta form som pedagogik
eller ett institut for direktdemokrati. 3 For Jorgen Svensson, vars konstnarskap spanner
over bade maleri och konst som involverar deltagare, kan relationell estetik innebara att
tva poliser fran Arizona under ett par veckors tid patrullerar bruksorten Skoghall i
Varmland. 4

1.1 Amnesval

Jag har en langre tid med fascination f6ljt hur konst som involverar deltagare, betraktare
och kommuniteter har expanderat bade i Sverige och internationellt. Begreppsfloran for

1 Schmidt, Staffan, "60- och 70-talens konst i ny kostym?”, Svenska Dagbladet, 1996-05-18, s 28.

2 Glasberg Blomqvist, Ann-Charlotte, "Samtal med Joérgen Svensson 2009-09-22”", Sten A Olssons
kulturstipendium, Géteborg, 2009, sidnummer oként.

3 Verket Biiro fiir Direkte Demokratie durch Volksabstimmung var en hundra dagar l&ng performance
genomford av Joseph Beuys i centrala Kassel under Documenta 5, 30/6-30/10 1972.

4 Verket med poliserna var en del av Jorgen Svenssons konstprojekt Public Safety (2000).



den har typen av konst ar internationellt (vilket i det har fallet betyder: pa engelska) rik
och mangfacetterad: socially engaged art, dialogic art, community-based art, littoral art,
participatory art, collaborative activity, etc. > I Sverige tycks daremot relationell estetik
lange haft nastintill monopol.

Introduktionen av begreppet sker tidigt i Sverige; det myntas av den franska curatorn
och kritikern Nicolas Bourriaud och blir kdnt i samband med utstéllningen Traffic i
Bordeaux som visas i februari och mars 1996, men Palettennumret med namnet
Relationell estetik gavs ut lite tidigare dn sa och hanvisar tydligt till Bourriaud.
Bourriauds bok Esthetique relationnelle publiceras 1998 pa franska. 2002 kommer den i
engelsk oversattning (Relational Aesthetics) och far dirmed en vid spridning
internationellt.

Den dominerande stédllning som den relationella estetiken har haft i Sverige har ocksa
inneburit att begreppet fatt en elastisk karaktar. Det har anvants for att karaktarisera
vitt skilda foreteelser inom samtidskonsten som pa olika satt involverar andra an
konstnaren sjalv i process eller utférande, vilket Jorgen Svenssons citat i inledningen
illustrerar. Det ar kanske inte sa konstigt nar uppfattningen om vad konst kan vara har
forandrats och det behdvs satt att kommunicera detta. Elasticiteten har ocksa fort med
sig en desarmering av begreppet dar dess komplexitet har minskat, vilket Elin
Wikstrom, den konstnar som den svenska konstvarlden troligen forknippat mest med
den relationella estetiken, beskriver i en intervju:

Jag ar kritisk till hur begreppet relationell estetik d&nvands (sic) i svensk media och
konsthistorieskrivning, dar Bourriaud ndmns, men ar han last? Det ar snuttifierat och
forenklat, det som relationell estetik har kommit att sta for i Sverige /.../ de har urvaskat
och vandaliserat begreppet i Sverige. ¢

Att ett begrepp fordndras da det ar aktivt ar nastintill oundvikligt, eftersom alla som
agerar i den processen modifierar, lagger till eller forvanskar innehallet. Uppsatsen
forsoker genom att folja begreppets introduktion i Sverige spara vissa av dessa
forandringar.

Hur gick det till da begreppet relationell estetik introduceras och etableras i en svensk
konstkontext i mitten av 1990-talet? Hur blev det synonymt med konst som involverar
betraktarens deltagande i Sverige? Min uppfattning har lange varit att begreppets
etablering sker snabbt och grundligt, vilket jag forstar som unikt for Sverige. Jag
undersoker den vag som etableringen tog i Sverige via Paletten och andra svenska
konsttidskrifter under 1990-talets andra halft. Min tes har varit att begreppet, da det
etableras i Sverige, uppfattas som nagonting nytt i svenskt konstliv och att det utgor en
del av en mer genomgripande forandring av konsten i Sverige under 1990-talet.
Begreppets vag in i den svenska konstkontexten blir darfor en prisma genom vilken ett
storre sammanhang blir belyst.

Galleri Ynglingagatan 1 och Moderna Museet Projekt, bada i Stockholm, utgor tva
exempel pa hur det nya begreppet etableras i en utstallningskontext, dels pa ett litet
kollektivt och konstnarsdrivet galleri, dels pa en storre erkdnd konstinstitution.

5 Flera av begreppen namns i Claire Bishops inflytelserika artikel "The Social Turn: Collaboration and Its
Discontents” (Artforum, February, 2006) som &r central i den kritiska diskussionen om deltagandebaserad
konst.

6 Arvidsson, Kristoffer, "Fran paria till begarlig. Intervju med Elin Wikstrom”, Skiascope 3, Omskakad
spelplan. Konsten i Géteborg under 1980- och 1990-talet, red Arvidsson, Kristoffer, Werner, Jeff, Goteborg,
Goteborgs konstmuseum, 2010, s 216.



[ uppsatsen ingar dven en begreppsstudie for att reda ut vad relationell estetik sags vara,
bade da begreppet myntas och da det etableras i den svenska receptionen.

1990-talets konst och kultur ar inte sa avlagsen i tid fran var egen. Mycket gar att kinna
igen i tidskrifternas texter: internationaliseringen av konstvarlden och konstnarsrollen,
den diskursiva vandningen, konstverkets foranderlighet, expansionen av bade
utstallningens form och rum och foérsoken att formulera vad en publik egentligen ar.
Men ibland kdnns 1990-talet valdigt 1angt borta. Som sa ofta nar tidstypiska markorer
dyker upp tjugo ar senare kan de te sig lite komiska, som nar skribenter luftar sina
forestédllningar om den nya foreteelsen Internet, exempelvis: "Ingen kdnd samtida
konstnar har en privat hemsida, sa vitt jag kunnat undersoka” (Bo Madestrand i
"Hemsidor, Internet”, Index nr 1/96), eller nar Louisiana arrangerar "techno-rave” i
museet i samband med samlingsutstédllningen NowHere. Min forhoppning ar dnda att
undersokningen inte ska stanna i en 1990-talsproblematik, eller nostalgi, utan fungera
som en relief till mer samtida problematiker om hur konst férandras och ror sig via
sociala band.

1.2 Forskarreflexivitet

1995-96 gick jag en ettdrig journalistutbildning pa Institutionen fér medier, journalistik
och kommunikation (JMG) vid G6teborgs universitet. I februari 1996 var det
praktikperiod och jag valde att forlagga min pa en tidskrift istéllet for pa en
nyhetstidning. Det blev Paletten. Vid den har tidpunkten var Asa Nacking ny som
redaktor och temanumret om relationell estetik hade precis slappts, ndgot forsenat. Nar
jag fick fragorna om jag laste Documents sur I'art, om jag kdnde till Nicolas Bourriuad
eller de konstnarer som presenterades i numret sag jag nog helt nollstilld ut. Jag hade
precis borjat orientera mig i den nutida konsten och hade knappt grepp om vad som
gjorde sig gallande i Sverige, 4n mindre internationellt.

Med praktiken fick jag en snabb introduktion till begreppet - dven om sjilva
arbetsuppgifterna knappast omfattade nagra teoretiska fordjupningar i &mnet utan
betydligt mer handfasta ting - och har sedan dess sett hur det forandrats och gattin i
och ut ur diskussioner om det som kommit att kallas den sociala vandningen (the social
turn). Jag ser mig inte som delaktig i lanseringen av begreppet - men kan forstas ha
bidragit i mycket blygsam skala, till exempel genom att en grdkall februarikvall bara en
bunt tidskrifter till ndgot offentligt samtal dar Paletten deltog.

1998 borjade jag frilansa som konstkritiker for Géteborgs-Tidningen (GT) och tva ar
senare for Goteborgs-Posten (GP), dar jag ocksa kom att arbeta pa kulturredaktionen
under en period i bérjan av 2000-talet. Min yrkesverksamma period som kritiker
overlappar den period som undersokningen omfattar, vilket innebar att jag skriver om
en praktik och ett falt dar jag sjalv var verksam. Flera av de skribenter och aktorer som
jag hanvisar till i uppsatsen ingdr mitt eget natverk, vissa av dem ar tidigare kollegor. De
kontakter jag hade dd med konst som baserade sig pa deltagande var relativt
begransade, jag skrev mest om rent objektbaserad konst. Begreppet relationell estetik
anvande jag inte i texterna, trots att jag var bekant med det genom praktiken pa
Paletten. Jo, jag har sa klart kollat mig sjélv i efterhand: jag recenserade i slutet av 1990-
talet ett par konstnarer som kommit att féorknippas med den relationella estetiken. 7

7 Glasberg, Ann-Charlotte, recension av utstillning med Cecilia Parsberg, Géteborgs-Tidningen, 1998-02-
19; Glasberg, Ann-Charlotte, recension av utstdllning med Cecilia Parsberg, Géteborgs-Tidningen, 1999-04-



Jag har i uppsatsarbetet bemddat mig om att inte redigera bort nagonting pa grund av
mina relationer och kontakter, utan forlitat mig pa att metodval och
amnesavgransningar kunnat skapa distans till materialet och vagleda mig i vad som ska
inkluderas i och exkluderas ur uppsatsen.

Daremot har jag i hog grad under 2000- och 2010-talet diskuterat den sociala
vandningen, till vilken den relationella estetiken hor. Sedan 2004 ar jag teorilarare pa
Fri konst pa Akademin Valand och har foreldst och undervisat bade dar och pa andra
hogskolor och konstskolor. Bland annat har jag utvecklat och undervisat pa teorikursen
"Konst och deltagande” som handlar om just den sociala vandningen. En viktig skillnad
mellan att arbeta som larare och skribent ar att sparen i det offentliga blir sa olika - som
larare far du en direkt respons pa det du gor och sager, och du ser dess efterverkningar,
men garningen blir bade i det offentliga livet och pa konstscenen nastintill osynlig. Som
konstkritiker och skribent far du sillan direkt respons, trots att publiken for en storre
dagstidning &r mangho6vdad (upplevelsen kan ibland liknas vid att skriva in i ett svart
hal) men spdren i det offentliga blir desto tydligare och erkdannandet i branschen likasa.
Motségelsefullt, kan tyckas, men nu ar det sa. Denna insikt har starkt mina val av amne
och tillvigagdngssatt, vilket jag diskuterar mer under Teori och metod.

Jag har under uppsatsens gang ocksa haft stor nytta av mina egna erfarenheter och
forkunskaper. De har gett mig ett forsprang i jamforelse med vad jag hade haft utan dem.
Och att veta hur till exempel diskussionerna om nya format for konstens moéte med en
publik kan lata pa en kulturredaktion ger en forforstaelse for bade recensentens villkor
och textens form - och darmed en kénsla for hur ett sddant material kan hanteras.

[ enlighet med actor-network theory (ANT) och diskursanalys, de teoretiska och
metodologiska verktyg som jag har anvant i uppsatsen, ar aven forskaren genom sina
undersokningar delaktig i formandet av specifika grupper och diskurser - vilket i det
har fallet innebar att jag med denna uppsats aktivt bidrar till att fortsatta skapa band till
och inom den sociala vindningens falt. Jag aterkommer till ANT under Teori och metod.
Jag har beaktat forskningsetiska riktlinjer men funnit att de inte bryter mot dem da jag
exempelvis inte har arbetat med kansligt material eller utfort intervjuer.

1.3 Syfte och fragestillningar

[ uppsatsen vill jag undersoka hur begreppet relationell estetik introduceras och
etableras i en svensk konstkontext i mitten av 1990-talet, samt hur det kommer att bli
synonymt med konst som involverar betraktarens deltagande i Sverige.

Hur-fragan hoppas jag fa svar pa genom att undersoka den vag som etableringen tog i
Sverige via tidskriften Palettens temanummer om relationell estetik och andra svenska
konsttidskrifter under 1990-talets andra halft. Jag hoppas att svaren pa hur-fragan ocksa
kan belysa varfor begreppet slar rot sa tidigt och sa genomgripande har.

[ uppsatsen gor jag dven en begreppsstudie for att reda ut vad relationell estetik sags
vara, bade da begreppet myntas och da det etableras i den svenska receptionen. Andra
snarlika eller konkurrerande begrepp om liknande foreteelser i 1990-talets
samtidskonst kommer ocksa att diskuteras.

De fragestallningar som jag har utgatt fran i uppsatsen konkretiseras pa foljande satt:

26; Glasberg, Ann-Charlotte, recension av utstédllning med Elin Wikstrém, Géteborgs-Tidningen, 1999-11-
22. Rubriker till recensioner fran tidsperioden ar ej indexerade i Artikelsok.



- Hur och nar etablerades begreppet relationell estetik i Sverige?
- Vilket genomslag fick begreppet och hur blir det verkningsfullt i dessa sammanhang?

- Vad betyder relationell estetik? Finns det ndgon skillnad mellan Nicolas Bourriauds
definition och hur begreppet forstas i den svenska receptionen?

1.4 Teori och metod

Uppsatsen ror sig metodologiskt och teoretiskt at ett samhallsvetenskapligt, och framfor
allt sociologiskt, hall. Det har varit det mest logiska sattet att hantera uppsatsens d&mne
pa, da det handlar om ett begrepps fard till och inom Sverige - vilket har med
manniskors agerande i natverk att gora - snarare an om konsten i sig. Mina framsta
verktyg har varit actor-network theory (ANT) och diskursanalys.

Sociologen Bruno Latours definition av ANT bidrar med bade teoretiskt perspektiv och
metod och gor det mojligt att belysa de aktiviteter som introducerar begreppet
relationell estetik. Jag har i uppsatsen anvant den svenska 6versattningen av Latours
bok som introducerar ANT, Tinget dterstdllt. En introduktion till actor-network theory. 8
Det sociala ar enligt Latour ingenting som finns givet hos olika grupper i ett samhalle,
utan nagot som aktivt produceras genom olika former av handlingar. Det ar framfor allt
nar grupper skapas eller omskapas och det rader oenighet om hur de ska definieras, som
de gor sig sjalva tydliga. Konflikter ar sddana tydliga avtryck som gor grupper
urskiljbara, da de lamnar spar efter sig som sedan kan foljas av forskaren. I min
undersokning ar det framfor allt i receptionen av begreppets lansering som grupper
framtrader.

ANT har jag framst anvant i undersokningen av aktorernas handlingar och dess
verkningar, som ett verktyg for att forsta vad som sker nar skribenterna producerar och
publicerar sina texter och dessa filtreras genom lager av lasningar och
vidareformedlingar.

Till den del av uppsatsen som riktar sig mot texters innehall och sprak har jag anvant
diskursanalys. Inom diskursanalysen ar maktbegreppet centralt. Spraket ses inte som
ett neutralt redskap att beskriva varlden med, utan dr ndgot som bar pa idéer som i
forlangningen bidrar till att forma verkligheten. Det gar darfor att spara ideologi och
makt genom spraket och dess anvandning. Begreppet diskurs kan, &ven om det ar
mycket mangbottnat, sammanfattas som ett bestamt satt att tala om och forsta varlden. ?
[ uppsatsen gors en begreppsstudie av relationell estetik. Den diskursanalys jag utgar
fran dar kommer fran de politiska teoretikerna och statsvetarna Ernesto Laclaus och
Chantal Mouffes numera klassiska bok Hegemonin och den socialistiska strategin, som
gor det mojligt att forsta hur relationell estetik utgor en diskurs i strid med andra. 10 Har
handlar striden om rétten att definiera hur samtidskonsten ska forstas. Laclau & Mouffe

8 Latour, Bruno, Tinget dterstdllt. En introduktion till actor-network theory, Lund, Studentlitteratur, 2015.
Engelsk utgava: Reassembling the Social. An Introduction to Actor-Network-Theory, Oxford, University
Press, 2005.

9 Winther ]Jgrgensen, Marianne, Phillips, Louise, Diskursanalys som teori och metod, Lund,
Studentlitteratur, 2015 (1999), s 7.

10 Laclau, Ernesto, Mouffe, Chantal, Hegemonin och den socialistiska strategin, Goteborg/Stockholm, Glanta
produktion/Vertigo forlag, 2008 (1985).



menar att diskurser konstruerar den sociala varlden i betydelse, en betydelse som
standigt forandras. Enligt dem befinner sig olika diskurser i konflikt med varandra och
stravar efter att kunna uppna hegemoni, det vill sdga att lasa fast sprakets flytande
betydelser i en bestimd synpunkt.

Inom diskursanalysen anvander jag ocksa lingvistikern Norman Faircloughs Critical
Discourse Analysis som teoretisk och metodologisk vigledning, da han fokuserar pa
sprakliga aspekter. 11 Fairclugh menar att diskursen bara ar en av flera sidor av varje
social praktik. Han dr ocksa intresserad av forandring, hur ett sprakbruk alltid hanvisar
bakat till tidigare diskurser och for med sig delar av dem in i férdndringsprocessen.
Genom intertextualitet - hur en text bygger pa element och diskurser fran andra texter -
gar det att studera bade hur diskurser reproduceras och férandras genom nya
sammansattningar. 12 Detta har gjort det mojligt for mig att se och férstd hur begreppet
relationell estetik stindigt modelleras om.

Fairclough har med den kritiska diskursanalysen dven uttalade politiska syften, dar
forskningsresultaten ska kunna anvandas i stravan efter social forandring. Jag kan inte
se att den har uppsatsen kan uppfylla detta da materialet vare sig producerats av,
handlar om eller vander sig till undertryckta grupper i samhallet. Snarare ror sig
undersokningen genom ett socialt och kulturellt privilegierat falt.

Diskursanalys omfattar bade filosofiska premisser, teoretiska modeller och
metodologiska riktlinjer och tekniker - teori och metod ar alltsa sammanldnkade. For att
fortydliga Laclau & Mouffe och Fairclough for mig sjalv (texterna ar ganska
svartillgangliga) har kommunikationsteoretikerna Marianne Winther Jgrgensen och
Louise Phillips Diskursanalys som teori och metod varit till handfast hjalp. 13 Jag har valt
att anvanda diskursanalys som ett perspektiv att betrakta materialet utifran och gor
darfor ingen regelratt analys dar alla de olika komponenterna identifieras.
Diskursanalys och ANT ar mina tva viktigaste teoretiska och metodologiska verktyg som
mejslar fram tva olika undersokningar vilka ar tinkta att strdla samman. Mellan ANT
och diskursanalys finns det ocksa flera likheter. BAda kombinerar teori och metod, och
utgar fran rorelse och social handling. Bada utgar fran att sprakets anvandning och vara
idéer om varlden och tingen inte ar fixerade utan foranderliga. Det existerar alltsa inte
ndgon sanning eller fast betydelse dven om bade grupper och diskurser forsoker lasa
fast dem, i strid med andra grupper och diskurser. Detta har varit viktigt for uppsatsens
resonemang eftersom inte heller den stravar efter att finna ndgon "sann” tolkning av den
relationella estetiken, och inte heller peka ut "felaktiga” sddana.

Konsten fortsatter alltjamt att expandera bade som praktik och teori och férandras 6ver
tid. Den deltagandebaserade och socialt inriktade konsten omges av diskussioner om
bland annat hur konsten ska kunna sarskiljas fran andra falt och aktiviteter.
Kultursociologen Willem Schinkels artikel “"The Autopoiesis of the Artworld after the
End of Art” har hjalpt mig att se hur forandringar i konsten - i det har fallet en 6ppning
mot sociologi - kan bidra till att hdlla konstens sociala system, "konstvarlden”, stangt. 14

11 Fairclugh, Norman, Critical Discourse Analysis. The Critical Study of Language, New York, Routledge,
2010 (1995).

12 Winther Jgrgensen, Phillips, 2015, s 13.

13 Winther Jgrgensen, Phillips, Louise, 2015.

14 Schinkel, Willem, "The Autopoiesis of the Artworld after the End of Art”, Cultural Sociology, 2010, 4:267,
s 267-290. Schinkel gor en omlasning av Niclas Luhmanns sociologiska systemteori och uppdaterar den
till en mer samtida kontext.



Det har varit svart att skriva den har uppsatsen utan att anvianda det nagot hala
begreppet samtidskonst. Via konstvetaren Dan Karlholms bok Kontemporalism. Om
samtidskonstens historia och framtid har jag kunnat placera den relationella estetiken pa
en karta som inte enbart visar kronologi och geografi, utan dven varde och makt. 15
Karlholm diskuterar i boken dven tidsliga aspekter hos sjalva konstverken, vilket har
baring pa mycket av den konst som raknas till den relationella estetiken.

Undersokningen har varit materialndra. Det ar i det ljuset uppsatsen ska ldsas och inte
framst som en teoretisk diskussion. Jag har gatt igenom Palettens temanummer om
relationell estetik for att se hur begreppet presenteras for forsta gangen i en svensk
konstkontext. Darefter har jag letat efter hur begreppet skrivs fram och forstas i
tidskrifterna Beckerell, Index och Material under perioden 1996-2000, for att se hur
begreppet verkar men ocksa hur receptionen paverkar och omvandlar det. Jag har dven
gjort nedslag i den nordiska konsttidskriften Siksi i samma drende.

Eftersom min intention initialt var att gora fallstudier av utstallningsverksamhet
parallellt med genomgangen av tidskrifterna, gjorde jag dven en genomsokning i
Moderna museets forskararkiv av det material som rérde Moderna Museet Projekt. Aven
om Moderna Museet Projekt existerade under en begransad period, mellan 1998 och
2001, ar det arkiverade materialet relativt omfattande - har finns utstallningsskisser,
budget och bokforing, bestdllningar av transporter och teknisk support, sdvil som
formell och informell korrespondens mellan curator, konstnéarer och annan personal. I
det materialet framtrader andra spar av forbindelser mellan olika aktorer, vilka ar nog
sd intressanta men som faller utanfér ramen for denna uppsats. Jag har framst velat
rikta in den pa de spar som lamnas i det offentliga och som ar tillgangligt for en bredare
allmdnhet. Moderna Museet Projekt utgor darfor, tillsammans med Ynglingagatan 1,
olika exempel pa hur begreppet relationell estetik forstds nar det materialiseras i
utstallningar.

1.5 Material, kallor och urval

De tidskrifter jag har gatt igenom ar Paletten nr 4/95 och receptionen av den i dagspress
samt de svenska konsttidskrifterna Beckerell, Material och Index fran slutet av 1995 och
fram mot millennieskiftet. Nordiska Siksi har jag gjort begransade nedslag i. Jag har i
genomgangen av tidskrifterna letat efter begreppet relationell estetiks uppkomst, hur
det formuleras och vilka aspekter av det som sarskilt betonas. Jag har ocksa noterat de
alternativa begrepp som anvands i texter om den unga samtidskonsten som bygger pa
betraktarens aktiva deltagande.

I relation till Moderna Museet Projekt har jag gatt igenom utstéallningsprogram och
pressreleaser och letat efter begreppet, snarlika begrepp och jamfért med hur de
utstdllande konstnarernas arbete beskrivs. Materialet till Ynglingagatan 1 har framst
utgjorts av utstdllningskatalogen till Moment - Ynglingagatan 1 pa Moderna museet och
dar har jag ocksa gatt igenom utstallningsprogrammet. 16

Vidare har sokningar i tidningsdatabaserna Mediearkivet och Artikelsok gjorts for att
fanga upp hur begreppet letar sig in pa dagstidningarnas kultursidor dar det
presenteras for mycket bredare lasekretsar an tidskrifternas.

15 Karlholm, Dan, Kontemporalism. Om samtidskonstens historia och framtid, Stockholm, Axl Books, 2014.
16 Enligt utstdllningens curator Thomas Ekstrém innehaller utstallningskatalogen det samlade materialet
fran Ynglingagatan 1:s verksamhetsperiod.
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Fran utstdllningen Traffic har jag inte anvant utstallningskatalogen, da den har varit svar
att fa tag i. Daremot finns ett omfattande material om utstallningen i konsthistorikern
Bruce Altshulers praktverk Biennials and beyond: Exhibitions that made art history, Vol 2,
1962-2002.171 den finns katalogtexten av Nicolas Bourriaud (dock ej i sin helhet),
dokumentationsbilder samt ett antal recensioner fran internationella konsttidskrifter.
Jag gor en narlasning av katalogtexten dar begreppet relationell estetik introduceras.

[ svenska oversiktsbocker som behandlar konst fran 1990-talet och framat framtrader
oftast en populart hallen historieskrivning. Undantaget dr den konsthistoriska antologin
Konst och visuell kultur i Sverige 1810-2000 fran 2007 dar jag har anvant Bia Mankell och
Yvonne Erikssons artikel “1950-2000". 18 Ovriga 6versikter - Marten Castenfors Sveriges
konst 1900-talet, del 3. 1970-2000 (2001), Folke Edwards Frdn modernism till
postmodernism. Svensk konst 1900-2000 (2000) samt Soren Engbloms Svensk konst. Ut ur
det tomma rummet. Om den svenska samtidskonsten (1999) - har jag anvant for att
kunna jamfora hur narrativet skapats kring den sociala vandningen generellt, och den
relationella estetiken i synnerhet i Sverige.

Skiascope 3. Omskakad spelplan: Konsten i Géteborg under 1980- och 1990-talet (2010)
har jag anvant for att ur ett vastsvenskt perspektiv forsta den svenska konstscenen, men
framfor allt for att den relationella estetiken lyfts fram sarskilt - Kristoffer Arvidsson
havdar i publikationen att den borjade i Goteborg.

1.6 Diskussion om killkritik

Materialet har till ganska stor del utgjorts av texter dar forfattarna tydligt positionerar
sig sjdlva. Det ar inte sa konstigt. Manga texter ar skrivna av kritiker och curatorer och
det ingar i deras yrkesroll att gora just detta, inom ramen for det konstliv och den
offentliga kulturdebatt som de ar verksamma i. Vare sig de tidskriftsartiklar eller
dagspressrecensioner jag anvant kan ses som nagra opartiska rapporter fran
verkligheten.

Utstadllningen Moment - Ynglingagatan 1 pa Moderna Museet dr ocksa i allra hogsta grad
subjektiv och positionerande, dven om det sker retrospektivt genom historieskrivning:
utstdllningen utnamner galleriet till 1990-talets prisma dar de viktigaste tendenserna i
samtidskonsten gjordes synliga. En av utstillningens curatorer, Thomas Ekstrém, var
sjalv en av de drivande krafterna i galleriet.

De flesta svenska oversiktsbockerna om 1990-talets konst ar av popularvetenskaplig
karaktar: historieskrivningarna ar subjektiva och det gar att i bland annat urvalet av
konstnarer se forfattarnas preferenser och egna natverk: vilka de skrivit om, stallt ut
eller arbetat med i andra sammanhang.

Da det samtidigt finns relativt lite forskning om svenska forhdllanden - om 1990-talets
konstliv och om den relationella estetiken - blir narrativet till stor del styrt av aktérerna
sjdlva. Det har manat till viss forsiktighet i hanteringen av killorna. Men eftersom
uppsatsens dmne har varit att spara ett begrepps intrade i en svensk konstkontext ar det
just dessa berattelser som blir intressanta.

17 Altshuler, Bruce, Biennials and beyond: Exhibitions that made art history, Vol 2, 1962-2002, London,
Phaidon, 2013.

18 Eriksson, Yvonne, Mankell, Bia, "1950-2000”, Johannesson, Lena, red, Konst och visuell kultur i Sverige
1810-2000, Stockholm, Bokforlaget Signum, 2007, s 223-309.
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1.7 Avgransningar

Initialt var min avsikt att underséka hur begreppet relationell estetik introducerades
och spreds i Sverige via Palettens temanummer, galleri Ynglingagatan 1 och Moderna
Museet Projekt. De hade da fungerat som nedslag i tre olika viktiga delar av den svenska
konstscenen under 1990-talet: tidskriften, det ideella galleriet och den etablerade
konstinstitutionen. Men nar jag bérjade ga igenom andra svenska och nordiska
konsttidskrifter visade de sig innehalla ett rikt och komplext material dar rorelser och
positioneringar blev latta att folja. Tidskriften som medium har ocksa under den har
perioden, som infaller precis i borjan av Internets era, en betydelsefull plats i bade
svenskt och internationellt konstliv. Till ett ideellt och kollektivt drivet och sedan manga
ar avslutat projekt som Ynglingagatan 1 ar det betydligt svarare att hitta arkiverat
material att utga fran. Darfor har tidskrifterna blivit uppsatsens huvudsakliga fokus
medan Ynglingagatan 1 och Moderna Museet Projekt fatt utgéra exempel pa hur den
konst, som begreppet relationell estetik omfattar, visas och lamnar spar i det svenska
konstlivet.

Perioden for undersokningen borjar i slutet av 1995 eftersom begreppet relationell
estetik myntas och lanseras i borjan av 1996 och darefter sprider sig. 1998 publiceras
Nicolas Bourriauds bok pa franska och kommer inte forrdan 2002 ut i engelsk
oversattning. Undersokningens slutpunkt ligger mellan dessa publiceringsdatum, den
gor nedslag i underlaget fram till millennieskiftet 2000, men med vissa variationer. Jag
har varit angeldgen om att bade begransa undersokningens omfang och undvika den
period da begreppet blir alltmer etablerat i ett internationellt sammanhang - dar
uppstar andra diskussioner och kritiken mot den relationella estetiken som begrepp blir
mer komplex och utvecklad. Dar férandras spelplanen aterigen.

Palettens temanummer 4 /95 far storst uppmarksamhet da det lanserar begreppet i en
svensk konstkontext. De foljande numren som Asa Nacking ar redaktor for ingar ocksa i
undersokningen. Darefter kommer en langre period med olika gastredaktorer for varje
nummer, vilket skapar en omvaxling som verkligen har sina fortjanster for lasarna, men
som gor Paletten till ett alltfor instabilt sprakror for min undersokning. Jag har darfor
valt bort dessa. Index och Siksi upphor 1999 men ateruppstar tillsammans samma ar
som NU: The Nordic Art Review. Jag har foljt Index fran nr 4/95 fram till nr 2/96 men har
endast gjort nedslag i Siksi, da den ar att rakna som en nordisk, snarare dn svensk
konsttidskrift.

Material har under perioden en ndgot ojamn utgivning, vilket inte ar ovanligt for nya
kulturtidskrifter, och upphor 2000 for att bli SITE 2001. Beckerell ges ut till och med nr
1/96 och undersokningen omfattar darfor endast detta sista nummer.

Moderna Museet Projekt existerar mellan 1998 och 2001 och jag gor darfor nedslag i
utstallningsprogrammet under hela den perioden. Ynglingagatan 1 grundades 1993 och
stangde 1999 - har har jag gjort en genomgang av galleriets utstiallningsprogram, framst
utifran den omfangsrika katalog som producerades till den retrospektiva utstallningen
Moment - Ynglingagatan 1 pa Moderna Museet.

[ undersokningen kommer det inte att ingd jdmférande studier i andra lander, trots att
flera utstallningar som refereras i tidskriftstexterna dger rum utanfér Sverige, men jag
tar med nagra exempel pa receptionen av utstallningen Traffic vilka kan ge indikationer
pa hur begreppet blir mottaget utanfor Sverige. Daremot ror sig begreppsstudien
utanfor Sverige, da det ar i framfor allt Europa och Nordamerika som de aktuella
begreppen uppkommer.
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Faltet med deltagandebaserad konst har expanderat kraftigt under 2000- och 2010-
talet. Den kritiska receptionen av Bourriauds koncept och bok har utvecklats till en egen
diskurs, praglad bland annat av den ofta refererade diskussionen mellan
konsthistorikerna och kritikerna Claire Bishop och Grant Kester. 1° Det ar diskussioner
som jag inte kommer att ga in pa djupare da de dger rum efter perioden fér min
undersokning men figurerar som svarfrankomlig referenspunkt. Det hade dock varit
intressant att folja den svenska receptionen av denna debatt, i ljuset av hur relationell
estetik tycks droja sig kvar som begrepp i Sverige trots att det blir utsatt for hard kritik
internationellt.

Inte heller utvecklingen av "new institutionalism” ar ndgot som uppsatsen kommer att
berora, da det ocksa infaller efter perioden for min undersokning - d&ven om det gar att
se den deltagandebaserade konsten, och sarskilt den relationella estetiken som garna
uppeholl sig i de traditionella utstallningsrummens narhet, som en utldsare av denna
utveckling.

1.8 Forskningsoversikt

Att hitta forskning om den relationella estetiken och Sverige har varit svart. Det tycks
dannu vara ett falt som inte undersokts i ndgon storre utstrackning, men nagra verk
tangerar min unders6kning och bor lyftas fram.

Ur Goteborgs konstmuseums skriftserie Skiascope anvander jag den tredje
publikationen, Omskakad spelplan: Konsten i Géteborg under 1980- och 1990-talet. 20 Har
finns flera texter som bade behandlar periodens konstscen, havdar att den relationella
estetiken startade i Goteborg, samt ifrdgasatter narrativet kring hur postmodernismen
introducerades i Sverige - fran den har jag kunnat hamta bade direkt och indirekt
information och viktiga perspektiv till min undersékning.

[ den konsthistoriska antologin Konst och visuell kultur i Sverige 1810-2000 tecknar Bia
Mankell och Yvonne Eriksson en bild av perioden fran 1950 och fram till millennieskiftet
och placerar dar den relationella estetiken i ett saval konstnarligt som bredare
samhalleligt sammanhang, aven om den inte dgnas nagot storre utrymme. 21
Konstvetaren Kristoffer Arvidssons avhandling Den romantiska postmodernismen. Om
romantiken och 1980-talets svenska konst beror ocksa den svenska konstscenen, fast
under en nagot tidigare period. Da Arvidsson studerar hur positionering kring ett nytt
begrepp dger rum inom kritikerkaren via recensioner och katalogtexter samt utgar fran
diskursanalys, har min undersékning inspirerats av hans avhandling.

Internationell forskning om svenskt konstlivs forhallanden under 1990-talet har jag inte
kunnat hitta.

Internationellt har daremot bade diskursen och forskningen om konst som bygger pa
deltagande, vilket den relationella estetiken ar en del av, expanderat under 2000- och
2010-talet.

19 Se Bishop, Claire, "The Social Turn: Collaboration and Its Discontents”, Artforum, February 2006, s 179-
185 samt Kester, Grant, "Another Turn”, Artforum, May 2006, s 22-23.

20 Arvidsson, Kristoffer, Werner, Jeff, Omskakad spelplan: Konsten i Géteborg under 1980- och 1990-talet,
Goteborg, Goteborgs konstmuseum, 2010.

21 Eriksson, Yvonne, Mankell, Bia, "1950-2000”, Johannesson, Lena, red, Konst och visuell kultur i Sverige
1810-2000, Stockholm, Bokforlaget Signum, 2007, s 223-309.
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Den amerikanska konstvetaren och kritikern Miwon Kwons bok One Place After Another.
Site-Specific Art and Locational Identity blev snabbt en standardreferens vad galler den
platsspecifika konsten da den gavs ut 2002. 22 Platsbegreppet 10sgor sig i Kwons
resonemang fran sin rent fysiska karaktar och omfattar ett mycket bredare
sammanhang, dar dven diskurser och kommuniteter ingar. Flera av hennes diskussioner
utgdr fran verk och utstéllningsprojekt dir deltagande &r centrala. Aven om dessa mer
hor till begreppet New Genre Public Art och inte har direkt relevans for den relationella
estetiken sa tillhor de samma konstnarliga falt.

Den brittiska konsthistorikern och kritikern Claire Bishop har med Artificial Hells.
Participatory Art and the Politics of Spectatorship (2012) bade tecknat en historisk
oversikt over deltagandets narvaro i konsten fran det historiska avantgardet fram till
idag, och med den gjort ett inldgg i debatten om densamma. 23 Hennes tes ar att den
deltagandebaserade konsten, for att kunna forstas och bedomas som konst, maste ha en
estetisk dimension. Boken har pa relativt kort tid blivit ndgot av ett standardverk for
deltagandebaserad konst. Jag har framfér allt anvant verket for att placera den
relationella estetiken i ett vidare sammanhang, &ven om Bishop uttryckligen ger
begreppet och Nicolas Bourriaud en mycket undanskymd plats. 24 Bishop skriver att
hennes utgangspunkt har mycket lite med Bourriuads relationella estetik att gora, dven
om manga av de verk och projekt hon skriver om har sin upprinnelse i begreppet och
den teoretiska diskussionen om detsamma. Hon menar dock att konstnarerna i Artificial
Hells bottnar i ett engagemang for deltagandets politiserade aspekter pa
arbetsprocessen och vilken kreativ effekt detta mynnar ut i, snarare an i ett intresse for
estetik.

Tidskriften Afterall har under de senaste fem dren genomfort ett storre
forskningsprojekt om utstéllningshistoria dar nedslag i specifika utstallningar resulterat
i bland annat en serie publikationer. Den som har storst relevans for uppsatsens damne
ar studien om Culture in Action i Chicago 1993, dar utstallningen som form for social
intervention undersoks. 25 Helmut Draxler, Joshua Decter med flera bidrar med texter i
publikationen.

Eftersom flera av aktdrerna i debatten om deltagandets roll i konsten bade ar
akademiker och kritiker dger den till stor del rum i internationella tidskrifter. Har sker
bland annat en kritisk lasning av den relationella estetiken och formuleringar av andra
diskurser kring den sociala vandningen. En av de mest uppmarksammade
diskussionerna, och central for den tidsperiod som f6ljer strax efter uppsatsens fokus, ar
debatten i Artforum mellan Claire Bishop och den amerikanske konstvetaren och
kritikern Grant Kester 2006. Bishop utgar fran en estetisk position och férsoker
definiera hur den deltagandebaserade och socialt inriktade konsten kan forstas som
konstverk, medan Kester menar att gransen mellan vad som ar konst eller ej ar
sekundar i forhallande till verkens eller projektens etiska karaktar. Debatten sker langt
efter att den relationella estetiken lanserades, anda ar Bourriauds begrepp centralt dér.
Idag finns det flera forum for forskning kring socialt inriktad konst, bland annat
tidskrifterna FIELD och Art & the Public Sphere.

22 Kwon, Miwon, One Place After Another. Site-Specific Art and Locational Identity, Cambridge,
Massachusetts, London, England, MIT Press, 2004 (2002).

23 Bishop, Claire, Artificiall Hells. Participatory Art and the Politics of Spectatorship, London, Verso, 2012.
24 Bishop, 2012, s 2.

25 Joshua Decter, Helmut Draxler, et al, Exhibition as Social Intervention: Culture in Action 1993, Afterall
Exhibition Histories, London, Afterall Books, 2014.
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1.9 Begreppsdiskussion

Uppsatsens amne dr att spdra hur ett nytt begrepp, som svarar mot det som forstas som
en ny typ av konst, blir erkdnt och sprids. De aktdrer som deltar vet inte hur konsten
vare sig ska forstds, kontextualiseras eller hanteras sprakligt eftersom detta inte har
etablerats dnnu. Dessutom ar kategorier i sig instabila och oprecisa eftersom de ar
foranderliga, i en varld som ar foranderlig. Det ligger i &mnets natur att samma problem
uppstar for den som skriver om den har perioden. Jag har fatt stdlla mig fragan hur jag
talar om materialet, och vad det egentligen ar jag talar om. Jag har forsokt att anvanda en
varierad begreppsflora for att spegla att vare sig konsten eller begreppet relationell
estetik ar statiska.

Relationell estetik eller relationell konst forekommer forstas ofta i materialet och jag
anvander dem sjalv i uppsatsen, dels for att hanvisa till Bourriauds definition och dels
for att hanvisa till den svenska receptionen, dar begreppet ofta star for all konst som
involverar deltagande. For att inte forstarka detta ytterligare anvander jag omvaxlande
deltagandebaserad konst eller deltagande och socialt inriktad konst, for att understryka
en av flera skillnader som ryms i faltet.

Samtidskonst ar ett begrepp som inte nédvandigtvis handlar om konst som producerats
och sprids i sin samtid, utan snarare betecknar den konst som raknas som viktig i sin
samtid. Som Dan Karlholm har papekat i Kontemporalism ar begreppet bara forment
neutralt och bar med sig en stark vardeladdning - det later deskriptivt men fungerar
normativt. Samtidskonst ar den konst som gor sig gillande under innevarande
tidsperiod, som anses tala med och om sin samtid, och som tillmats varde. 26 Eller som
en dagstidningskritiker tidstypiskt uttrycker det 1996, den konst som har cred. 27
Eftersom den relationella estetiken i allra hogsta grad tillhér samtidskonsten under
1990-talet har detta varit viktigt att lyfta i uppsatsen.

Den nya konsten anvands nar jag vill lyfta fram det jag forstar som en upplevelse hos
skribenterna/aktorerna - att den konst som de kommit i kontakt med och
kommunicerar till en publik uppfattas som annorlunda och ny.

Konstkontext handlar om konstens sammanhang, de rum och férutsattningar som omger
konsten vid ett givet tillfille, och skiljer sig fran kontextkonst som ar ett forsok att
beskriva den konst under 1990-talet som aktivt involverar dessa sammanhang.
Kontextkonsten kommer att diskuteras mer under Begreppsstudie.

Ndgra begrepp fran Bruno Latours ANT anvands i uppsatsen och behover introduceras
for att skapa en mojlig forstaelse for hur Latour tanker om det sociala. Enligt ANT ar ett
ndtverk ett instrument att kartlagga en situation med, och inte en terrdng. Ett natverk
bestar av grupper av associationer, vilka utgors av alla narvarande aktorer i en given
situation. Associationerna i ett natverk kan forandras och ar samtidigt kopplade till
andra associationer. En aktdér ar en person inom en association som aktivt handlar for
att forma den. Det finns dven icke-manskliga krafter som har samma effekt pa
associationen, Latour kallar dessa for aktanter. I min undersékning fungerar framfor allt
texter som aktanter - tidskriftsartiklar, recensioner, katalogtexter och essaer - men
aven utstallningar. Aktorerna ar skribenter, redaktorer, forfattare, kritiker, curatorer
och konstnarer.

26 Karlholm, s 90-91.
27 Backman, Dan, "Hur vet man vad som ar konst egentligen? Sa skapar du verk med cred*, en City-steg-
for-steg-manual”, Svenska Dagbladet, 1996-10-18, s 118.
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Aktorerna/aktanterna antar olika funktioner dar vissa ar mellanhénder som
transporterar betydelse eller kraft utan att omvandla detta och andra ar medlare som
tvartom forvandlar, 6versatter, krymper och forvranger betydelser. Det ar dessa
funktioner som speglar hur begreppets resa in i den svenska konstkontexten sker.

2. Den relationella estetikens sammanhang
2.1 Konsthistorisk orientering

Deltagande i konst har aterkommit i olika former sedan 1900-talets borjan. Claire
Bishop gor i boken Artificiall Hells. Participatory Art and the Politics of Spectatorship
(2012) flera fallstudier med bade historisk och geografisk spridning av olika
deltagandebaserade praktiker inom konst. 28 Bishop ser hur arvet efter det europeiska
avantgardet vid 1900-talets borjan spridit sig och hur forhallandet till betraktaren eller
deltagaren paverkats av det. Hon menar att deltagande i konst, ur ett vastperspektiv,
framtratt sarskilt tydligt i tider som praglats av politisk omvalvning och dar det funnits
rorelser for social forandring. Vid dessa tider har dven skilda idéer om det individuellas
och det kollektivas roll spelats ut, samtidigt som de berorts av utopiska tankar om
konstens relation till den sociala sfaren och dess politiska potential. Detta reflekteras
alltsa i den konst som produceras. 2°

Bishops fallstudier tar sin borjan i de italienska futuristernas serate fran 1910 och
framat, dar varietéforestallningen anvandes som form for att lata konst i varierande
former mota, och provocera, en masspublik. I Ryssland anvande bolsjevikerna
teatraliska iscensattningar for att mobilisera och inkorporera mangder av manniskor
och l6sa upp gransen mellan producent och konsument. Dada i Paris lamnade
varietéformen 1921 och rorde sig ut pa gatorna, vilket upprepades med situationismens
urbana lekar och kritik av kapitalismen i "konstruerade situationer” pa 1960-talet.
Deltagandet i sydamerikansk konst svarade istdllet pd en serie brutala militardiktaturer
fran 1960-talets mitt och framat, och i Bishops argentinska exempel far det en aggressiv
och teatralisk framtoning. I Osteuropa och Ryssland anvindes deltagandebaserade
happenings fran 1960-talets mitt och framat som satt att skapa utrymme for individuella
uttryck i hart kollektivistiska samhallen.

Da Artificial Hells inte omfattar Nordamerika eller Asien tar den inte upp vélkdnda
fenomen som happenings i 1950- och 1960-talets USA, Fluxus framvaxt pa bada sidorna
av norra Atlanten eller den japanska performancescenen dar bland annat Gutaigruppen
ingick. Men aven har utgjorde deltagandet en viktig del av konsten. Nar den relationella
estetiken lanseras i Sverige ar det framfor allt det Nordamerikanska och Vasteuropeiska
1960- och 1970-talet som skribenterna hanvisar till.

2.2 Svensk konstscen under 1990-talet

28 Bishop, Claire, Artificiall Hells. Participatory Art and the Politics of Spectatorship, London, Verso, 2012.
29 Bishop, s 3. Sammanfattningen av Artificial Hells &r mest hamtad fran "Introduction”, s 1-9.
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Beskrivningarna av 1990-talets svenska konstscen talar om en mangfacetterad
brytpunkt. 30 Decenniet praglas av en decentralisering av det svenska konstlivet da en
rad nya konsthallar och mindre museer etablerar sig. Konstmassan i Stockholm boérjar
engagera det etablerade konstlivet alltmer. Museerna borjar alltmer se sig som
motesplatser och plattformar for bade samtidskonst och samhallsdiskussion, samtidigt
som den lokala forankringen betonas parallellt med allt vidare internationella utblickar.
De konventionella utstdllningssammanhangen borjade ocksa kritiskt granskas i takt
med att konsten s6kte sig nya och alternativa rum och begreppet platsspecificitet (site-
specificity) borjade gora sig gallande. Bildkonsten skulle vara en del av samhéllet, ett
credo som delvis kan forklaras av den svaga samhallsekonomins paverkan. Den
ekonomiska krisen i borjan av 1990-talet 6delagger delar av den kommersiella
konstscenen. Har vaxer en ny flora av mindre gallerier och konstnarsinitierade
plattformar fram som vander sig mot det sociala livet. 31 Curatorn trader fram som en
delvis ny roll med ansenlig makt och pabérjar en omférdelning av inflytande 6ver
konstens diskurs i konkurrens med konstkritikern och konsthistorikern.
Postmodernismen hade introducerats under 1980-talets andra halft och med det 6kade
konstens konceptualisering och teoretisering. Nar den fotobaserade konsten far sitt
genombrott syns ett markbart intresse for feministisk teoribildning, som far sarskilt
faste pa Konstfack.

Konsten internationaliseras. Med postmodernismens intresseforskjutning fran centrum
till periferi finner sig Sverige och de nordiska landerna under 1990-talet lite plotsligt
vara i den internationella konstscenens stralkastarljus, i form av exotiska tillskott. 32
Men svenska konstnarer borjar ocksa i allt storre utstrackning att bo och arbeta i andra
lander. Iaspis bildas 1996 som en utveckling av Bildkonstnarsfondens internationella
program och arbetar for en internationalisering av det svenska konstlivet. Nordiskt
Konstcentrum (NKC), finansierat av Nordiska ministerradet, dops 1997 om till Nordic
Institute for Contemporary Art (NIFCA) och blir en betydelsefull aktor for att 6ka
rorligheten bland nordiska konstnarer. Antalet biennaler och andra periodiska
utstallningar 6kar globalt sett under 1980- och 1990-talen. 33 Konstnarerna blir ocksa
allt fler - konsthogskolorna examinerar fler unga konstnarer dn nagonsin tidigare -
samtidigt som rorligheten 6kar. 34 1995 blir Sverige medlem i EU.

Internet slar igenom pa allvar i Sverige vid mitten av 1990-talet, men under decenniet
har fortfarande tryckt media stor betydelse for den offentliga diskussionen om konst,
bade pa dagstidningarnas livaktiga kultursidor och i konst- och kulturtidskrifter. Har
formuleras diskussioner om konstens innehall, férutsattningar, praktik och teori.
Eriksson och Mankell sammanfattar 1990-talskonsten som brokig och laser det som en
foljd av ett alltmer individualistiskt samhalle dar tidigare homogena ideal 6vergivits och

30 Detta framgar av flera kallor, bland annat Eriksson, Mankell, s 267-269. For en dversikt av det
fotobaserade filtet, se Ostlind, Niclas, Performing History: Fotografi i Sverige 1970-2014, Akademisk
avhandling, Géteborgs universitet, 2014, s 34-39, [www]. Himtad 2017-05-20:
https://gupea.ub.gu.se/bitstream /2077 /35780/23 /gupea 2077 35780 23.pdf

Aven Engblom, Soren, Svensk konst. Ut ur det tomma rummet. Om den svenska samtidskonsten, Stockholm,
Svenska Institutet, 2000, s 5-9.

31 Enblom, 1998, s 5-9. Arvidsson, 2010, s 288.

32 Utstallningen Nuit bldnche: Scénes ngrdiques: les années 90 producerades av Musée d’Art Moderne de la
Ville de Paris 1998 och utgick fran det som kallades "det nordiska miraklet”.

33 Se exempelvis Bydler, Charlotte, The global art world inc. : on the globalization of contemporary art,
Uppsala, Acta Universitatis Upsaliensis, Diss., 2004.

34 Engblom, s 9.
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berett plats for skilda uttryck att verka sida vid sida. "Kanske ar det just denna
pluralistiska hadllning som karaktariserade 1990-talets svenska konstliv.” 35

2.3 Galleri Ynglingagatan 1

Galleri Ynglingagatan 1 startar 1993 som ett icke-kommersiellt galleri i en 16 m?2 stor
lokal pa Ynglingagatan i Stockholm, och expanderar ndgot da det flyttar vidare till tva
andra adresser pa Norrmalm innan det stanger 1999. 36 Det ar ett kollektivt drivet
galleri som redan fran borjan haller en hog profil och visar konstnarer som ar pa vag att
etablera sig pa den svenska och internationella konstscenen. 37 Ett antal konstnarskap
av dldre argdng som anses vara viktiga for samtiden visas ocksa, sdsom Larry Clark, Ulla
Wiggen, Chris Burden och Sister Mary Corita Kent.

Nar Moderna museet vintern 2011-2012 visar utstallningen Moment - Ynglingagatan 1
lyfts Ynglingagatan 1 fram som “en av Sveriges viktigaste motesplatser for
samtidskonst”. 38 Aven om galleriet var litet till ytan fick verksamheten betydelse, vilket
bekraftas av att utstdllningarna uppmarksammades pa de stockholmska
dagstidningarnas kultursidor och i tidskrifter.

Daniel Birnbaum skriver i utstdllningskatalogens férord:

Det var ingen som talade om relationell estetik i Stockholm 1993, men i rask takt
presenterade Y1 sa gott som alla de konstnérer som blev avgorande for 90-talets
diskussion om en konst mindre centrerad kring objekt och mer intresserad av situationer
mellan ménniskor och for utstillningen som en experimentell plattform fér méten... 3°

Formuleringen 6verdriver kanske ndgot med "sa gott som alla” men faktum ar att flera
av de centrala namnen i utstallningen Traffic aterfinns i Ynglingagatan 1:s
utstallningsprogram. 1994 visar Carsten Hoéller installationen Killing children och 1996,
samma ar som Traffic visas i Bordeaux och Paletten har sitt temanummer om relationell
estetik, staller Philippe Parreno ut dar. 1998 finns bade Peter Land, Dominique
Gonzalez-Foerster och Pierre Huyghe med bland utstillarna och aret darpa Henrik
Plenge Jacobsen. Utover dem visas flera konstndarer som kommer att forknippas med
den relationella estetiken. 1995 genomfér till exempel Elin Wikstrom sitt verk Asa som
har gett det till Bill riskerar att inte fd det tillbaka och Pdl som har fatt det av Pia riskerar
att inte kunna ge det tillbaka. Wikstrom deltog inte i Traffic men dnda ar det med hennes
konstnarskap som den relationella estetiken fraimst kommer att associeras i Sverige.
Birnbaum lyfter fram den relationella estetiken tillsammans med design och arkitektur
som utmarkande drag i Ynglingagatan 1:s verksamhet. I utstallningsprogrammet ar en
mangd andra konstnarliga riktningar och tendenser som varit betydelsefulla i svenskt
konstliv synliga, men dessa ndmns inte.

35 Eriksson, Mankell, s 279.

36 Moderna Museet, Utstéllningar, Moment, [www]. Himtad 2017-05-15:
http://www.modernamuseet.se/stockholm /sv/utstallningar/ynglingagatan-1

37 Medlemmar 1993-1999 var Bertil Backstrom, Dennis Dahlqvist, Karen Diamond, Thomas Ekstrém, Nils
Forsberg, Pia Kristoffersson, Sara Kristoffersson, Gunilla Muhr, Emelie Persson, Fredrik Schollin, Elina
Smidlund, Fredrik Sward. Ynglingagatan 1 1993-1999, Moderna Museets utstillningskatalog nr 368,
Stockholm, Moderna Museet, 2011, onumrerad.

38 bid.

39 Birnbaum, Daniel, Ynglingagatan 1 1993-1999, Moderna Museets utstéllningskatalog nr 368, Stockholm,
Moderna Museet, 2011, onumrerad.
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2.4 Moderna Museet Projekt

1998 startar Moderna museet i Stockholm en filial till sin utstallningsverksamhet som
kallas for Moderna Museet Projekt och som har sin fysiska plats i Prastgarden, intill
museets entré. Den drivs av Maria Lind, da en av museets intendenter, och fungerar som
en mer flexibel del av museet dar yngre konstnarer bjuds in for att producera nya verk,
vilka visas i Prastgarden, pA Moderna museet eller pa andra platser. 40 Moderna Museet
Projekt kan ses som ett direkt svar pa behovet att skapa alternativa utstallningsformer
for den konst som borjade goras under 1990-talet, vilken bland annat gick i dialog med
bade plats, sammanhang och betraktare.

Av de konstnarer som involverades i Moderna Museet Projekt mellan 1998 och 2001, da
verksamheten lade ner, ar det endast tva som deltog i Traffic; Douglas Gordon och
Philippe Parreno. I min genomgang av samtliga pressreleaser har jag inte stott pa
begreppet relationell estetik ndgon gang. Daremot finns det i utstallningsprogrammet
manga konstndrer som arbetar pa ett satt som helt eller delvis stimmer med
definitionen av begreppet, sdisom Annika Eriksson, Apolonija Sustersi¢, Hinrich Sachs,
Elin Wikstrom, duon Liesbeth Bik och Jos van der Pol samt Regina Méller. I
pressreleaserna fran Moderna Museet Projekt finns deskriptiva formuleringar som:
"diskreta interventioner”, "intresse for manskliga relationer”, "inkluderar publiken” eller
"iscensatter (...) situationer av rumslig karaktar dar manniskor kan métas for att utbyta
tankar och idéer”. Begreppet kontextkonst, som uppkommer tidigare an relationell
estetik, anvands daremot tva ganger under 1998 i kontextualiserande beskrivningar av
konstndrernas arbete, vilket f6ljs av begreppet "postminimalism” som anvands fem
ganger mellan hdsten 1998 och sommaren 2000. 41 Konsten som visas pa Moderna
Museet Projekt ar knappast homogen, de verk och projekt som genomfors skiljer sig at
pa manga plan. Men vokabulédrens férandringar inom samma verksamhet under relativt
kort tid ger anda en indikation pa diskursens rorelser och hur grupperingar formar och
formar om sig under perioden.

[ samband med att Liesbeth Bik och Jos van der Pol stéller ut pA Moderna Museet Projekt
deltar Nicolas Bourriaud tillsammans med dem i seminariet "The new social sculpture” i
december 2000. 42 Bourriaud bidrar ocksa med en katalogtext till Bik och van der Pols
utstallning dar han skriver om skillnaden mellan deltagande och férhandling:

Forhandlingsbegreppet utgor utan tvekan kdrnan i det estetiska universum som jag har
kallat for 'relationellt’: vilket gor det mojligt att beskriva vilket verk som helst i relation till
konstnarens attityd gentemot betraktaren, samt spelrummet det ger honom i processen av
att bekrafta inneborden. 43

40 Pressrelease, Moderna Museet Projekt, Koo Jeong-A, [www]. Himtad 2017-05-17:
http://www.modernamuseet.se/stockholm/sv/utstallningar/mmp-koo-jeong-a

41 Den populdra definitionen av postminimalism ar konst som sétter process framfor fardigt verk, som ofta
ar platsspecifik och som anvander vardagliga material i en konstnérlig tradition som harstammar ur
minimalismen. Termen &dr vag och mangfacetterad och ligger utanfér denna uppsats 4mne, d&ven om den
kan sigas ha vissa dverlappningar med kontextkonsten. Se exempelvis Wallenstein, Sven-Olov, red,
Minimalism och postminimalism, Kairos skriftserie 10, Stockholm, Raster férlag, 2005.

42 Seminariet ingar i serien Koppling, ett samarbete mellan Moderna Museet Projekt och Kungliga
Konsthogskolan i Stockholm 2000.

43 Bourriaud, Nicolas, "Bik Van der Pol, forhandlare”, Moderna museet projekt: 24.11 2000-28.1 2001:
Liesbeth Bik, Jos van der Pol, Moderna museet utstéllningskatalog 0347-9196; 309, Moderna museet,
Stockholm, 2001, s 6.
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Deltagande, skriver Bourriaud, ar diaremot ett forlegat begrepp som antyder passivitet
och férutbestdmda roller. Vid den har tidpunkten har Bourriuads bok kommit ut pa
franska och begreppet relationell estetik har utmanats sedan Traffic, framst i Europa.

2.5 Relationell estetik i svenska konstbdcker och forskning

Relationell estetik, liksom den sociala vandningen, plockas upp i svenska konstbdcker
som behandlar 1990-talet, men den beskrivs pa olika satt. Jag tar upp verken i
kronologisk ordning, dels for att etableringen av begreppet relationell estetik
framtrader tydligare dd, men ocksa for att det pa egen hand skapar en grans mellan
populdrt hallna 6versiktsbocker och konsthistorisk forskning.

Forfattarna till de mer populért hallna 6versiktsbockerna om svensk konsthistoria har
en liknande bakgrund. Samtliga har varit verksamma som bade konstkritiker och som
intendenter eller chefer pa konstmuseer och konsthallar och skriver utifran denna
expertis, erfarenhet och position.

[ Séren Engbloms Svensk konst. Ut ur det tomma rummet. Om den svenska samtidskonsten
anvands inte begreppet relationell estetik. Boken publiceras forsta gangen 1998, da
begreppet hade etablerats och var pa vag att spridas i Sverige. Engblom tar upp konst
som utgdr fran handelser och situationer, men laser den i ljuset av Fluxus: objektslos,
aktionsinriktad, tillfallig och undersékande. Han citerar Elin Wikstrom, som sager sig
dras till just Fluxus och 1960-talets performancekonst, och diskuterar hennes
konstnarskap tillsammans med Lars Nilssons, performanceduon Bogdan Szyber och
Carina Reich samt konstnarsgruppen FA+. 44 Sjdlva deltagandet som aspekt i deras konst
diskuterar inte Engblom.

Det gor daremot Folke Edwards i sin bok om modern svensk konsthistoria, Frdn
modernism till postmodernism. Svensk konst 1900-2000, under rubriken "Konst som
social aktion”. 4> Inte heller hiar anvands begreppet relationell estetik. Edwards ser hur
konstnarsrollen fordandras, i det han beskriver som ett postmodernt arv fran Fluxus och
framfor allt situationismen, mot att bli en ”social aktor” som initierar situationer dar
publiken blir det aktiva materialet. Konstndrerna han tar upp har tydlig
Goteborgsanknytning: Stefan Karlsson, Jorgen Svensson, Elin Wikstrom och Mikael
Varéla.

[ Sveriges konst 1900-talet. Del 3. 1970-2000 skriver Marten Castenfors ut begreppet i
samband med Elin Wikstroms verk ("inspirerat av fluxusrorelsen”) Hur skulle det gd om
alla gjorde sa?. 46

Under sent 1990-tal kom dylika aktioner att inrangeras under beteckningen 'relationell
estetik’, dar sjalva motet eller samtalet med betraktaren var av central betydelse. Genom
den relationella estetiken forsokte konstnarerna att rubba konstens hierarkier och
strukturer - i basta fall blev resultatet ett demokratiskt credo, dir konsten pa nytt kom i
kontakt med publiken, i simsta fall nagot som blott skedde pa vernissagedagen for de
redan utvalda och initierade. 47

44 Engblom, s 54-62

45 Edwards, Folke, Frdn modernism till postmodernism. Svensk konst 1900-2000, Lund, Signum, 2000, s 340-
346.

46 Castenfors, Marten, Sveriges konst 1900-talet. Del 3. 1970-2000, Sveriges Allmdnna Konstférening
publikation 110, Stockholm, Sveriges Allmdnna Konstférening, 2001, s 184-187.

47 Castenfors, s 184.
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Castenfors definition av begreppet relationell estetik inbegriper inte betraktarens
deltagande, utan talar enbart om ett "mote” eller "samtal”, men podngterar dess milt
omstortande ambition. Nar han senare diskuterar Steven Bachelders konstnarskap
trader deltagandeaspekten fram tydligare; "under slutet av 1990-talet arbetade
Bachelder aven med uttalade relationella projekt...”, "Med sin aktivt deltagande
konstnarliga strategi...”. 48

Den deltagande- och hidndelsebaserade konsten framstar i boken dock som en marginell

foreteelse da fokus ligger pa objektbaserad konst, fraimst maleri och skulptur.

I det konsthistoriska verket Konst och visuell kultur i Sverige 1810-2000 gor Yvonne
Eriksson och Bia Mankell en bred teckning 6ver konstens utveckling fran 1950 fram till
millennieskiftet. De ser en forandring i konstnarsrollen under 1990-talet, dar
konstnaren skulle forstas som en del av samhallet snarare dn en outsider enligt den
modernistiska uppfattningen. 4° Postmodernismens diskussion om "férfattarens dod”
innebar ocksa en forskjutning fran konstnar till betraktare och publik. Konstnaren
framstod allt oftare som en projektledare eller forskare som undersoéker varlden och
ibland sjalv kliver in i och agerar i de sammanhang som undersoks. Eriksson och
Mankell skriver att "ett slags aktionsinriktad konst uppstod” och lyfter fram Elin
Wikstroms verk Hur skulle det gd om alla gjorde sd? pa ICA Malmborg i Malmo 1993. 50
"Den har typen av konstnarliga aktioner kom att bendmnas relationell estetik utifran
fransmannen Nicolas Bourriauds teorier”, skriver de och podngterar att begreppet blir
en bendmning av konst som redan existerar och inte en given kategori. 51 De tar dven
upp Leif Elggrens och Thomas Liljenbergs Experiments with Dreams fran 1996 som ett
relationellt verk da det utgick fran korrespondens mellan konstndrerna och Moderna
Museet. I 6vrigt ar avsnittet "Relationell estetik och konstnarliga projekt” mer inriktat
mot just konstnarliga projekt, bade enskilda och i grupp.

Inom den konstvetenskapliga forskningen framstar Kristoffer Arvidsson och Jeff
Werners Skiascope 3: Omskakad spelplan. Om konsten i Goteborg under 1980- och 1990-
talen som den framsta insatsen vad galler att definiera den relationella estetikens plats i
1990-talskonsten. Samtidigt som Goteborg och Vastsverige far utgora centrum i bokens
texter intar den relationella estetiken en sarstillning. Arvidsson formulerar begreppet
och dess placering i den lokala kontexten pa foljande satt:

Under 1990-talet framtradde den relationella estetiken, en socialt inriktad konst som kan
bestad av hiandelser som iscensitts i det offentliga rummet. Denna praktiserades framst av
elever pa Valand, 4aven om det fanns féregangare. Vid mitten av 1990-talet syntes den

relationella estetiken pa Goteborgs konstmuseum liksom i den anrika tidskriften Paletten,

startad av Goteborgs Konstnarsklubb 1940. 52

Den relationella estetiken definieras har brett och framstdr som ett paraplybegrepp som
omfattar social inriktning och lagger senare till att den hade "manskliga relationer och
social interaktion som sitt arbetsmaterial” och hanvisar tydligt till Bourriaud. >3
Arvidsson diskuterar den relationella estetiken som att den framtradde i G6teborg innan

48 Castenfors, s 186.

49 Eriksson, Mankell, s 278-279.

50 Verket visades inom ramen for projektet ICA i Malmd, curator var Asa Nacking och Mats Stjernstedt.

51 Eriksson, Mankell, s 278.

52 Arvidsson, "Rockad pa en omskakad spelplan. Nar Underground blev Overground”, Skiascope 3, 2010, s
250.

53 Arvidsson, 2010, s 282.
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begreppet var uppfunnet. Han beskriver den ocksa som en vattendelare i svenskt
konstliv - ndgot som kan skymtas i min undersékning av hur begreppet skrivs fram i
konsttidskrifterna. Arvidsson menar att konstnarer i Goteborg ligger i framkant nar den
relationella estetiken etableras i Sverige och lyfter sarskilt fram Jérgen Svensson och
Elin Wikstrom, men dven Thomas Ferm, Stefan Karlsson och Annika Lundgren som
exempel. > Forutsattningen for detta ar ett konstliv som praglas av natverk,
samarbetsprojekt och konstnarsinitiativ men som saknar starka institutioner, vilket
oppnar for publikinteraktion. 5°

[ de svenska konstbdckernas summeringar av pagaende och forflutna skeenden blir
begreppets etablering synlig. Det kan tyckas som om diskursen om relationell estetik en
bit in pa 2000-talet lyckats skapa en hegemoni - men det dr en spekulation som ligger
utanfor den har uppsatsens dmne. Vi backar tillbaka till 1996.

2.6 Utstdllningen Traffic

Traffic visades pa CAPC Musée d'Art Contemporain de Bordeaux mellan 26 januari och
24 mars 1996. Curator var Nicolas Bourriaud, dven kritiker och redaktor for den franska
konsttidskriften Documents sur I'art. 31 konstnérer deltog i utstallningen, varav 6
kvinnor, de flesta unga samtidskonstnarer pa vag att etablera sig internationellt. Fyra av
konstndrerna var danska - utéver dem deltog inga andra konstnarer fran de nordiska
landerna. Det totala antalet verk i utstallningen ar inte kant.

Till utstallningen publicerades en katalog, med en essa skriven av Nicolas Bourriaud, dar
han myntar begreppet "relationell estetik” och positionerar den relationella konsten
som 1990-talets centrala tendens.>¢ | katalogen ingar dven texter skrivna av
konstnarerna.

CAPC Bordeaux var vid tiden en av de viktiga utstallningsplatserna for samtidskonst i
Frankrike. Museet var inhyst i en renoverad lagerbyggnad fran 1800-talet och var ként
for att visa utstallningar med betydande konstnérer i de dramatiska och omvittnat
kravande lokalerna. Merparten av Traffic 4gde rum har, men utstillningen fortsatte
ocksa utanfor byggnaden, med exempelvis Pierre Huyghes kombinerade videoverk och
bussresa genom Bordeausx, eller de skamt pa arabiska som Jens Haaning lat sinda ut i
hogtalare inne i stadskdrnan. Verken i utstdllningen framstar knappast som statiska
objekt utan syftade snarare till att initiera eller operera inom situationer dar
mellanmansklig kontakt var central. For detta andamal inneholl utstallningen ocksa
sittplatser dar besokarna kunde sla sig ner och samtala och vissa verk efterfragade
uttryckligen besokarnas aktiva medverkan, sdisom Dominique Gonzalez-Foersters
Scéances biographiques dar besokarna ombads beratta om och rita upp planlésningar till
sina barndomshem.

Traffic sammanfoll med tva andra utstallningar pa CAPC. I en utstillning med Matthew
Barney visades video och skulptur och hans filmer Cremaster 1 och Cremaster 4 visades
som en del av utstdllningsprogrammet. [ utstallningen Urgence visade museet sina
nyforvarv, bland annat av Andrea Zittel, som Bourriaud ursprungligen hade bjudit in till
Traffic men som inte deltog. Vernissagerna till de tre utstallningarna sammanféll och

54 Arvidsson, 2010, s 282-286.
55 Arvidsson, 2010, s 288.
56 Altschuler, 2013, s 327-340.
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under den tre dagar langa 6ppningshelgen blandades deras programpunkter bestaende
av foreldasningar, rundabordsssamtal, filmvisningar och performance med varandra.

Den relationella estetikens fokus pa situationer och mellanmansklig upplevelse
inforlivades ocksa i utstédllningens egen process. De deltagande konstnarerna bjods in
att stanna tillsammans i Bordeaux under en langre tid fore utstdllningens 6ppnande.
Modellen hade tidigare forekommit bland annat under 1960-talet, da konstnarer arbetat
tillsammans och installerat platsspecifika verk till stora utstéllningar, men i Traffic ses
denna period av deltagande och process som en del av sjdlva utstallningen. Curatorn
Eric Troncy hade utvecklat konceptet i utstéllningen No Man’s Time pa National Center
of Contemporary Art-Villa Arson i Nice 1991, da konstnarerna hade tillbringat en manad
tillsammans med att installera utstéllningen. Eric Troncy var involverad dven i Traffic
och deltar i flera evenemang under 6ppningshelgen.

I pressreleasen till Traffic hdanvisas det till interaktivitet fore relationalitet. Det ar en
viktig detalj — det ar inte ett deltagande dar betraktaren kliver in som medskapare till
verken, eller en social praktik, som Bourriaud framst tar sikte pa nar han formulerar den
relationella estetiken, utan han hanvisar till en social sfar i kulturen som vaxer fram med
teknisk utveckling och de nya former fér konsumtion som servicesektorns expansion
frambringar. Mot Internet, 6kade informationsfléden och dataspel menar han att
konsten svarar genom att fokusera pa interaktiva processer, anvandarvanlighet, DIY
(Do-It-Yourself) och mellanmanskliga relationer. Konstnarernas ramaterial sags vara
olika former av utbyte - antingen direktupplevd sadan, som modell eller i representerad
form. Har skiljer sig pressreleasen nagot fran katalogtexten, som trycker mer pa
mellanmanskliga relationer.

Antalet besokare under Traffics tva utstdllningsmanader ar inte kdnt. Mottagandet i
konstpressen ger en indikation om att utstdllningen betraktades som potentiellt
betydelsefull, aven om recensionerna ar varierade i sina omdomen. 57 Recensioner
publicerades bland annat i prestigefyllda internationella tidskrifter som Artforum och
Frieze, vilket inte ar sa forvanande med tanke pa det anseende som flera av de
deltagande konstnarerna hade da.

Utstallningen beskrivs i texterna som rorig, kaotisk, forvirrande och omvaxlande mellan
att forebada nagot helt nytt och att vara en dodsryckning. Nastan alla recensenter
plockar upp termen relationell i sina texter - for den som inte gor det anvands
interaktivitet som begrepp att beskriva den nya konsten med. 58 Verken beskrivs i en
skala fran "comprehensively stupid” till "inspirational” och recensenterna har olika
uppfattning om huruvida verken och utstallningen formar visa vad den relationella
estetiken egentligen ar. 59

Gemensamt for recensenterna ar att de visar upp en ambivalens infor utstillningen. A
ena sidan tycks den peka ut nagot viktigt inom samtidskonsten, a andra sidan forstas
utstillningen - eller de utstillda verken, eller Bourriauds ansprak och teoretiska
underbyggnad - som inte sarskilt trovardig.

57 Nagon genomgripande undersokning av Traffics mottagande internationellt har jag inte gjort, utan
utgatt fran de fyra recensioner som aterfinns i Bruce Altshulers Biennials and beyond: Exhibitions that
made art history, Vol 2, 1962-2002: i tidskrifterna Technicart, Frieze, Artforum och Zing Magazine.

58 Tsingou, Emily, "Traffic”, Zing Magazine, Autumn/Winter 1996-1997, [www]. Himtad 2017-04-21:
http: //www.zingmagazine.com/zing3 /reviews/027 traffic.html

59 Freedman, Carl, "Traffic”, Frieze.com, 5 september, 1996, [www]. Himtad 2017-04-21:
https://frieze.com/article/traffic
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Nar Lars Bang Larsen skriver foga uppskattande om utstdllningen i svenska Index passar
han pa att leverera en profetia som prickar lite snett: "Det ar tveksamt om utstédllningen
kommer att bli ihdgkommen av fler &n just de pa CAPC i Bordeaux”. ¢© 2013 aterfinns
Traffic i Bruce Altshulers konsthistoriska verk Biennials and beyond: Exhibitions that
made art history, som ett exempel pa en konstutstéllning som gjort verkligt avtryck i
konsten. S nog blev den ihdgkommen alltid.

[ bade utstallningen Traffic och mottagandet av den framgar det att relationen mellan
betraktare och konstverk omférhandlas, dven rumsligt. Utstédllningen ar inte utformad
pa det gdngse sattet utan ger utrymme for en mer aktiv och diskuterande besokare att
reflektera Over sitt eget satt att delta. I flera av verken finns ocksa ett tydligt sociologiskt
perspektiv.

Willem Schinkel diskuterar hur den sociologiskt firgade konsten kan forstds i relation
till konstvarlden, genom att gora en omlasning av sociologen Niclas Luhmanns texter om
konstens sociala system. Schinkel forstar konstvarlden som ett socialt system som ar
relativt autonomt och intresserar sig for hur samtidskonsten kan bibehalla epitetet
"konst” om sig sjalv, trots att konsten till form och innehall har férandrats sa radikalt.
Han ser att samtidskonsten sKiljer sig fran den formoderna konsten, som framst
refererade till naturen och det transcendenta genom mimetisk framstéllning, och fran
den modernistiska konsten som refererade till sig sjalv. [ en dominerande trend inom
samtidskonsten tycks daremot en annan princip rada, som Schinkel kallar for
defamiliarization. 1 Den huvudsakliga referensen dr det som omger konstverket, det vill
sdga den socialitet som betraktaren sjalv ar en del av. Den sociala verkligheten kan dar
inte tas for given utan ifragasatts genom verket och blir dirmed fraimmande. Schinkel
ser hur denna tanke formuleras hos Nicolas Bourriuad i hans satt att belysa konstverken
utifran de mellanmanskliga relationer de representerar. Denna viandning mot det sociala
menar Schinkel sdkrar konstvarldens autonomi - konsten kan vara 6ppen foér innovation
och operativt sluten samtidigt; den riskerar inte att uppldsas i andra falt och praktiker.
Det ar detta som ar det "autopoietiska” i konstvarlden; sattet den reproducerar sig sjalv
pa.

En glimt av denna konflikt, hur konstens traditionella rum bade strider mot den sociala
verkligheten och harbargerar den, syns i Emily Tsingous recension av Traffic:

Contrary to one’s expectations, this was the most interesting aspect of the show: that is,
turning the building into a "shock-and-shield” vessel - shock because the works evidently
were not catered for in this context, and shield because they were accepted in an

environment of academia. 62

3. Begreppsstudie

3.1 Relationell estetik

60 Bang Larsen, Lars, "Traffic, CAPC Musée d’art Moderne, Bordeaux”, Index, Nr 2, 1996, "Tonarsrummet”, s
65.

61 En term som jag inte kunnat 6versétta till svenska pa ett lyckat satt; klumpiga "avfamiliarisering” ar det
ndrmaste jag kommit. Schinkel, 2010, s 284 ff.

62 Emily Tsingou, "Traffic”, Zing Magazine, Autumn/Winter 1996-1997.
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[ utstallningskatalogen till Traffic skriver Nicolas Bourriaud en essd, "An Introduction to
Relational Aesthetics”, om utstallningens idé och om vad de deltagande konstnarerna
har gemensamt. 3 Bourriaud menar att de inte delar ndgon stil, ikonografi eller tematik
utan snarare arbetar utifran samma praktiska och teoretiska horisont, de manskliga
relationernas falt ("the realm of relationships between people”): det relationella.
Betraktarrollen omvandlas till rollen som granne och samtalspartner. I verken betonas
sociala metoder for utbyte, betraktarens interaktivitet och kommunikationsprocesser.
Men de sistndmnda ar inte primart visuella utan hellre taktila och bygger pa direkt
kontakt. Bourriaud positionerar denna nya konst gentemot 1960-, 70- och 80-talets
konst - dven om vissa likheter erkdnns - och havdar att Traffics konstnarer star for
nagot helt nytt:

... we are dealing here with a group of artists that, for the first time since the emergence of
Conceptual art in the mid-1960s, in no way seeks support from the reinterpretation of a
past aesthetic movement. Relational art is not the revival of any movement, or the
comeback of any style. 64

Samtidigt ser Bourriaud den samtida konsten som en arvtagare till 1900-talets
avantgarden, trots att den utmanar dessas dogmatism och idéer om konflikt och
motstand - dagens konst menar han istéllet ror sig mot forhandling och olika former for
samexistens. Intersubjektivitet och interaktion dr mer dn ledord fér dagens konstnarer,
skriver Bourriaud, de utgor sjdlva basen for deras konstnarliga verksamhet.
Konstndrerna producerar relationella rums-tider, vilket beskrivs som mellanménskliga
upplevelser vilka forsoker frigora sig fran de begransningar som
masskommunikationens ideologi skapat. Sma alternativa sociala rum uppstar.
Bourriaud for ett resonemang om konstens varde. Konstverket ar transparent i den
bemarkelsen att det 6ppet visar produktionsprocessen, funktionen fér betraktaren och
konstnarens kreativa agerande. Samtidigt har konstverket ingen anvandbar funktion
eftersom det ar tillgangligt och flexibelt; det hianger sig &t kommunikation och utbyte,
med andra ord till kommers. Marx stranga kritik av konstverket, att det var den absoluta
handelsvaran da det utgjorde sjilva sinnebilden av varde, papekar Bourriaud gallde
konstobjektet och inte konsten som praktik. Har antyder alltsd Bourriaud att den
relationella estetiken gor motstand mot kapitalismen genom att undvika objekt och
fokusera pa situationer, handlingar (rumstider) och relationer.

De formuleringar som anvands i Bourriauds katalogessa aterkommer ofta i de artiklar
som jag har gatt igenom, oavsett om skribenterna skriver ut begreppet relationell
estetik eller hanvisar till Bourriaud eller Traffic. Formuleringarna dterfinns forstas ocksa
i boken Relational Aesthetics, dar Bourriaud utvecklar sina resonemang betydligt mer,
samt i andra texter han producerar. Bokens essder - av vilka flera publicerats som
katalogtexter till andra utstallningar eller som artiklar i Documents sur 'art - tillskriver
begreppet (och konsten) stérre komplexitet an katalogessan och de konstnarliga och
teoretiska referenserna duggar tatt. Texten till Traffic saknar till exempel uttalade
hanvisningar till Situationisterna, som spelar en mycket mer framtradande roll i bokens
diskussioner.

Katalogessan blandar olika beskrivande termer och begrepp for konsten i Traffic;
interaktivitet, de manskliga relationernas falt, relationell konst, intersubjektivitet,

63 Essan ar inte fullstandig. Det finns tva markeringar om att texten har kortats fran sin ursprungliga
langd. Det ar madjligt att de tva borttagna avsnitten innehdller material som vore vardefullt fér denna
uppsats.

64 Bourriaud, Nicolas, "An Introduction to Relational Aesthetics”, red Altchuler, 2013, s 336.
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relationella rums-tider. Ingenstans i l0ptexten skrivs begreppet relationell estetik ut,
trots att det finns med i essdns rubrik. Stilistiskt sett dr det elegant att variera spraket
och sadana beskrivningar skapar rika och komplexa bilder for lasaren. Men det baddar
ocksa for en forvirring och splittring som blir tydlig i traderingen - vilka aspekter av
bilderna ar det som fors vidare nar idéerna aterberattas och forflyttas? Vilka f6ljer inte
med? Fenomenet ar inte alls unikt for den relationella estetiken utan torde vara allméant.

Betraktat genom en ANT-lins gor sig Bourriaud till talesperson for den grupp konstnarer
som utstdllningen omfattar, och for den relationella estetiken som begrepp. Det ar han
som bade ar curator for utstillningen och som skapar och skriver in begreppet i varlden
via katalogtexten - senare dven via andra texter. Bourriaud ar, precis som Latour
papekar om talespersoner, "valdigt pratsam” och verkar standigt, han rattfardigar
gruppens existens och drar granser for vad som ar en del av gruppen och vad som inte
ar det. %5 De anti-grupper som Bourriaud framhaller till den relationella estetiken ar
framst modernismen och de ndrmaste decenniernas bildkonst, som det ar viktigt att
positionera sig emot och framstd som annorlunda gentemot. Anda ir det med mycket av
1960- och 1970-talens konst som den relationella estetiken jamférs nar den
introduceras i Sverige. ¢ Samtidigt som Staffan Schmidt pekar ut gruppen som en grupp i
sin artikel i SvD ser han likheter mellan den relationella estetiken och Bourriuads anti-
grupper nar han undrar om detta ar "vinet fran 60- och 70-talen i nya laglar?” 67

Fragan ar om man ska forsta Bourriaud som en talesperson pa ett mer generellt plan for
den sociala vandningen. Han talar inte uttryckligen om deltagande eller social praktik
som barande element i begreppet, men dessa ingar i flera av de konstnarskap som
Traffic, och darmed dven begreppet, omfattar. Som talesperson for relationell estetik blir
han ganska snart ansatt och kritiserad for sin hdllning. Bland annat for bristen pa mer
djupgdende resonemang kring hur de aktuella konstnarskapen faktiskt stammer
overens med hans teser och vad den relationella konstens kritiska potential ska
astadkomma. I kritiken blir andra starka roster, som ocksa havdar ratten att fa tala for
den sociala vandningen, synliga i natverket.

3.2 Kontextkonst

Det ar flera som sparar forandringar i 1990-talets konst. Jag tar upp de tva begrepp som
dykt upp oftast under uppsatsarbetets gang: kontextkonst och Models for Participatory
Practice.

Termen kontextkonst introducerades i samband med utstadllningen Kontext Kunst. The
Art of the 90s pa Neue Galerie im Kiinstlerhaus Graz 2/10 till 7/11 1993, sammanstalld
av konstnaren, teoretikern och curatorn Peter Weibel. ¢8 En katalog producerades ocksa

65 Latour, 2015, s 46-47.

66 Schmidt, 1996, s 28.

67 Schmidt, 1996, s 28.

68 Neue Galerie, Archiv, "Kontext Kunst. The Art of the 90’s. Internationale Trigonbiennale 1993”, [www].
Hamtad 170424: http://www.neuegalerie-archiv.at/93 /kunst/cover.html

Deltagande konstnarer: Fareed Armaly, Cosima von Bonin, Tom Burr, Clegg & Guttmann, Meg Cranston,
Mark Dion, Peter Fend, Andrea Fraser, Inspection Medhermeneutics, Ronald Jones, Louise Lawler, Thomas
Locher, Dorit Margreiter, Kasimir Malevitj, Katrin von Maltzahn, Regina Méller, Reinhard Mucha, Christian
Philipp Miiller, Anton Olschwang, Hirsch Perlman, Dan Peterman, Adrian Piper, Mathias Poledna, Stephan
Prina, Florian Pumhdsl, Gerwald Rockenschaub, Julia Scher, Oliver Schwarz, Jason Simon, Rudolf Stingel,
Lincoln Tobier, Olga Tschernyschewa, Christopher Williams, Peter Zimmermann, Heimo Zobernig.
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till utstallningen. Konstnarer som deltar i utstallningen ar bland andra Mark Dion,
Andrea Fraser, konstnarsduon Clegg & Guttman, Renée Green, Gerwald Rockenschaub,
Thomas Locher och Christian Philipp Miiller.

Utstéllningens tes var att en tendens inom 1990-talets konst fokuserade pa
kontextualisering som metod och praktik, i motsats till den traditionella konstens
didaktiska och ideologiska funktioner. Konstnarerna i utstallningen pekade pa de
formella, sociala och ideologiska forutsattningarna for de egna verkens tillblivelse och
exponerade pa sa satt sambanden mellan de forment autonoma konstverken och deras
faktiska produktionsvillkor. Amnen som berordes i utstallningen var institutionskritik,
feministiska stallningstaganden, kritik av osdkra arbetsvillkor och
globaliseringskrafter.6?

Kontextkonstens relation till 1970-talets institutionskritiska konst var tydligt uttalad.
Men Peter Weibel gor en viktig distinktion i utstallningskatalogen nar han beskriver
kontextkonstens kritik som ndgot mer dn sjalvrefererande:

It is no longer purely about critiquing the art system, but about critiquing reality and
analysing and creating social processes. In the '90s, non-art contexts are being increasingly
drawn into the art discourse. Artists are becoming autonomous agents of social process,
partisans of the real. The interaction between artists and social situations, between art and
non-art contexts has lead to a new art form, where both are folded together: Context art.
The aim of this social construction of art is to take part in the social construction of

reality.”0

Det finns begransat med information om begreppets uppkomst, lansering och spridning
pa engelska. Oftast ndmns det i forbifarten, som en referens till nagot perifert eller en
bakgrund. Sokningar pa google ger manga resultat, de flesta pa tyska. Begreppet
lanserades som "Kontext Kunst” pa tyska och inte i ndgon engelsk dversattning, vilket
mojligen kan forklara varfor det inte fick ndgon vidare spridning. Pa sajten till det
internationella forsknings-, utbildnings-, utstallnings- och publiceringsprojektet Former
West finns en avmatt skrivning om kontextkonsten: "The term ‘Kontext Kunst’ became
well known (in Europe, at least)”. 71 Vad som mer precist avses med Europa framgar
inte, men gissningsvis ar det den tysksprakiga delen.

[ Kristoffer Arvidssons intervju med Elin Wikstréom talar hon om en utveckling bade i
och utanfor Europa under 1990-talet dar scenerna holls separerade fran varandra, trots
att man arbetade utifran liknande utgangspunkter och intressen, vilket skapade en
pluralism. Inte heller de texter som producerades hade ndgon storre spridning:

Det intressanta ar att man inte 6versatte texter dem emellan. Darfor var det flera olika
rorelser lokalt och globalt samtidigt, otroligt ankdammigt och samtidigt transnationellt. 72

3.3 Models for Participatory practice

69 Research library, Former West, BAK (basis voor actuele kunst), [www]. Himtad 2017-04-24:
http://www.formerwest.org/ResearchLibrary/KontextKunstKunstder90erJahre

70 Weibel, Peter, "Kontextkunst - Kunst der 90er Jahre, K61n”, DuMont Verlag, 1994, s 57. Engelsk
oversattning av Barnaby Drabble i Gordon-Nesbitt, Rebecca, "False Economies: Time to Take Stock”, Shifty
Paradigms, [www]. Himtad 170424: https://shiftyparadigms.wordpress.com/non-fiction/false-
economies-time-to-take-stock/

71 Research library, Former West, BAK (basis voor actuele kunst).

72 Arvidsson, 2010, s 216.
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Den osterrikiske konsthistorikern, kritikern och curatorn Christian Kravagna skriver
1998 i artikeln "Working on the Community. Models for Participatory Practice” om olika
deltagandebaserade konstnarliga praktiker som forekommit fran 1920-talet till 1990-
talets slut. 73 Texten far genomslag och dterkommer som referens i den internationella
diskussionen om den sociala vidndningen. Intressant nog forpassar Kravagna den
relationella estetiken och Nicolas Bourriaud till en fotnot till en passage dar han papekar
att han inte tanker diskutera den fashionabla formen "working with others” som ar ytlig,
”socio-chic”, och som uppehaller sig vid relationen mellan konstnar och
utstdllningsbesokare. Kravagna anvander inte termen “relationell”, eller variationer pa
den, i texten utover denna fotnot. Markeringen kan forstas i relation till textens dmne,
som uppehaller sig vid den politiska potentialen i konstverk som involverar
“communities”, kommuniteter (i brist pa ett battre svenskt ord), och alltsa manga
ganger stracker sig utanfor utstallningssituationen. Kravagnas text ar ocksa hart
politiserande och polemisk, och diskuterar den deltagandebaserade konsten utifran
goda och daliga exempel. Aven om Bourriaud drar ordentligt pa de politiska vixlarna i
boken Relational Aesthetics - eller kanske just darfor - sa har ytlighetskritiken av den
relationella estetiken dterkommit i olika sammanhang. 74

Begreppet kontextkonst vare sig anvands eller refereras i nagon fotnot, detta trots att
Kravagna ar verksam inom samma tyska sprakomrade som Weibel och konstnarsduon
Clegg & Guttmans arbete bade utgor textens mest omfattande (goda) exempel och
representerades i utstallningen Kontext Kunst.

Kravagna menar att deltagande som metod nastan alltid blivit betydelsebdarande under
1900-talet da konsten dgnat sig at sjalvkritik samt stéllt fragor om upphovsmannaskap
och avstandet mellan konst, liv och samhalle.

Kravagna skiljer mellan olika kategorier av konstnarlig praktik som involverar andra.
Utdver den relationella estetikens working with others, som alltsa inte tas upp till
diskussion, ser han tre inriktningar. Interaktivitet inbjuder till en eller flera reaktioner
fran deltagaren, vilka kommer att paverka det konstnarliga arbetet, men ofta pa ett
tillfalligt eller upprepande satt dar verkets grundlaggande struktur inte utmanas.
Interaktiva situationer vander sig ocksa oftast till individer. Kollektivt arbete innebar att
en grupp manniskor arbetar med verket under hela processen utan ndgon inbordes
statusskillnad - det individuella upphovsmannaskapet ar dirmed upplost. Med
deltagande menar Kravagna att det finns en differentiering mellan producent och
mottagare, men dar den forra ar intresserad av den senares deltagande och dverlater en
avsevard del av arbetet at denna - antingen i verkets tillblivelse eller senare i processen.
Deltagande realiseras oftast i gruppsituationer. Aven om Kravagna medger att
kategorierna ar instabila och ofta blandas med varandra, ar de dnda till viss hjalp nar de
olika begreppens rorelser ska foljas.

Kravagna skissar hastigt upp en deltagandets konsthistoria som i stort féljer det som
Claire Bishop senare utvecklar betydligt mer i Artificial Hells: fran dadaismen och rysk
konstruktivism via Fluxus och happenings till 1980- och 90-talets olika variationer.
Bland annat lyfter han fram "New Genre Public Art” (NGPA), som dittills hade dominerat
diskussionerna om platsspecifik och deltagandebaserad konst. Via konstnarer som

73 Kravagna, Christian, "Working on the Community. Models for Participatory Practice”, Transversal,
”Artists as Producers”, European Institute for Progressive Cultural Politics, 1998, [www]. Himtad 2017-

04-20: http://eipcp.net/transversal/1204 /kravagna/en Finns dven pa tyska: Babias, Marius, Kdnneke,

Achim, red, Modelle partizipatorishcer Praxis In Die Kunst des Offentlichen, Amsterdam and Dresden;
Verlag der Kunst, 1998.
74 Se bland annat Bishops och Kesters ordvaxling i Artforum, 2006.
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Suzanne Lacy och Suzi Gablik och curators som Mary Jane Jacobs och Lucy R Lippard
etableras begreppet under tidigt 1990-tal, inte minst nar Lacys bok Mapping the Terrain:
New Genre Public Art publiceras 1994 och definierar diskursen. NGPA framstar i Lacys
bok som ett mycket brett filt, men de konstnarer och curatorer som oftast forknippas
med det ar framst fokuserade pa verk som involverar och "lyfter” socioekonomiskt
utsatta omraden. Ur det perspektivet kan NGPA ses som en forlangning av den
platsspecifika konstens expansion.

NGPA ndmns inte av Bourriaud trots att den i allra hogsta grad intresserar sig for
mellanmanskliga relationer. Men dven om det finns éverlappningar mellan NGPA och
relationell estetik, sarskilt om man tittar pa ett konstnarskap fran Traffic som Pierre
Huyghes, sa skiljer sig bade anspraken och metoderna at. Pa ett hardraget satt kan man
sdga att den verklighet som efterstravas i Traffic ar vardaglig utifran ett
medelklassperspektiv och ofta humoristisk, medan den i NGPA snarare utgar fran
marginaliserade grupper och inbjuder till empati. NGPA ar ocksa framst en
nordamerikansk foreteelse.

Kravagna menar att oavsett vilken variation den deltagandebaserade konsten opererar
inom, ar den rotad i institutionskritik och i kritiken mot konstinstitutionens
exkluderande karaktar - vilken genom deltagandet bemdéts med inkluderande praktiker.
Eftersom texten delvis innehaller ett historiskt perspektiv tar den inte enbart upp
konstnarskap fran samtiden. De konstnarer som sarskilt lyfts fram fran 1980- och 90-
talen och vars praktiker utgoér “modeller for deltagandebaserad praktik” ar Suzanne
Lacy, Suzy Gablik, Adrian Piper, konstnarsduon Michael Clegg och Martin Guttman samt
Stephen Willats (aven om den sistndmnde arbetat med deltagande sedan 1960-talet).

Aven Weibel och Kravagna gor sig till talespersoner for grupper och tendenser de ser
inom samtidskonsten. Bada har relativt tydliga ambitioner med sina texter. Kravagna
letar efter konstens politiska och sociala potential och utfairdar omdémen om vilken
konst som dr mest framgangsrik med detta. Weibels text produceras i samband med en
storre konstutstallning och han har liksom Bourriaud en yrkesidentitet som curator som
behover fortydligas med de stallningstaganden han gor.

Bade Bourriaud, Wiebel och Kravagna representerar diskurser inom samma diskursiva
falt, dar striden star om hur samtidskonstens viktiga tendenser ser ut och hur de ska
forstas.

4. Tidskrifter

4.1 Paletten nr 4 /95 "Relationell estetik”

Paletten ar en av Sveriges dldsta konsttidskrifter och startades av Goteborgs
konstnarsklubb 1940. 1990-talet var en turbulent tid for tidskriften da banden till
Goteborgs Konstnarsklubb kapades och tidskriften befann sig i ekonomisk Kris. 75
Under hosten 1995 utses Asa Nacking till redaktér for tidskriften. Hon gor fyra egna
nummer av Paletten: "Relationell estetik” (nr 4/95), "Kinematografi” (nr 1/96), "Bortom

75 Arvidsson, 2010, s 280.
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regeln” (nr 2-3/96) samt "Biografier” (nr 1/97). Under hennes redaktorskap gor aven
Jan Hafstrom numret "Egensinnigt varande” (nr 4/96) som gastredaktor.”6

Nar Palettens temanummer ”Relationell estetik” gors ar Asa Nacking helt nytilltradd som
redaktor. Det ges nagot forsenat ut i januari 1996 och fokuserar framst pa ett antal
konstndrsnamn fran utstédllningen Traffic: Liam Gillick, Pierre Huyghe, Carsten Holler,
Philippe Parreno och Rirkrit Tiravanija. Nacking skriver i forordet att det ar fran
Bourriaud hon "hdamtat termen esthetique relationelle [sic]”, vilket beskrivs som
konstnarlig praktik dar

... samtliga [konstnarer] arbetar inom samma teoretiska och praktiska &mnesomrade
vilket behandlar relationer mellan ménniskor. Deras verk konstruerar sociala metoder for
ett interaktivt utbyte mellan betraktaren och den presenterade estetiska situationen.
Kommunikationsprocesser fors i olika dimensioner med syftet att fora samman individer
och grupper av skilda slag. 77

Formuleringen ligger mycket nara inledningen till katalogtexten till Traffic som borde ha
gatt i tryck ungefar samtidigt som Palettennumret. 78

Numret bestar av tre olika delar: en tematisk som behandlar numrets tema (och som
rymmer en intervju under rubriken "Fokus”), en dar verk av enskilda konstnarer
diskuteras under rubriken "Dokumenterat”, samt "Aspekt” dar en skribent kommenterar
numrets tematik fran en position utanfor den etablerade konstvarlden.

Samtliga texter publiceras pa bade svenska och engelska. 21 av 72 sidor ar i
fyrfargstryck, 6vriga i svartvitt. Jamfort med andra svenska konsttidskrifter vid den har
tiden, med undantag av Material, ger den ett visuellt nedtonat intryck.

Halften av texterna i numrets tematiska del har en dialogisk form: samtal, intervjuer
eller korrespondens. Dessa ar betydligt langre dn 6vriga texter, vilket gor att formen i
stort sett speglar innehallet.

Numrets tematiska del inleds med "Rirkrit”, ett samtal mellan curatorn och kritikern
Barbara Steiner och kritikern Andreas Spiegl om Rirkrit Tiravanijas arbete. Fran ett café
i Wien resonerar de om Tiravanijas konstnadrskap och beror flera problematiker som
Bourriaud lyfter fram inom ramen for relationell estetik: semiologi/semiotik som
konstnarlig metod, omférhandlingen av forhdllandet mellan betraktare och verk samt
galleriets eller konstinstitutionens betydelse. Det rader ingen tvekan om att Rirkrit
Tiravanija ar den klarast lysande stjarnan av konstnarerna i numret. Tidskriftomslaget
utgors av en dokumentationsbild fran hans verk Musselslessum fran 1991 och av den
tematiska delens tio artiklar handlar tre ndstan uteslutande om hans arbete.

[ Pia Viewings pafoljande "Ett samtal” med Pierre Huyghe dyker det
semiologiska/semiotiska anslaget upp redan i ingressen och ramar in innehallet.
Huyghes arbete beskrivs som forsatt i en oupphorlig process av aktivering dar bilder
och platser producerar varandra och dar processen ar 6verordnad det fardiga verket.

76 Ett vandrande redaktorskap, med olika redaktérer for varje nummer, bade foregar och eftertrader Asa
Nackings redaktorskap. Under Palettens historia har olika former for redaktérskap avldst varandra.

77 Nacking, Asa, "Relationell estetik”, Paletten, nr 4 /95, s 2.

78 "What these artists do have in common, though, is more crucial, because they are working within the
same practical and theoretical horizon - the realm of relationships between people. Their works highlight
social methods of exchange, interactivity with the onlooker within the aesthetic experience proposed to
him-her, and communication processes, in their tangible dimensions as tools for linking human beings and
groups to one another.” Altschuler, 2013, s 336.
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Huyghes forhallande till betraktaren tas upp i resonemang om hans verk dar TV-sandare
satts upp pa en plats och innehallet i sindningarna skapas i samarbete med lokala
privatpersoner och féreningar: "Relationer byggs for det forsta mellan medlemmarna i
ett produktionsteam och fér det andra mellan produktionen sjalv och mottagarna av TV-
kanalen.””? A andra sidan patalar han att betraktaren och amatorskadespelarna i hans
nyinspelning av Hitchcocks spelfilm Ett fénster mot gdrden fangas i samma tillstand av
tvekan, glomska och intellektuell process.

"Korrespondens: Nicolas Bourriaud/Philippe Parreno” utgors av en brevvaxling mellan
curatorn och kritikern Bourriaud och konstnaren Parreno dar de diskuterar konst
utifran Parrenos konstnarliga arbete och Bourriauds idéer om relationell konst.
Bourriaud hanvisar till tva av Parrenos verk och beskriver dem som genomsyrade av
"demokratiska omsorger”:

I bada fallen byggde du upp relationella universa som inte etablerade nagot foretrade for
producenten framfor betraktaren, vilken 6vergick fran sin stallning som konsument till att
bli ett vittne, ja till och med medproducent. 8°

Men Bourriaud diskuterar begreppet verklighet i storre utstrackning an det som
inbegriper betraktaren/deltagaren. Att finna satt att fa verkligheten att samsas med
konstens tidigare “regimer”, som bilden och kommentaren, blir fér Bourriuad en méjlig
uppgift for det relationella: "Det ar dessa system for samexistens som ar relationella
rum.” 81 Det relationella stracker sig alltsa utanfor rent mellanmanskliga kontaktytor,
dar konsten omdefinieras bland annat genom att den sags ha en ny relation till sin egen
historia.

I slutet av deras dialog finns, liksom flera ar senare i boken Relational Aesthetics, en
"ordlista for relationell praktik” som hjalp for lasaren att orientera sig i det nya
konstlandskapet. 82

Nar Maria Lind skriver om Rirkrit Tiravanijas konstnarskap i artikeln "Bokstav och
handelse, parallell och palindrom” dras paralleller till konceptkonstnaren Marcel
Broodthaers arbete och knyter darmed Tiravanija till en konceptuell konsttradition.
Begreppet relationell estetik/konst skrivs inte ut, men det finns heller inget annat
begrepp som anvands for att beteckna konsten. Den karakteriseras istallet med olika
beskrivande formuleringar, sdsom ”ett slags psykosociala experiment dar situationer
skapas for samvaro, utbyte etc”. 83

I Asa Nackings "Fokus”-intervju med curatorn Eric Troncy betonar han framfor allt
tidsaspektens betydelse i den yngre samtida konsten och hur denna tagit 6ver en
upptagenhet vid rumsliga fragestallningar. Nacking stiller med anledning av Pierre
Huyghes Husprojekt, ett ofardigt hus som ett antal konstnéarer ska bo och arbeta i under
en tid, frdgan om Troncy ser ett problem i att en bredare publik inte kan nds med den
typen av konstprojekt. Troncys svar ar ndgot svavande:

79 Viewing, Pia, "Ett samtal mellan Pia Viewing och Pierre Huyghe, Paris, oktober, 1995”, Paletten, nr 4/95,
s 14.

80 Bourriaud, Nicolas, Parreno, Philippe, "Korrespondens: Nicolas Bourriaud/Philippe Parreno”, Paletten,
nr4/95,s 27.

81 Bourriaud, Nicolas, Parreno, Philippe, "Korrespondens: Nicolas Bourriaud/Philippe Parreno”, Paletten,
nr4/95,s 28.

82 Ordlistan i artikeln innehaller begreppen: relationell konst, samexistenskriteriet, konst efter den
kritiska filosofin, atervinning, semionaut, kritisk materialism, form. Ordlistan i Relational Aesthetics ar
betydligt langre och innehaller 23 begrepp.

83 Lind, Maria, "Bokstav och handelse, parallell och palindrom”, Paletten, nr 4/95, s 38.
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Vad det giller askadarna har jag inga idéer. Men jag tycker att den hir generationens
konstnarer, och speciellt de som ndmnts har, har en relation med sin potentiella publik
som ar starkare dn pa manga ar. Kanske de mer fokuserar pa kvaliteten i denna relation dn
pa dess storlek... Rirkrits projekt involverar ofta honom sjilv och dskddaren (som mer dn
en aktiv aktor dn en passiv askadare) direkt. Om det finns en ’kommunikativ’ aspekt i
dessa verk dr den nog tinkt for ett fatal, men kvalitetsnivan pa detta utbyte mellan

konstnar och dskadare genom verket ar troligen starkare. 84

Svaret vittnar om en viss ambivalens infor den relationella estetikens forhallande till sin
publik; det framstélls som att en ndrmare och medskapande relation enbart blir méjlig
for ett litet fatal, medan man inte vet vad man ska gora av "askadarna”. En mer
utarbetad idé om vilka dessa medskapare ar blir synlig i till exempel Pierre Huyghes TV-
stationer, men 6verlag saknas det i numret mer genomgripande diskussioner om vilken
publik den relationella estetiken har, eller 6nskar, och hur inbjudan, urval och
samarbete mellan konstnar och betraktare/medskapare ser ut.

Jag har hér tagit upp ett urval artiklar ur den tematiska delen for att ge exempel pa hur
argumentationen for den relationella estetiken ser ut. I sin helhet formedlar numret en
komplex och sammansatt bild av det nya begreppet dar "det relationella” inte ar
begransat till konkreta mellanménskliga kontakter, utan ocksa stracker sig mot mer
abstrakta nivaer dar nya teknologiska kommunikationssystem och -monster sags
paverka olika aspekter av konsten, sdsom relationen till modernismen, alltsa dess nara
historia. Verklighet och tid ar tvd ord som aterkommer i texterna och ibland utgor det
nav utifran vilket hela texten utvecklas. 8

Texterna ar i olika grad uttalade kring den relationella estetiken. Vissa skriver inifran
den grupp konstnarer, curators och kritiker dar begreppet relationell estetik vaxer fram
och da syns sjadlva artikulationen tydligare, spraket far farg fran de idéer som
utkristalliseras i Traffic av aktorerna, med Bourriaud i spetsen. Andra skriver utifran, in
i tematiken men fran en svensk konstkontext, och ror sig inte med samma forforstaelse
eller begreppsapparat - har ar "relationell”, "tid” och "verklighet” inte nagra
framtradande begrepp eller amnen.

[ "Dokumenterat” skriver olika skribenter om varsitt verk av en yngre svensk konstnar
och utstillningar pa gallerier och konstinstitutioner i Malmo, Stockholm och
Humlebaek.8¢ Bland de konstnarer som tas upp i "Dokumenterat” ar det framfor allt tva
vars arbete tycks visa likheter med numrets tematik, Elin Wikstroms och Annika Stroms.
Bada texterna ar forfattade av Asa Nacking. Wikstroms verk Asa som har gett det till Bill
riskerar att inte fa det tillbaka och Pdl som har fdtt det av Pia riskerar att inte kunna ge
det tillbaka pa galleri Ynglingagatan 1 i Stockholm &r en performance dar konstnéaren
och andra medagerande émsom ber om och delar ut mynt till utstallningsbesékarna.
Stroms Fonsterkuddar - en berlinsk vana, som bade ar ett videoverk och av konstnaren
egenhandigt tillverkade kuddar som gar att bestélla, utgar fran den berlinska vanan att

84 Asa Nacking, "Intervju med Eric Troncy av Asa Nacking, fax, november 1995”, Paletten, nr 4/95, s 44.

85 Se bland annat Parreno, Philippe, "McNamara. En film av Liam Gillick”, samt Bertilsson, Sofia, Holst-
Ekstrom, Mans, "Den lilla varlden”, Paletten, nr 4/95.

86 Galleri Nordenhake, Galleri Ynglingagatan 1 och Galleri Andreas Brandstrém i Stockholm, Rum och
Forumgalleriet i Malmo, samt Louisiana i Humlebaek, Danmark. Nagra texter utgar fran verk som inte star
i direkt anslutning till ndgon specifik utstillning. Skribenter ar Ulrika Levén, Asa Nacking, Milou Allerholm,
Mans Holst-Ekstrom samt Mats Stjernstedt.
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iaktta omvarlden genom att titta ut genom fonstret, med armbagarna stédda mot
fonsterbradan.

Aven om vare sig Elin Wikstrém eller Annika Strém deltagit i Traffic, ingatt i
Palettennumrets tematiska del eller haft andra kopplingar till begreppet relationell
estetik blir det har latt att 14sa in det i deras konstnarliga verksamhet. Genom Asa
Nackings texter inkorporeras deras arbete i numrets tematik och begreppet relationell
estetik expanderar for forsta gangen till att omfatta andra konstnarer dn de som deltar i
Traffic. For Elin Wikstroms del inleds har en association mellan hennes arbete och
begreppet som dnnu inte dr avslutad.

Foljande nummer av Paletten, nr 1/96, med temanamnet "Kinematografi” fokuserar pa
ett antal konstndrer vars arbete har en tydlig relation till filmmediet. Fyra av dem deltog
i Traffic: Vanessa Beecroft, Douglas Gordon, Liam Gillick och Philippe Parreno.8” Liam
Gillick och Philippe Parreno stod dven i fokus i numret om relationell estetik. Flera av
skribenterna fran foregdende nummer aterkommer ocksa vilket ar i enlighet med de
ambitioner som uttalades dar. 88 "Kinematografi” upprepar och forstarker pa sa satt det
innehall som introducerades med "Relationell estetik”.

"Bortom regeln”, nr 2-3/96, bygger pa ett symposium som halls av Malmo
Konsthogskola och som samarrangeras av skolans rektor Gertrud Sandqvist, dess
professor Lars Nilsson och Asa Nacking. Skribenterna till detta dubbelnummer ar helt
andra an i Nackings tidigare nummer. Relationell estetik eller konst ndmns inte i
numret.

I det sista nummer som Asa Nacking ar redaktor for har Jan Hafstrom bjudits in som
gastredaktor. Nr 4/96, "Egensinnigt varande”, saknar helt koppling till relationell
estetik, eller konst som aktivt involverar betraktaren.

Nar Asa Nacking slutar som redaktor 1997 infor styrelsen, med konstniren Yngve
Brothén som redaktionssekreterare, ett system med gastredaktorer.

4.2 Receptionen av Paletten i dagspress

Den forsta artikeln i svensk dagspress dar relationell estetik forekommer ar en
recension av Palettens temanummer i G-P i mars 1996, skriven av Gunilla Grahn-
Hinnfors. Begreppet skrivs ut inom citationstecken. Recensionen ar kritisk, men gar inte
in i en diskussion om innehallet - konstnarerna beskrivs som "intresserade av relationer
mellan manniskor” och att de "konstruerar situationer snarare an konstobjekt” - utan
invander framst mot formen. 8% Utover ojamn kvalitet med korrekturfel och klumpiga
oversattningar till svenska menar Grahn-Hinnfors att dialogformen begransar
begripligheten i innehallet, och "sma, suddiga, svartvita bilder utan bildtext” ses som
undermaligt bildmaterial: numret visar inte i sin helhet en vilja att kommunicera.
Nicolas Bourriaud eller Traffic namns inte.

87 Paletten, nr 1/96, "Kinematografi”. Numrets textbidrag behandlar 16 konstnarskap: Chantal Akerman,
Vanessa Beecroft, Marika Bredler, Stan Douglas, Douglas Gordon, Jaki Irvine, Maria Lindberg, Robert
Longo, Marijke van Warmerdam, Elisabet Apelmo, Pierre Bismuth, Liam Gillick, Oliver Hangl, Rachel
Khedoori, Sharon Lockhart, Philippe Parreno, samt utstallningsproducenten Chris Dercons arbete.

88 Forutom Asa Nacking: Barbara Steiner, Mats Stjernstedt, Per Engstrom, Milou Allerholm och Méns
Holst-Ekstrom.

89 Grahn-Hinnfors, Gunilla, ”Ofrivilligt komisk dialog”, Géteborgs-Posten, 1996-03-25, s 40.
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[ maj samma ar skriver Staffan Schmidt den kritiska reflektion som namndes
inledningsvis, vilken utgar fran samlingsutstallningen NowHere pa Louisiana och den
engelska curatorn Iwona Blazwicks katalogtext till densamma. %0 Han kopplar innehallet,
som handlar om processbaserad konst, utbyten och institutionskritik, till Asa Nackings
presentation av den relationella estetiken via Paletten och framhaller da de sociala
aspekterna mellan scenens aktorer ("en foretradesvis fransk grupp av konstnarer och
intendenter [...] sedan nagra ar tillbaka gemensamt stottar varandra genom
utstallningar, verk och texter”). Tendensen tillskrivs den del av samtidskonsten som
drar sig undan fran objektet och istédllet ror sig mot social kommunikation. Schmidt
konstaterar att konsten kanns igen fran 1960- och 70-talens yttringar som Fluxus och
konceptkonst.

[ en langre kritisk genomgang av den svenska samtidskonsten och konstscenen ondgor
sig Dan Backman i SvD i oktober 1996 6ver en rad forandringar inom konsten som
betecknar 1990-talet: betoningen av koncept och kontext, installationens framvaxande
popularitet, hur dokumentationen av verket far varde, tidskrifternas betydelse, de
allvarliga och teoretiska anslagen bade i konsten och i talet om den och en konstnarsroll
som gransar till forskarrollen. 91 Har lyfts Asa Nackings redaktorskap for Paletten fram
som generellt obegripligt och lanseringen av termen relationell estetik far tjana som ett
exempel pa detta. Aven Maria Linds artikelserie om samtidskonst i SvD under hosten
1996 tas upp i resonemanget, da den konst hon diskuterar uppfattas som relationell
estetik av Backman. °2 Att Maria Lind konsekvent anvander begreppet kontextkonst och
endast vid tre tillfallen skriver ut "relationell konst” i den omfattande artikelserien tas
inte upp.

Receptionen av Palettens temanummer i svensk dagspress ar sammanfattningsvis
kritisk och forenklande. Att tidskriftsnumrets hela komplexitet skulle kunna framga i
korta recensionsformat dr omojligt, men sattet som begreppet relationell estetik
reduceras pa ar talande for den fortsatta svenska diskussionen: konsten som begreppet
representerar beskrivs a ena sidan som ny och (potentiellt) spannande, a andra sidan
som en upprepning av 1960- och 1970-talen, alternativt obegriplig i sin form. Det
skribenterna tycks vara 6verens om ar att relationell estetik betecknar en samtidskonst i
forandring, men de har olika idéer om hur férdndringen ska forstas. Utifran ett kritiskt
diskursanalytiskt perspektiv gar det att se hur den relationella estetiken forandrar
samtidskonstens diskurs, bland annat genom ett forandrat sprakbruk i genren. Utifran
den filtrering som sker genom dagspressen formuleras forutom en reducering av
komplexiteten aven betydelse, for trots att denna tidiga reception ar negativ stannar
begreppet kvar.

4.3 Ovriga tidskrifter

90 Schmidt, 1996, s 28.

91 Backman, 1996, s 118.

92 Maria Linds artikelserie omfattar fem artiklar i Svenska Dagbladet: "Ung konst idag (1): Vilja till
autentisk upplevelse” (1996-09-07), "Ung konst idag (2): Skepsis forenad med empati” (1996-09-08),
"Ung konst idag (3): Konsmaktens hierarkier” (1996-09-21), "Ung konst idag (4): De relativa periferierna”
(1996-10-05), "Ung konst idag (5): Konstnaren som forskare” (1996-10-19).
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[ genomgangen av de svenska konsttidskrifterna Material och Index samt i nordiska Siksi
har jag letat efter begreppet relationell estetik alternativt relationell konst, definitioner
av begreppet samt begreppet kontextkonst. Jag har dven letat efter Nicolas Bourriauds
namn, utstdllningen Traffic samt de konstndarsnamn som tydligast forknippats med den
relationella estetiken. Syftet ar att fa syn pa hur begreppet presenteras och levandegors
under de ar som foljer efter den forsta introduktionen.

Skribenterna dterkommer ofta i samma tidskrift, fast med olika intervall och manga
namn dyker ocksa upp i flera av tidskrifterna. Ett antal av dem ar dven
redaktionsmedlemmar. Maria Lind, Sven-Olov Wallenstein, Simon Sheikh, Mats
Stjernstedt, Lars Bang Larsen med flera producerar ofta text till olika tidskrifter och
flera av dem frilansar inte bara som kritiker och skribenter utan ocksa som curatorer.
Namnens satt att cirkulera visar pad de grupper som formerats, och omformeras, pa den
svenska konstscenen vid tiden.

Pa 1990-talet finns det en mycket bredare flora av svenska konsttidningar och
konsttidskrifter dn sd har, men da undersékningen handlar om vad som hdnder i ett
visst segment av samtidskonsten sa ar de tidskrifter utvalda som hade storst inflytande i
den egna diskursordningen, for att 1dna ett begrepp fran Fairclough, det vill sdga ett
antal diskurser som strider i samma terrang. Det ar tidskrifter som har trovardighet och
hog status dar.

4.3.1 Beckerell

[ Malmo producerades mellan 1991 och 1996 konsttidskriften Beckerell, tidvis i
samverkan med Malmo konsthalls vanner. Texterna i Beckerell ar, i jamforelse med
andra svenska konst- och kulturtidskrifter vid tiden, kortare och mer tillgdangliga i sitt
tilltal. For att vara en svensk kulturtidskrift blev den under sin korta bana framgangsrik
med som mest en upplaga pa 5 000 exemplar. Det gjordes dven ett TV-program pa ZTV
med samma namn, med tidskriftens redaktor Viggo Cavling som programledare.

[ det sista numret, nr 1/96, finns ett fokus pa relationell estetik. Aven om redaktorens
forord inte tar upp vare sig begreppet eller konstnarer och verk som kunde férknippas
med det, dominerar det dnda innehallet i numret. Lars Bang Larsen bidrar med tre
texter om Traffic; en recension av utstillningen samt tva intervjuer, varav den ena ar
med Nicolas Bourriaud om utstallningen och begreppet relationell estetik och den andra
ar med den deltagande konstnaren Pierre Huyghe.

Lars Bang Larsen papekar i sin recension att Traffic som utstadllning raknat inte ar
sarskilt lysande, men att den i sin form av mini-biennal gor sig nédvandig da den belyser
en radande tendens i den samtida konsten. Bourriaud far betydligt storre plats i texten
om utstédllningen dn nagon av de utstillande konstnarerna och utpekas som dess
centrala gestalt och den som "stack ner flaggan och namngav det relationella”. 23

Bang Larsens text antyder vilka relationer som prioriterades i samband med
utstallningen:

Oppningen av Traffic praglades av att bdde konstnirer och resten av ornamentiken av
gallerister, museiledare och kritiker anvinde konsten som en méjlighet att traffas - helti
overensstimmande med Bourriauds definition av relationell estetik. Man deltar i konsten
tillsammans med andra och medverkar till att utveckla den i nuet. Dér finns plats for

93 Bang Larsen, Lars, "Traffic”, Beckerell, nr 1/96, s 14.
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betraktaren, mellan verkens olika material och medier, som erbjuder rum for att man ska
kunna vara tillsammans och dela sina upplevelser. %4

Har framstar utstallningen i hogre grad som en branschtraff for de initierade dn som ett
forum for att involvera betraktarna i verken, som det dock "finns plats for”.

[ intervjun pekar Bourriaud ut den sociala aspekten i de deltagande konstnarernas
arbete: "Varje konstnar i den har utstéllningen arbetar med férhdllanden mellan
manniskor, den relationella sfaren och dess praktiska och teoretiska ursprung. De
skapar sociala modeller - modeller fér mojliga forhdllanden.” 2> Utover det ar det
framfor allt tidsaspekten som lyfts fram, och begreppet rum-tid, som ar centralt i
Bourriauds formulering av den relationella estetiken.

[ intervjun med Pierre Huyghe diskuteras ett av de tva verk han deltar i utstallningen
med; en busstur for utstallningsbesdkarna. Utgangspunkterna i samtalet ar tidsforlopp,
hur personer involveras i verken och alternativ till konstinstitutioner. Lars Bang Larsen
beskriver ocksa i texten Huyghes andra verk i utstédllningen, Casting, som en metafor for
det relationella.

[ Beckerellnumret finns dven en intervju av Helena Milstam med Asa Nacking, med
anledning av att hon nyligen tilltratt som redaktor for Paletten. Numret om relationell
estetik tas upp i intervjun, liksom de efterféljande numren "Kinematografi” och "Bortom
regeln”.

Palettennumret och Beckerellnumret ges ut vid samma tid, samtidigt som Traffic pagar.
Bada tar i stor utstrackning pa sig att formedla Bourriuads relationella estetik och
Traffic-konstndrernas arbete, utan ndgon genomgripande problematisering eller kritiskt
perspektiv. Méjligen kan det bero pa narheten i tid, att numren producerades bade
innan och under utstallningens 6ppnande, vilket kan ha begrédnsat tillgdngen till kritiskt
svangrum.

4.3.2 Index

Index ges ut mellan 1992 och 1998 och har under den perioden en central plats i den
svenska samtidskonsten. Utgivare ar till en borjan Fotograficentrum, en roll som 1995
tas Over av Stiftelsen for visuella studier. Tidskriften har en forhistoria under andra
namn, sdsom Fotograficentrums bildtidning (1978-85), Bild (1985-88) och Bildtidningen
(1989-1992). 1999 gar Index och Siksi samman och blir konsttidskriften Nu: The Nordic
art review vilken ges ut mellan 1999 och 2002 av samma stiftelse som nu har andrat
namnet nagot (Nordiska stiftelsen for visuella studier). ?¢ Innehallet handlar om ung
svensk och internationell samtidskonst och dess kopplingar till andra kulturella uttryck,
samt teoretiska diskussioner, inte sallan med hanvisning till fotografi och seende.
Tidskriften har under sina ar som Index flera olika undertitlar: "Contemporary
Scandinavian images”, "Contemporary Scandinavian art and culture” och "Contemporary
art and culture”. Jag hanvisar till tidskriften som enbart Index. De frekventa namnbytena

94 Bang Larsen, Lars, "Traffic”, Beckerell, nr 1/96, s 14.

95 Bang Larsen, Lars, "Traffic”, Beckerell, nr 1/96, s 14.

96 Index skulle mycket val kunna utgora en studie i sig. Tidskriften speglar en annan vandning i svensk
konst; hur fotografin pa allvar blev accepterad som konstnarlig metod och gjorde intrade i
samtidskonsten, forde med sig teoretiska diskurser (inte minst feministiska sidana) och férandrade den
svenska konsten - och forestéllningar om konstnérsrollens genus. Redaktorer ar Hans Hedberg (1992-94)
och Sara Arrhenius (1995-98), bada personer som haft stor betydelse fér denna utveckling.
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visar att Index befinner sig mitt i en artikulation dar bade identiteten och det diskursiva
faltet forandras snabbt, vilket gor Index till ett exempel med sarskild densitet.

Texterna ar pa svenska med engelsk dversattning och trycket ar pa de flesta uppslag i
fyrfarg. Index innehaller langre texter med mer 6vergripande tematik och
utstadllningsrecensioner. Bland texterna ryms dven "Index projekt”, vilket ofta utgérs av
ett antal uppslag som upplatits at olika konstnérer och fungerar som ett slags
utstadllningsrum i tidskriften.

Att begreppet relationell estetik ska skrivas fram i Index ganska snart efter Traffic och
Palettens temanummer ar vantat. Tidskriftens profil ligger nara den konst som
begreppet omfattar och de referenser fran 1960- och 1970-talets konst som det giarna
forknippas med, vilket bland annat syns i vilka konstnarskap och utstéllningar som lyfts
fram. I nr 1/96 portratteras till exempel den amerikanska performancekonstnaren Vito
Acconci fram i en artikel av Maria Lind och Sina Najafi som belyser dessa kopplingar.

I mitten av 70-talet flyttades fokus fran honom sjalv till kontexten, i synnerhet den
sociopolitiska. Hans interaktiva installationer frdn den perioden involverade musei- och
galleribesokarna pa ett direkt satt och de hade ett konkret bruksvirde. [ ...] Vito Acconcis
konceptuellt baserade konst har under 90-talet fatt fornyad aktualitet. Hos konstnirer som
Matthew Barney, Janine Antoni, Rikrit Tiravanija, Peter Land, Elin Wikstrém och Jacqueline
Donachie kan man finna bade paralleller och referenser till olika delar av hans omfattande
produktion. 97

[ andra artiklar anvands dada, Fluxus, tidig konceptkonst, happenings och Allan Kaprow
som referenser i diskussioner om samtidskonst, och Traffic-konstnadrer som Douglas
Gordon, Rirkrit Tiranvaija, Peter Land och Félix Gonzalez-Torres, samt en utstallning
som New Reality Mix (dar Tiravanija trillade kottbullar med studenter fran Umea
konsthogskola i Stockholm 1994) namns och diskuteras.

[ nummer 2/96, med temarubriken "Tondarsrummet”, introduceras den relationella
estetiken med en recension av utstallningen Traffic av samme Lars Bang Larsen som
skrev om utstallningen for Beckerell.

[ Index betecknar Bang Larsen utstillningen som

[...] ett ambitidst forsok att dépa en "zeit-geist’ i modern konst. Curatorn Nicolas Bourriaud
[...] spelar rollen som fader.

Forvantningen var att Traffic skulle vara utstdllningen som slutgiltigt kunde sammanfatta
den del av 90-talets konst som har kallats allt fran Neo-Fluxus till subjektiv
expressionism.®8

De sistndmnda begreppen ar for mig nya och har inte kommit fram i ndgon annan kalla i
denna undersokning. I recensionen ndmner Bang Larsen inte Bourriauds fullstindiga
begrepp relationell estetik, utan skriver istdllet konsekvent om relationell konst eller
helt kort "det relationella”. Han menar att begreppet har sin upprinnelse i den
teknologiska interaktiviteten:

[...] det hér ar ett paradigm med rétterna i de myllrande mdjligheterna som teknologin har
gett oss, for att finnas dar for varandra, dock utan att arbeta med subjektet som
teknologiskt, eller enbart abstrakt kommunikativ mdjlighet. Det relationella konstverket

97 Lind, Maria, Najafi, Sina, "Vito Acconci”, Index, 1/96, s 24.
98 Lars Bang Larsen, "Traffic, CAPC Musée d’art Moderne, Bordeaux”, Index, nr 2/96, s 65.
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verkar i ett falt av fragmentariska experiment, dar verket sjalvt ar en katalysator for ett
patagligt socialt utbyte. 9°

Bang Larsen ar kritisk till bristen pa diversifiering i Bourriauds begrepp, bland annat
bristen pa analys av den relationella estetikens relation till 1960- och 70-talens
konstnarliga strategier (ndgot som Bourriaud utvecklar mer i boken Relational
Aesthetics). Utstallningen karaktariseras som spretig, fastan "intrycket ar att Bourriaud
far ihop det”. Anda4 avslutar Bang Larsen recensionen med att utstillningen, med sina
manga unga stjarnor, kunde ha varit ett stort noje att ta del av men att den inte
fungerade och forutspar att den snart kommer att gldommas. Bang Larsen dr i Index mer
kritisk och problematiserande an i Beckerell. Det antyder att det inte bara ar pa
skribenten som en text kommer an, utan att det ocksa ar en redaktionell fraga om vilken
grad av kritisk diskussion som kravs, efterfragas, dnskas eller tillats.

[ Maria Linds artikel Trots i det foljande dubbelnumret dterfinns tre av de mest
namnkunniga konstnarskapen fran Traffic: Douglas Gordon, Rirkrit Tiravanija och
Carsten Holler, men begreppet relationell estetik skrivs inte ut dar eller i det 6vriga
numret. Deras arbete diskuterar Lind istéllet utifran begreppet kontextkonst, som
definieras som en konst “som vill skapa forutsattningar for samexistens och bereda plats
for genuina moten” samt att

man iscensatter situationer och utfor handlingar dar foreteelser som empati och tillit,
narvaro och autenticitet, upplevelse och erfarenhet ar centrala. Man fogar samman, pusslar
ihop och konstruerar, snarare dn dekonstruerar, och det mer for stunden &n for
evigheten.100

Forestadllningen om verkligheten ar central i den tendens som Lind ser, vilket hon bland
annat satter i relation till framvaxten av nya teknologier och kommunikationssatt,
indexikalitet (fran C S Peirces teckenteori) och postmodernismens ifragasattande av
autenticitet och narvaro, men aven till minimalismens intresse for hur verkens absoluta
narvaro i rummet konfronterar betraktaren; ”... kontextkonsten kraver sin deltagare for
att alls fungera”. 191 [ Linds resonemang vidgas referensramarna till att omfatta mer an
Bourriuads begrepp gor i katalogtexten till Traffic. Begreppet kontextkonst for
visserligen tankarna till Peter Weibels koncept, men samtidigt kdnns flera formuleringar
igen fran Bourriauds resonemang; Rirkrit Tiravanijas verk "ger forutsattningar for
kommunikation och méten mellan individer men lamnar sedan 6ver initiativet till
deltagarna”, och den institutionskritik som Lind ser i Tiravanijas arbete sags operera
"inte framst genom konflikter utan genom forhandling och samexistens”.192 Lind
diskuterar ocksa ett antal verk av Elin Wikstréom, som bokstavligen placerats mellan
Tiravanija och Holler i artikeln, vilket aterigen skriver in hennes arbete i en samhorighet
med dem. Liksom i Palettennumret tycks Wikstroms arbete tillhéra den relationella
estetiken - eller i det har fallet kontextkonsten - snarare via association dn genom ett
faktiskt deltagande eller erkdnnande. Nicolas Bourriaud eller Traffic namns inte i Trots.
Under de ndrmaste aren aterkommer ett flertal konstnarer som antingen deltog i Traffic
eller som pa andra satt kommer att forknippas med den relationella konsten/estetiken i
Index. Begreppet skrivs dock inte alltid ut, ej heller kontextkonst. Aven dmnen,
fragestallningar och referenser som kan knytas till den relationella estetiken och

99 Lars Bang Larsen, "Traffic, CAPC Musée d’art Moderne, Bordeaux”, Index, nr 2/96, s 65.
100 [ind, Maria, "Trots”, Index, nr 3-4/96, s 36.
101 Lind, Index, "Trots”, Index, nr 3-4/96, s 36.
102 Lind, Index, "Trots”, Index, nr 3-4/96, s 37.
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kontextkonsten hanteras utan att hanvisa till begreppen. Nar Emily Tsingou skriver om
deltagandeaspekten i Gillian Wearings arbeten (2/97) bendamner hon det som
interaktion, att det sker samarbete och spontana moéten eller "anvdandande av vardagliga
manniskor”. 103 Detta trots att hon dessférinnan hade recenserat Traffic for Zing
Magazine, och dar kommit i direkt kontakt med begreppslanseringen. Men det egentliga
genomslaget for begreppet relationell estetik tycks internationellt ske med viss
fordrojning, och snarare folja utgivningen av boken Relational Aesthetics.

Utifran Index profil och stéllning i svenskt konstliv vid mitten av 1990-talet har det varit
intressant att se hur den relationella estetiken bade plockas upp pa ett tidigt plan genom
Lars Bang Larsens kritiska rost, som ocksa forsoker problematisera begreppet och dess
lansering, samtidigt som Maria Linds senare artikel "Trots” aktivt forsoker erbjuda det
nagot aldre alternativet kontextkonst och lata det expandera ut i Bourriauds definition
av relationell estetik.

4.3.3 Material

Material startar som ett konstfanzine i Stockholm 1991 och 6vergar aret darpa till att
vara en tidskrift for samtidskonst, som ges ut manadsvis "under utstéllningssasongen”
september till maj. Utgivningstakten varierar under dren fram till 1999, da tidningen
laggs ner, for att 2001 omvandlas till SITE Magazine. Materials form framstar som
kvallstidningslik med sitt tabloidformat och svartvita tryck pa matt papper (en form
som visserligen ocksa varierar under dren den ges ut). Innehallets inriktning har relativt
hog intellektuell svansforing och vetter mot samtida konst, estetisk teori och kritisk
debatt, oftast med ett avsnitt konstrecensioner i slutet av varje nummer. Tidskriften ges
ut pa svenska och under en period pa engelska. De internationella utblickarna ar
genomgdende och New York dterkommer som referenspunkt. Jamfért med de andra
tidskrifterna ger Material intrycket att fokusera mer pa objektbaserad konst, sarskilt
maleri, och estetisk debatt, samt att inslagen av performance, handling eller konst som
involverar deltagande dr mycket begransade. Som en konsekvens av det gor begreppet
relationell estetik debut relativt sent, hosten 1998. Innan dess har 4nda ett storre antal
artiklar narmat sig &mnet genom att berdra konstnarer, konstnarliga metoder och
praktiker samt &mnen som kan knytas till bade relationell estetik och kontextkonst. Det
ar inte helt ovantat verklighetsbegreppet som skapar den rorelsen.

[ en kronika 1996 skriver till exempel Hakan Nilsson om relationen mellan realism och
estetik och refererar till Maria Linds artikelserie i SvD, i vilken begreppen kontextkonst
och relationell konst féorekommer. Nilsson ar inte helt 6vertygad om "verklighetens”
plats i samtidskonsten:

This 'tendency’ is what [ connect with the search for a formulation beyond aesthetics, to be
able to say something through art that will not read as ’art,’ in the first place, but as a
statement of fact. [...] Sometimes there are good artworks in this area, like when Rirkrit
Tiravanija travels around the world making food, a mixture of the culinary culture of the

country he is visiting and his own. 104

103 Tsingou, Emily, "Tatt inpad”, Index, 2/97, s 28-29.
104 Nilsson, Hakan, "Material Chronicle ’'In Fear of Someting Hyper-Ordinary’”, Material, No 30, Autumn
1996, s 2.
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Nilssons diskussion om verkligheten bortom det estetiska i konsten kommer att stanna
kvar inom den deltagandebaserade konsten (dtta ar senare utgor det en av de skarpaste
skiljelinjerna mellan Claire Bishop och Grant Kester). Begreppet relationell konst
aterfinns inte i Nilssons text.

Nar Eva-Lotta Holm vintern 1997 skisserar en bild av 1990-talets svenska konstscen,
utifran Moderna Museets utstallning Pd: Tiden, beskrivs den som vital och med mer
internationella utblickar dn tidigare decennium. Med referens till Hal Fosters
inflytelserika bok The Return of the Real papekar Holm att banden mellan 1960- och 90-
talen inte blivit tillrackligt uppmarksammade. Inget i artikeln antyder att konsten i
utstdllningen har en relationell eller deltagandebaserad inriktning. 105

Sven-Olov Wallenstein ar i sin recension av documenta X i Kassel inte 6verdrivet
imponerad. Christine Hills secondhand-butik Volksboutique namns som "en trétt och
overspelad gest som i sitt forsok att dverskrida konstens institutionella ramar bara
lyckas att cementera dem an tydligare”. 196 Om Carsten Hollers och Rosemarie Trockels
grisbebodda skulptur Ein Haus fiir Schweine und Menschen skriver han syrligt:

Man kan har stilla samma fraga som infor manga liknande verk som gor ansprak pa att
helt enkelt vara verkliga: var ligger egentligen det konstnarliga intresset? Det forblir
emellertid ett oavvisligt faktum att alla (speciellt barn) tycker om att titta pa svin, och vem
vore jag att formena dem den ratten? 107

Bade Hill och Holler deltog i Traffic och deras verk pa documenta X skulle 1att kunna
sorteras in som relationell estetik, men begreppet vare sig nimns eller antyds i artikeln.

Nar begreppet relationell estetik skrivs fram i Material i hdstnumret 1998 gors det i tva
olika bokrecensioner. Da har tva och ett halvt ar har forflutit sedan bade utstallningen
Traffic och Palettens temanummer.

[ Anna Orrghens recension av Cream: Contemporary Art in Culture - en bok som ar lika
mycket en curerad utstéllning, dar tio curators valt en skribent och tio konstnarer var
for att peka ut aktuella teman inom samtidskonsten - fastnar hon for Asa Nackings
bidrag. Nacking har valt Nicolas Bourriaud som skribent.

Nackings urval ar for 6vrigt ett av de mer intressanta och framfor allt homogena.
Diskussionen kring relationen till betraktaren, dar betraktaren ingar i ett relationellt rums-
och tidsperspektiv med verket, hAmtar hon ur Nicolas Bourriauds essa 'An Introduction to
Relational Aesthetics’. Bourriaud stéller fragan hur denna problematik 6versatts materiellt,
en fraga vars svar kan sokas i den skandinaviska konstnirsgruppen N55s arbete dar det
faktum att dessa inte tillverkas rent fysiskt av medlemmarna sjilva, utan utférs med
assistans av professionella ingenjorer, arkitekter och tekniker, signifierar vikten av att inte
diktera objektets existens utan att istéllet se till den bindning till varlden som synliggors
genom dess kropp; eller konstnarskap som Elin Wikstroms dar verkets viktigaste
bestandsdelar dr konstnéren sjilv och betraktaren; eller Dominique Gonzalez-Foerster, da
hon i sina projekt kontinuerligt placerar betraktaren i hindelsernas centrum, eller
Christine och Irene Hohenbiichlers arbeten vilka involverar olika institutionaliserade
grupper - psyKkiskt sjuka, fangar, men frimst manniskor med problem relaterade till
inldrningsprocessen. Syftet ar inte att agera terapeut, utan att finna samarbetspartners. 108

105 Holm, Eva-Lotta, "Framing the Swedish 90s”, Material, No 31, Winter 1997, s 6-7.

106 Wallenstein, Sven-Olov, "documenta X”, Material, Nr 33-34 Varen 1998, s 22-25.

107 Wallenstein, Sven-Olov, "documenta X”, Material, Nr 33-34 Varen 1998, s 25. Ein Haus fiir Schweine
und Menschen = Ett hus for grisar och méanniskor (min 6versattning).

108 Orrghen, Anna, "90-talet som utstéllning”, Material, Nummer 36, Host 1988, s 17. ”An Introduction to
Relational Aesthetics” ar katalogtexten till utstallningen Traffic.

40



I recensionen av Leif Nyléns bok Den éppna konsten skriver Sven-Olov Wallenstein pa ett
for tiden typiskt satt om 1960-talets betydelse fér den samtida konsten:

Pa bildkonstens filt 6verflodar kopplingarna mellan dagens konst och 60-talet. Det kan
galla konstobjektets omvandling till processer och sociala skeenden, fokuseringen pa det
efemara och kontingenta, eller betraktarens medskapande roll. Dagens férsok att beskriva
konsten i termer av en relationell eller kommunikativ estetik, eller varfor inte
informationsindustrins nya catchword 'interaktivitet’, ar pa manga sitt ett aterupplivande

av 60-talets '6ppna konstverk’. 109

Orrghen ar tydlig med att skriva ut begreppet och namnge dess kélla. Samtidigt haller
hon fram begreppets tids- och rumsaspekter, som ofta verkar falla bort i den svenska
receptionen av den relationella estetiken. Wallenstein stuvar daremot styvmoderligt in
begreppet bland andra som han tidigare inte har diskuterat och far referensen att
framsta som om den borde vara kdnd av ldsaren sedan tidigare. "ZKommunikativ estetik”
ar ett for mig okant begrepp som jag inte har stott pa ndgon annanstans i den har
undersokningen, medan "interaktivitet” ar vanligt forekommande, och da ofta i
(informations)teknologisk beméarkelse. Nar Anna Orrghen i en annan artikel i samma
nummer samtalar med Asa Andersson och Karin Hansson, medlemmarna i gruppen
Association for Temporary Art, diskuteras interaktivitetsbegreppet och Hansson
namner Elin Wikstrom som ett exempel pa en interaktiv konstnar "da hennes arbeten ar
bra exempel pa interaktiv konst, det vill sdga reell interaktion.” 110 Denna "reella”
interaktion framstélls i intervjun som en annan typ av deltagande dn den som utgar fran
tidens nya teknologi och kommunikationssystem, dar Internet spelar en viktig roll. Fér
Bourriaud utgor denna utveckling en viktig bakgrund till den relationella estetiken, men
den relationella konsten dr mycket séllan en konst som helt vilar pa teknologisk
interaktion i sin gestaltning.

Wallenstein framstar i Material som en motvillig medlare av den relationella estetiken.
Under tva och ett halvt ar har tidskriften inte narmat sig begreppet, utstéllningen Traffic
eller Nicolas Bourriaud, trots att andra tidskrifter med inriktning mot samtidskonst i
Sverige och Norden har vant sitt fokus at det hallet. Nar konstnarer med koppling till
Traffic namns i andra artiklar, eller nar utstallningar med liknande tematik recenseras,
sa lyfts inte deltagandet som aspekt pad verken fram - eller sd omnamns detta med
negativ vardering. Att 6ver huvud taget namns relationell estetik, a&ven om det gors med
en kritisk eller till och med avfardande rost, ar att bekrifta dess existens - vilket
Material undvikit att gora fram till dess.

Med Materials hostnummer 1998 gar det ocksa att konstatera att Elin Wikstroms arbete
aterigen skrivs in i den relationella estetiken.

4.3.4 Siksi: the Nordic Art Review

Den nordiska konsttidskriften Siksi: the Nordic art review (hadanefter enbart kallad
Siksi) gavs ut 1986-1998 av Nordiskt Konstcentrum, en samnordisk organisation som
1997 doptes om till Nordic Institute for Contemporary Art (NIFCA). Siksi blickar 6sterut,
rapporter och skribenter kommer fran de nordiska landerna, de baltiska staterna och

109 Wallenstein, Sven-Olov, "60-talet i backspegeln”, Material, Nummer 36, Host 1988, s 26.
110 Orrghen, Anna, "Sagoberittare i det offentliga rummet”, Material, Nummer 37-38 Varen 1999, s 4.
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Ryssland, samt fran 6vriga Europa. I jamforelse med Material framstar Siksi som yngre
och mer trendkénslig, inte bara till innehallet utan aven till formen med sin lite stokiga
och tidstypiska grafiska formgivning. Siksi ar ocksa mer innehallsligt orienterad mot den
del av samtidskonsten dar performance, installationer och sociala praktiker ingar.
11995 ars temanummer om Danmark syns i ett flertal texter ett intresse for
deltagandebaserad konst. Peter Herbstreuth jamfor till exempel i sin text om Frans
Jacobis konstnarskap olika hallningar till utstallningsrummet och -situationen:

Tiravanija does not exhibit. He offers an arrangement for an event, and leaves open
whatever will happen. If there are no participants, the whole idea does not work. Jacobi
makes exhibitions. The scene is complete. His work does not necessarily need visitors. 111

Liutauras Psibilskis skriver i en recension av utstédllningen Streets pa Kunsthalle
Helsinki: “Inside the Hermes Bar by Lars Mikkelsen you become part of the artwork, and
you are transformed from an observer into a participant, and even into an object for
observation.” 112 Psibilskis skriver uppskattande om utstallningens ”... interplay
between exhibited and 'actual’ reality...”. 113

[ 1996 ars forsta nummer skrivs begreppet relationell estetik/konst ut, i tva olika
utstdllningsrecensioner, samtidigt som tendensen ar narvarande i andra texter utan att
uttryckligen ndmnas. I tid ligger det ungefar jamsides med Traffic, Palettens
temanummer och Beckerells artiklar om utstdllningen.114 I Line Rosenvinge Nissens text
om Maurizio Cattelans och Dominique Gonzalez-Foersters konsttidskrift Permanent
Food namns ocksa att de danska konstnarerna Peter Land och Jens Haaning medverkar i
det senaste numret eftersom Cattelan nyligen hade traffat dem i Bordeaux - vilket torde
vara i samband med att de deltog i Traffic. 11> | denna artikel nimns dven tidskriften
Documents sur l'art.

Lars Bang Larsen, som ocksa tillhor redaktionsradet pa Siksi, recenserar utstallningen
See what it feels like pa Rooseum i Malmo och urskiljer i den en relationell vindning
inom konsten:

... See what it feels like is an announcement of a move from the analytical or conceptual
towards the contextual or relational in art. Moreover, it is a topical variation on the theme
of contextual art: besides negotiating social, institutional and political paradigms, the show
also attempts to deal with the individual (i.e. emotional, psychological, physical) aspects of
its reception. These are local narratives of the self and of the immediate social
environment - of the desire to establish little utopias with one’s neighbour. Much of the art
of the nineties simply provides people with an opportunity to get togehter. 116

[ Bang Larsens text skrivs den relationella konsten ut (dock ej som relationell estetik)
och binds samman med "kontextuell konst” - alltsd inte kontextkonst, &ven om
formuleringen far det att verka troligt att Bang Larsen var bekant med Weibels begrepp.
Begreppen karaktariseras pa olika satt men diskuteras som aspekter av samma tendens.

111 Herbstreuth, Peter, "Moveable scenes. Sky-blue sky. Sinking feelings”, Siksi: the Nordic art review, nr
4/95, s 33.

112 Psibilskis, Liutauras, "Helsinki, Streets, Kunsthalle Helsinki”, Siksi: the Nordic art review, nr 4/95, s 66.
113 Psibilskis, s 66.

114 Psibilskis, Liutauras, "A basic idea of passion”, Siksi: the Nordic art review, Vol. XI No. 1, Spring 1996, s
42,

115 Nissen, Line R, "Homeless pictures”, Siksi: the Nordic art review, Vol. XI No. 1, Spring 1996, s 19.

116 Bang Larsen, Lars, "See what it feels like, Rooseum, Malmé”, Siksi: the Nordic art review, Vol. XI No. 1,
Spring 1996, s 59.
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Det gar ocksa att kdnna igen vissa formuleringar fran Bourriaud, sdsom "viljan att
etablera sma utopier med sin granne”. Bang Larsen varnar i sin text for risken att den
relationella konsten borjar 6verge bade den analys och den produktion av diskurser,
som den ocksa innehaller, till forman for harliga kdnsloupplevelser. I sa fall skulle den
relationella konsten stelna i en kliché.

Traffic recenseras i varnumret av Line Rosenvinge Nissen. 117 Hon beskriver
utstdllningen som en konsthistorisk kronika éver forekommande tendenser i
samtidskonsten dar process och narvaro ar viktiga bestandsdelar.

Many of the artists’ works operate as traces or sedimentary deposits of a certain action, a
play-acting in time and space [...], the works are in the process of coming, or of having

come, into being. 118

Rosenvinge Nissen diskuterar tids- och rumsaspekten i utstdllningen fore deltagandet,
vilket inte ar sdrskilt vanligt i receptionen av begreppet relationell estetik. Anda r den
central i Bourriauds definition i katalogtexten och i dialogen med Philippe Parreno i
Palettennumret.

Det relationella beskrivs ndstan uteslutande med Bourriauds egna ord, genom citat fran
katalogtexten. Dessa kommenteras inte men exempel pa konstverk som understryker
citaten ges i texten. Som mest kritisk ar Rosenvinge Nissen da hon beskriver Traffic som
en ganska rorig utstallning och dar flera verk tycks svarmotiverade. I 6vrigt ar
recensionen av en bekraftande karaktar.

[ foljande nummer ar det flera verk, konstnarskap och utstillningar som hade kunnat
bendmnas som relationella, men istdllet anvdands begrepp som "projekt i den sociala
sfaren”. 119

Nar Index gatt samman med Siksi och blir NU: The Nordic Art Review pdborjas en serie
artiklar som stracker sig genom fem tidskriftsnummer och som talande nog har
rubriken "Social problems”. 120 Har diskuteras den socialt inriktade konsten, ofta utifran
deltagandet som aspekt. Det indikerar hur diskussionerna om denna typ av konst
fortsatter och vidgas runt millennieskiftet - den ses inte langre som ndgon perifer
foreteelse utan spelar en alltmer central roll.

4.4 Diskussion om tidskrifterna

Begreppet relationell estetik, eller alternativa bendmningar, gar in i och ut ur
tidskrifternas texter. Samtidigt kan samma skribent i olika texter ge uttryck for skilda
hallningar i samma fraga. Lars Bang Larsen skriver till exempel om relationell
estetik/konst i tre olika tidskrifter ungefar samtidigt: i Beckerell, Index och Siksi. Det sker
ocksd samtidigt som Palettens temanummer om relationell estetik ges ut och
utstallningen Traffic visas i Bordeaux. Texterna ger inte uttryck for samma forstaelse av
begreppet, utan olika aspekter betonas.

117 Nissen, Line Rosenvinge, "Traffic, Bordeaux capcMusée, Bordeaux”, Siksi: the Nordic art review, Vol. XI
No. 1, Spring 1996, s 60-61.

118 Nissen, Line Rosenvinge, "Traffic, Bordeaux capcMusée, Bordeaux”, Siksi: the Nordic art review, Vol. XI
No. 1, Spring 1996, s 60.

119 Lars Bang Larsen, "Life is Sweet in Sweden. Alexandra Mir plays with social discipline”, Siksi: the Nordic
art review, XI No. 2, Summer 1996, s 58-59.
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Det ar inte heller rimligt att tanka sig att en skribent som ar verksam for ett flertal olika
uppdragsgivare ska upprepa samma begrepp. Texterna varierar i bade sprak och
resonemang, vilket kan vara ett krav fran bade redaktioner vid inkdp och en anpassning
fran skribentens sida till den marknadssituation som rader. Samtidigt innebar varje text
ett satt att positionera sig i sitt sammanhang, och dar ar anvandningen av sprak och
begrepp betydelsebarande.

De mer stabila plattformarna for diskussionerna kring den nya konsten - den som kan
kallas for relationell estetik, relationell konst eller kontextkonst, eller som pa andra satt
spranger ramarna for hur konstens relationer till sina betraktare och sitt sammanhang
ser ut - dr tidskrifter som Index och Siksi. Paletten har under 1990-talets andra halft en
alltfor instabil profil med byten av redaktorer och gastredaktorer och Material vinder
atminstone till storsta delen sitt intresse at ett annat hall.

Det gar att ringa in ett fatal aktorer som tillsammans star for merparten av lanseringen
av begreppet relationell konst/estetik i Sverige: Asa Nacking via Palettens temanummer,
Lars Bang Larsen i Beckerell, Index och Siksi, och Maria Lind via sin artikelserie om ung
samtidskonst i SvD under hosten 1996. 121 Utifran dessa sprider sig reaktioner som
ringar pa vatten via artiklar i dagspressen. Det ar framst konstkritiker och curatorer
som star for spridning och tolkning av begreppet i de forum som jag har studerat
(tidskrifter och dagstidningar). De har en maktposition i konstvarlden, framfér allt via
sin tillgang till manghdvdade publiker i offentligheten, vilka de nar via spraket som
framsta handlingsform.

Positionerna for kritiker och curatorer fordndras fran 1990-talet och framat, med en
forskjutning i makt och inflytande till curatorns forman. En vidare undersokning hur
dessa forandringar forhaller sig till de offentliga diskussionerna om konst under samma
period vantar dnnu pa att goras.

Det finns en framtradande skillnad mellan texter i tidskrifter och artiklar i dagspress.
Receptionen av den relationella estetiken ar i tidskrifterna mer nyanserad da begreppet
aterges pa ett mer komplext satt - det ar ocksa oftast langre texter. Artiklarna i
dagspress traderar generellt begreppet pa ett mer forenklat vis, dar det ndmns i
forbifarten och ofta reduceras till att karaktariseras av ett fatal saker (intresse for
manskliga relationer, skapar situationer snarare an konstobjekt, etc). Enligt Ernesto
Laclau och Chantal Mouffe hotas alltid stabiliteten i diskurser av skiftningar i betydelse
hos tecknen, det vill sdga de ord eller begrepp som anvands for att beskriva nagot i
verkligheten. 122 De kallar tecken som ar utsatta for stindig kamp och som forblir
mangtydiga for element. Det som utmarker att en diskurs skapas eller férdndras ar att
mangtydigheten hos tecknen reduceras och darmed blir stadigare, inte sa rorliga. Det ar
den rorelsen som syns i dagspressens forenklade bruk av begreppet. Har skapas diskurs.
Min tolkning ar att den relationella estetikens intrade i konstdebatten fungerade som en
utmaning pa flera plan. Dels stillde den fragor om hur deltagande i konst skulle forstas
och beskrivas, vilket sags som bade ndgot helt nytt och ndgot gammalt (Fluxus). Dels
utloste begreppet en debatt och positioneringar kring elementet "samtidskonst” - vilket
varde kunde den relationella estetiken tillmatas i relation till samtidskonsten? Var det
en viktig eller en perifer foreteelse? Tidskrifternas olika profiler blir en bild dar olika
prioriteringar av vad som ar viktigt i samtidskonsten framtrader.

121 T{]] Maria Linds insatser kan dven rdknas andra texter dar kontextkonst anvdnds som ett begrepp, da
det pa ett tidigt stadium kom att blandas med den relationella estetiken bade sprakligt och innehallsligt.
122 Laclau, Mouffe, s 157-158, alternativt Winther Jgrgensen, Phillips, s 33-36.
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Receptionen skiljer sig ocksa at i om det anses vara en nyhet eller ej. De mer positiva
rosterna betonar nyheten medan de mer negativa havdar att de ser en upprepning av
aldre konst. Dan Karlholm skriver i Kontemporalism om det nya och det nuvarande i
relation till begreppet samtidskonst:

En nyhet ar bara en nyhet om den ocksa inte dr en nyhet, utan en redan definierad
kategori. Det nya adderar nagot nytt till ndgot mindre nytt, vilket oftast racker for att vi ska

betrakta helheten som ny. 123

Enligt Willem Schinkel ar detta nya den ena sidan av det mynt som gor att konstvarlden
kan hallas intakt. Genom att lata konsten vara dppen for innovation och vanda fokus mot
det sociala sammanhang som omger densamma kan konstvarlden bibehalla sin
operativa slutenhet.

4.5 En tillbakablick 2004

Maria Lind far fran 1990-talets andra halft ofta uppgiften att sammanfatta och férmedla
den samtida konsten for den svenska konstpubliken, troligen pa grund av sina
internationella utblickar och erfarenheter som kritiker, curator och doktorand i
konstvetenskap. Artikelserien i SvD 1996 dr ett exempel. Ett annat ar artikeln "Softa och
stranga strak” som publiceras i kulturtidskriften 00-tal 2004. Jag anvander artikeln for
att gora ett nedslag i tiden efter 1990-talets diskussioner om samtidskonsten och se hur
begreppet relationell estetik anvands i en beskrivning efter publiceringen av Relational
Aesthetics i engelsk oversattning.

2004 ar Maria Lind chef for Kunstverein i Miinchen och i artikeln skissar hon fram en
subjektiv overblick over tendenser hon ser i den europeiska samtidskonsten. Hon
urskiljer tva inriktningar, det hon kallar ett soft och ett strangt strak, vilka i stort foljer
tva begrepp som myntades under 1990-talet: den relationella estetikens och
kontextkonstens. 124

[ artikeln héarleder Lind den relationella estetiken till Nicolas Bourriaud och ger exempel
pa konstnarer som hor till begreppet, ndgra av de mest namnkunniga fran Traffic. 125
Deras arbete karaktdriserar Lind som ett bruk av sociala metoder fér utbyte, samt att
konstnarerna anvander olika kommunikationsprocesser for att féora samman individer
och grupper pa andra sétt dn vad masskommunikationen gor. Verken erbjuder en
estetisk upplevelse som betraktaren ska lockas in i. Konstndrernas ambition ar inte att
aterge varlden sa som vi kdnner den utan att uppfinna nya situationer, "mikroutopier”,
med méanskliga relationer som material. Lind menar ocksa att konstnarerna har en
dragning at det visuellt njutningsfulla och garna spelar med forforiska ytor och
atmosfarer. Samtliga formuleringar kdnns igen val fran Bourriauds texter.

[ artikeln aterkommer Lind dnnu en gang till begreppet kontextkonst. Enligt Lind
karaktdriseras denna konst av kritiska analyser av hur makt manifesteras, framfor allt
via olika former av representation. De konstnarer som hor till denna riktning intresserar
sig darfor for hur kultur skapas. De forhaller sig ofta till 1960-talskonstens
institutionskritiska strategier och verken ar ofta platsspecifika. Till skillnad fran de

123 Karlholm, s 108.

124 Lind, Maria, "Softa och stranga strak”, 00-tal, nr 17-18, 2004, s 39.

125 Konstndrerna som namns ar Rirkrit Tiravanija, Carsten Holler, Dominique Gonzalez-Foerster, Liam
Gillick, Angela Bulloch och Maurizio Cattelan.
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relationellt estetiskt inriktade konstnarerna ar kontextkonstens konstnarer mer
historiskt orienterade och deras metoder ligger niara akademiska arbetssatt. Lind ser
dem ocksa som mer nedtonade estetiskt.

For de bdda samtida straken ar direkt kontakt med damnet och direkt handling
avgorande i konstnarskapen. Till skillnad fran 1990-talets uttryck ar de samtida 2004
mer performativa och aktivistiska, och kollektiv handling och sammanslutning i grupper
ar vanligare. Mdnga som arbetat med den relationella estetiken har arbetat i
konstellationer som har skiftat fran projekt till projekt. Lind ser bada straken som
estetiskt mer dterhdllna 2004 och har tydliga inslag av DIY, gér-det-sjalv.

Om begreppet relationell estetik under 1990-talet inte varit sarskilt framtradande i
Maria Linds texter har den har fatt en jambordig status med kontextkonsten, som hon
tidigare har anvant i beskrivningar av den samtida konsten. Definitionerna av de bada
begreppen ar ocksa tydligare, aven om de inte framstar som helt vasensskilda. (Nar hon
i artikeln skriver att Regina Moller ar den enda konstnar som forknippats med bade
relationell estetik och kontextkonst verkar det inte sarskilt sannolikt.)

Samma ar publiceras ytterligare en artikel av Maria Lind pa Transversal, Eipcp, om den
turkiska konstnarsgruppen Oda Projesi. Har satter Lind in deras verksamhet i ett
konstsammanhang dar bland annat deltagandet som fenomen diskuteras, framfor allt
med Christian Kravagnas "Working on the Community. Models of Participatory Art” som
bakgrund. I en fotnot vecklar sig en kort diskussion om kontext ut. Lind hanvisar till
Peter Weibels term och utstallning Kontext kunst och menar att begreppet ar ifragasatt.
Har beskriver hon ocksa begreppets band till den relationella estetiken pa ett siatt som
delvis motsager distinktionen mellan dem i artikeln i 00-tal:

Kontextkunst is, if you wish a German parallel to the so-called 'relational aesthetics’ but
more programmatically political and academic. Both imply a more dynamic notion of art,
which actively takes the context into consideration and which often goes beyond the
exhibition space. Some of the artists used as 'good’ examples by Christian Kravagna have

been associated with Kontextkunst. 126

Begreppen slutar inte att rora sig.

5. Avslutande och sammanfattande diskussion

Begreppet relationell estetik etablerades i Sverige genom framst tidskriften Palettens
temanummer. Detta dr den tidigaste och mest fullédiga introduktion som jag har kunnat
hitta. Men tidskrifterna Beckerell, Index och Siksi ar ocksa snabba med att recensera
Traffic, i texter som pa ett mer kritiskt satt diskuterade bade utstallningen och dess
koncept. Det ger en signal om att flera aktorer i Sverige hade kunskap om utstallningen
och ansag den viktig att skriva om. En bredare reception gick sedan via dagspress, dar
begreppet gavs mindre komplexa beskrivningar och reducerades. Nar Material slutligen
namner Nicolas Bourriaud och den relationella estetiken har det gatt tva och ett halvt ar
sedan Traffic och Palettens temanummer.

Begreppen relationell estetik, kontextkonst och Participatory Practice flyter ihop. Att
forsoka reda ut var granserna egentligen gar mellan dem ar inte den har uppsatsens

126 1,ind, Maria, "Actualisation of Space: The Case of Oda Projesi”, Transversal, EIPCP multilingual
webjournal, 10 2004, [www]. Himtad 2017-04-24: http://eipcp.net/transversal /1204 /lind/en/# ftnl6
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arende - men det dr latt att se att de innehaller likheter och 6verlappningar. Deras
funktion ar snarare att de utgor olika former av positionering, lojalitetshandling och
motstand som kommer till uttryck nar diskursen om samtidskonstens tendenser ska
kodas.

Bruno Latour skiljer pa aktorernas funktioner i ANT. Mellanhander férmedlar
betydelser och kraft i oférvanskad form medan medlare lagger till, drar ifrdn, fordndrar
och férvanskar innehallet. Jag har bland aktérerna i min undersékning mest sett en
blandning av dessa roller, dir graden av formedling och forandring varierar. Asa
Nacking agerar mer som mellanhand dn som medlare med Palettennumret dd hon som
redaktor néra foljer foresprakaren Bourriauds definition och ger honom plats att
utveckla den ytterligare. Men sjalvklart gor Nacking i sitt redaktionella arbete och som
skribent egna tillagg. Maria Lind kan dock sdgas vara medlare i storre utstrackning da
hon i vissa texter undviker att anvanda begreppet och i andra aktivt omformar och
satter samman relationell estetik med kontextkonst.

Nar Maria Lind i Index-artikeln "Trots” pekar ut verkligheten som central i konsten ar
det en gest hon delar med manga aktorer inom 1990-talets samtidskonst. Verkligheten
ar ett begrepp som ofta aterkommer i allt fran tidens tongivande litteratur som Hal
Fosters The Return of the Real (1996), till tidskriftsartiklar, pressreleaser och
konstrecensioner. I Nicolas Bourriauds definition av relationell estetik framstar
verkligheten som diskursens nodalpunkt, med Laclaus och Mouffes terminologi; det
privilegierade tecken kring vilket andra tecken ordnar sig och far sin betydelse - ett
slags kristalliseringspunkt i diskursen. 127 Men for konstdiskursen i sin helhet tycks
begreppet verklighet snarare vara en sa kallad flytande signifikant, tecken som olika
diskurser kimpar om att ge innehall pa sitt sarskilda satt. 128 Detta ar specifika element
som pa samma gang ar centrala och pordsa, som ar 6ppna och kan tillskrivas manga
olika betydelser.

[ enlighet med Faircloughs kritiska diskursanalys utgor konsten en diskursordning, ett
falt av olika diskurser, det vill saga utsagor om konst, som strider om
tolkningsforetradet. 122 Med min undersokning vill jag havda att relationell estetik utgor
en sadan diskurs. Striderna mellan diskurserna kan sparas i sprakets produktion och
konsumtion samt i konstens genre, alltsa det bestdimda sprakbruk som ar forbundet
med och konstituerar en del av konsten som social praktik. Fairclough menar att varje
fall av sprakbruk ar en kommunikativ handelse som har tre dimensioner: den ar text
(vilket kan vara bade skrift, tal och bild), den ar en diskursiv praktik som innebéar
produktion och konsumtion av texter och den ar en social praktik. 130 Utifran dessa
dimensioner gors analysen. Texternas formella drag undersoks pa en lingvistisk niv3,
sedan hur diskurser och genrer artikuleras i produktionen och konsumtionen av
texterna, foljt av fragor om hur den diskursiva praktiken antingen reproducerar eller
omstrukturerar existerande diskursordning, samt vilka konsekvenser detta far for den
bredare sociala praktiken. 131

Oversatt till den undersékning som gjorts i den hir uppsatsen far den tredje
dimensionens fraga om vilka forandringar som skett ett ambivalent svar. A ena sidan

127 Winther Jgrgensen, Phillips, s 33.
128 Winther Jorgensen, Phillips, s 33-35.
129 Winther Jgrgensen, Phillips, s 73.
130 Winther Jgrgensen, Phillips, s 74.

131 Winther Jgrgensen, Phillips, s 75.
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blir féorandringarna for konsten som social praktik stora efter 1990-talets relationella
estetik. Via begreppet far nya rorelser inom samtidskonsten sitt erkdnnande vilket leder
till alternativa satt att visa, distribuera och se konst. Konst baserad pa deltagande och
socialt inriktad konst, som tidigare betraktats som foreteelser i konstens periferi, tar en
alltmer central plats. Fenomen som New Institutionalism vaxer fram vid
millennieskiftet, dar konstinstitutioner borjar omdefiniera sin roll och verksamhet - pa
detta ar MMP ett tidigt exempel. Nar deltagandeaspekten i samtidskonsten expanderar
aktualiserar den fragor om upphovsmannaskap, kollektivitet och demokratisering, men
ocksa om kritik och estetik, vilket syns i 2000- och 2010-talets debatter om den sociala
vandningen.

A andra sidan pekar Schinkels artikel att konstens sociala system behover innehallsliga
forandringar for att kunna behallas intakt. En nyhet maste ocksa vara nagot delvis redan
etablerat for att vi ska kunna kdnna igen det sdsom en nyhet, for att lana Karlholms
iakttagelse. Sa hur genomgripande ar egentligen forandringarna? Mojligen ar det sa att
diskurser har olika skikt, att forandringar i sdtten att betrakta och forsta varlden nar
olika djupt dar vissa ar genomgripande och andra mer skenbara. Men det torde vara
amnet for en annan undersokning.

Ett annat spar som har varit synligt i materialet och fatt flyta strax under ytan i
uppsatsen har handlat om hur publiken ska forstds och hanteras i konst som involverar
betraktare pa olika satt. Det paradoxala med den konst som bendamnts som relationell
estetik ar att den uppfattats som exkluderande och publikfranvand. 132 Det ar ett
perspektiv som berors av bland andra Claire Bishop i Artificial Hells, men som skulle
kunna undersokas betydligt mer.
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