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Syfte: Syftet med studien dr att undersdka resendrers upplevelser av litterdra resor, med

inriktning p& de resenérer som besoker Oslo for att vara pé inspelningsplatserna fran tv-

serien Skam.

Teori: Media pilgrimages, fandom, deltagarkulturer.
Metod: Kvalitativa intervjuundersdkningar.
Material: Sex kvalitativa samtalsintervjuer med personer mellan 21 — 70 &r, som besokt

inspelningsplatser frén tv-serien Skam i Oslo.

Resultat: Studiens resultat visar pa deltagarnas upplevelser fore, under och efter den litterdra
resan. Deras forvintningar och motivation bottnade i att vilja uppleva platserna fran
Skam i verkligheten, ta bilder pd plats och - i ett drdomscenario — trdffa ndgon av seriens
skadespelare. Vil i Oslo upplevde intervjupersonerna starka kanslor i motet med
inspelningsplatserna. De jimforde platserna fran skrém till verklighet, tog foton och
aterskapade scener fran serien. For de flesta blev det viktigt att pa olika sétt forsoka leva
sig in 1, och bli en del av Skams universum. Efter resan laddades foton upp pé sociala
medier, och serien sdgs pa nytt — men med nya dgon efter att d&ven ha varit pé dess
platser i verkligheten.
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Executive summary

Once upon a time...

The era of fairytales might seem far away in our modern society when we sit at home —
comfortably on the sofa with the blue light from different screens flimmering before our eyes.
But in fact, we take part of stories every day. We read books, watch movies and follow our
friends lives on Instagram. A usual day, the people of Sweden spend 5 hours and 40 minutes
on different media. But what happens when we can’t get enough of a story? When a fairytale
has ended, but we want more? If we move the fiction out of its medium, and into reality?

Around Sweden, there are plenty of places where this happens every day. Ystad has become
“Wallanderland” in the tourists brochures, and in Vimmerby you can play with Pippi
Longstocking at Astrid Lindgrens World. Experiences that give people the chance to see
familiar places from books and films, and meet fictive characters - in real life. Most of these
places are now established tourist attractions, but there are also newer examples of the same
phenomenon. After the Norwegian teen series, Skam, premiered in 2015 more and more
people started to travel to Oslo to see the places where this successful series was filmed.

To travel in the footprints of mediated stories is popular. But most studies on the topic are
done within the field of tourism, and from the producers point of view. With this study
however, my aim was to study this phenomenon from a media- and communication viewpoint
— and change focus from manufacturer to consumer. Because why do people choose to travel
to a place that they have seen, maybe hundreds of times on television? And how does it feel to
see this place, in reality? What do these media pilgrims experience, before, during and after
the trip?

To be able answer and analyze the questions asked above, the study’s theoretical framework
covers theories about media pilgrimages (Couldry, 2003), fandom (Jenkins, 2006) and
previous studies on tourist attractions trips based on books, films and tv-series (Sjoholm,
2011).

The essential results of this study show that before the trip, the participants looked forward to
see the places in real life, take pictures there, and hopefully — meet some of the actors from
the series. During the trip they experienced a lot of feelings when entering the Skam-places,
everything from joy to emptiness. They compared the places that they previously only knew
from the screen with reality, took pictures, and re-enacted scenes from the series. For many of
them it became important to fit in Oslo — not as a tourist, but as a real part of the Skam-
universe. After the trip many of the participators uploaded photos from the Skam-places on
their social media, and watched the series again — but with different eyes after seeing it in real
life.
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Inledning

Det var en gang...

Kanske kdnns ldgereldarnas och sagornas tid ldngt borta, nér vi sitter hemma 1 soffan.
Bekvéamt tillbakalutade, medan det blé ljuset frén diverse skdrmar spelar framfor vara 6gon.
Men faktum ar att vi tar del av beréttelser hela tiden. Bocker, filmer och serier som fortsitter
sdsong efter sdsong. Bloggar, poddar och véra vénners liv f6ljs pa sociala medier. Med
teknikens hjalp integreras dessa beréttelser vil i var vardag. Vildigt vil. En vanlig dag ldgger
Sveriges befolkning 1 genomsnitt 5 timmar och 40 minuter pé olika medier, allt fran tv och
tidningar, till bocker (Nordicom, 2016, s. 1). Med sa mycket tid tillsammans &r det kanske
inte konstigt att vi létt blir involverade i medierade beréttelser och dess karaktérer. Men vad
hénder egentligen med oss nér vi inte kan fa nog av en beréttelse? Nér sagan &r slut, men vi
vill ha mer? Om vi lyfter fiktionen ut ur sitt medium, och in i verkligheten?

Runt om i Sverige finns det en méngd platser dir detta hdnder varje dag. Ystad har i
turistbroschyrerna blivit "Wallanderland”, i Fjallbacka gérs mordvandringar i Camilla
Liackbergs fotspar, och i Vimmerby kan man leka med Pippi Langstrump i teaterparken Astrid
Lindgrens Virld (Sjoholm, 2011). Upplevelser som ger besokaren chansen att se platser fran
bdcker och filminspelningar, och till och med méta fiktiva karaktarer 1 verkligheten. Dessa
platser blev alla uppmirksammade efter att ha figurerat 1 litterdra verk och filmatiseringarna
av dessa, och dr numera véletablerade turistmal. Men det finns ocksé helt nya exempel pa
liknande fenomen. Ett av dem bottnar i den norska webbaserade tv-serien Skam. Serien om
gymnasieungdomarna pd Hartvig Nissens skola i Oslo hade premiér 2015, och har sedan dess
setts av over 1 miljon minniskor i Norge — men ocksa blivit en sé stor succé globalt, att den
nu fir en amerikansk version (Sweney, 2016). Aven hir i Sverige ir succén ett faktum. Enligt
en undersokning frdn YouGov har 1 av 5 svenskar dver 18 ar sett serien, och manga anser att
den har paverkat deras beteende pa nagot sitt. 14% av tittarna har till exempel borjat lyssna pa
norsk musik, och 4% uppger att de har rest till Oslo dér serien spelats in (YouGov, 2017).
Serien ger alltsa avtryck dven pa turismen till Oslo, och fler och fler, bade unga som vuxna,
aker dit for att ga 1 Skams fotspar (Visit Norway, 2017).

— Det dir definitivt en trend att dka till en plats som engagerar dig personligen for nagonting
mer dn bara att det finns nagonting att gorva eller att det dr fin natur. Att det dr ett intresse
som driver dig dit. Jag vdintar bara pd att Vingresor och Fritidsresor ska borja sdlja den hdr
typen av resor.

kommenterar Maria Lexhagen, som forskar om popkulturturism vid Mittuniversitetet, i
artikeln Popkulturens pilgrimer ritat om turistkartan (Dagens Nyheter, 2013)

Litterdra resor har pa sa vis stor betydelse for turismbranschen. Fér ménga smé orter blir det
en chans att séttas pd kartan, generera arbetstillfdllen och ekonomisk tillvéxt (Sjoholm, 2011
s. 43). Det dr dven dér den tidigare forskningen om litteraturresor har hamnat. Studier har



gjorts utifrdn omraden som turism, kulturgeografi och etnologi, dér fokus i forsta hand laggs
pa hur man inom upplevelseindustrin kan presentera platser for att locka besokare. (Sjoholm,
2011; Jonsson, 2010; Agger & Wade 2010, Lofgren & Willim, 2015) Men hur dessa besdkare
sedan upplever motet mellan fiktion och verklighet pa dessa platser dr det svérare att hitta
studier om. Det finns helt enkelt inte lika mycket forskning som fokuserar specifikt pa
besokarens upplevelse. Sa, varfor viljer man egentligen att gora en resa till en plats man redan
sett pa tv, kanske hundratals gdnger? Och hur kinns det sedan att vara pa denna plats, i
verkligheten? Aven forskning utifrén ett Medie- och kommunikationsvetenskapligt perspektiv
lyser med sin franvaro, vilket dr en relevant lucka att fylla med tanke pa att det 4r genom
medier som bdcker, filmer och serier som resor som dessa har sin utgdngspunkt. I den hér
studien vill jag darfor skifta fokus fran producent till konsument, och fokusera pa besokarnas
upplevelser av litterdra resor, utifran ett Medie- och kommunikationsvetenskapligt perspektiv.
Detta kommer jag gora genom att utgd frén intervjuer med ménniskor som besokt
inspelningsplatser fran tv-serien Skam. Dels for att detta &r ett relativt nytt och oproducerat
turistmal, dir besokaren sjdlv kan ldgga upp sin vistelse och styra dver vilka platser hen vill
besdka. Men ocksa for att Skam dr en serie som strévar efter autenticitet. Genom sina vl
underbyggda karaktirer, och sitt sétt att séndas i realtid ger serien en kénsla av verklighet —
trots att det dr fiktion. Dérfor blir det intressant att se hur tittare fran hela véirlden som
uppskattar denna verklighetskédnsla i serien, &ker till verkliga platser i Oslo, for att f4 den
fiktiva berittelsen att kdnnas dnnu mer verklig.



Syfte och fragestallningar

Mot bakgrund av denna inledning &r mitt syfte att undersoka resendrernas upplevelse av sin
litterdra resa, med inriktning pd de resenirer som besoker Oslo for att vara pé
inspelningsplatserna fran tv-serien Skam. Utifrén detta syfte har jag dven utformat f6ljande
fragestéllningar:

Fore resan

Vad har resendrerna for forvintningar fore den litterdra resan?

Med denna fragestéllning vill jag ta reda pa vad resendrerna forvéntar sig av resan. Vad
hoppas de {4 se och uppleva pa inspelningsplatserna? Ligger dessa forvéntningar till grund for
att resan blev av, eller finns det andra anledningar?

Under resan

Vad dr resendrernas upplevelse under resans gang?

Med denna fragestéllning vill jag ta reda pa resenirernas upplevelse av resan, vl pd plats i
Oslo. Hur upplever de att vara pa platserna fran tv-serien, i verkligheten? Vad gor de? Vad
kénner de?

Efter resan

Hur reflekterar resendirerna om sin upplevelse, vid hemkomsten?

Upplever de serien pa ett annat sétt efter att ha varit pa dess platser i verkligheten? Beréttade
de om resan for véanner, eller med foton pa sociala medier? Hur konstruerade de i sa fall den
beréttelsen?



Bakgrund och teoretiskt ramverk

For att forstd kontexten till min studie, kommer hér en mer ingéende introduktion till vad
litteraturresor dr, tidigare forskning pa omradet, en diskussion kring varfor det dr relevant att
studera, samt ett par fallbeskrivningar av de platser jag utgér fran i min undersdkning. Men
eftersom bara den invigda ser magin, behovs en forstaelse for Skam, dess universum och dess
inspelningsplatser for att forstd den litterdra Skamresendren. Darfor foljer forst hér en
beskrivning av serien.

Skam

Skam &r en norsk webbaserad ungdomsserie, som produceras av NRK P3 och hade premiér i
september 2015 (NRK, 2015) Serien vénder sig i forsta hand till aldersgruppen 15 ar men har
engagerat tittare i alla &ldrar. Den handlar om gymnasieungdomar pd Hartvig Nissens skola i
Oslo, och deras vardagsliv med vinskap, kirlek och fester (NRK, 2017). For varje sdsong far
vi folja en ny huvudperson. Under den forsta sdsongen fick vi folja Eva. Sedan var det Nooras
tur. Tredje sdsongen handlade om Isak, och den fjirde sdsongen — som pégar i skrivandets
stund — fokuserar pd Sana. [ Norge dr Skam den mest sedda webbsinda Tv-serien ndgonsin.
(Sweney, 2016) Under sin sdndningstid snittade serien pa 1,2 miljoner unika besokare pé sin
webbplats (Sweney, 2016). Men serien har ocksa spridits utanfor Norges grinser. Har i
Sverige sindes serien pd SVTplay, och hade i januari 2017 éver 20 miljoner stromningar,
vilket gor den till tjinstens mest sedda hittills. (Renman, 2017) Formatet till Skam har nu
dven salts, for att goras i en amerikansk version. (Sweney, 2016).

Skam sénds inte bara som traditionella tv-serie avsnitt, utan har d&ven en mangd andra
plattformar. Pa dess webbplats, www.skam.p3.no publiceras klippen som utgor sjilva serien,
men dven Messenger-konversationer karaktdrerna emellan (NRK, 2017) Redaktionen

anvinder dven Instagram-konton, och YouTubekanaler for karaktdrerna, med bilder och
filmer som ska upplevas komma frin deras liv, och spegla deras identitet. (Magnus, 2016). De
klipp som utgor sjélva serien publiceras vid oregelbundna tider, och utspelar i realtid. (Galli,
2016). Om ett klipp exempelvis utspelar sig en Fredag kl. 01.15, dr séledes just detta
klockslag som det publiceras pé seriens webbsida. Kritiker menar att detta ger karaktirerna
och handlingen en unik verklighetskénsla. (Sweney, 2016) Vid varje veckas slut samlas
klippen ihop, och sénds som sammanhéngande avsnitt bade pd NRK:s webbplats och som
linjar TV. (Magnus, 2016). Avsnittens langd kan variera fran allt mellan 17 — 50 minuter, och
slapps dven pd SVT Play.

Just denna verklighetskénsla dr ndgot som dr noga underbyggt, av seriens regissor och
manusforfattare Julie Andem. Beréttelsen bygger pa tre timmar langa djupintervjuer med
norska unga fran hela landet. Serien har inte heller marknadsforts pd ett traditionellt vis, utan
tittarna har sjélva fatt soka sig till karaktdrerna via Instagram och andra digitala plattformar.
Seriens skadespelare dr inte kidnda sedan tidigare, och gor, med nagot undantag, inga



intervjuer i media (Haimi, 2017). Allt {or att behalla den verklighetstrogna kénslan i Skam-
universumet.

Walk of Skam — att vandra in i seriens universum

Skam har inte bara gett avtryck i NRK’S tittarstatistik, utan dven pa turismen till Oslo. Fler
och fler, bdde unga som vuxna fran vérldens ldnder, &ker dit for att gd i Skams fotspér (Visit
Norway, 2017). Enligt en undersékning frdn YouGov har 1 av 5 svenskar som é&r 18 ar eller
dldre sett serien, och manga anser att den har paverkat deras beteende pd ndgot sitt. 4% av de
tillfragade, uppger dven att de har rest till Oslo dir serien spelats in (YouGov, 2017) Hur gar
det da till, att gora en resa i Skams fotspar? Till skillnad fran etablerade litterdra turistmal som
”Astrid Lindgrens Vimmerby” eller "Wallanderland” 1 Ystad, sa &r en resa till Oslo for att
besoka inspelningsplatserna frén Skam en ny och relativt o-producerad upplevelse. For
Skamresenéren finns tva olika alternativ: Att gé en guidad tur, eller att sjilv leta reda pé och
uppticka platserna fran serien.

Att gd en guidad tur
Varen 2017 borjade de dyka upp — de guidade Skamturerna i Oslo. En av de forsta var danska
Skamsafari, som enligt sin webbsida erbjuder upplevelsen:

Feel like one of the characters when walking around the schoolyard and sit on the iconic
bench. Maybe you have wanted to stand on the bridge where Noora and William shared their
first kiss? Take a selfie in front of Noora’s blue front door and make a prayer in the church
from 83. And that’s only some of it. (Skamsafari, 2017).

Turerna ges varje sondag, samt utvalda torsdagar hela aret. P4 sin webbsida framhaller
Skamsafari dven att deras lokala guider tar med resenérerna till inspelningsplatserna fran
Skam, och att de dirigenom ocksa tar dem till sina egna favoritstillen “where most tourists
don’t go” (Skamsafari, 2017).

Att upptiicka platserna sjily

Ett annat alternativ dr att besoka inspelningsplatserna pa egen hand. For att hitta platserna
behovs inte mycket mer én en telefon och internetuppkoppling. Visit Oslo, stadens officiella
reseguide har pa sin webbsida sammanstéllt en lista med 25 platser att besoka, samt en digital
karta dir alla platserna finns utplacerade (Visit Oslo, 2017). Ett antal svenska tidningar,
déribland Expressen har sammanstéllt egna Skam-guider att folja (Lundberg, 2017). Det gér
dven att leta sig fram till platserna genom att soka via hashtags pd Instagram, och pa sa vis
hitta foton upplagda fran andra Skamresenirer som taggat vart de befann sig néir bilden togs.
Sa héar kan alltsd en litterdr resa i Skam-anda genomf6ras. I min studie har jag valt att fokusera
pa minniskor som sjélva letat reda pd platserna, via guider pa internet. Detta for att verkligen



fdnga resenidrernas egna upplevelse, och inte halka in pa producenternas perspektiv. Mer om
detta foljer nedan i kapitlet "Metod”.

Personer och platser

Att gora en resa i Skams fotspar dr just nu lite av en unik upplevelse, da flera av seriens
skddespelare bor i Oslo och ror sig i de omrdden dér serien spelats in. En av skadespelarna
fran serien gér till exempel pd Hartvig Nissens skola, dar mycket av handlingen utspelar sig.
En annan har jobbat pa caféet Kaffebrenneriet dér nagra av scenerna spelades in. En tredje
brukar &ka skateboard pa samma stélle som sin karaktér i Skam. Turister som kommer till
Ystad for att titta pd deckar-karaktaren Wallanders™ hus har en méngd olika alternativ. Ska
man besoka det fran boken? Det fran forsta filmen? Eller den lagenhet dir interiéren
filmades? (Sjoholm, 2011, s. 57). Ingen sadan forvirring uppstar i motet med Skam. Hér ser
alla platser ut som de gor i serien bade inuti och utanpa, de heter samma saker — och ligger
dessutom pé ett sddant avstidnd frén varandra att det verkar helt naturligt for ett ging norska
ungdomar att fardas mellan dem. Att just de norska ungdomar som spelar huvudkaraktirerna i
serien faktiskt ocksa ror sig i omradet pé riktigt, just i detta nu, ldgger dnnu ett lager av fiktion
pa verkligheten. Eller som Sjoholm beskriver ”Wallanderlandet” Ystad, dir forfattaren
Henning Mankell har skapat den fiktiva karaktidren Kurt Wallander och en fiktiv berittarvirld,
men som utspelar sig i verkliga, existerande miljoer (Sjoholm, 2011, s. 50). ”Grénsen mellan
fiktion och verklighet flyter ihop &n mer nér skddespelaren Krister Henriksson i rollen som
Kurt Wallander flyttar in pa den verkliga Mariagatan. Ystad forvandlas till en levande
filmkuliss.” (Sjoholm, 2011, s. 51). Denna typ av autenticitet 4ven viktig pa platser som
Astrid Lindgrens Virld i Vimmerby. Men hennes sagor beskriver en svunnen tid, och hur
mycket man &n kinner att man verkligen dr i Katthult inne pé teaterparken, s kommer
parkeringsplatsen med alla bilar att pAminna dig om illusionen nér du gér ut. Skam tar med
sitt transmediala berittande autenticiteten in i nutiden, och darfor vill jag fokusera pa just
denna typ av litterdra resa.

Den litterara resan

Litterdra resor i sig dr ingen ny foreteelse. Att gora en resa inspirerad av en bok, kan nog
sdgas vara lika gammalt som bibeln. Redan ett par hundra ar efter Kristi fodelse, var det
ndmligen vanligt med pilgrimsresor inom den kristna vérlden — for att se de bibliska platserna
med egna 6gon. (Blom, 2004) Men istéllet for pilgrimsresor till Jerusalem och Mecka, handlar
den hér studien om hur en upplevelse av en medierad beréttelse kan vara sa stark att
ménniskor véljer att lagga tid, pengar och engagemang pd att resa dit — utan den religidsa
motivationen.

Men forst och frimst: Vad dr egentligen en litterdr resa? Hur kan vi definiera begreppet?
Uttrycket ”litterdr resa” for direkt tankarna till att det — precis som pa bibelns tid — handlar om



att gora en resa inspirerad av en bok, eller kanske en forfattare. S& har det ocksa varit genom
aren. Nicola Watson, professor i engelsk litteratur, beskriver till exempel hur litterér turism
kom till uttryck i England pa 1800-talet i sparen av forfattare som Bronté systrarna. (Watson,
2006) Turismen i spéren efter dessa vilkénda systrar och deras bocker lever och blomstrar dn
idag. I deras hemort ”The village of Haworth har det till exempel byggts upp en hel bygata i
1800-tals stil for att ge besdkaren en kénsla av att resa bakat i tiden, till perioden d& de skrev
sina romaner. Ett viktigt inslag i forfattarsystrarnas gamla hem dr néstan sjalvklart — en

bokhandel (Sjoholm, 2011).

Ar 2016 6kade den totala bokforsiljningen i Sverige med 1,6 % gentemot 4ret innan
(Wikberg, 2017), sa visst lever ldsning och dessa resor inspirerade av bocker kvar. Men som
bekant kan vi genom dagens teknologi dven ta del av samma berittelse pa flera olika sitt.
Idag pratar Medie-och kommunikationsforskare om konvergenskulturen, att nya och gamla
medier konvergerar och smilter samman. Pa sa vis kan en beréttelse som har sitt ursprung 1
en bok, sedan bli film, tv-serie, tv-spel eller leksaker i en kedja som kan fortsétta i princip hur
langt som helst. (Jenkins, 2006)

Ett exempel pa en svensk litterér plats dir denna mediekonvergens blir tydlig dr staden
Vimmerby, i Sméland. Eller ”Astrid Lindgrens Vimmerby”, som kommunen marknadsfor sig
som (Vimmerby Turistbyra, 2017). Har kan man besoka Astrid Lindgrens barndomshem, se
platser som inspirerat henne i sitt skrivande samt besdka temaparken Astrid Lindgrens Vérld
— ddr uppbyggda sagomiljoer och skddespelare levandegor karaktirerna ur hennes bocker.
Parken dr noga med att betona att det dr just bockerna som ligger till grund for deras
gestaltning (Sjoholm 2011, s. 146), men frdgan dr om detsamma géller dess besokare? Har
dagens barn métt Pippi Langstrump, Emil i Lonneberga och Ronja Révardotter genom
bockerna? Eller dr det snarare filmerna som ligger till grund for deras besok? Eller tv-serierna,
leksakerna eller mobilapparna? Trots att alla Astrid Lindgrens beréttelser har sitt ursprung i
litteraturen, berdttas de idag &ven genom en andra rad olika medier. S& om resan har
inspirerats av ndgot annat medium 4n just boken, kan vi d fortfarande prata om en litterér”
resa? Eller kan en barnfamilj pd besok 1 Astrid Lindgrens Vérld i sjélva verkat besta av en
litterdr turist, en filmturist och en tv-spelsturist? Hér blir det svarare att veta var granserna gér,
och s verkar det vara dven inom forskningen pa omradet. Som tidigare ndmnt finns det inte
mycket forskning kring litterdra resor ur ett Medie- och kommunikationsvetenskapligt
perspektiv, men inom den forskning om turism forekommer ménga olika uttryck for resor
inspirerade av beréttelser i olika medier: Filmturism, tv-serieturism, popkulturell turism,
forfattarturism, litterdr turism, och media pilgrimages, bara for att ndmna nagra.

Just begreppet media pilgrimages - medie pilgrimsresor, dr myntat av Nick Couldry. Couldry
ar en av de fa forskare som studerat fenomenet med litterdra resor ur ett Medie-och
kommunikationsperspektiv, och som dessutom fokuserar mer pa deltagarens synvinkel av
resan, 4n producentens bakom den (Couldry, 2003; Couldry, 2000). Vad géller den hér
uppsatsen, sa kommer jag till stor del utgd frn hans teorier i analysen av mitt empiriska



material. Enligt honom &r en pilgrimsfard en resa till en bestdmd plats, oftast avldgsen, som
har en viss betydelse for en sjdlv och den gemenskap man lever i (Couldry, 2003 s. 76). Dock
utgér hans forskning fran rorliga medier, sdsom film och tv, och jag vill ocksd kunna beskriva
resor baserade pa bocker med samma uttryck. Déarfor kommer jag dven fortsittningsvis att
anvinda mig av begreppet litterdra resor” i den hdr uppsatsen, och utvidga begreppet till
’resor som gors inspirerade av ndgon sorts medial text.” Denna definition dr lanad av Carina

Sjoholm, forskaren bakom boken Litterdra resor — turism i spdren efter bocker, filmer och
forfattare (Sjoholm, 2011, s. 9).

Den litterara resenaren

Uttrycket “litterdr resa” kommer hér alltsa anvéndas fOr att beskriva “en resa inspirerad av
ndgon slags medial text.” Att man tagit del av en beréttelse, och sedan vill besdka platserna
dér den utspelar sig, filmatiserats eller forfattats. Kanske kan det verka lite paradoxalt — att
lagga tid, pengar och energi pé att besoka en plats som man faktiskt redan har sett pa till
exempel tv, kanske tusentals gdnger? And4 okar idag intresset for litteraturresor — speciellt
nér det handlar om olika populérlitterdra genrer (Sjoholm, 2011, s. 9). Generell statistik for
hur manga som gor denna typ av resor &r svar att finna, men om man tittar pa specifika
litterédra platser kan man se att uppmérksamheten kring dem é&r stor, bade nationellt och
internationellt. Sedan Wallanderturismen bdrjade i Ystad 1992, i sparen efter Henning
Mankells forsta bok om polisen Ystadspolisen Kurt Wallander, s har omsédttningen i stadens
besoksnéring fordubblats. Efter att Alnwick Castle anvidndes som inspelningsplats i de tva
forsta Harry Potter-filmerna har besoksantalet gitt upp med 230 procent. Och i en nationell
undersokning fran 2004 uppgav sex procent av Nya Zeelands besdkare att ’Sagan om
ringen”-filmerna var en av huvudorsakerna till deras besok (Leas, 2013). Men fragorna
kvarstir: Vem #r det som aker pa litterira resor? Och varfor? Aven inom den lilla forskning
som finns pa omradet, sa forekommer en kluvenhet kring dessa fragor. I litteraturen kan man
dock se tva huvudsakliga synsitt: Att vilja resa for gemenskap, eller att vilja resa sig unik. Har
nedan foljer en beskrivning av de olika synsétten pa den litterdra resenéren, och varfor hen
kan tinkas vilja gora sin resa.

Att resa for gemenskap

Detta synsitt pa den litterdra resendren har sitt ursprung i forskningen om fandom, och
deltagarkulturer. Ménga ménniskor &r djupt involverade i medieinnehallet, och vill sjdlva
uppleva de vérldar som de fatt inblick i genom bockerna, filmerna och tv-spelen (Jenkins,
2006). Denna vilja kan yttra sig pé olika sétt, men ett av dem &r att vilja gora en litterér resa.
Enligt detta sétt att se pa den litterdra reseniren, far den sdledes rollen som ett fan som reser
for att utvidga det fiktiva universumet, fa gemenskap med andra fans, och genom dem &dven
skapa sig sin egen identitet.

Inte heller denna vilja att utvidga det fiktiva universumet dr troligen en ny foreteelse. Ett



exempel fran 1800-talet, &r forfattaren Arthur Conan Doyles bokserie om detektiven Sherlock
Holmes. Serien var véldigt populér, och nér forfattaren 14t huvudkaraktéren do i sista boken
tog fansen hans berittelse i egna hinder och skapade och publicerade méngder av alternativa
slut (Olin-Scheller &Wikstrom, 2010, s. 8). Det var ocksé under denna tidsperiod ordet fan i
betydelsen av att vara hdngiven nagot eller nagon, borjade spridas i England (Olin-Scheller
&Wikstrom, 2010, s. 8). Och da litterér turism borjade komma till uttryck i sparen av
forfattare som Bront€ systrarna (Watson, 2006). Kanske fanns det alltsd mangder med fans
och litterdra resenérer, redan i 1800-talets England. Men med dagens digitala medier, och
internets intdg kommer forstds denna vilja att utvidga det fiktiva universumet till uttryck pé
nya sitt.

For det forsta har digital medieteknik har radikalt fordndrat ménniskors mdjligheter att hitta,
ta del av, skapa, bearbeta och formedla kulturella produkter. Fran att passivt konsumera, till
mdjligheten att ocksé vara en aktiv medskapare. Vem som helst med tillgang till dator, kan
producera sitt eget innehall baserat pd en medierad berittelse. Den hir 6nskan om att vara del
av det fiktiva universumet kan komma till uttryck genom till exempel fanfiction, fanart,
cosplay och fanfilmer som laddas upp pa Youtube. Allt for att komma narmare berittelsen,
eller uttrycka sin egen version av hur man skulle vilja att den var. Pa detta vis blir
kulturproduktion idag féremél for sa kallat anvindarbaserat innehdll, dér fansen sjdlva skapar
egna verk utifran originalverket, som till exempel fanfiction (Olin-Scheller & Wikstrom,
2010, s.15). Man pratar om prosumenter, dir granserna mellan producenter och konsumenter
av kulturella produkter upploses mer och mer (Olin-Scheller &Wikstrom, 2010, s.15).

For det andra s& handlar det inte bara om fansens kénsla av att kunna producera eget material
baserat pa en kulturell produkt, utan ocksa att kunna dela det med andra — eller att ta del av
andra fans egna produktioner. Via internet har det blivit enklare att hitta likasinnade att dela
fantasin med. Idag pratar forskarna om fandoms — specifika kulturer som uppstar kring ett
verk eller en textvérld (Jenkins, 2006; Olin-Scheller &Wikstrom, 2010, s. 8). Medskapande
kulturer som dessa, bidrar ocksa till att géra fenomenet mer ldnglivat, dd fansen kan halla
originalberittelsen vid liv genom att skapa egna berittelser kring den (Jenkins, 2006). Detta &r
ndgot som dven aterfinns runt serien Skam, vars inspelningsplatser som litterért resmal jag
kommer fokusera pa i min studie. I Facebook-gruppen “Kosegruppa Sverige” har, i
skrivandets stund, dver 20 000 fans samlats for att diskutera Skams karaktérer, handling och
teorier om vad som komma skall. Pa Tumblr finns det hundratals fanfictions, och det finns
dven atskilliga Youtube-, Instagram- och Twitterkonton som ar helt dedikerade till serien.
Genom dessa medskapande kulturer kan fans hitta samhorighet och gemenskap med andra
fans (Olin-Scheller &Wikstrom, 2010). Ett exempel hur detta kan vi se i Maria G Franckes
artikel Om skamfansen: En kirleksforklaring till alla som hdller pd fran april 2017, dér hon
bland annat skriver:

Sjdlv har jag aldrig tidigare ingatt i en fandom av det hdr slaget, i ett stort kollektiv ddr man
kan leda, ldta sig ledas, vara tongivande eller bara flyta med och suga i sig. Det blir



dessutom pd en annan nivd ndr nagot pdagadr i realtid, i flera kanaler samtidigt, sa som Skam

gor. Det dr en sak att veta att ndgot finns, en helt annan att befinna sig mitt i det. (Francke,
2017).

Men dessa medskapande kulturer blir inte bara ett sitt att hitta gemenskap med andra fans,
utan ocksa ett sitt for individen att utveckla sin egen identitet (Olin-Scheller & Wikstrom,
2010).

Identitet och genus skapas och upprdtthdlls genom olika val och handlingar (Butler 1990).
Mdnniskor dr stindigt upptagna med att ’gora genus”’, och att avgéra vad som dr en “tjejig
tjej” och “vanlig man” dr inte ndgot statiskt och ofordnderligt. Istdllet dr identitet ndagot som
dr performativt, det vill sdga, konstrueras i handlingar och i interaktion med andra. Att
urskilja sig sjdlv i relation till andra dr grundldggande i identitetskonstruktionen (Drotner
1996, Griffiths 1999). I den samhérighet bland aktorerna som fanfiction-sidornas
medskapande kultur skapar dr processen att urskilja “’jaget” i relation till den andre”
betydelsefullt. Hit hor ocksd att utforska vad som uppfattas som “normalt” (Olin-Scheller,
2009).

Sammanfattningsvis ér den litterdra resendren ur detta perspektiv ett fan, som reser for att
stricka ut det fiktiva universumet, fa gemenskap med andra fans och dérigenom ocksé skapa
sin egen identitet.

Att resa sig unik

Ett annat sitt att se pd den litterdra resenéren, &r att hen inte alltid behdver vara ett fan, utan
bestar av en mer spridd grupp. (Couldry 2003, s. 75) For d&ven om beréttelsen i boken, filmen
eller tv-serien kan ha inspirerat i val av resmaél, sa kan det i slutindan vara helt andra faktorer
som gOr att resan till slut blir av. (Sj6holm 2011, s. 9) Kanske kan en familjs frimsta syfte
med en resa till Sméland vara att hélsa pé sldktningar, men passar pa att gora ett besok pa
Astrid Lindgrens Virld nér de dnda dr 1 ndrheten. Eller sa dr det ens kompis som drar med en
pa Skam-tur i Oslo, trots att man bara hunnit se ett avsnitt av serien och inte alls &r sérskilt
intresserad av att std utanfor den byggnad dér dessa fiktiva ungdomar ska gé i skola. Men
trots att man bara rdkat snubbla 6ver en litterdr plats, behover det inte betyda att besoket inte
blir viktigt i efterhand. Tvirtom sé kan platsen istéllet vicka eller fordjupa ett intresse for
sagorna, serien eller dess forfattare.

Eftersom litterédra resendrer kan ha sa spridda motiv till sin resa, menar Couldry att de méste
inga 1 studier om media rituals istillet for bara fandom. Han motsitter sig ocksa
gemenskapens betydelse for resan. Genom motet med den litterédra platsen kan sociala band
knytas mellan ménniskor som ocksé deltar i pilgrimsfarden, p4 till exempel pa en guidad
litterér resa, en gemenskap som tidigare ndmnt &r en viktig faktor i forskningen om fans. Men
Couldry menar att detta hdander vildigt séllan, och att det istéllet dr sokandet efter
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forutsdgbara upplevelser och den retroperspektiva kdanslan av att ha gjort ndgot speciellt nér
man kommer hem igen, som &r centralt for den litterdra resenédren. (Couldry 2003, s. 78 — 79).

Litterdr turism passar dven vil ihop med dagens konsumtionsdrivna tidsanda, dir
sjalvforverkligande stér i fokus for individen.

“Vivill resa som andra reser for att ha gemensamma referensramar men ocksd resa pd vart
eget sdtt, till andra stdllen dn dit de vi kdnner reser. Pdfallande mdnga dr unika pa ungefir
samma sdtt.” (Sjoholm 2011, s. 16).

Genom att gora en resa i sparen av en tv-serie, kan resenéren pd sé sitt se andra saker én
ovriga turister. Att fotografera sig pd caféet "Kaffebrenneriet” i Oslo, kan till exempel ge
undrande blickar fran géster som bara dr déir for att fika. Men for den som foljer Skam, kan
besoket vara laddat med meningar, och att se den romantiska scen mellan karaktirerna Isak
och Even, som utspelades just hdr, framfor sig. Bara den invigda ser magin.
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Teori

For att studiens fragestillningar ska kunna besvaras behovs teori och tidigare forskning att
anknyta till. En av de fa forskare som tidigare studerat litterdra resendrer ur ett Medie- och
kommunikationsvetenskapligt perspektiv dr Nick Couldry. I det hir kapitlet kommer jag
dérfor att redogora for hans teori om "Media pilgrimages” — media pilgrimsresor, som senare
dven ligger till grund for analysen av mitt material.

Mediehierarkier

Media rituals, a critical approach heter Couldrys bok, som beskriver just det — ritualerna vi i
samhillet har kring media. Enligt honom finns det en hierarki, dir det och de som
representeras 1 medierna ses som mer centralt, viktigt och verkligt &n det som inte
representeras. Det kan till exempel handla om att kategorisera manniskor som
mediepersonligheter eller icke-mediepersonligheter. Genom att vi i samhéllet sedan behandlar
de personer som figurerar i media som viktiga “kéndisar”, sd forstarker vi ocksd genom véra
handlingar myten om medierna som samhéllets mittpunkt.

Om man ténker sig en kategorisering som denna dven av platser som figurerar i medierna, sa
kan det redan nu ge en ledtrdd om vad som kan locka med just litteraturresor. For varfor gor
ménniskor litterdra resor? Varfor spendera tid och pengar pa att ta sig till en plats, som de
kanske redan sett tusentals gdnger pa tv? Enligt Couldry (2003, s. 81) handlar det om media
boundaries. Att icke-mediepersonligheter inte har tillgang till platser diar media produceras,
gor att det kénns exklusivt att f4 vara dar. Om si bara for ett besok.

Media pilgrimsfirder och rituell praxis

Mediepilgrimsplatserna som de litterdra resenirerna besoker, séger oss egentligen inte sa
mycket i sig. Det ricker inte med att 14sa dem som texter, vi méste ga under ytan till
processen genom vilka de blir producerade till meningsfulla platser. (Couldry 2003, s. 86)

Sa: Vad gor minniskor pa platsen? Vad ér deras ritualer? Normer? Vad pratar de om?
Genom att titta pd det kan vi {4 en ledtrad om varfor platsen blir meningsfull. Da det inte
forskats sérskilt mycket pd mediepilgrimer (Couldry 2003, s. 77) finns det ingen fardig mall
for analys, men Couldry har definierat ett antal begrepp och rituella beteenden som jag senare
kommer anvénda i analysen av mitt empiriska material.

e Parcelling out

Parcelling out betyder enligt min uppslagsbok “att dela ut”, pa svenska, men det &r ett
begrepp som dr svért att dversitta rakt av. Det handlar om att peka ut skillnader och
likheter, mellan den plats man sett eller ldst om 1 media, och som man nu befinner sig pa i
verkligheten. Det kan handla om ytterst sma skillnader och likheter, som kan verka
triviala. Men att 4nd4 lagga marke tills dessa, och peka ut dem, manifesterar det speciella
1 att {4 besoka “media platser”, 1 jimforelse med “vanliga platser” (Couldry 2003, s. 86).
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Som ett exempel pa detta beskriver Couldry hur besékarna pa NBC Studios Tour i New
York, flimtade till nir de steg in i studion till Rosie O’Donnel show, en popular talkshow
med kédnda gister.

“People talked quickly: they wanted to know exactly where 'Rosie sits, where her band
sits, and how the impression of larger space is created for television.” (Couldry 2003, s.
87).

Detta lyfter i sin tur fram hierarkin inom media space dir vissa platser blir viktiga for att
de varit i media, och genom att besdka dem befédster ménniskor denna status (Couldry
2003, s. 87).

Alla litteriira resmdil dr inte lika mycket virda

Det ér inte bara i mdtet mellan mediepilgrimer och plats som dessa hierarkier blir synliga,
utan det dr dven olika beroende pa platsen och vem som gor mediepilgrimsresan. Till
exempel beskriver Couldry (2003, s. 88) att det kan bli som en tdvling i smak, dir vissa
kan fa skdmmas Over sitt val av litterdrt resmal. I Sjoholms forskning finns ett médlande
exempel pa detta. Hir foljer en kommentar fran davarande turistchefen i Ystad, som
beskriver en skillnad mellan litterdra-turister och film-turister.

"Wallanderturismen dr lite som "Hdnt i veckan’, sa davarande turistchefen. Ingen ldiser
tidningen, men den har 40 000 prenumeranter. Litteraturturisterna forefaller tycka att det
dr lite pinsamt att de gillar Wallander och foljer i hans spdr. Hér anas en motsdttning
mellan sa kallad finkultur och populdrkultur. Litteraturturisterna smyger med sin Kurt
Wallander och skyltar inte med att de kommer hit for att besoka honom, sa turistchefen.
Ddremot dr filmturisterna mycket tydligare med sitt intresse.” (Sjoholm 2011, s. 59).

Men Couldry menar att hierarkierna ocksé blir synliga i frdga om vem som gor resan. Om
det dr ndgon som redan &r i media framstills det med respekt, medan de som inte hor till
den kategorin 16per hogre risk att bli forlojligade for sitt val av resa. (Couldry 2003, s. 88)
Med det sagt finns det 4ven en annan syn pé saken, som Maria Lexhagen, som forskar om
popkulturturism vid Mittuniversitetet, ringar in ndgot 1 sitt uttalande i artikeln
Popkulturens pilgrimer ritat om turistkartan (Lenas, 2013)

— Globalt sett blir mdnniskors virderingar av sig sjdlva och av vad som dr viktigt i livet
mer egocentrerade. Det dr en individualiserad virld och det stimmer vdil 6verens med
vad det innebdr att vara ett fan. Man vill uttrycka sig sjdilv och framhdlla ett starkt jag,
men gdrna gora det i grupp.
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Media space - att uppriitthdlla grinserna

Couldry framhéver ocksa att mediepilgrimen sjélv ldgger mérke till, och upprétthller
gransen mellan "medieverklighet” och “vanlig verklighet”. (2003, s. 89) Att det blir en
ritual att bekrifta media space pa mediepilgrimsplatsen, i form av att man kanske inte far
Oppna vissa dorrar under en guidad tur i ett forfattarhem, inte rora vissa foremal, eller
betrdda scenen under en teaterforestdllning. Till exempel beskriver han hur en besdkare
pa Granada Studios Tour, tar tag i dorrhandtaget till ett av husen pa inspelningsplatsen av
tv-serien Coronation Street, inte for att forsoka komma in, utan for att understryka
gransen mellan "media verklighet”, och “vanlig verklighet”.

"I actually felt privileged just to turn the knob and try to get in (to the Rover’s)...No, no,
it was just brilliant to be photographed outside it.” sa besokaren i fraga. (Couldry 2000,
s. 111)

Det ér inte bara en ritual av att bekréfta media space pa sjélva mediepilgrimsplatsen, utan
dven for att retroperspektivt kunna bekrifta ditt méte med den gransen ndr du dr hemma
igen. Till exempel genom att ta ett foto som “bevis” att du varit pa platsen.

1 found many examples of people phoning, or posting cards from the Coronation Street
set, so as to have retroperspective evidance that thay had entered a media location”.
(Couldry 2003, s. 89)

Om man ténker pa dagens anvéndning av smartphones och sociala medier, kan man ténka
sig att detta kommer till uttryck &nnu tydligare idag. Couldry beskriver webben som ett
stdlle som kan fungera vél for att lamna spar av tidigare media pilgrimsresor, och for att
f4 inspiration till att pdborja nya. Men inte som ett substitut for att gora sjédlva
pilgrimsresan. Tvértom forstérker bilderna som laggs ut betydelsen av platsen, och kan
inspirera till nya resor.
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Metod

For att fa en béttre forstéelse for hur jag gatt tillvdga i min undersdkning behdvs en nirmare
forklaring av vilken metod jag anviant mig av. Dérfor foljer har en beskrivning av vad jag valt
att gora, mitt tillvigagangssitt och hur jag anvédnt mitt empiriska material. Min ambition &r att
vara sa transparent som mojligt, sa att det gér att folja hela processen. Jag kommer dven att
diskutera for- och nackdelar med de val jag gjort, och belysa hur dessa kan ha paverkat
studiens utfall.

Val av metod

I valet av metod &r det viktigt att utgd frén studies syfte (Larsson 2000, s. 50). Syftet med min
studie var att undersoka hur besokare upplever litteraturresor, med utgangspunkt hos personer
som besokt Oslo for att se inspelningsplatser fran tv-serien Skam. Da detta &r ett outforskat
omréde, valde jag att géra en kvalitativ studie. Denna typ av studie ger snarare en djupare
forstaelse dn en generell 6verblick och passar dérfor bra att anvdnda niar man ska kartlagga
nya omraden. Det finns olika sitt att genomfOra en kvalitativ undersokning. Men intervjuer,
fokusgrupper eller etnografiska observationer passar bra att anvinda da man vill fa en djupare
forstaelse kring ménniskors tankar, virderingar och uppfattningar (Larsson 2000, s. 50).

Som jag tidigare ndmnt finns det inte sérskilt mycket forskning kring just resendrerna inom
forskningen om litterdra resor, och dérfor blev det d&nnu viktigare for mig att anvénda en
metod dér nya tankar och idéer gér att fanga in. Dérfor beslutade jag mig dven att anvinda
semistrukturerade intervjuer som tillvigagangssatt, dir jag utgick frén vissa teman i mina
fragor, men &nda 14t samtalet styras mycket beroende pd vad intervjupersonerna svarade. Det
kan vara bra att ha i dtanke att det inte gar att generalisera statistiskt utifran resultatet nar man
anvént sig av en kvalitativ metod, p&d samma sétt som med kvantitativ metod. Ambitionen
med min studie ar istéllet att kunna se monster i det empiriska materialet, och pé sa sitt kunna
lyfta fram det typiska och avvikande i hur ménniskor upplever en litterér resa till Skam-
platser i Oslo.

Urval

Infor genomforandet av min studie satte jag upp ett antal urvalskriterier.

For det forsta skulle respondenterna ha besokt inspelningsplatser frdn Skam i Oslo under de
senaste tre manaderna, sd att minnet av resan fortfarande skulle vara farskt. Pa sa vis
hoppades jag kunna fanga in en sa dkta version av respondentens upplevelse som mojligt.

For det andra skulle respondenterna inte ha tagit en guidad Skam-tur i Oslo, utan ha tagit reda
pa inspelningsplatserna och besokt dem ”pd egen hand” — ensam, eller med sina egna vénner.
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Da mycket av den tidigare forskning som finns om litteraturresor utgér fran producenternas
perspektiv, ville jag pa s vis istillet se till att fokusera pd deltagarens upplevelse och fanga in
den relativt oproducerade” upplevelsen av platserna i Skam.

Nir det géller alder sa ville jag finga in en sa stor bredd som mgjligt. Serien Skam vinder sig
huvudsakligen till norska tjejer i 15-4rs aldern, men har trots det lyckats finna tittare i alla
aldrar, bade 1 och utanfor Norge. (Haimi, 2017) Jag ville dérfor inte begransa mig till att ha
samma malgrupp som serien i denna studie, utan 6ppna upp for deltagare i dldrarna 18 — 70
ar, och gérna fa en si stor spridning som mgjligt. Detta for att fa en bredd pa respondenternas
upplevelser, och eventuellt kunna se om det finns en skillnad i hur deltagarna upplever
besoket beroende pd alder, eller om samma kénslor infinner sig i kroppen pa en 20-arig eller
70-4rig Skam-resendr som fér se Hartvig Nissens skola i verkligheten.

Min ambition var att genomfora 6 — 8 semistrukturerade intervjuer ur denna malgrupp, med
lika delar mén och kvinnor, och s spridda aldrar som mgjligt. Av praktiska skél ville jag dven
att personerna skulle kunna befinna sig i Goteborgsomradet vid intervjutillféllet. For att fa
kontakt med potentiella respondenter anvinde jag mig av ett sa kallat sndbollsurval, dir jag
tog kontakt med personer i min nirhet, som i sin tur tipsade om personer i sin nérhet som
uppfyllde urvalskriterierna for studien. P4 sé sétt kan snobollen rulla vidare, och bli stérre och
storre (Esaiasson & Gilljam & Oscarsson & Wingnerud 2012, s. 189) Risken med
snobollsurval édr dock att personerna i det fardiga urvalet bara innehaller respondenter frén en
specifik delmangd. I mitt fall handlade det om att de flesta personerna som tipsades om,
precis som jag var i 25-ars dldern. For att {4 en storre bredd péd aldern rekryterade jag darfor
dven respondenter genom att tilltala en befintlig grupp (Larsson, 2010). i ”Kosegruppa
Sverige”, den Skam-relaterade Facebookgrupp som i skrivandets stund {6ljs av cirka 20 000
svenskar, som samlats for att diskutera Tv-seriens handling och karaktarer. Har publicerade
jag ett inldgg dér jag beréttade om min studie, och efterlyste personer som besokt Skam-
platser i Oslo, och ville dela med sig av sin upplevelse. Via detta inldgg fick jag tag pa
ytterligare intervjupersoner i andra aldrar, men endast en man — som inte bodde i
Goteborgsomradet, men som var 70 ar gammal och besokt ett stort antal Skam-platser i Oslo.
For att forsoka fa bredd i materialet valde jag darfor att gora ett undantag, och dven gora en
intervju per telefon. Och for att f4 en klarare bild studiens deltagare, infogas hér en lista med
deras fingerade namn, alder och huvudsakliga sysselséttning.

o Mikael, 70 dr. Pensionerad.
o [Ingrid, 38 ar. Arbetande.

o Sara, 35 dr. Arbetande.

o  Emma, 24 ar. Arbetande.

o Mari, 21 ar. Studerande.

e Linn, 21 ar. Studerande.
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Genomforandet

Infor intervjuerna sammanstéllde jag en intervjuguide utifrén studiens tre fragestéllningar,
med frigor roérande respondentens upplevelse fore, under och efter resan. Denna guide var
fran borjan vildigt 6ppen med fragor som “Hur sag dina forvéntningar ut infor resan?”” och
”Vill du berdtta om din dag i Oslo?”. Allt eftersom jag genomforde intervjuerna och
upptéckte vilka teman som aterkom, kunde jag sedan fanga upp dem med mer specifika
foljdfragor.

For att kunna genomfora en framgangsrik intervju behover forskaren skaffa sig goda
forkunskaper om det &mne som ska studeras, samt vara insatt i kontexten. Allt for att kunna fa
ett konstruktivt samtal, och en forstéelse for det som sdgs i intervjun. Samtidigt som detta ska
balanseras med att forskaren ska vara opartisk (Larsson 2000, s. 68 — 69). Jag har sjdlv foljt
TV-serien, vilket var viktigt for att forsta seriens platser, karaktérer samt deras relation till
varandra. Jag har dven sjdlv besokt nagra av de Skamplatser som mina respondenter beréttade
om. Att observera fenomenet pa plats infor ett intervjuarbete stirker undersokningskvaliteten
(Larsson 2000, s. 69). Sa att ha varit pa plats i1 Oslo och sjdlv sett Skamplatserna, hur de rent
geografiskt ligger i relation till varandra, samt veta vilka scener som utspelat sig dir visade
sig vara valdigt viktigt for att kunna forsta respondenternas beskrivningar, och kunna stélla
relevanta foljdfragor. Intervjuerna paborjades alltid med frdgan ”Vad ér din relation till
Skam?” {Or att intervjupersonerna skulle fa borja reflektera lite om denna tv-serie som de
flesta av dem var sd engagerade i, och ge en avslappnad start pd intervjun. Sedan gick jag
vidare till att frdga om deras resor i ordningen fére, under och efter resan, for att ge badde mig
och mina intervjupersoner en viss struktur att samtala kring. I slutet av varje intervju stilldes
den avslutande frigan ”Ar det ndgot du vill tilligga?”, ifall respondenten skulle vilja ta upp
ndgot vi inte pratat om.

Transkribering och Analys

Transkriberingen av intervjuerna skedde alltid samma dag, eller dagen efter intervjutillféllet.
Det &r viktigt att detta gors s& snabbt som mdjligt efter intervjutillféllet, d& man fortfarande
minns reflektioner man gjort pd grund av svaren, motstridiga utsagor, eller tonldgen som é&r
viktiga att f4 med (Larsson 2000, s. 64). Om respondenten till exempel &r ironisk i ett svar, ar
det bra att ha det med sig frén borjan, ifall det inte hors lika vl pé inspelningen. Nar det
sedan var dags att analysera materialet liste jag igenom de transkriberade intervjuerna for att
fi en forsta 6verblick, och skrev ner tankar och funderingar som dok upp. Materialet
fargkodades sedan, med en férg for varje fragestéllning dir jag markerade citat som liknade
varandra, eller stod ut extra mycket frén det Gvriga materialet. Jag hittade dven aterkommande
teman inom samma frigestillning, som jdmfordes for att kunna se mdnster och avvikelser
mellan intervjupersonernas upplevelser.
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Diskussion av metod

Hur ménga intervjuer som ska goras i en kvalitativ intervjustudie avgdrs beroende pa nér
empirisk médttnad uppstatt, det vill sdga d4 man som forskare inte langre stoter pa ny
information i1 det insamlade materialet. I mitt fall blev det sex stycken. Efter dessa intervjuer
upplevde jag inte att jag fick in ndgra “nya” svar fran mina intervjupersoner, utan samma
teman dterkom géng pé géng. D4 méste man som forskare frdga sig om detta beror pa hur
fragorna &r stdllda, eller pa att de huvudsakliga perspektiven redan kommit fram. For att vara
helt séker pé detta, hade jag helst velat gora dtminstone atta stycken intervjuer, med en mer
jdmn kons- och aldersfordelning. Som det sdg ut nu var tre av intervjupersonerna mellan 20 —
30 ar, tvd mellan 30 — 40 och en 70 &r. Om aldern spelade négon roll for respondenternas
upplevelse gar det darfor inte att fastsla utifrdn min studie. Detsamma géller
konsfordelningen, dd jag hade ambitionen att intervjua hilften mén och hilften kvinnor, men
fick endast tag pa fem kvinnor och en man. Vad dessa aspekter skulle kunna ha {f6r paverkan
pa resultatet dr svart att siga, men kanske hade andra perspektiv och upplevelser av
intervjupersonernas resor lyfts fram, om spridningen vad géller &lder och kon blivit mer jimn.

Giltighet och tillforlitlighet

Giltighet och tillforlitlighet ér tva begrepp som ofta anvidnds inom kvalitativ forskning, istéllet
for validitet och reliabilitet. (Larsson 2000, s. 13) Giltighet innebér att det finns en
samstdmmighet mellan empiri och teori, sa att studien verkligen undersoker det den sédger sig
ska undersoka. Det kan exempelvis handla om att frdgorna i en intervjuundersokning
verkligen fingar in ritt omrade. (Larsson 2000, s. 13) Tillforlitlig blir intervjuundersékningen
om den dr utford pa ett korrekt sétt. (Larsson 2000, s. 13) Som att den inte innehaller nagra
felkillor, eller att intervjupersonerna gett drliga svar. Det finns ménga olika faktorer som kan
paverka studien pa ett eller annat sdtt, och som forskare &r det darfor viktigt att vara medveten
om dessa och strdva efter att vara sé systematisk och transparent som mdjligt under studiens
genomforande.

Intervjuerna jag genomforde var mellan 30 — 50 minuter langa och tog plats pa caféer i
Goteborg, med undantag av en telefonintervju. Férdelarna med personliga intervjuer, dér
respondent och intervjuare méts 1 verkligheten dr att det blir ldttare att inte missa nagot i
intervjupersonernas kommunikation. Som att kunna se personens kroppssprék, och fa
bekriftande kommentarer frdn respondenten sa att man vet att man uppfattat deras svar pa rétt
sétt. Tid och plats for intervjun valdes i samrad med respondenten, sé att denna skulle kdnna
sig bekvdm i1 miljon. Bide intervjuare och respondent kan ndmligen bli paverkade av
intervjusituationen, till exempel storda av omgivningen (Esaiasson & Gilljam & Oscarsson &
Wingnerud 2012, s. 323) sd det var viktigt att genomfora intervjun pé lugna caféer. Vid ett
par intervjutillfidllen valde jag ocksa att intervjua tva personer samtidigt. Det var nér dessa tva
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rest till Oslo for att besoka Skamplatser tillsammans. Precis som vid fokusgruppintervjuer
finns det da en risk att gruppdynamiken kan paverka studiens resultat. Férdelen ar att
intervjupersonerna kan bolla olika tankar med varandra, samt paminna varandra om hidelser
och upplevelser de vill beritta om. Nackdelen med detta hade kunnat bli att skulle paverkas
av varandras svar, och bara halla med varandra. Ett resultat baserat pa sddana svar skulle inte
undersoka det som ska undersokas, och hade lett till lag giltighet. Dock kénde dessa
respondenter varandra vél, och da de under intervjun uttryckte olika asikter om samma frdgor
tror jag inte att detta medforde ndgot negativt till resultatet. P4 samma vis kan d&mnet i sig
ibland avskricka deltagare fran att ge helt sanningsenliga svar, om det till exempel &r en
undersdkning om ndgot kénsligt &mne. Att berdtta om sin resa till Skam-platser bor dock inte
leda till en sadan situation, da resan bottnade i1 deltagarens intresse for en serie de tycker om.
Som intervjuare fortydligade jag ocksé att det inte fanns nigra svar som var rétt eller fel, utan
att alla svar var vilkomna for att deltagarna verkligen skulle vilja dela med sig om sina asikter
om upplevelsen — vare sig de var positiva eller negativa.

I rollen som forskare i en intervjuundersokning dr det ocksa viktigt att forhalla sig kritiskt till
sig sjélv. Att lata intervjupersonerna komma till tals till fullo, och inte paverka samtalet sé att
intervjupersonen kénner sig tvungen att séga saker som hen egentligen inte menar (Larsson
2000, s. 70). Intervjuaren behover alltsd vara sd neutral som mdjligt, men utan att bli
opersonlig (Larsson 2000, s. 61). Det géller att hitta en balans mellan en ledig intervjustil, och
for mycket smaprat. Respondenten &r dér for att bli intervjuad och forvéntar sig dirmed en
viss struktur. Om intervjun borjar likna vardagsprat alltfor mycket kan det 1 sig bli ett
storningsmoment (Larsson 2000, s. 61). Jag sjdlv har f6ljt Skam noga och tycker mycket om
serien, dven om jag egentligen dr mest intresserad av det som fenomen dn som tv-serie. Pa sd
vis fick jag tona ner mitt intresse for serien ndgot under intervjuerna, samtidigt som det var till
stor fordel att vara insatt i Skam-universumet for att kunna stilla relevanta foljdfragor och
verkligen forsta kontexten. En forforstielse var alltsa nddvéndig, men som forskare bor man
aldrig lata sin tolkning styras av sina egna erfarenheter och upplevelser (Ekstrom & Larsson,
2010 s.15). Vid analysen av det empiriska materialet har jag darfor tdnkt pa att inte bortse fran
avvikelser, utan strévat efter att ha en 6ppen héllning for alternativa tolkningar.

Studiens etiska Overvaganden

Niér det kommer till forskning ar det viktigt att de individer som deltar i studien inte utsétts for
psykisk eller fysisk skada, forodmjukelse eller krikning. Dérfor har Vetenskapsradets
dmnesrad satt upp ett antal etiska riktlinjer, som man som forskare bor forhalla sig till
(Vetenskapsradet, 2002). Dessa etiska riktlinjer dr ndgot som jag hela tiden tagit hansyn till,
for att sidkerstélla att min studie genomforts med etiska dverviganden kring dessa fragor.

For det forsta finns Informationskravet, vilket innebdr att deltagarna ska informeras om den
aktuella studiens syfte (Vetenskapsradet, 2002). Respondenterna ska dven bli informerade om
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deras uppgift i studien, vilka villkor som géller, samt att det ar frivilligt att delta i studien och
att de har ritt att avbryta intervjun.

For det andra behover man som forskare informera om Samtyckeskravet (Vetenskapsradet
2002). Att deltagarna i en studie sjdlva har rétt att bestimma 6ver sin medverkan. Om en
person som deltar till exempel dr under 15 &r, eller om @mnet &r av etiskt kdnslig karaktir kan
ocksé samtycke behdva hiamtas fran forédlder eller virdnadshavare. Da detta inte var fallet for
mig, handlade det istdllet frimst om att informera respondenterna om att de hade rtt att
bestimma om, hur och pa vilka villkor de ville delta.

For det tredje finns Konfidentialitetskravet, som innebér att “Uppgifter om alla i en
undersékning ingdende personer skall ges storsta méjliga konfidentialitet och
personuppgifterna skall férvaras pd ett sadant sdtt att obehoriga inte kan ta del av dem”
(Vetenskapsradet, 2002). Personerna som deltagit i min undersékning har dérfor fatt full
konfidentialitet, och fingerade namn i uppsatsen. Till sist har inte informationen som samtals
in under studiens ging anvinds pa nagot annat sitt dn for forskningsdndamal, vilket uppfyllt
Vetenskapsradets sista krav: Nyttjandekravet (Vetenskapsradet, 2002).
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Resultat

I denna del presenteras resultatet av mina intervjuer, med utgdngspunkt i studiens tre
fragestillningar: Vad har resendrerna for forvintningar fore den litterdra resan?, Vad dr
resendrernas upplevelse under resans gang? och Hur reflekterar resendrerna om sin
upplevelse, vid hemkomsten? Resultatet for varje fragestdllning kommer &dven vivas samman
med en analys, baserad pa teori och tidigare forskning. De sex intervjupersoner som deltog i
studien, hade olika relationer till Skam. Négon hade upptickt den vid premiédren pd NRK ar
2015, medan andra blivit tipsade om serien under sdsong tre dd den slog igenom ordentligt 1
Sverige. Nagon hade f6ljt klippen i realtid och tagit del av hela den transmediala berittelsen
genom Instagram och Messenger konversationer, medan nigon bara sett avsnitten pé
SVTplay. Gemensamt for alla respondenter var dock att de valt att resa till Oslo, och besdka
inspelningsplatser fran serien. Hur de upplevde sin litterdra resa, kommer nu presenteras i
ordningen: Fore, under och efter resan.

Fore resan

Héar kommer jag att redovisa vad resenérerna forvéntade sig av resan. Vad hoppades de fa se
och uppleva pé inspelningsplatserna? Lag dessa forvantningar till grund for att resan blev av,
eller fanns det andra anledningar?

Motivationen till resan

Precis som med alla resor, finns det ofta fler 4n en anledning till att vilja &ka pé en
litteraturresa. Sjoholm beskriver till exempel i boken Litterdra resor, hur en fiktiv berédttelse
kan ha inspirerat valet av resmal, men att det kan vara helt andra faktorer som goér om resan
till slut blir av (Sjoholm 2011, s. 9). Efter att ha sammanstillt alla intervjuer i min studie,
visade det sig att samtliga respondenter hade fler 4n ett skél att resa till just Oslo. De ville se
sjélva staden, uppleva turistmal som Operahuset, hilsa pd vinner som bodde dir, eller valde
det som ett utflyktsmél med kompisar for att det inte ligger alltfor 14ngt frén Goteborg.
Gemensamt for dem alla var dock att de valde att &ka i kylan under de tidiga vdrméanaderna
februari, mars eller april — och att Skam och dess inspelningsplatser var drivkraften som
gjorde att resan blev av just dér och da.

For Mikael var Skam och dess inspelningsplatser syftet med hela resan. Han beskrev hur han,
direkt efter att ha sett klart den tredje sdsongen av Skam, kontaktade sina vénner i Oslo for att
planera in ett besok.

Mikael: Det var sd att jag hade varit dédr och hélsat pd dem forra varen, &r 2015. D4 hade ju
faktiskt Skam startat, tink om jag hade fatt veta det da! Men det fick jag ju inte. Sa nir jag
borjade bli riktigt sald pa Skam si skrev jag till dem och sa ”Ah, vad trevligt det var i varas.
Vad kul det vore om det kunde bli igen!”
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For Mikael blev besoket hos vinnerna nagot att ’skylla pd”, som han sjélv uttryckte det.

Mikael: Jag har nédra vanner som bor i Oslo, sé jag hade ndgonting att skylla pd. Att det inte
bara var dérfor jag &kte dit. Men Skam var den egentliga drivkraften, absolut.

Linn ékte till Oslo tillsammans med sitt kompisgdng, och beskriver istéllet hur hennes resa i
forsta hand handlade om att umgés. Men att Skam var en bidragande faktor till valet av
resmal.

Linn: Jag ville se Oslo, och Skamplatser. Men min stdrsta grej var nog att vi hade lyckats fa
ihop alla vara vénner, att alla kunde hdanga med just den hir helgen. Sa jag var nog mest
taggad pé det. Det kinns som att om det bara varit for Skam, sa hade vi inte alla 8kt. Men det
var definitivt en anledning till att vi just dir och da, &kte just dit.

Ett par av respondenterna beskriver ocksa att idén till resan borjade lite som ett skdmt, som
sedan blev allvar.

Ingrid: Egentligen borjade idén om att resa dit lite som ett skdmt. Jag insag att jag typ inte
varit i Oslo. Jag har haft bilden av Norge att det dr ganska trakigt och larvigt, och vad pratar
de for konstigt sprk. Och sen nir man sag serien tdnkte man: Ndmen gud vad sjukt coola de
4r! Ar de sé hiir coola i Oslo? Den hir staden borde man nog &ka till.

Skam och dess inspelningsplatser var ssmmanfattningsvis en viktig faktor for att resan till
Oslo skulle bli av for intervjupersonerna. Men vad forvintande de sig da av resan?

Forvintningar och drommar

Att aka till Oslo for att gd i Skams fotspdr, innebér att man fir se platser man redan sett pa tv
— kanske hundratals ganger. Vad dr det d4 man forvéntar sig att fa ut av resan, som man inte
kan f4 genom tv-skdrmen? Mina respondenter hade lite svért att sétta ord pa just detta.
Intervjuerna dgde rum efter deras besok i Oslo, sd for att fa en klarare bild av endast
forvantningarna hade man kanske kunnat gora intervjuer dven fore resan. Nu blev det létt att
bade de, och jag som intervjuare, gled over i samtalet till deras upplevelse nér de vil var pa
plats. Men det jag fick fram var att intervjupersonerna framst ville besoka platser dir deras
favoritkaraktdrer varit i serien, ta bilder pa igenkdnnbara platser — och mest av allt stilla det
oforklarliga sug de kénde efter att fa komma dit.

Mikael: Ja, alltsa det &r svért att sdga vad jag hade for forvintningar. Det var ju ett sug att
komma till de hér platserna. Om man tycker om nagot vildigt mycket, sé har det ju en
tjusning 1 att komma till platsen dér det dr inspelat. Om man gillar ”Vénner” s vill man
komma till det dér Perk-caféet som de alltid satt pd. Men i det hér fallet blir det sa himla
speciellt eftersom det dr sé oerhort verkligt. Och jag kidnde ju liksom pé fullt allvar, dels att
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jag genom Skam fatt ett géing néra vanner och att nér sdsong tre var slut s hade jag forlorat
mina ndra vénner. Det var ju vildigt kdnsloladdat pa nagot sétt. Och att dd komma till de hér
platserna, och komma sé néra verkligheten.

Forvintningarna fore resan kunde ocksé hénga ihop med att ha ndgot att visa upp effer resan.
Som att kunna séga att man varit dér, eller ligga upp ett foto pa sociala medier.

Mari: Jag tror verkligen att jag tinkte innan att jag ville hitta the one, bénken och ta en bild
dér. Och kanske en bild med en kaffe pa Kaffebrenneriet.

Men den aspekt som blev mest framtrddande i alla intervjuerna var snarare en drom, &n en
forvantning. Att trédffa pd ndgon av skédespelarna i serien.

Mari: Mina forvintningar var ju att fa prata norska med folk dér. Att f4 besoka Skam-platser.
Eventuellt, om vi hade tur traffa ndgon i Skam, ndgon skédespelare. Men det var inget jag
forvantade mig, jag var mer sa hér...tdnk om? Det var dromgrejen lite.

Just att det fanns en chans att trdffa pa ndgon av seriens skidespelare verkar ha bidragit
mycket till respondenternas dnskan om att &ka till Oslo. Som tidigare ndmnt ror sig manga av
seriens skddespelare i samma omréden som anvénts som inspelningsplatser i Skam, och flera
respondenter beskrev hur de sett andra fans lagga upp bilder pa sociala medier tillsammans
med dem.

Mari: Vissa fans, upplever man, dker dit for att traffa dem och prickar in vardagar nir de vet
att de &r pa jobb eller skola och gér dit. Vi &kte ju dit pé en helg, och tinkte att vi kommer
antagligen inte trdffa dem. Men vi holl ju &nda lite koll pd det. Just for att man sett fans som
har tréffat dem, och man ser att manga av skadespelarna lagger upp grejer som alla kan ta del
av pa sina egna sociala medier, och dérfor kan man ofta se hur de ror sig runt i stan. Sa det ar
en jattestor grej tdnker jag.

Men det dr inte bara hoppet om att triffa pa skddespelarna i verkligheten som blir centralt,
utan att det dessutom skulle bli i samma miljoer som man sett dem i pa tv. Att exempelvis
bade skédespelaren Tarje och hans karaktér Isak gar pa samma skola.

Mikael: Drommen var ju naturligtvis att Henrik skulle sta bakom disken pa Kaffebrenneriet,
som han hade gjort s& nyligen. Eller att Tarje skulle dyka upp dér pa skolgérden.

Fiktion och verklighet smélter samman, pa samma sétt som Sj6holm beskriver
”Wallanderlandet” Ystad, ddr Mankell har skapat den fiktiva karaktdaren Kurt Wallander och
en fiktiv berdttarvirld, som utspelar sig i verkliga, existerande miljoer (Sjoholm 2011, s. 50).
”Grénsen mellan fiktion och verklighet flyter ihop dn mer nér skadespelaren Krister
Henriksson i rollen som Kurt Wallander flyttar in pa den verkliga Mariagatan. Ystad
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forvandlas till en levande filmkuliss.” (Sjoholm 2011, s. 51). Detta gor Skam till ett unikt
litterédrt resmal just nu, ddr samma platser och personer kan dterfinnas bade i fiktionen och
verkligheten.

Intervjupersonernas motivation till resan, samt deras forvantningar och drémmar knyter an vél
till Nick Couldrys teorier om media rituals. Hierarkin och kategoriseringen mellan personer
och platser som figurerar i media, och de som inte gor det kommer fram tydligt i
intervjupersonernas intresse om att fi se inspelningsplatserna pé riktigt, samt i deras drommar
om att mdta nagon av seriens skadespelare. Det och de som representeras i medierna ses som
mer viktigt, 4n det som inte gor det (Couldry, 2003). Men man skulle dven kunna knyta dessa
deras motivation till resan, till forskningen om fandom och att vilja gora en litterér resa for att
stricka ut det fiktiva universumet.

Linn: Man vill bara se det. Man kan ju inte kolla pa filmerna eller serien hur manga ganger
som helst, jag tror bara det dr det. Man vill ha mer bara, av universumet.

Genom att vara pa plats i Oslo, kunde respondenterna alltsd kunna forséka komma narmare
den fiktiva virld som Skam visat dem.
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Under resan

Nedan kommer jag att redovisa for resenérernas upplevelse av resan, vél pa plats i Oslo. Hur
upplevde de att vara pa platserna frin tv-serien, i verkligheten? Vad kénde de? Vad gjorde de?

Pad plats i fiktionen

For att ge en bild av hur intervjupersonerna upplevde att komma till inspelningsplatser fran
Skam, borjar jag hir med att beskriva deras forsta mote med platsen, och hur de tyckte att det
kéndes att fi se det 1 verkligheten. Nedan berittar Sara och Ingrid om forsta anblicken av
Hartvig Nissens skola, ddr mycket av handlingen i Skam utspelar sig.

Sara: Jag kénde att det skulle bli jéttekul att se platserna, men jag trodde inte att jag skulle
kénna sé starkt som jag gjorde. For det var ju sjukt! Nér vi satt pa forsta platsen vi besokte, pa
skolan, och det var ju en fredag sa det var ju liksom anledningen — att vi ville dit innan de
stangde. Forst och frimst kéndes det sa litet, man kan ju ténka sig nér de spelar in att det &r
storre, men det dr ganska litet. Det var en vildigt liten skola egentligen. Men man bara kénde i
hjértat att ddar. Man sag néstan allt framfor sig. Och da satte vi oss sjdlvklart pd den har
banken.

Ingrid: Bdnken-bdnken. Och da sitter det ju tre elever framfor oss pa trappan, en i russebuss-
klader.

Sara: Ja, vi hamnade ju typ i det. Eller det kéindes verkligen som att det var pa riktigt alltsa.
Och varje gang skoldorren 6ppnades sa var vi tvungna att kolla: Vem ar det som kommer?

Eufori och tomhet

Detta citat visar pa flera aspekter som dterkom hos alla mina intervjupersoner. For det forsta
visar det pd att 4synen av platsen i verkliga livet, framkallade starka kénslor. Precis som
Sjohom beskriver det i Litterdra Resor “Att fd se, kdnna och uppleva miljéer som beskrivs i
ens favoritbocker eller —filmer dr naturligtvis en stark upplevelse: att verkligen fa vara dir
och erfara allt "pd riktigt”.” (Sj6holm 2011, s. 36). De flesta av intervjupersonerna kidnde en
stark glddje Over att vara dir. Mari berittar till exempel sd hédr om sitt forsta méte med
Kaffebrenneriet:

Mari: Gud, jag har velat vara hir sé linge, och jag har sett bilder pd andra som varit hér, och
nu bara dr jag hér sjélv. Det var sd overkligt. Att bara kunna ga in dar och kopa en kaffe. Det
var ju helt sjukt liksom.

Mikael, & andra sidan beskrev en slags tomhet.

Mikael: Det var ju ett sug att komma till de hér platserna, och pé sétt och vis kan man sdga att
det blir litegrann en besvikelse. For ndr man har gjort det, fylldes jag av en viss tomhet. Att
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sitta ddr pa den dér banken. Och det &r ju enormt odramatiskt pa ett sétt, och en vildigt stor
grej pa ett annat sétt. Jag skrev i min dagbok, du far ursidkta uttrycket med gammal latin, med
jag skrev att det var som post-coital tristesse — alltsa tomheten efter samlag. Pang! Gjort! Och
sen sitter man dér och.. tittar ut. Jag minns att jag kéinde en sorts sorg, eller tomhet, nir jag
hade gjort det.

Intervjuare: Vad tror du det berodde pa?

Mikael: Jo, men alltsa. Understrok. Att det inte dr verkligt. Jag s6ker en verklighet som inte
finns. Jag forsokte komma in i det hér parallella universumet och det gar ju inte.

Denna kiénsla av tomhet aterfanns inte hos de andra respondenterna, utan hos dem handlade
det mer om att for sig sjdlv forsoka behélla illusionen av att det var verkligt. Fler exempel pa
detta kommer beskrivas senare i analysen.

On screen vs off screen

For det andra beskriver citatet med Sara och Ingrid vad de gor, nér de vl ér pa plats.
Némligen att jamfora den verkliga platsen, med den som de sett pa skdrmen. Niar man besoker
litterédra platser krévs det ett visst mitt av fantiserande for att kunna “’se” platsen utifran
visuella erfarenheter. Upplevelserna kan verka pé flera plan samtidigt, och bade vara
personliga och subjektiva, samtidigt som de dr monsterbundna processer — alltsd nagot som
ménga upplever pd samma sitt. (Sjoholm 2011, s. 36) Man jamfor alltsd sina minnen fran
skirmen, med platsen man har framfor sig. Aven sm4 skillnader, pekas ut och kommenteras,
det som Couldry kallar Parcelling out. Enligt Couldry (2003, s. 86 — 87) dr dessa sma
jamforelser nagot som visar pa hur “medievérlden” har en speciell signifikans i jimforelse
med den ”vanliga vérlden”. Detta var ndgot som kom fram starkt dven i mina intervjuer. Sara
beskriver i citatet att: “Forst och framst kidndes det sa litet, man kan ju tinka sig nér de spelar
in att det dr storre, men det dr ganska litet.” Ord som “’storre”, och “mindre” anvédndes ofta hos
intervjupersonerna nir det kom till att beskriva hur det var att vara pa plats. Men éven andra
sma skillnader pekades ut.

Ingrid: Det var inte samma blomma som stod dér. (Pa Kaffebrenneriet) Det reagerade jag pa.
De hade andra vixter.

Emma: Det sag likadant ut antar jag. Eller man fér lite sd hér ”Oj, vad stort det var hér!” eller
”0j, vad litet det var har!” For att man ser allt runt om, och inte bara som en bild.

Négot annat som kom fram i denna friga var att det inte bara var likheter och skillnader
mellan platserna pa skdrm eller 1 verklighet som pekades ut, utan dven mellanrummen mellan
platserna kom att spela roll for respondenternas upplevelse. Att f4 se byggnader fran andra
vinklar dn de som filmats i serien, eller att sjdlv ta sig mellan platserna som seriens
huvudpersoner besoker och se hur de rent geografiskt ligger i relation till varandra. Till
exempel kommenterades det hur nira caféet Kaffebrenneriet ligger Hartvig Nissens skola.
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Ingrid: Det ligger ocksa vildigt nira skolan. S& man mérker ju att det &r véldigt uttdnkt. Om
de dr pd skolan och ska ses och fika efter skolan, sa filmar man inte in pé ett café som ligger
pa andra sidan stan. Utan det ska ju upplevas verkligt. Aven for de som bor dr, och kan Oslo.
Sa kinde jag flera génger faktiskt — att det &r rimligt liksom.

Mari: Isak bor ju i kollektivet 1 sdsong tre, ocksd gar han pa Nissen. Och kollektivet ligger ju
precis bredvid Alvebackenskolan. Det ir sd nira, och det ir jéttelangt till Nissen. Det ir pa
andra sidan stan, sa vi tdnkte ju pa det. “Herregud att han pendlar hér varje dag, det 4r 4nda
bra jobbat!” Sdnt blir ju lite knadppt.

Linn: Ja, det var lite coolt for man lever sig in i att karaktdrerna ar dkta. Har méste ju Isak ga
varje dag, nér han gér till skolan. D& méste ju han ga forbi har.

Aven hiir handlade det om att leva sig in i Skam-universumet, och tinka sig att seriens
karaktérer finns pa riktigt. Dessa mellanrum spelade dven roll for respondenternas upplevelse
av att titta pa serien igen efter resan, men mer om det senare.

Att aterskapa scenerna

Ett tredje aterkommande svar vad géller hur respondenterna kénde, och vad de gjorde pa plats
var att aterskapa scener fran serien. Sara sdger till exempel att ”Och da satte vi oss sjédlvklart
pa den hir banken.” Precis som de gor i serien. Alla intervjupersoner beskrev hur de sag
scenerna framfor sig pa plats, och hur de sedan gjorde samma sak som personerna i serien.
Ofta samtidigt som en vén fotograferade.

Mikael: Nar jag var pd Kaffebrenneriet sa sitter jag pd den plats dér Isak satt ndr Even
kommer och ritar ett hjdrta pd fonstret. Sa jag har ett foto dér, och ett fran béanken. Pa Bislet
Kebab var det inte s& mycket man kunde géra. Men pa Radison Hotell gar jag fram och pratar
med receptionisten pa samma sétt som Even och Isak gjorde.

Nir jag fragade respondenterna varfor de aterskapade scenerna, fick jag svar i stil med:

Emma: Alltsd man vet ju inte varfor man gor de hér grejerna. Det &r stort egentligen.
Men...jag vet inte...man vill se hur det ser ut. Man vill vara Isak och titta ut genom fonstret
och bara "Mama, I’'m gay” pa sms.

Att aterskapa scenerna verkar vara ett sitt att forsoka komma néra det fiktiva universum som
Skam utgor. Att vara pad samma café som en av karaktérerna, sitta p4 samma stol, och titta ut
genom samma fonster. En av respondenterna beskrev att platsen dér Isak i serien sitter pa
Kaffebrenneriet var upptagen nir hon kom dit, och det riktigt kliade i kroppen under hennes
fikastund, dnda tills platsen blev ledig och hon kunde fi flytta sig och sitta pa “ratt” stille. Att
sedan dokumentera detta med ett foto kan vévas in bade i Couldrys teori om media space, och
att vilja ha bevis frdn att ha varit pd mediepilgrimsplatsen, men kanske ocksa kan ha nigot

med forskningen om fandom att gora. For vad gor vi egentligen nér vi dterskapar scener fran
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en serie? Aven om det handlar produktion av enstaka bilder, eller korta videoklipp pa
Snapchat, kanske kan dven detta réknas till anvdindarbaserat innehdll som ér en del av
fandom-forskningen. For inom fanfiction skapar fansen egna beréttelser utifran originalverket
i form av en skriven text (Olin-Scheller & Wikstrém 2010, s.15) och ibland kan fansen skriva
in sig sjdlva 1 universumet. Kan ett foto fran Kaffebrenneriet ocksé vara ett sétt att skriva in
sig sjélv 1 Skam’s universum, fast med hjilp av bild istillet for text? Och att aterskapa scener
fran serien, och leva sig in i att vara Noora, eller William eller Isak pé plats kanske ocksé kan
vara en lek med identitet? Att fa testa pd, och urskilja “jaget” i relation till “den andre” precis
som ndr man skriver fanfiction? (Olin-Scheller, 2009) Om fotot sedan laddas upp pa sociala
medier, spinner det dessutom inte bara vidare pa berdttelsen om Skam, utan dven pa
berédttelsen om personen som laddat upp det. Kanske kan man siga att Skam blir som en
pusselbit i det pussel som visas upp som resenirens egna identitet. Vilket i sin tur kan vara en
av anledningarna till att vilja aka pé resan fran forsta borjan — for att manifestera vem man ar
genom en litterdr resa. Eller som Sjoholm beskriver det: Vi vill resa som andra reser for att
ha gemensamma referensramar men ocksd resa pa vart eget sétt, till andra stéllen &n dit de vi
kénner reser. Péfallande méinga dr unika pd ungefar samma sitt.” (Sjoholm 2011, s. 16)

Att uppriitthdlla grinserna och hdlla illusionen vid liv

Att gora en litterdr resa kan alltsa vara ett sétt att visa upp vem man &r, och att man ar pa en
plats som synts i media. Couldry menar att nér icke-mediepersonligheter inte har tillgéng till
platser dir media produceras, kidnns det exklusivt att f4 vara dar (Couldry fran s. 81). Men att
vandra i Skams fotspar ar egentligen ingen exkluderande upplevelse. Hir finns inga
entréavgifter eller inglasad rekvisita man inte far rora. Vem som helst, som har mgjlighet att
ta sig till Oslo, kan dven besoka platserna frdn Skam. Det ar allménna platser som alla har
tillgdng till. Dock kommer dessa media boundaries dndé fram pa olika sitt. Ett mélande
exempel pa det dr Hartvig Nissens skola, didr mycket av serien utspelar sig. Efter att ménga
Skamturister gétt in pa skolan, och véntat utanfor lektionssalarna for att f triaffa seriens
skddespelare har personalen dér borjat be obehoriga att limna byggnaden (Thomsen, 2017).
Detta var ndgot som de flesta respondenterna i min undersékning uppmairksammat, och valde
att inte ga in pé skolan nér de var dir — trots att de egentligen ville.

Emma: Jag horde pd nyheterna att folk gér in pa skolan, och att rektorn blivit arg. Klart man
inte gér in da. Jag kanske hade gjort det annars, i for sig! Man kan ju fa g in pa vilken skola

som helst egentligen. Men nu hade de ju specifikt gatt ut med det.

Mikael berittade att han 16st det genom att inte g in pa skolan under sitt forsta besok dér,
men senare skaffade biljetter till dramalinjens slutproduktion.

Mikael: Det var ju kul att se Gokboet av en dramaklass. Det var vil inte som att ga pa
Dramaten eller s, men dé fick jag ju helt legalt komma in i Hartvig Nissens skola.
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Couldry menar att just detta, att bekréfta media space genom att upprétthdlla granserna mellan
“media verklighet” och "vanlig verklighet”, dr en del av ritualerna som mediepilgrimer gor
nér de vél dr pd plats. P4 samma vis som man kanske inte far rora foremal under ett besok i ett
forfattarhem, sa dr det en slags ritual att inte gé in pd Hartvig Nissens skola under sin
Skamtur. Man kan gora det, men da bryts normen. Exakt detta kunde tva av mina
intervjupersoner beritta om, nér de trots allt gick pé skolan under sitt besok i Oslo.

Ingrid: Vi gick ju in pé skolan, vilket folk blev véldigt upprorda éver. Jag la ju ut ett inlidgg
pa Kosegruppa om vad vi gjort forsta dagen. For vi gick ju in i trapphuset, och det var vildigt
lite folk dir. S4 vi tinkte att vi kan lika géirna ga in, och l4tsas att vi har ett Arende in. Ar det
ndgon som séger till, sa &r det ju det. Men det var ingen som sa nét. Det var ju helt tomt i
trappuppgéngen, sa vi tog lite bilder. Vi var ju inte dar for att jaga folk, eller stora eller nagot.
Sara: Vi visste ju att det var stingt ocksd. Men vi kénde att vi maste ju se insidan ocksa, nu
nér vi dnda var dér.

Ingrid: Jag la ju upp lite bilder d4, dér det syntes att vi var inuti skolan. D4 var det ju vissa
som sa ”Ah, vad kul, det hade ju varit drommen!” Sen kom det direkt ocks& ”Far man
verkligen gé in pd skolan? Fér man gd in dir hur som helst?”” Och det var ndgon som skrev
”Det dér dr ju helt fucked up!” Jag kéinde bara att Kosegruppa é&r ju till for att sprida kos, sa
jag bara jag bort inldgget. Jag kénde att det ska inte bli en sén dér hatgrej nu, for det ar bara
trams. Klart att man kan bli avundsjuk liksom, men det var ju bara en kul grej. Vi var ju inte
dér for att forstora for ndgon. Men det har varit ganska mycket tjafs om det, for nu med den
hér sdsongen s forfoljer de tydligen folk véldigt mycket, och forsoker luska ut var de r sé att
de forstor inspelningarna. Det var ju inte det vi var ute efter. Vi var ju inte pé skolan for att vi
hoppades att de spelade in en scen. Det var ju inget vi forvéntade oss heller.

Har var det alltsa inte skolans personal som sa till besdkarna att lamna skolan, utan andra fans
av Skam som upprittholl media space. Samma uppritthdllning av grdnserna aterkommer nér
intervjupersonerna berdttar om sina upplevelser av att triaffa skadespelare fran serien, eller
fantasierna om att vilja gora det.

Emma berédttar om hur hon fick veta av personalen pé Kaffebrenneriet dar hon just d& befann
sig, att en seriens skadespelare jobbade dér.

Emma: Det ir liksom en vanlig plats, sa man kan ga dit. Och ens inre stalker séger ”Jag ska
vénta hér tills han kommer pé jobb!”. Men om han kommit dit hade det kénts ddligt. Viéldigt
javla daligt. Det ar alltid s nir man triffar en kéndis, eller ser en kéndis. Man typ glor,
skrattar, forsoker att inte skratta och ser dverdrivet sur ut istdllet. Och sedan skdims man 6ver
att man ar dcklig och gér dérifran.

Att skdmmas for sin Skam
Just det har med att skdmmas for sitt intresse for Skam ar en annan foreteelse som
aterkommer hos intervjupersonerna. Couldry beskriver att sddant kan férekomma under

29



litteréra resor, pd grund av att mediehierkierna blir synliga. Att det blir som en tivling i smak,
dér vissa platser dr “finare” att besoka &n andra, men att det ocksé kan bero pa vem som gor
resan. Om den gors av en mediepersonlighet framstills den litterdra resan med respekt, medan
en icke-mediepersonlighet 16per storre risk att bli forlojligad for sitt val av resa. (Couldry
2003, s. 88) Skam skulle kanske snarare réknas till populdrkultur dn finkultur, men trots det
verkar det inte vara diar skammen ligger hos mina respondenter.

Linn: Folk i min klass brukar shadea mig for att jag kollar pa en fjortisserie. Men det bryr jag
mig skit om. Jag kunde inte bry mig mindre. Sa jag bryr mig inte skit om nagon ser mig dér
och tycker jag kollar pa fulkultur heller..

Bland mina respondenter verkade det snarare finnas en stolthet dver att kunna visa upp sin
passion for Skam, pa exempelvis sociala medier. Skammen verkade snarare ligga i att raka
stora skddespelarna.

Mikael: Det ju den allménna klyvningen mellan en sorts lycka over att f4 gora det hér, och
ocksa ett slags daligt samvetet dver att det &r lite kladdigt. Att liksom pa det hér séttet...det
finns ju ett moment av stalkning i det. Och jag kan séga att jag har fitt en helt annan forstaelse
for stalkers psykologi efter det hér. For att jag har &nda fétt hilla mig tillbaka frén att skriva
till Julie Andem, skriva till Tarje, forsoka soka upp eller ndgot sddant. Det finns ju ett sug
efter att gora det, och det ar ju forfarligt!

En annan aspekt som kom fram i samband med frdgan om skam och pinsamheter i samband
med sin litterdra resa, var att flera av respondenterna inte ville bli ”’padkomna” som Skamfan
under sin resa till Oslo.

Emma: Det kdndes som att folk sdg pé en nér man satt och dt kebab pa just det stéllet (Bislet
Kebab) och tinkte ”Ah, de #r dir och iter kebab for att de kollat pa Skam, jivla tontar.” Och
man sjilv forstar att de forstar och ténker ”De vet! Jag dr pdkommen!”

Det kunde handla om att det var lite pinsamt och tontigt att gilla ndgot s& mycket att man
besokte inspelningsplatserna, men en annan synvinkel var att man inte ville bryta illusionen
av att det var verkligt for sig sjdlv. Flera av intervjupersonerna framhévde att de ville smélta

in 1 miljon. Ingrid, 38 &r, beréttade om sitt besok pd Hartvig Nissens Skola:

Ingrid: Vi satt ju dir pa banken vildigt lange, och tittade och pratade. Vi kanske inte riktigt
sag ut som 18-aringar, men vi var inte heller uppenbara turister.

Pa samma vis berittar Mari om sin upplevelse att vara pa Kaffebrenneriet.

Mari: Om jag skulle g in pa Kaffebrenneriet och siga: ”Jag ar ett Skamfan, ge mig kaffe”
typ, sa hade det varit jobbigt for att det blir en distans till det. Om jag bara gar in och kdper

30



kaffe sd dr det ndstan som att, alltsd jag vet ju att jag inte &r med i Skam eller nat, men det blir
néstan som om jag skulle kunna vara det. Eller att jag faktiskt skulle kunna bo dér, och leva i
det universumet. Men om jag sdger att jag dr ett Skamfan &r det som att jag hoppar bak en
level, och ser det utifran fast jag vill vara i det.

Har kan man se hur Jenkins forskning om fandom é&terkommer, dar méanniskor sjélva vill
uppleva den virld de fatt inblick i genom exempelvis en tv-serie (Jenkins, 2006). Mari vill
utvidga det fiktiva universumet, och bli en del av Skamvérlden — men det ska vara pa riktigt.
Att vilja behalla illusionen av att beréttelsen dr verklig &r ndgot som 16per som en rod trad
genom intervjuerna. Aven nir den verkliga verkligheten visar sig. Det ir nimligen s att
ndgra av intervjupersonerna hade turen att fa sina drdmmar om resan besannade, och traffade
pa ett par av skddespelarna fran Skam. Ingrid och Sara ség till exempel
huvudrollsinnehavaren till karaktéren “Isak” komma ut frdn Hartvig Nissens skola.

Ingrid: Skolan &r ju tva hus, och sa en gata emellan. S& d gick vi dit och tittade pa det.
Sedan gick vi tillbaka, och stod dir mitt p4 viigen och diskuterade Vad ska vi gora nu? Ar vi
fardiga hiar?” Och da kommer ju han! Och gér! For han &r ju elev dér. Tarje, som spelar Isak.
Han var sa otroligt lik sin karaktér. For nir man sett bilder pa honom privat sa ér det ju nadgot
som skiljer. Men det kunde ju lika gérna ha varit inspelning for han var vildigt lik. Och da
hade vi ju varit i Oslo i kanske tva timmar och bara: ’Skitsamma vad som hénder nu, det
bésta har redan hént!”

Mari och Linn skulle besokta en skatepark som anvints som inspelningsplats, nir de traffade
pa skadespelaren som spelar ”Jonas” i Skam. S hér berittar de om sitt mote:

Mari: Man ser hur mycket de lnat av skadespelaren till karaktdren. For han dr ju en skejtare
pa riktigt, han hade ju liksom Jonas klader pé sig. Han sdg ut som Jonas. Om man ténker pa
vissa andra, som Vilde eller Noora sa har de inte sa lika kldder som karaktidrerna, men han har
verkligen det. Sa dirfor kdndes det néstan som att, herregud, jag dr med i serien och det dr
Jonas som dr hér och skejtar. Det blir s& kndppt liksom! Men det var sjukt héftigt. Att fa
nudda vid det, pd ndgot sdtt. Fast man vet att det var skadisen jag tréffade sd var det
realistiskt. Han spelar ndgon som dr lik sig sjdlv, och man ser det for att karaktéren inte &r en
stereotypisk skejtare utan dr som han ar. Det kéndes verkligt.

Linn: Ofta nir man ska traffa skddespelare, eller tinker att man ska traffa skddespelare, sa
kdnner man att det borde vara tvirt om. Att nagot borde bryta sa att man bara: Oj shit, du
spelar verkligen en roll. Men sa kdnde man inte hér. Det var mer: Oj, ddr dr Jonas som skejtar,
inte med sina vanliga skejtkompisar, utan négra andra. Det kéndes verkligen sa. Det var
skumt. Att det kdndes édkta, fast man visste att det inte var det.

Har syns det tydligt hur granserna mellan fiktion och verklighet suddas ut. Intervjupersonerna

ar vdl medvetna om att det dr skddespelare de mott, men understryker hur lika de ér sina
karaktérer och verkar néstan vilja tro att det dr de fiktiva karaktdrerna ur Skam som de tréffat.
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Linn anvénder till exempel orden “det kéndes dkta, fast man visste att det inte var det” for att
beskriva situationen. Det dr en verklig situation, men ordet “dkta” far istdllet representera
fiktionen och det som tillhor beréttelsen om Skam. Kanske kan mina intervjupersoners
upplevelse av att triffa skddespelarna i Skam jamforas lite med att vara barn och tréffa
Tomten pa julafton? Att vara medveten om att tomtens skédgg sitter 16st, och att morbror Lars
just forsvann for att kopa tidningen — men @nda strunta i det en liten stund for att fa uppleva
magin? Denna vilja att inte bryta illusionen for sig sjdlv far mig ocksé att tinka pé filosofen
Samuel Taylor Coleridges uttryck “’suspention of disbelief” - a willingness to suspend one's
critical faculties and believe the unbelievable; sacrifice of realism and logic for the sake of
enjoyment (Dictionary, 2017).

Ar det kanske pa samma vis som fans inom forskningen om fandom forsdker striicka ut det
fiktiva universumet genom fanfiction, fanvideos och litterdra resor? Som tidigare ndmnt &r ett
annat inslag 1 forskningen om fandom, att den litterdra resendren dven reser for att fa
gemenskap med andra fans, och genom dem dven skapa sig sin egen identitet. Couldry menar
a andra sidan att det inte dr gemenskap som &r det viktiga for den litterdra resenédren. For att fa
inblick i detta, frigade jag mina respondenter om de hade kunnat tinka sig att gd en guidad
Skam-tur.

Uppleva i grupp, eller ensam?

Att gora en resa i Skams fotspar gér bade att gora sjilv, eller genom en guidad Skam-safari.
Den hir studien fokuserar endast pa personer som sjdlva letat reda pa platserna, da jag ville
komma &t mottagarens perspektiv och skildra en sa oproducerad upplevelse som mojligt.
Dock ér gemenskap med andra fans ett viktigt inslag i forskningen om fandom, sé jag passade
pa att frdga mina intervjupersoner om de hade kunnat ténka sig att gé en guidad Skam-tur.

Linn: Det hade varit kul att tréffa fler hajpade Skamfans!

Svarade en av intervjupersonerna, och menade att det kunde vara roligt att prata med
ménniskor fran andra lander som sett samma serie och kanske skulle komma med nya
infallsvinklar att diskutera. Men de 6vriga kénde en stark motvilja. Deras svar handlade om
allt fran att en guidad tur skulle spé ut deras egen upplevelse till att det skulle vara pinsamt.

Emma: Om man gétt en guidad tur &r det ju verkligen out in the open. ”Jag &r en nérd! Det ér
darfor jag gar forbi skolan! ” Annars kan man gomma det lite, och se ut som att man kanske
ar en av eleverna som gar dar.

Ingrid: Man hade ju inte alls kéint sig som en vanlig del av stan. Om man hade gatt i en stor
grupp. Jag horde ocksd att det fanns. Men jag &r inte jattefortjust i den typen av turism dver

huvud taget.

Mikael: Nej! Det skulle inte alls vara samma sak. Att dela det hir med andra — nej, det hér ar
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min grej. Det dr liksom min upplevelse det handlar om, och sannolikheten att de andra har en
annan upplevelse av det hir ar stor och det skulle liksom...spd ut min upplevelse och
spanningen i det. Det blir ju inte alls lika spannande nér det dr i en grupp. Mindre skamligt.

Aven hir handlar det alltsd om att inte bryta illusionen for sig sjilv, och bli en del av
universumet Skam — pa riktigt. Inte som ett Skamfan, utan som sig sjélv. Men dven om mina
intervjupersoner inte ville g en guidad Skam-tur pd plats i Oslo, betyder inte det att de inte pa
andra sitt sokte gemenskap inom Skamvérlden. Till exempel hade de allra flesta laddat upp
bilder pa sociala medier efter sin resa, och tyckte i efterhand att det var kul att dela sin
upplevelse med andra Skamfans. Detta leder in mig pa nista &mne: Efter resan.
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Efter resan

Har kommer jag redovisa hur resendrerna reflekterade om sin upplevelse av resan, vid
hemkomsten. Upplevde de serien pd ett annat sétt efter att ha varit pd dess platser i
verkligheten? Berittade de om resan for vinner, eller med foton pé sociala medier? Hur
konstruerade de i sé fall den beréttelsen?

Fota och ligga upp
Efter att ha sammanstillt studiens intervjuer blev det tydligt att det var viktigt for
respondenterna att kunna ta foton under resan. Eller som Mari utryckte det:

Mari: Jag hade tyckt att det varit jittejobbigt att inte ha ndgon kamera. For mig var det en
stor del av resan.

Detta var ngot som inte bara hade stor betydelse under resan, utan dven fore och efter. Flera
av intervjupersonerna nimnde att de redan under planeringsstadiet av resan funderade pa vad
for slags bilder de skulle ta, och pa vilka av Skamplatserna. Att ha ett foto att kunna visa upp
fran en litterdr plats, kan alltsd vara en av anledningarna till att vilja gora resan fran forsta
borjan. Detta kan knytas till Couldrys teorier om att det centrala for en litterér resendr ar
sOkandet efter forutsdgbara upplevelser och den retroperspektiva kdnslan av att ha gjort
ndgot speciellt nir man kommer hem igen (Couldry 2003, s. 78 — 79). Enligt Couldry blir det
viktigt att dokumentera resan, for att ha bevis pé att man varit pa en medierad — och dédrmed
viktig — plats. For det &r inte bara en ritual av att bekréfta media space pé sjilva
mediepilgrimsplatsen, utan dven for att retroperspektivt kunna bekriafta métet med den
gransen vdl hemma igen.

Mari: Det forsta vi gjorde nér vi kom over svenska grinsen var att skicka alla bilder till
varandra. Och ligga upp dem.

Couldry menar att gemenskap med andra litterdra resendrer inte dr det viktiga under en litterdr
resa, men for flera av respondenterna i den hér studien verkade det istéillet ha en funktion nér
det kom till att i efterhand ladda upp bilder fran resan sociala medier. De ville fota for att
minnas sjélva, men ocksa for att visa upp for andra som gillar Skam. Fér Mari blev bilderna
pa Instagram en konversationsstartare med andra Skamfans.

Intervjuare: Vad fick du for respons pé fotona?

Mari: Vildigt positiva. Ménga likes! Vildigt kul, verkligen. Och det har ocksa blivit en
conversation-starter med folk jag inte kénner sa vil, som kanske gér klassen 6ver mig. Da
kommer de fram for att de sett mina bilder pa Instagram, och bara Ah, hur var det? Triffade
du Jonas?” och sahér. Det blir ju ocksa lite kul da.
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Det verkade ocksa finnas en tjusning i att ”bara de invigda forstar”.

Linn: Det ar ocksa kul med dem som inte sett skam och kommenterar bilderna, och bara
”Vad ér det dér for ndgonting nu da?” ”Vad ér det for bénk?” och jag bara det ar bdnken!

For Mikael blev att processen att ladda upp foton en sorts kombination av att presentera sig
sjélv, soka gemenskap med redan invigda Skamfans, och samtidigt ”reta” de som inte var lika
involverade 1 serien.

Intervjuare: Vad fick du for respons pé fotona?

Mikael: Samma responser som jag far generellt. I bésta fall tycker de att jag tjatar for mycket
om Skam, och i sdmsta fall tycker de att jag &r galen. Men sen dr det ménga jag kénner
naturligtvis, speciellt yngre ménniskor, som é&r lika begeistrade som jag och de tycker att det
ar kul.

Intervjuare: Vad har det for betydelse for dig att ladda upp foton?

Mikael: Sviar fraga. Varfor ldgger man 6ver huvud taget upp bilder? Det &r ju for att man
presenterar sig sjdlv. Och nér det hér ju &r en stor grej for mig, s vill jag ju manifestera det.
Samtidigt som jag vet att jag retar manga. Det dr en sorts kombination. Men det ligger ndgon
slags drlighet 1 detta. Jag stir for min passion. Och det dr litegrann ett resultat av Skam. Jag
anser att jag har paverkats som ménniska av att se skam, att jag blivit drligare och mer &kta av
det.

Pa det hér viset kan fotona fran Skamplatsen fylla bade en social funktion med andra
Skamfans, och vara identitetsskapande for den egna individen. Precis som inom forskningen
om medskapande kulturer och fanfiction. (Olin-Scheller &Wikstrom, 2010).

Titta om serien
Négot annat som flera av intervjupersonerna nimnde att de gjorde nér de kom hem igen, var
att &nnu en gang se pd Skam. Det var inte sa angeldget for alla.

Linn: Jag minns inte om jag gjorde det. Det var ingen prio for mig.

Men flera av dem ville &n en ging se serien, och ateruppleva platserna de just sett 1
verkligheten

Emma: Jag kollade om serien, och gottade mig i att jag varit dar. Man nordar det forst, sen
aker man dit, och sedan kommer man hem och nordar det pa ett nytt sitt. Med nya gon. For
nu kan man kolla pa serien med en kédnsla av att veta vart allting ligger och hur det ser ut runt
om.

Precis som flera av intervjupersonerna ndimnde att mellanrummen mellan Skamplatserna
bidrog till upplevelsen pa plats i Oslo, sa fortsatte de fylla i luckorna mellan filmklippen i
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serien. Nir jag fragade vad skillnaden blir pa att se Skam fore och efter resan svarade Emma
sa hér:

Emma: Nér man ser det pa riktigt ser det ju annorlunda ut &n nédr man ser det pa tv. Da ser
man bara en liten del av det. Och sedan nir man ser det igen pa tv, kan man fortfarande se den
stora delen, dven fast kameran bara visar den lilla delen.

Mari menade att resan till Oslo d4ven gav henne en annan syn pa den fjarde sdsongen, som
precis hade borjat séndas vid intervjutillfallet.

Mari: Jag ser det verkligen pa ett annat sitt nu efterat. Nér jag tittar pd den nya sdsongen nu
efter att ha varit dér ser jag verkligen skolan pa ett annat sétt for att jag har varit dér...det har
sett annorlunda ut i hjdrnan dn det gjorde i verkligheten. For de tar ju sdllan med allt. Det &r
vissa vinklar som man kédnner igen valdigt vél, hur det ser ut. Men det som ér precis
daremellan som de véldigt séllan tar med fick man se dér och d4. Just det har att med att 1
plus 1. Jaha, dér ligger den dér busken, och sa vidare.

Att pé detta vis fylla i luckorna mellan filmklippen var ndgot som kunde stirka illusionen av

att Skam dr verkligt och stricka ut det fiktiva universumet, men som ocksé kunde fa motsatt
effekt.

Linn: Den enda halvnegativa kdnslan var nér saker och ting inte sdg ut som man tinkte sig.
Jag tinkte ocksa pa det i senaste avsnittet. Nir Yousef och Sana gar frén kollektivet, och de
klipper snabbt till en annan plats. Och da vet ju jag, som har varit dér, att det inte dr ndra
kollektivet.

Mari: Pa ett sétt blir det magiskt att vara pa platsen for att det blir verkligt och nira en. Men
pa ett litet sitt tar det ocksa bort lite av magin. Om saker och ting inte hinger ihop helt. Men
det dr en véldigt liten del for att Skam redan dr véldigt verklighetstroget. Det dr en sén liten
del att det inte dr 6verviagande daligt.

Linn: Ja, nir man vil kollar pa det igen sd rycks man ur verkligheten lite for att tanken att ”Sa
hér ser det inte ut i verkligheten” dyker upp. Man rycks ur bubblan en sekund.

Mari: Man ir helt uppslukad av det, men séna saker kan ju gora att man rycks ur det och mer
borjar tinka pa praktiska saker. Men det ar ju inte det Julie Andem vill. Att man ska ténka pa
hur ldngt det 4r mellan punkt A och B. Utan pé vad de séger, och vad som hdnder. Men det
hinner aldrig bli jobbigt. Mer kul, att ”Det har vet jag nu.”

Avslutningsvis vill jag ndmna att alla intervjupersonerna var mer dn ndjda med sin litterdra
resa till Skamplatser 1 Oslo. Vare sig de fylldes av eufori eller tomhet i motet med platserna,

och vare sig de triffade pa nagon av seriens skadespelare eller inte.

Sara: Alskar man verkligen Skam, s dir ut i fingerspetsarna — d4 ska man gora det! Med
ndgon som élskar det lika mycket. Och sen far man ju se hur mycket tur man har.
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Slutsats och diskussion

Syftet med den hér studien var att undersdka hur litterdra resenérer som besokt
inspelningsplatser fran tv-serien Skam, upplever motet mellan fiktion och verklighet. Detta
gjordes genom tre fragestillningar: Vad har resendrerna for forvintningar fore den litterdra
resan?, Vad dr resendrernas upplevelse under resans gang? och Hur reflekterar resendrerna
om sin upplevelse, vid hemkomsten?

Studies resultat visar att det for resenédrerna fanns fler anledningar &n bara Skam for att besoka
Oslo, men att det i slutdndan var tv-serien som blev drivkraften for att resan skulle bli av just
dér och da. Forvéantningarna infor resan var att se platserna fran serien, ta foton och — 1 ett
dromscenario — triffa pa nagon av skiddespelarna fran serien. Att manga av dem bor och ror
sig i samma omraden som Skam spelats in, verkar forvandla Oslo till en levande filmkuliss
for Skamresendren, dir gransen mellan verklighet och fiktion suddas ut. Intervjupersonernas
forvantningar infor resan, hingde ocksa ofta ihop med vad som skulle hdnda efter resan.
Exempelvis kunde en av anledningarna att vilja dka, handla om att pa forhand planera att ta ett
ta ett foto framfor Hartvig Nissens skola, for att i efterhand sedan kunna visa upp pé
Instagram att man varit dir. Respondenternas forvantningar kunde sdledes knytas till Nick
Couldrys teorier om media rituals. Hierarkin och kategoriseringen mellan personer och
platser som figurerar i media, och de som inte gor det kom fram tydligt i intervjupersonernas
intresse om att fa se inspelningsplatserna pé riktigt, samt i deras drommar om att mdta nagon
av seriens skddespelare. Det gar dven att dra paralleller till forskningen om fandom och att
vilja gora en litterdr resa for att stricka ut det fiktiva universumet.

Forsta motet med Skaminspelningsplatserna i Oslo gav intervjupersonerna starka
kénslomadssiga reaktioner. Det kunde handla om allt frdn eufori dver att dntligen fa se
platserna frdn Skam i verkligheten, till tomhet dver insikten att berittelsen faktiskt inte dr pé
riktigt. Att uppritthalla illusionen om att beréttelsen dr verklig, blev dérfor viktigt for ménga
av respondenterna. Detta kunde yttra sig genom att vilja sméilta in i miljoerna, att uttrycka hur
lika skddespelarna var sina karaktdrer eller ldgga mérke till hur platserna 14g i relation till
varandra — som om seriens karaktirer ror sig mellan dem pa riktigt. Allt for att stricka ut
seriens fiktiva universum, och bli en del av beréttelsen. Att bryta illusionen genom att till
exempel bli "pakommen” som en Skamturist kunde dédremot fa respondenterna att kénna just:
skam.

Vil pé plats gjorde resenérerna jimforelser mellan serie och verklighet. Ord som ’storre” eller
“mindre” anvindes flitigt for att beskriva byggnader och miljéer, och dven till synes triviala
skillnader pekades ut — det som Couldry kallar f6r Parcelling out. Couldry (2003, s. 86 — 87)
Det var dven vanligt forekommande att intervjupersonerna dterskapade scener frin serien.
Antigen genom att se det framf0Or sig ur minnet, genom att spela det aktuella klippet pa sin
telefon, eller genom att fysiskt gestalta karaktdrerna i olika situationer, och gérna ta bilder
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eller filma for att dokumentera. Detta kan vdvas in i Couldrys teori om media space, och att
vilja ha bevis frén att ha varit pa mediepilgrimsplatsen, men kanske ocksa kan ha ndgot med
forskningen om fandom att gora. Kan till exempel en Instagrambild som iscensétter en
situation frdn Skam réknas till anvindarbaserat innehdll pa samma sétt som till exempel en
fanfiction?

Att vara pa en plats ddr media produceras ér enligt Couldry lockade for att det kdnns exklusivt
att fi vara dar. (Couldry 2003, s. 81). Men att vandra i Skams fotspér dr ingen exkluderande
upplevelse. Det dr allménna platser som alla har tillgéng till. Dock menade den hér studiens
respondenter att dessa media boundaries énda fram pa olika sitt, som exempelvis pa Hartvig
Nissens skola. Dér har det blivit en norm att bekrifta media space genom att inte g in pa
skolan under sin Skamtur.

Efter resan var det vanligt att respondenterna laddade upp foton fran Skamplatser pa sina
sociala medier — ndgot som ofta planerades redan fore resan. Detta kan knytas till Couldrys
teorier om att det centrala for en litterdr resendr dr sokandet efter forutsdgbara upplevelser
och den retroperspektiva kdnslan av att ha gjort nagot speciellt nir man kommer hem igen.
(Couldry 2003, s. 78 — 79). Enligt Couldry blir det déarfor viktigt att dokumentera resan — for
att ha bevis att man varit pd denna medierade plats. Dock verkade de sociala medierna dven
ha en social funktion for mina respondenter. Det var bade ett sitt att visa sin egen identitet,
men ocksd ndgot att samlas kring i gemenskap med andra Skamfans.

Manga av respondenterna tittade &dven pé serien igen nir de kommit hem, och jamforde sin
verkliga upplevelse av platsen med vad de tidigare bara sett pd skdrmen. P4 sé vis gick
upplevelsen av Skam hela varvet runt — fran skirm, till verklighet och sedan tillbaka till skarm
igen - fast med ett nytt sdtt att se pa det.

Reflektion kring genomforandet av studien

I genomforandet av studien ville jag intervjua litterdra resenirer med en sé stor bredd som
mdjligt, d& Skam tilltalar en betydligt bredare publik &n dess ursprungliga malgrupp: unga
kvinnor. Respondenternas aldrar lyckades bli ganska spridda, men endast en av de sex
deltagarna var man. Det bor inte paverka studiens resultat, med tanke pé studies syfte att
fdnga respondenternas personliga upplevelser. Daremot hade det kanske gett andra
infallsvinklar. Kanske skulle det till exempel finnas en dnnu storre skam kring att besoka
platser frén just Skam, da det var véldigt svart att fa tag p4 manliga respondenter som ville
stdlla upp pa en intervju.

Trots att denna studie endast bestod av sex deltagare, s& kan den ge en fingervisning om hur
det kdnns for en litterdr resendr att besoka inspelningsplatser fran serien Skam. Den kan ocksé
visa pd vad som blir viktigt for resenédrens upplevelse — bade pa plats i Oslo, men dven fore
och efter resan. Resultatet ger ocksé en idé om hur den litterdra reseniren pendlar mellan
verklighet och fiktion under sin Skamresa, och hur vésentligt det blir med autenticitet for att
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kunna uppleva fiktionen i verkligheten. Hur illusionen av att berittelsen dr verklig kan vara
véldigt stark 1 vissa situationer, och samtidigt sa skor 1 andra. I ett storre perspektiv visar det
hur mycket fiktiva beréttelser kan betyda for ménniskor, och studien kan vara en liten
pusselbit till forklaringen om varfor litterdra resor de senaste dren har okat i popularitet.

Forslag pa vidare forskning

Eftersom fa studier i skrivande stund har behandlat litterdra resor ur ett Medie- och
kommunikationsveteskapligt perspektiv, och dessutom fran resenérens synvinkel sa finns det
flera olika aspekter att utforska utifran studiens resultat. For det forsta skulle fler studier
kunna genomforas pé platser fran Skam — men exempelvis med personer som valt att g en
guidad tur. De flesta respondenterna jag intervjuade kdnde en stark motvilja mot detta, men
hur ser de som faktiskt gatt en guidad Skamsafari pa saken? Ar det lika viktigt for dem att
behalla illusionen av att Skam é&r verkligt, och ingé i dess universum? Eller dr det helt andra
saker, som till exempel gemenskap med andra fans som star i fokus? Det vore ocksé intressant
att lamna Skams universum, och gora liknande studier pa andra litterdra platser for att sedan
kunna jimfora dem med varandra. Hur upplever resenérerna till exempel motet mellan fiktion
och verklighet pa teaterparken Astrid Lindgrens Virld, ddr bade bocker, filmer och serier kan
vara medium som ligger till grund for resan? Vad blir skillnaden i autenticitet pa denna plats
som beskriver en svunnen tid, om man jamfor med det nutida Skam? Kénner resenirerna pa
samma vis nér de star utanfor ett VillaVillekulla som dr utformat efter illustrationerna i en
bok, som pé det verkliga Hartvig Nissens skola?

Och vad hinder om vi sedan dven blir jaimfor det med upplevelser fran Wallanderland i
Ystad? Eller inspelningsplatserna till Game of Thrones i Kroatien?

Genom att hitta likheter och skillnader i resendrernas upplevelser mellan platser som dessa,

skulle framtidens litterdra resor kunna utvecklas &nnu mer for att verkligen kunna hitta
gransen mellan verklighet och fiktion — och sudda ut den.
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Bilagor

Intervjuguide

Till att borja med: Vad ér din relation till Skam?

Fore resan: Forvantningar

Hur kom det sig att du 8kte?

Vad hade du for forvintningar pa hur besoket skulle bli?
Var det nagot speciellt du ville se? Vad/varfor?

Under resan:

Beritta om din dag i Oslo.

Hur reagerade du pa att se platserna, pé riktigt? Hur kéndes det?
Vad var den starkaste upplevelsen frén dagen?

Var det nagot du blev besviken 6ver?

Efter resan:

Tog du négra foton? P vad i sé fall? Laddades de upp pé sociala medier? Varfor/varfor inte?
Hur pratade du med vinner och bekanta om resan, efter att ha kommit hem?

Ar det ndgon skillnad p4 att se serien nu? P4 vilket siitt, i sa fall?



