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Sy ihop orden. Orden till ett stort ticke. Ord och meningar. Det sedda. Det som sker. Sy
ihop. Sy ihop fogarna. Trottoarens kvadratiska stenar; sy ihop. Skosulan med gatstenarna.
Sy, sy thop. Madonnas rést med din egen.” ”

- Lenke Rothman

1. Rothman L. (2001). Stygn. Hedemora: Gidlunds forlag, sid 7



INLEDNING

I mitt examensarbete vill jag prata om textilen som bérare av oss. Vi vaxer upp i vara
sangklader. Kldderna som bédr var doft. Det finns ndgot magiskt med vardagstextilierna. De
som dr de mest privata vi dger. De storblommiga 6rngotten man sov pd hemma hos Omma
och Affa. De som var s tunna att man nistan kunde se igenom dem. De som var lika mjuka
mot kinden som Ommas snélla farmorshéander.

Dessa textilier dr for mig ett otroligt material. Pa dessa tyger har vi levt vara liv. Vara
kroppar har slitit tyget. Vara kndn och armbagar och kinder och ryggar har natt efter natt
lagt sig ner pa dessa tyger. Andats ut. De har sugit upp vara tarar, de har tagit at sig av var
febriga svett. Alla morka nétter, trotta kvillar, otroliga drommar. Barn har véxt upp i dessa
tyger, Affa sov sin sista natt hemma i dem. De ar laddade. Med oss. Vi sliter dessa tyger
med vara liv.

I mitt examensarbete vill jag alltsa prata om textilens narhet till ménniskan. Inte bara
textilens fysiska néarhet, utan ockséa handlingen av kérlek det innebar att vilja virma nagon
med en extra filt. Det som 6nskan om att ndgon ska vara torr och varm innehaller, ett barns
snuttefilt, ens killes kvarglomda tjocktroja.

Titeln pa verket dr pa Foglodialekt. Forsok ti sov nu” dr for mig en slags urkélla till
trygghet. Den betyder att ndgon vakar dver mig, att jag ar trygg. Samtidigt som jag kan
tanka mig tyngden av ansvar de kénde, personerna som gang pa gang sa det till mig under
min uppvaxt. Titeln &r ocksa en hommage till liris Viljanens 14t ”Ska vi fira” som citeras pa
sista sidan av den hér rapporten. Viljanens skiva Mercedes kom att bli som ett soundtrack
till mitt arbete framfor symasinen.

Utgangspunkten i arbetet har varit moderskapet som en symbol for forlatelse och

trygghet. I boken Den feminina textilen : Makt och ménster! talar Birgitta Svensson och
Louise Waldén om att textilen dr feminint kodad. Jag har anvéint mig av det tinket i arbetet.
Jag har sett pd moderskapet som en forlingning av den feminina kodningen textilen enligt
Svensson och Waldén har.

Tacket blir en symbol for det. Jag ser pa tdcket om en symbol for trygghet; en mamma som
stoppar om sitt barn, kérleken i 6nskan att inte vilja att nagon ska frysa. For skydd, vdarme
och trygghet. Att kunna somna. Men ocksa det tunga ansvar som kommer i och med kérlek.
Det svéra i att vilja vara en ”bra person” och vilja gora “ritt val” bade for sig sjalv och for
nagon annan samtidigt. Helt enkelt handlar arbetet om kérlek och komplexiteten i den.

1. Svensson, B., Waldén, L., & Nordiska museet. (2005). Den feminina textilen : Makt och
monster. Stockholm: Nordiska museets forlag.






"I never could piece too much of those fancy quilts. I'm just doing it my way, you know(...) I
used what I had. I pieced my quilts and made my lining.” !

- Annie Mae Young, Gee’s Bend

1 Souls Grown Deep Foundation (2013). The Quilts of Gee’s Bend. Hamtad 19 april 2017
fran https://vimeo.com/50454661









MANTRAT

Ett mantra dr ndgot som man koncentrerar tankeverksamheten pd under meditation.
Mantrat dr ett ord, ett namn pa Gud, eller ett citat ur nagon religions ldroskrifter, som man
konstant ska upprepa, tills mantrat foljer en i bdde vaket och sovande tillstand.

Mantra kommer frdn roten Man, dvs sinne och Tra som betyder befria. Alltsa betyder
mantra ett ord eller namn som befriar sinnet. Syftet dr att stilla sinnet genom att ldta det
arbeta med en enda sak. Den djupare meningen dr att forstd, eller att forenas med filosofin
som ligger bakom mantrat.



Lappar, lappar, lappar

Stygn, stygn, stygn, stygn, stygn

Sommar, sommar, sommar, sdmmar, sémmar

Linjer, linjer, linjer, linjer, linjer, linjer, linjer, linjer, linjer



Jag jobbar med ett for mig laddat material. Slitna, haliga, kasserade lakan. Nagot har varit
mitt, nadgra farmors och nagra kopta second hand. Jag bearbetar det pa ett sadant satt att det
far en forstarkt betydelse. Materialet dr for mig magiskt. Det ar pa sitt och vis ett livspussel
jag bygger. Klipper sonder, bygger upp. Lapparnas uppbyggnad. De ar som inslag i en vav,
som stygnen i ett broderi, som cellerna i en kropp. Upprepningen &r viktig. For mig handlar
egentligen allting om upprepningen. Textil dr for mig upprepning. Meditation.

Maska efter maska efter maska efter maska efter maska.
Stolpe efter stolpe efter stolpe efter stolpe.

Trad efter trad efter trad efter trad.

Inslag efter inslag efter inslag.

Stygn efter stygn efter stygn.

Lapp efter lapp.
Cell efter cell.

Det ér viktigt for mig att arbetsprocessen inte blir for torr. Nagonstans i processen maste det
bli kladdigt. Jag skulle sidga att det handlar om att jag maste anvinda kroppen i négot lage.
Fargning passar mig bra. Att fa vrida ur bléta tyger, méta upp salt, rora om i en gryta. Fa lite
fargspratt pa kladerna. Lyfta, kladda, testa, ta beslut, vara tvungen att vénta pa att det ska bli
klart, spanningen nér det sen ar fardigt.

Hur blev det?

Blott- torrt
blott- torrt.



NATURLIG FARGNING

I det har arbetet har jag fargat naturligt. Det betyder att jag inte har anvant mig av nagra
kemikalier. Till hjélp har jag haft Lina Sofia Lundins bok Naturlig firgning: mat och kldder
i ett kretslopp’. Min favoritfarg visade sig komma av blotldggningsvattnet fran svarta bonor.
Efter att de fatt ligga i blot 1 24 timmar silar man bort bonorna (som sen kokas och dts upp)
och sparar vattnet, spar med lite mer vatten och sen ldggs tyget i och far ligga i minst tre
dagar. Fargen blir duvbla. Jag tyckte nyansen blev vackrast om fargbadet fick sta ute pa
trappan. Det var ganska kallt ute. Ibland var det is pa badet. Tydligen forstors pigmentet

i svarta bonor vid upphettning. I tidiga experiment provade jag att firga med spadet fran
fardigt kokta bonor i tetrapak. Vilket inte alls fungerade, och nu vet jag alltsa varfor.

En annan favorit var fargen som kom fran granatéppelskal. En djupt gron farg. Det var lite
krangligare &n med de svarta bonorna. Det gamla lakanet betades forst med alun. Féargbadet
gjordes genom att koka skalen tillsammans med en rostig gammal fil i en timme. Sedan
silades skalresterna bort och tyget lades i. Forsta badet jag gjorde fick hélla en temperatur
pa ca 80 grader, det andra fick ligga kallt 6ver helgen, med den rostiga filen i badet.

Jag har under processens gang dven band annat fargat med rott ris, 16k, avokado och
gurkmeja. Tanken har varit att fortsdtta med vardagsfokuset. Att ta vara pa det som annars
sldngs, att jobba med med slitna haliga lakan och matrester. Det man har ndrmast kroppen,
det man éter, vad berittar det om en méanniska?

Om det kladdiga momentet uteblir, dr det som att jag inte riktigt star ut med
skrivbordssittandet. Jag far liksom ingen ro. Det blir bildligt sett for torrt, for dammigt.
Jag far liksom nagon slags fysisk reaktion. Som att jag efter ett tag maste ga och smorja in
hénder och ansikte med fuktighetsgivande kram och dricka kallt vatten. Det &r inte sa att
det faktiskt dammar sdrskilt mycket, det ar en kdnsla av det torra som blir vermaktig.

Jag kan ocksa se pa det som ett satt att ta kontroll 6ver materialet. Kanske ar det sa jag
tamjer det? Gor det till mitt. Trycker ner det i en gryta med 80-gradigt vindgervatten. Nar
lakanen hamnar hos mig ar de ju pa sétt och vis fardiga. De har sin laddning, de har sina
slitna partier. I dem finns redan historierna jag &r intresserad av.

Sa jag foradlar det och gor det till mitt.

1. Lundin, L. (2014). Naturlig fargning : Mat och klader i ett kretslopp. Stockholm: Natur
& Kultur.
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TILLVERKNINGSFASEN

En annan viktig komponent for att min process ska vara behaglig och givande ér
tillverkningsfasen. Nar jag forvandlas till en fabrik. Nar mina hiander vet vad som ska goras,
nar de “bara gor”. Alla timmar vid symaskinen. Det har momentet behovs for att jag ska
kunna reflektera 6ver vad det ar jag faktiskt skapar.

Vad handlar det egentligen om?
Vad ér det som é&r viktigt?
Vad vill jag ha sagt?

Textilen &r, sa som jag arbetar med den, langsam. Momenten &r manga, allt tar sin tid. Det
passar mig bra. Det ar vil egentligen ocksa delvis ett ganska sjalviskt behov. Det ar viktigt
for mig dven som ménniska, inte bara i mitt konstnarsskap. I min vardag finns, i och med
mitt sitt att arbeta, mycket tid for eftertanke. Det gor mig till en mer

fridfull person. Textilen ger mig tid att bearbeta och fundera pa livet medan det pagar.

Hela arbetet handlar om tid, om slitningar, om livets gang. Darfor gor det inte heller mig
nagonting att de naturligt fargade tygerna kommer att blekna med tiden. Da blir de bara
nagonting annat.

Konstnéren Stina Stigell! sa under en foreldsning pA HDK i februari 2017 att hon
“identifierar sig med skrdp”. Jag kan inte annat &n att halla med.

1 http://www.stinastigell.se/
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MORFARS HALSDUK

Min morfar Martin var sjoman i sin ungdom. Det var manga unga pojkar pa den tiden, dér
vi kommer ifran. Han monstrade pa som kockjungman nér han var 14 ar.

Efter ar pa sjon blev det krig. Han hade finskt pass eftersom han var dlanning, och det var
inte bra for finnarna hade ju affdrer med Tyskland. Den 31 juli 1942 i Cochin

(Indien) togs morfar tillfanga'. Kanske var det tur, for ndgra manader senare blev den bat
han jobbade pé just da sénkt av en tysk ubat utanfor Sierra Leone och manga i besittningen
dog.

Sen satt han dédr, mitt i den indiska djungeln norddst om New Dehli i fyra ar. I fanglagret
fanns nagra aldnningar till, nagra finnar, men mest italienare och tyskar. Ibland fick de ta
promenader i djungeln, spela fotboll och ldsa bocker. En gang fick han dysenteri. Folk dér i
lagret dog av tropiska sjukdomar. Om man gick for nira stingslet skots man ihjal.

Den 14 augusti 1946 fick de antligen, efter fyra langa ar monstra pa en brittisk bat och borja
ta sig hem. Via Liverpool och London till Géteborg, Stockholm, Helsingfors, och sen vidare
till F6glo. Dér traffade han mormor som pa grund av kriget kommit fran Finland till det
demilitariserade Aland for att jobba. De flyttade sedan tillsammans till Stockholm. Dér
foddes min mamma och hennes brorsor pa femtiotalet. Sen blev det sa att min mamma
tridffade min pappa och flyttade tillbaka till Aland. Och s foddes jag pa samma plats som
morfar.

Jag har érvt en sak fran min morfar Martin. Det dr en bla stickad yllehalsduk med vita tunna
rander. Jag gissar att garnet ar indigoféargat. Han stickade den dér i fangldgret i Indien. Den
ar ratstickad, nagon tappad maska har och dar, fransar.

Kanske var det hédr intresset for “magiska textilier” borjade for mig. I och med allt som
den hér lilla halsduken innehaller. Jag tianker ofta pa textilier som “laddade”. Laddade med
oro, trygghet, skam, rddsla, stolthet. Lagningar. Slitna byxknan. Liksom laddade med livet
sjalvt. Sjélva levandet &r min storsta inspiration, alltid.

Var larde han larde sig sticka? Var det pa Foglo nar han var liten, av en hdndig beséttnings-
kamrat, eller av nagon i Indien? Sékert var nitterna kalla dar. Sakert fros han. Sékert var det
fyra véldigt langa ar. Trodde han att han skulle d6 dar? Kommer man hem fran en sén hér
upplevelse, nér virlden runt om en &r i brand? Vad at han, var sov han? Var nagon snéll?
Var fick han garnet ifrdan? Vad har det hér gjort med hans familj; med min mamma, med
mig?

18

1 Dalnis, T. (2016) Sjomén vid Himalayas fot. Hamtad 19 april 2017 fran http://
www.sjofartstidningen.se/bloggar/utkiks-bloggen/sjoman-vid-himalayas-fot/



Halsduken haller jag i mina hinder. Jag har aldrig traffat morfar Martin. Han dog innan jag
foddes. Pa hans begravning flog det in en fagel i kyrkan, den flog omkring under det vackra
taket.

Jag fick aldrig traffa honom. Men jag har den halsduken. Han har gjort den. For att inte
frysa under de indiska nétterna.

Tre sjomén uppstas-
sade for besok i land.
Martin Mansnerus
langst t.v.
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TANKARNA OM TRYGGHET

Vad ar egentligen trygghet?

Alla sjomaén i1 min slékt. All krigserfarenhet. Vad har den gjort med mig?

Mormor flyttade fran sin familj, Ommas foraldrar flyttade fran sin, morfar flyttade, mamma
flyttade, jag flyttade. Men jag ska tillbaks.

Var finner man trygghet pa en ny plats?

Jag har en kringflackande historia. Och samtidigt, rent historiskt,véldigt platsbunden. Foglo,
Aland. Farfar och hans slikt har alltid bott pd samma stille, samma plats som jag foddes

pa, vi vaxte upp i samma hus. Vad har det gjort med mig? Jag har alltid kant mig splittrad.
Samtidigt som jag verkligen har rétter pa den plats jag véxt upp sa har jag samtidigt valdigt
mycket obestandigt i mig.

Jag #r inte svensk. Ar jag da finsk? Finldndare? Det kiinns ocksa konstigt, inte ritt. Jag har
vaxt upp med Rapport pa Svtl men med andra pinnglassar i mataffaren. K-market, inte
ICA Maxi eller Coop Konsum. Mark och euro, inte kronor. Jag ér finsk, dnda inte. Jag &r
alanning. Jag kommer fran mittimellan. Det skapar en osékerhet pa vart man egentligen hor
hemma, samtidigt som jag ju vet precis.

Det finns forskning om att erfarenheter kan ga i arv. Forskare pa University of Pennsylvania
gjorde 2013 experiment dér de lirde moss att associera en viss doft med skréick! . Genom att
utséitta mossen for sma elektriska chocker och samtidigt spruta in kdrsbarsdoft i deras bur
forknippade de till slut doften med rddsla. Dessa moss fick sedan barn, och barnbarn. Nér
de sen sprutade in korsbarsdoften i barnbarnens bur reagerade de ocksé negativt pa doften,
dven om de inte hade nagot eget minne av de skraimmande elchockerna. Forskarna som
genomfort experimentet menar alltsé att det kan vara sa att minnen och hiandelser kan
sparas i vart DNA.

Arbetskraftsinvandring. Morfar och mormor flyttade till Stockholm fran Aland och Finland.
De hade spraket, mormor hade lart sig svenska pa Foglo. Men de var utlanningar. De var
utanfor, inga svenska kompisar. De umgicks med sverigefinnar och alanningar.

De hade béda krigserfarenhet. Morfar hade suttit inlést i en tigerbur i Indien och bara atit
tva bananer pa tva dagar och sen forslats till ett fanglager for att stanna dar i fyra ar och
nastan d6 av dysenteri.

1 Callaway, E. (2013) Fearful memories haunt mouse descendants. Himtad 19 april 2017

frén http://www.nature.com/news/fearful-memories-haunt-mouse-descendants-1.14272



Mormor bodde i ett land i krig. Maten tog slut dar med. Aldrig hade hon varit sa tjock som
nir hon kom till Aland. Vad gor det med en minniska? Jag tinker pa alla ménniskor som
maste fly fran sina hem idag. Morfar pratade aldrig om Indien. Men ibland dromde han
mardrommar, ibland blev han plétsligt jattearg och ibland var han tyst i flera dagar.

Vad gjorde det har med deras barn? Peter, Janne, Eva.

Varfor har jag sa svart for avsked?

Vad bér jag med mig fran deras historia?









Forldt (2016).
Detalj ur ett tidigare verk.
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Ur forskningsartikeln Kvinnors ansvartagande kan leda till ohiilsa
av Annika Forssén och Gunilla Carlstedt
Publicerad i Likartidningen nr 16, 2001, Volym 98

I vart forskningsprojekt beskriver och karakteriserar vi nagra kvinnors betalda och
obetalda arbete och deras upplevelser av hdlsa och ohdlsa. Bakgrunden till forskningen
finns i vdrt arbete som likare, frdmst inom allmdnmedicin och psykiatri. Vi har funnit att
tillgdnglig medicinsk kunskap ofta inte réicker, eller passar daligt, i forhallande till det liv
och den ohdlsa som manga kvinnor beskriver. En orsak till detta dr, menar vi, att kvinnors
arbete och arbetsvillkor dr lite uppmdrksammade och daligt kinda i medicinsk vetenskap.
Det giiller villkoren i kvinnors betalda, men inte minst deras obetalda, arbete. Den kunskap
som hittills skapats om arbete och hdlsa har i forsta hand utgdtt fran mdns erfarenheter —
och koncentrerats pd forvirvsarbete [1]. [ nedanstaende artikel diskuteras de forvintningar
som stdlls pa kvinnor nér det gdller ansvarstagande for andra — och det ddrmed samman-
hédngande, och i studien skapade, begreppet »tvingande lyhordhety.

()

SAMMANFATTAT
Kvinnor upplever ofta krav pd sig att ta ansvar for hur andra har det. I artikeln ses detta
som en form av arbete, med konsekvenser for kvinnors egen hdlsa.

Begreppet »tvingande lyhordhet» prévas for att beteckna en skada som ansvarsarbetet kan
orsaka. Skadan uppstar ndr kraven blivit for stora och den uppovade lyhordheten format
kvinnornas sdtt att vara.

Skadan bestar i att kvinnorna i 6kande grad sdtter andras behov i fokus och inte formar
sdtta grdnser for sina insatser. Foljden blir fysisk och psykisk 6veranstrdngning.

Ohdlsan ses som en konsekvens av den konsarbetsdelning som rader i samhdillet. Detta
diskuteras i forhadllande till arbetssituationen for vardpersonal och kvinnliga ldkare.”



LAPPTACKET

Jag anvénder lappar. Sma, stora. Uttrycket dr pa ett sdtt maniskt. Men fyllt av tid och
omtanke: karlek. Som dnskan om att ”Allt maste bli bra” ofta ar.

Sémmar, sdmmar, sémmar. Linjer, linjer, linjer.

Materialet dr anvénda, slitna gamla lakan. P4 dem har méanniskor gratit, haft feberfrossa,
skrattat, sovit, dromt, haft sex, druckit kamomillte, &tit dillchips. Véxt upp. Blivit gamla och
blivit tonaringar. Ett material sé fyllt till bredden av liv.

Jag letar efter en tyngd i uttrycket. Jag vill berdtta om tyngden av ansvar som uppstar i och
med att man dlskar ndgon. Det dr underbart och varmt och tryggt samtidigt som det &r tungt
och 6vermaéktigt. Ett for stort ansvar. Men man har inget val for det dr det enda man vill.
Det handlar om att gora sitt absolut yttersta for nagon annan. Det handlar om att misslyckas
med det, att istéllet bli kvavande, for mycket, for sjalvisk. Alla motstridiga kénslor som
handlar om vad man sjélv far krdva. Vad har jag rétt till i det har? Det handlar om att vara
manniska. Om att inte vara mer 4n ménniska.

Om jag ldgger mig under ticket, kommer jag kunna andas? Jag stravar efter att verket ska
vara bade ett hot och en vilkomnande grotta. En symbol for att trygghet, jag ser ticket sa,
samtidigt arbetar jag fram ett oroligt, kanske hetsigt uttryck. Tungt ska det ligga 6ver
axlarna. Alla timmar vid symaskinen, alla sma lappar. Men jag vill att du ska kunna somna.

Arbetet strivar efter en kénsla av att ndgon ar narvarande. Nagon finns har som vill dig
gott. Nan vill att du ska vara varm, trygg, matt. Samtidigt: Vad gor dessa onskningar med
skaparen?

Medan arbetet pagar téanker jag: Vad betyder det att klippa sonder nagonting och sedan sy

ihop det igen? Handlingen kénns helt naturlig. Som att det dr nagot sjalvklart att gora. Att

riva av, bygga upp. Vissa tygbitar &r véldigt skora. Nagra av lakanen hade inte hallit ihop i
storre bitar.

Det blir ett lapptacke. Det dr sa man gor, klipper sonder, bygger upp. Uttrycket har likheter
med konstnéren Petter Hellsings verk ”Patched Up”!. Sma tygbitar sammanfogade i ett
hektiskt monster. Kvadratiska bitar. Till synes gjorda utan att f6lja en fardig forlaga.

1. Hellsing, P. (2015) Patched Up. Hiimtad 19 april 2017 fran http://www.petterhellsing.se/
works/15tegen2/tegen2.html
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Samtidigt som det i likhet med trasmattan &r en klassisk teknik for att ta vara pa det man
har, vara sparsam och éterbruka, sa ar det ocksa som en karta 6ver liv. En bit fran farmor,
en bit fran mig sammankopplas med en bit kopt second hand. Slitningarna i lakanen gor

naturliga fargskiftningar. Jag anviander mig av dem som en ytterligare effekt.

Pa utstéllningen Férkroppsligat som visades 2 september 2016- 15 januari 2017 pa
Nationalmuseum Design i Kulturhuset i Stockholm, visade konstndren Emma Linde ett verk
gjort i lappteknik. ca 2,2 x 2,2 meter stort. Materialet var de kldder som hon hade anvént
under en dag. Thopsatta lappar i geometriska former bildar en bild en ménniskokropp. Jag
ser kopplingar till det jag gor i hennes arbete. En nérhet till kroppen, och viljan att rora sig i
en textil tradition fast gora traditionen till sin egen.

Textilier som &r sa néra att de samlar upp vér doft, det finns sa mycket poesi i dem.
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"Nej- Maj véinder sig om, drdmmer igen den blankbetsade dérren. Super han ocksa? Tar
piller? Har han sitt arbete kvar? Det dr inte sunt for en kille att ha det ddr utseendet.
Ndstan lite som Elvis. Ja, kanske inte riktigt sd... men det morka, blanka haret, skinnjackan-
hade han varit ful hade han inte kunnat dra fram som en jddra horbock. Ja, sd var det sagt.
Inombords. Hur hon ser pa sonen. Hon har tolererat hans affdrer linge nog nu. Och vill
han inte ha en familjeflicka far han slippa det da. Men Maj tinker inte ta hand om honom.

Fast redan ndsta morgon har hon frukost at honom strax efter sex. Han stjdlper i sig kaffe
och smérgas- han vill aldrig borja dagen med havregryn trots att det vore det bdsta for
honom- och innan han gar till jobbet hasplar han ur sig att det ordnar sig. Jag tycker du
ska lata Solbritt behdlla lakanen, sdger hon och ger honom unikaboxen. Om det dr du som
varit dum sd ska hon i alla fall inte bli av med dem for det.”’

1. Sandberg K. (2015) Liv till varje pris. Ornskoldsvik: Nordstedts, sid 464
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THE QUILTS OF GEE’S BEND

Arbetet med lapptacket borjade for mig med att jag hittade en bok om African American
Quilts' och symboliken i deras lapptdcken och arvet fran afrikanska kulturer. Strax efter det
hittade jag fram till The Quilters of Gee’s Bend?. De var och ér en grupp afroamerikanska
kvinnor som bodde och fortfarande bor i den lilla isolerade byn Boykin (innan 1949
kallades den Gee’s Bend) i Alabama, USA. Ar 2010 bodde dir 275 personer. Det ir ett
fattigt omrade. Invénarna i byn &r éttlingar till forslavade afroamerikaner som arbetade

pa bomullsplantagen som lag dér i borjan pa 1800-talet, intill Alabama River’s strand. Pa
1960-talet borjade vérlden fa upp 6gonen for gruppen. Deras tacken har legat till grund for
diskussioner i USA om hur konst egentligen ska definieras’.

Det var hos dem jag fastnade. Deras underbart vackra ticken, helt n6dvandiga for att inte
frysa pa nitterna. Deras ticken dr fran borjan inte konstverk. De ér tacken. Gjorda fran ett
behov av virme. Nar manniskor inte har ndgonting maste de tillverka det sjdlva.

Handsydda, stora, skeva. I tickenas monster finns en enkelhet. Jag tror att det &r i just den
enkelheten som historierna jag laser in far plats. Monstret dr ofta pahittat efter hand, och
sékert ofta beroende av tyget de just da lyckats fa tag pa. Gamla bomullssédckar blektes for
att kunna anvéndas®. Kvinnorna samlades runt tickena, sjong, delade sina bekymmer och
sin glade med varandra. De fick anvinda sin kreativitet, och gora nagot de faktiskt tyckte
var roligt i deras annars sa harda liv.

I tackena fran Gee’s Bend finns mycket jag letar efter i mitt eget arbete. En narvaro, en
seriositet. Aven nagon slags desperation. Jag var pa en konsert med liris Viljanen den 9
mars 2017 och jag kan inte sluta tdnka pa hennes kéke. Nar hon satt dar vid pianot pa den
lilla scenen kunde jag se pa hennes spinda, koncentrerade, kike att hon menade allvar. Det
var pa riktigt, det hon gjorde var viktigt. Jag ser kdken framfor mig nér jag blundar, den har
blivit ndstan som en symbol for mig. Och det dr samma sak med tickena fran Gee’s Bend.
De ér ocksa gjorda med spand kéke. De ér en liknande symbol. De ljuder ocksa 1
bakgrunden nir jag arbetar vid symaskinen.

1. Wahlman, M., & Museum of American Folk Art. (1993). Signs and symbols : African
images in African-American quilts. New York: Studio Books in association with Museum
of American Folk Art.

2. Beardsley, B., Arnett, P., Arnett W. (2002) The Quilts of Gee’s Bend. Tinwood Books

3. Stevens, K. (2007) Gee’s Bend. Hiamtad 19 april 2017 frén http://www.encyclopediaofa-
labama.org/article/h-1094

4. Souls Grown Deep Foundation (2013). The Quilts of Gee’s Bend. Hamtad 19 april 2017
frén https://vimeo.com/50454661



FEMINISTISK STRATEGI

Jag hade en diskussion med min handledare om att skriva eller inte skriva om textilens plats
i konsthistorien, om den laga status som kvinnligt kodade intresseomraden fortfarande har.
Ida-Lovisa Rudolfssons argument var bra; “Kanske blir det sa att det dr man sjilv som hela
tiden ldgger nytt brdnsle pa ett samtal och en kénsla av underlige som annars for linge
sedan dott ut.”” En konstndr som mdlar dgnar inte tid at att i sitt masterarbete rdttfirdiga
sin plats i konstvirlden. Bara gor, finns till, vi behover inte rdttfdrdiga att vi dr hér!

Innan diskussionen vi hade under den dér handledningen i mars, har jag alltid tankt pa det
som en feministiskt handling att prata om textilens laga status och varfor det ar som det ar
med den. Att vi genom att agera sé skulle skjuta oss sjélva i foten ar en ny tanke for mig.

Vilken strategi ar rimlig att ha? Jag tycker fragan ar viktig. For mig &r det nastintill
oundvikligt att bortse ifran allt det som textilen béar inom sig, all politik som kommer med
materialet, och att jag i och med den ibland kénner tvivel pa om textilen faktiskt &r ett
vetttigt val.

Textilen har historiskt sett varit en symbol for kvinnlighet och kvinnogora. Dens historia

ar tatt sammanfldtad med hemmet. Idag finns modeindustrin som till stor del riktar sig till
kvinnor, de ohallbara lagpriskedjorna, giften som anvands i produktionen, vattenbristen i
utvecklingslanderna. Det dr enkelt att véva in politik i textil konst, for det finns sa manga
faktorer att ta stdllning till.

Jag héller med Ida-Lovisa Rudolfsson om att jag inte behover rattfardiga mig sjdlv. Jag ér
har och sa ar det med det. Jag ar stolt och glad 6ver bade mitt arbete och det arv jag som
textilkonstnér bar pa. Jag vill inte vara nagon annanstans. Men jag tycker dnda att det ar
viktigt att prata om vad det innebér att textilen ar kvinnligt kodad, och varfor en del
konstnérer som arbetar med textil som enda material inte vill kalla sig textilkonstnérer for
att de tycker att ordet har ”en dalig klang”. Ibland tdnker dven jag den tanken, och darfor
kanns det sa viktigt att prata om detta.

Samtidigt vet jag inte om platsen for denna diskussion ska vara i mitt masterarbete. Jag
inser att den, hér i rapporten, pa ett sétt tar bort fokuset fran mitt faktiska verk. P4 samma
gang ar det viktigt just for arbetet. For mig ar laddningen i materialet en sa stor del, och hér
finns en del av den laddningen jag ér intresserad av.
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Det var ett halvar sen som de menade du var frisk
Klart det e nojigt

Att en far angestproblematik

Du kan int tdnka klart det e for sent

Forsok sov nu

forsok att tomma huvet

Vi kan int gor na dat det hédr mer i kvill
Vi kan int gor na dat det hédr mer i kvill

Sen den dagen har en oro funnits hdr

Men de menar
att de inte ser ndt ddir

- Ur laten Ska vi fira, liris Viljanen (2016)






