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1. INLEDNING

1.1 Amnesmotivering

Denna uppsats befinner sig inom féltet for Konst- och bildvetenskap, men forhéller dig dven till
museologi och sociologi. Undersokningen &r en jamforelse mellan tva museer som éar relativt lika 1
storlek och inriktning, men som befinner sig 1 olika vérldsdelar och stider, Goteborgs Konstmuseum i
Goteborg och Whitney Museum of American Art i New York. Det som undersoks dr hur museer
arbetar for att 6ppna upp sig mot en bredare publik. Museer, speciellt konstmuseer, har ofta anklagats
for att vara elitistiska, dock har detta pa senare tid luckrats upp, men hur mycket? Genom att jimfora
tva olika museer fran olika delar av vérlden hoppas jag pa att kunna lyfta fram flera intressanta
aspekter. Jag menar att det &r av allmént intresse att undersoka om museer verkligen arbetar for att
vinda sig mot en bredare grupp besdkare och inte enbart mot en redan invigd grupp av méanniskor, da
jag anser att det &r viktigt for staden att dess invanare kidnner sig vilkomna pa museerna. Sarskilt
viktigt dr detta med tanke pa att museerna ofta till storsta delen finansieras med skattepengar, vilket
lagger ett ansvar pa museet som institution, att arbeta for att fa alla att kdnna sig vilkomna. Det &r ju

trots allt s& att utan besokare finns det inget museum.

1.2 Frigestillning

Fragestéllningarna i uppsatsen kommer att kretsa kring museets kontakt med dess nuvarande och
potentiella besokare. Huvudfragan ar: Vilka grupper ar det dessa tva museer fran helt olika nationer
forsoker na ut till och kan man koppla detta till de olika specifika nationella kulturer i Sverige
respektive Amerika? Vad gor man for anstrangningar for att nd ut till dem som inte ar lika
representerade bland besdkarna, och fa dem att kinna sig vilkomna? I museets publika arbete ar det ett
flertal olika aspekter som spelar in och som kommer att behandlas. Det géller exempelvis hur man ser
pa nivan pa intrddet och hur det kan paverka vilka som besoker museet. Jag kommer dven titta ndrmare
pa hur man anvénder sig av olika pedagogiska strategier for att né ut till skolelever, personer med
funktionshinder med mera. Det &r intressant att se p4 hur medvetna museets personal dr om vissa
aspekter som kan gynna eller st i viigen for deras kontakt med besokare. Aven arkitekturen och
museets placering i1 staden kan paverka tillgangligheten. Sammanfattningsvis stéller jag fragan om

museets personal anser sig ha ett ansvar att tjina samhaéllet i vilket de verkar?

1.3 Teori och material
Initialt kommer det att ges en kort 6versikt om de bdda museerna med information om hur deras

publika arbete ut mot allménheten tar gestalt. Som analytiska verktyg kommer jag att anvinda mig av



av och kombinera impulser fran en rad olika teoretiker. Till att boérja med vander jag mig till John
Cotton Dana (1856-1929). Han var framst aktiv inom biblioteksvdsendet under 1920-talets Amerika, i
New Jersey nidrmare bestdmt, ddr han grundade bland annat The Newark Museum. Han skrev ocksa en
rad bocker i en serie som han kallade The New Museum”, dér han beskriver vad han anser ar det
ideala museet. I texten ”The Gloom of The Museum” som ingér i denna serie, menar Cotton Dana att
museer skulle tjana pa att slappa sin exklusiva attityd, for att istéllet bli mer 'folkliga'. ”... Museums,
and especially art museums, are social conventions of community fashions” som Cotton Dana
uttryckte saken.! Han lyfter ocksé fram att valbargade ménniskor vill skilja sig fran medel- och
underklassen med sina ndjen och genom sina fritidssysselséttningar och menar att deras
forhallningssatt till konst ar ett bra exempel pa detta. Han papekar att museer primért byggdes for att
vara en plats for forvaring och lagring av konstverk, men han menade att de ocksa har en potential for
ge njutning och bildning och att objekten darfor bor stillas ut ddr manga ménniskor kan fa tillgang till
dem. Detta vill siga att ett museum ska konstrueras for att betraktarna skall {4 ut s mycket som
mojligt ur konsten och att &ven byggnaden i sig girna ska vara centralt placerad i ett omrade som ar
lattillgéngligt for folket i ndromrédet.2 Cotton Dana vinde sig emot vad han ansag var en alltfor
utbredd elitism, som enligt honom utmirkte de flesta museer. Han anség det vara viktigt att streta mot
denna tendens om man menade allvar med att man ville lata konsten beréra méanniskorna eller ha en
hjarna i museet”.3 Eftersom Cotton Dana var en foregangare for ett sitt att tinka som slagit rot forst i
var tid kommer jag att anvdnda honom i min uppsats. Jag anser att hans teorier kan anvéindas som en
mall for att analysera de resultat jag kommer fram till.

En annan person, vars teorier jag kommer att utga fran i min analys, dr Eilean Hooper Greenhill. Hon
kompletterar Cotton Dana, da hon verkar i nutid och har skrivit manga bocker inom dmnet museologi.#
Jag kommer frimst att anvinda mig av hennes bok "Museums and their visitors”.> Hooper Greenhill
dgnar 1 den boken bland annat ett helt kapitel at museers kontakt med besokare och fragan: 'Vem ér det
egentligen som gar pd museum?'. Har lyfter hon fram fyra olika aspekter som jag kommer att anvinda

mig av:

I Cotton Dana, John, The New Museum, Charleston, 2008 s.10

2 Cotton Dana, John, The Gloom of The Museum, s. 30

3 Cotton Dana, John, The New Museum, Volume 4, Newark, 1920, s. 90
4 Museologi kan forklaras som 'ldran om museer'

5 Hooper Greenhill, Eilean, Museums and their Visitors, London, 1994, s. 54-57



1) Eftersom museer tjénar/ror sig inom omradet Public Service sa ar det viktigt att notera vilka objekt
som finns tillgéngliga for att visa upp for allménheten.® Det dr ocksa betydelsefullt att klargora vilka
grupper i samhéllet som drar nytta av museerna och deras arbete och vilka som missgynnas av dem
liksom att analysera varfor det ar sd och vad kan man dra for slutsatser av det. 2) Man méste kunna
redovisa vad det finns for kompetens inom museet. Anvindningen av museet maste dven sti 1 relation
till de resurser som finns. Man maste ocksd kunna visa for vem som &r intresserad av det som museet
har att erbjuda. 3) Besokarens upplevelser ar viktiga och hér behovs det goras métningar for att se om
museet erbjuder det som besokarna forvantar sig. Det dr ocksa viktigt for att se om malen som ett visst
museum sitter upp &r realistiska. 4) For personalen dr det betydelsefullt att veta om de har lyckats med
sitt arbete. Darfor behdvs bade kvalitativa och kvantitativa undersokningar. Hooper Greenhill papekar
ocksa att det finns ett problem med begreppet “besdkare”, hon vill bredda begreppet och dven kunna
tala om “potentiella besokare”.

Hooper Greenhill menar att det dr viktigt for personal pd museer att vara medvetna om vilka som
besoker museet och vilka som kanske inte kinner sig hemma dér. Man maste 6ka medvetenheten om
vilka som kommer till just deras institution och hur deras monster 1 sin tur relaterar till det generella
breda monster av museibesokare. Attraherar vissa museer i hogre utstrickning en redan insatt grupp av
ménniskor? Hur stimmer denna proportion i sin tur dverens med stadens befolkning?

For att fa perspektiv pa skillnaderna mellan amerikanska och svenska forhallanden kommer jag dven
att anvinda mig av idéer kring hur folkbildningstanken kommit att influera museer i Sverige. Den
svenska folkbildningen tar sitt avstamp 1 politiken. P4 1800-talet ville de ledande inom “Séllskapet for
nyttiga kunskapers spridande” genom folkbildning hoja folkets utbildningsniva och darmed 6ka
forutséttningar for ekonomisk utveckling.” Sedan 1800-talet har folkbildningen genomgétt en rad olika
forandringar. Efter en stor utredning &r 1974 beslot riksdagen om en ny kulturpolitik i1 vilken
folkrorelser och foreningsliv lyftes fram som viktiga delar av kulturlivet. D4 ansédgs studieférbundens
studiecirklar inom det estetiska féltet som den viktigaste formen for skapande verksamhet 1 grupp och
avgorande for ett brett folkligt deltagande 1 kulturlivet.® Den svenska (och dven nordiska)
folkbildningen grundar sig i en vilja att utbilda en bredare allménhet och ge manga méanniskor tillgang

till kultur billigt och for alla. Fritt och Frivilligt” &r ett begrepp som myntades av 1944 ars

6 Public Service forklaras pa sidan 725 i SAOL som “radio och TV i allménhetens tjanst”, i men hér syftas det snarare
pa museer i allménhetens tjénst.

7 Bergstedt, Bosse & Larsson, Stefan (red.), Om folkbildningens inneborder — nio forsék att fanga en berittelse,
Linkdping, 1995, s. 116

8 Bergstedt, Bosse & Larsson, Stefan (red.), Om folkbildningens innebérder — nio forsok att finga en beriittelse,
Linkdping, 1995 s. 118



folkbildningsutredning och tyngden ligger pa demokratisk fostran.’

Jag intresserar mig hér dven for tankarna om “’Det svenska folkhemmet”, det uttryck som myntades
av socialdemokraten Per Albin Hansson ar 1939 och som inbegrep en socialdemokratisk vision av ett
samhille med en generell vilfard for alla medborgare. Dessa tankar kom att pragla svensk politik
under storre delen av 1900-talet och kan hittas 1 sa olika sektorer som sjukforsdkring, bostadspolitik
och skola, men ocksé inom kultursfaren.!? Intressant i detta sammangang &r hur detta har praglat véar
svenskhet 1 stor utstrickning, d& grundtanken i dessa idéer innebar demokratisering. Jag menar att
uttrycket folkhemmet” 1 denna mening kan komma att vara anvindbar 1 min slutanalys av uppsatsen.

Teoretiskt dr jag ocksa influerad av sociologen Pierre Bourdieu (1930-2002). Bourdieu startade sin
vetenskapliga karridr som antropolog och gjorde omfattande etnografiska studier av kabyliska bonder 1
Frankrikes forna provins Algeriet under slutet av 1950-talet. Har utvecklade han en forstaelse av den
hederskultur som bar upp den kabyliska bondekulturen. Bourdieu menade att de mest inflytelserika
grupperna i denna kultur var de som var 1 besittning av en specifik form av anseende och respekt som
inte enbart hade med ekonomiska tillgangar att gora, detta anseende kallade Bourdieu fo6r symboliskt
kapital.!! Nér han sedan forldgger sin forskning till Frankrike kom han att utveckla detta tdnkande pa
det utvecklade och mer komplicerade franska samhéllet. Han stora frdga var: ”Hur kan de sociala skikt
eller klasser som har storst inflytande pa makten behélla och reproducera denna sociala position?”” Han
kom framfor allt att intressera sig for utbildningssystemets funktion i detta sammanhang. Men han
skrev ocksd om mode, fotografering och gjorde ocksa studier av museibesokare. Det dr i detta
sammanhang som han utvecklar sitt utvidgade kapitalbegrepp. Han menar att samhallet reproduceras
genom att det utover ekonomiskt kapital ocksa finns kulturellt och socialt kapital.12 De sociala skikt
som har storst inflytande 6ver hur samhallet ser ut utvecklar en specifik smak och en distingerad stil
som skiljer dem fran de 6vriga samhéllsmedborgarna. Denna form av distansering betecknar Bourdieu
som distinktionsprocesser.!3 Genom dessa distinktioner, ddr de som har *god smak’ och det som dr
upphdjt och forfinat’, skiljs fran det som ar gement och 1agt, skapas en maktstruktur som gor att

sambhéllets ledande skikt kan uppritthalla sin stéllning. Hans idéer gar helt kort ut pa att &ven smak hor

9 http://www.folkbildning.se/page/483/historik.htm, 100203

10 Higg, Goéran, Vilfirdsdren: svensk historia 1945-1986, Stockholm, 2005

11 Carle, Jan, Pierre Bourdieu och klassamhdllets reproduktion, i Per Manssons “Moderna Sambhéllsteoretiker”,
Stockholm, 2003,

12 Bourdieu, Pierre, Distinction: a social critique of the judgement of taste, Harvard, 1984, s. 69

13" Bourdieu, Pierre, Distinction: a social critique of the judgement of taste, Harvard, 1984, s. 230-243



thop med en viss klass. Termen 'kulturellt kapital' innebér att en viss grupp av ménniskor styr ett visst
socialt fdlt — som t ex. kulturlivet, genom att de besitter mer kunskap om kulturella yttringar och
aktiviteter &n andra. Detta ger dem ett forsprang 1 vissa avgdrande avseenden.!# Det kulturella
kapitalet hdnger inte sillan ithop med ekonomiskt kapital, dd man med hjélp av pengar kan kopa sig
den finkultur man behdver for att visa att man besitter ett stort kulturellt kapital. Men att enbart ha
pengar eller ekonomiskt kapital uppfattas som tunt och vulgért bland de sociala skikt som ocksé har
bildning och ’forfinad smak’.!> Bourdieu brukar ofta kopplas samman med en samhéllsvetenskaplig
stromning som gar under beteckningen strukturalism. Detta var en rorelse som utvecklades frémst i
1960-talets Paris, och som grundade sig pa tankar om att alla samhéllen i grunden &r strukturerade pa
liknade sitt, oavsett komplexitet och utvecklingsnivd. Bourdieu var dock aldrig ndgon egentlig
strukturalist. Men han utvecklade en rad olika begrepp for att med hjélp av dessa kunna reda ut olika
strukturer i samhéllet. Han utvecklade dven begreppet “habitus” som en del av detta arbete. Med
habitus” ville Bourdieu visa hur den sociala positionen mer eller mindre vévs in i de vardagliga
vanorna, beteendemonstren och till slut blir en del av den ménskliga kroppen eller kroppsspraket.'¢ Vi
blir som méanniskor inflitade i de sociala ritualer och den kulturella vardag som vi ingar i. Dérfor kan
fabriksarbetaren ha svért for att kénna sig bekvim pa museet eller 1 operasalongen, han kanske kidnner
sig mer hemma pa den lokala puben. Dir & andra sidan byradirektdren kanske inte sd girna sitter sin
fot. Habitus handlar alltsd om vilka bestdimda sociala normer manniskor foljer. Detta harstammar 1 sin
tur frén vilken samhéllsklass man tillhor. Begreppen socialt- ekonomiskt- och kulturellt kapital, falt
och habitus, samspelar i min analys.

Bourdieu gjorde dven undersokningar for att testa sina teorier, bland annat i boken ”The Love of Art”,
skriven &r 1969 tillsammans med Alain Darbel. Dér undersokte de vilka som gick pa utstéllningar och
vilka som gillade viss konst, for att sedan jimfora detta med vad de hade for social och kulturell
tillhorighet. Det visade sig att de som 1 storre utstrackning uppskattade figurativ, sa kallad 'lattlast
konst', var de som hade mindre kulturellt kapital. De hade 4ven mindre ekonomiskt kapital. Medan de

som i storre utstrackning uppskattade abstrakt konst, hade mer kulturellt och ekonomiskt kapital.

14 Harrington, Austin, Art and Social Theory — Sociological Arguments in Aestetics, Cambridge och Malden, 2004, s.

93-98
15 Bourdieu, Pierre, Distinction: a social critique of the judgement of taste, Harvard, 1984, s. 230-243

16 Bourdieu, Pierre, Distinction: a social critique of the judgement of taste, Harvard, 1984, s. 169-180



1.4 Metod och beskrivning av material och Killor

Péagéende utstéllningar pd Whitney Museum of American Art under tiden som jag vistades i New
York var ”Georgia O'Keeffe — Abstraction”, ’Roni Horn aka Roni Horn”, ”A few frames:
Photography and the contact sheets” och ’Steve Wolfe on paper”. Utstdllningar som péagick pa
Goteborgs Konstmuseum da uppsatsen skrevs var “’Ivar Arousenius™ och “Katter”. Ser mer information
om museerna finns att tillgé 1 undersdkningsdelen.

Som metod anvénder jag mig av intervjuer med den personal som dr ansvarig for den pedagogiska
avdelningen pa Whitney Museum of American Art respektive Goteborgs Konstmuseum. Jag har valt
att anvinda mig av sé kallad 6ppen intervju, det vill séga att jag till stor del latit personen som blivit
intervjuad prata, och har sedan stéllt frigor som har kunnat leda vidare till det jag vill veta. Intervjuer
har utforts pa bade Goteborgs Konstmuseum och pa Whitney Museum of American Art (under en sex
veckors vistelse i New York). Forst intervjuades Philippa Nanfeldt pa Goteborgs Konstmuseum den 10
november 2009 i Goteborg. Sedan utfordes intervjun med Majorie Weinstein och Danielle Linzer pa

Whitney Museum of American Art den 9 december 2009 i New York.

1.5 Avgrinsningar

Da det inte dr museets konst utan deras publika arbete som star i centrum menar jag att det inte &r ett
hinder att Whitney Museum of American Art framst riktar in sig pa 1900-tals konst och Goteborgs
Konstmuseum till storsta delen har konst fran sent 1800-tal. Den viktigaste utgdngspunkten &r att de
skall vara 1 ndgorlunda samma storlek och att bdda museerna riktar in sig pd konst frén det land och

den stad dér de dr placerade. Jag kommer alltsa inte ta hénsyn till vad det &r for utstillningar.



2.UNDERSOKNING

Jag kommer hir borja med att ge en bild av museernas utveckling pé ett generellt plan under de senaste
seklen, och kommer dé framst rikta in mig pa konstmuseer. Sedan foljer bakgrundsinformation om de
béda museerna i studien; Goteborgs Konstmuseum och Whitney Museum of American Art. Darefter

foljer sjdlva huvudstudien i uppsatsen, vad som har kommit fram under intervjuerna.

2.1 Museet — En historisk utveckling

International Council of Museums (ICOM), definition av ett museum:

En allménnyttig, permanent, offentligt tillgdnglig institution i samhéllets och dess utvecklings

tjanst, som forvarvar, bevarar, utforskar, kommunicerar och stéller ut materiella foremal fran

ménniskor och deras omvirld med syftet for studier, utbildning och underhlining. 17

Museets historia gar sd langt tillbaka som till Antiken. Det var dir som uttrycket “museion” kom till,
(som ligger till grund for ordet museum). Det var sa det tempel 1 grekisk mytologi kallades, dér
dottrarna till Zeus, de nio muserna levde. De sades ldgga grunden for larande och inspiration, var och
en med sitt speciella omride inom kultursfaren.!8 Museibyggnader byggdes under 1700- och 1800-talet
for det mesta 1 samma stil som de gamla grekiska templen. Detta kan ha varit for att relatera till 1arande
och demokrati under antiken. De skulle ofta vara stort och monumentala, for att utmérka staden
kulturcentra. Senare kom de att byggas i en mer funktionalistisk stil.!?

Museets historia de senaste arhundradena &r bade brant och krokig och de har gatt frin att vara privata
till att bli publika. Innan museer bildades, under 1700-talet, var det prinsarna och borgarna som hade de
samlingar med konst som motsvarar museerna idag. Dessa samlingar var till for att visas for besokare,
som ett tecken pa lyx och vilfard. Man kunde till exempel ha s kallade ”Wunderkammer”. Detta var

rum fyllda med diverse olika foremal att forundras 6ver. 20 Det var en blandning av arkeologiska,

17 http://icom.museum/ethics.html, 091230

18 Prior, Nick, Museums and Modernity — Art Galleries and the Making of Modern Culture, Oxford och New York,
2002, s. 14

19 Duncan, Carol, Civilizing Rituals — Inside Public Art Museums, London, 1995 s. 89-92

20 Power, Susan C., Art of the Cherokee: prehistory to the present, Georgia, 2007, s. 27



etnografiska och animaliska reliker av olika slag, men dven saker sdsom konstforemél och krigsbyten.
Rummen fungerade som museer i smé upplagor. Det var forst langt senare som man delade pa konsten
och de andra foremalen. De som samlade pa konst var ofta konndssorer, och det var d&ven de som
konsten visades for.21 Det var helt enkelt ett sdtt for eliten att visa sin status for andra personer ur eliten.
Under 1800-talet var de enda médnniskorna som inte tillhrde denna grupp av ménniskor, men som
anda fick tillgéng till samlingarna, personer pa resande fot eller utlindska akademiker. Detta var dock
inget billigt besok. Nar sedan fler manniskor utanfor dessa grupper ville se de europeiska prinsarnas
konst, och dessutom gratis, kdnde sig dgarna hotade och man forsokte halla folket utanfor.22 Besokare
fick komma in 1 museet som ett privilegium, inte som en rétt.

Ett av de forsta museerna som dppnades var British Museum i London och Louvren i Paris, bada
Oppnade de i slutet av 1700-talet. P& British Museum skrev man en lang lista pa hur de "intellektuella
och nyfikna” som ville g& pa museet skulle ga till viga. Forst skulle man skriva en ansokan
innehéllande namn, yrke och hemadress, och ge till dorrvakten. Sedan blev de sjélva tvungna att hora
av sig vid ett senare tillfélle for att {4 biljetterna, som da géllde for ett besok dagen efter. Denna
procedur kunde ta flera manader, da de pa museet ofta gjorde ordentlig bakgrundskoll pa besokaren.z3
Besokare fick enbart tilltrdde pa enskilda dagar, mandagar till torsdagar. Pa fredagar var det bara
studenter ur kungliga akademien som fick tilltrade. Varfor ville dé folk ens besoka museer under denna
tid, innan det blev sé naturligt som det dr idag? Ofta var det i utbildande syfte, nyfikenhet, eller for att
helt enkelt fi sdga att man varit dar.>* I USA var dock utvecklingen omvénd. D4 man i Europa bildade
museum ur privata samlingar, s var det i USA publika museer som sedan blev till privata samlingar.25

Den fosta riktiga utstdllningen for allménheten 1 England tog plats 1 ett rum som tillhorde “the Society
of Arts” ar 1760. De provade en utstdllning med gratis intride (de tog enbart betalt for en katalog).
Men efter utstéllningen var de inte ndjda med att det kom s& mycket folk som inte passade in, sa nésta
ging bestimde de sig for att ta betalt, for att slippa dessa ménniskor. Museer var alltsa ett tillhall for en
utvald skara. Barn under tio ar och ofta dven kvinnor, var inte vilkomna. Besokarna var for det mesta
hogt uppsatta, rika och vélutbildade mén. Dessa gallerier visades alltsa for en smal publik som fick

vénta ldnge och betala mycket for att besoka dem.

21" Konnissor forklaras i SAOL pa sid 459 som “kinnare, forstasigpiare”.

22 Hudson, Kenneth, 4 Social History of Museums - What the Visitors thought, London, 1975, s. 1-4
23 Hudson, Kenneth, 4 Social History of Museums - What the Visitors thought, London, 1975, s. 9
24 Hudson, Kenneth, 4 Social History of Museums - What the Visitors thought, London, 1975, s. 27

25 Hudson, Kenneth, A Social History of Museums - What the Visitors thought, London, 1975, s. 31



Det ar inte helt enkelt att mala upp vart brytpunkten fran privat till offentlig skedde inom museets
utveckling, men man brukar kunna knyta borjan av denna utveckling till den franska revolutionen och
upplysningen.2® Under denna upplysningstid pa 1700-talet lades grunden till det museet som sedan
kom till 1 sin fasta form forst under 1800-talet. Man kom till storre delen att intressera sig for historiska
méinskliga dstadkommanden, i kulturella objekt, vilket var en borjan till modern medvetenhet. Det blev
ocksd mer och mer viktigt for varje nation att ha ett nationellt konstmuseum, med bland annat Louvren
som ideal. Vid 1800-talet hade alla nationer ett” som Duncan séger2’ Under 1800-talet fortsatte sedan
utvecklingen med att 6ppna upp samlingarna for allménheten. Museer blev senare mer medvetna om
att de faktiskt har en chans att utbilda och léra ut. Da fler museer ldrde sig detta ledde det till en

marknad och konkurrens.

2.2 Kortfattat om Whitney Museum of American Art

Historien om Whitney Museum of American Art borjar med en kvinnlig skulptor vid namn
Gertrude Vanderbilt Whitney (1875-1942) som kom frin en vilbérgad familj. Hon vixte upp till att
bli mycket konstintresserad och ville sedermera stétta den moderna konsten som vid bdrjan av
1900-talet ansdgs vara provocerande, och var mycket svar for konstnirerna att tjina pengar pa.
Whitney borjade da kopa konstnirernas verk for att sjdlv stilla ut den. Denna verksamhet kom hon
sedan att arbeta med fran cirka 1907 och fram till sin d6d. Hon samlade ar 1929 ihop cirka fem
hundra verk av samtida konstndrer, som hon stéllde ut i en lokal i Greenwich Village och som hon
sedan bestimde sig for att skiinka som en donation till The Metropolitan Museum of Art. Men de

ville inte ta emot hennes gdva. Hon bestdmde sig d& for att 6ppna ett eget museum, och ar 1931
oppnades Whitney Museum of American Art pd West 8th street i Greenwich Village i New York

City, ett ar efter att sjilva museet grundats. Ar 1954 flyttade museet till en byggnad pa West 54th
street, och slutligen, pd grund av den vixande samlingen tavlor, &r 1964 till den byggnad som
museet nu befinner sig i pd Madison Avenue vid den 75¢ gatan.

Byggnaden 6ppnades for allménheten ar 1966 och vad ritad av Hamilton Smith och
Bauhausarkitekten Marcel Breuer. Museet dr ténkt att frimst rikta in sig pa amerikansk konst fran

1900- och 2000-talet och de ser det som en viktig uppgift att stddja samtida konstnérer. De har

26 Prior, Nick, Museums and Modernity — Art Galleries and the Making of Modern Culture, Oxford och New York,
2002 s. 22

27 Duncan, Carol, Civilizing Rituals — Inside Public Art Museums, London, 1995 s. 32



darfor som mal att kopa in konst inom ett ar efter att den har skapats.?8 Sjidlva byggnaden som
museet finns i dr fyrkantig och i gré betong, en véldigt anonym byggnad. Flera konstnérer som ar
mycket uppskattade for sin konst 1 véra dagar, som Jasper Johns, Cindy Sherman, Andy Warhol,
Jackson Pollock med flera, dr alla representerade pa museet.

Finansieringen av museet grundas pa skattemedel, donationer, pengar de far in via
intradeskostnader och forsdljning i museets shop samt av medlemmars donationer. P4 Whitney
kostar en entré 18 dollar.2? Kostnaden &r dock nidgot mindre, 12 dollar, for personer mellan 19 och 25
ar, over 65 ar eller for heltidsstuderande. Om man &r under 18 ar eller medlem sé ar det gratis att
besdka museet. Fredagar mellan klockan sex och nio pa eftermiddagen ar det frivillig donation som
intrddesavgift (det kan da 1 praktiken bli gratis om man véljer att inte betala ndgot i intrdde, vilket man
inte maste).30 Whitney Museum of American Art kommunicerar till stor del med sina besdkare via sin
hemsida dér det finns mycket information om museets utstéllningar, dess historia och arkitektur. Man
kan pd hemsidan skaffa ett eget konto, som gor att man fér tillgéng till ett stort nummer av deras tavlor
elektroniskt, som man sedan kan l4gga ihop till ett litet eget galleri pd hemsidan. Detta &r kostnadsfritt.
Man kan ocksé skaffa ett utokat medlemskap. Genom att bli stédmedlem donerar man pengar och
stottar museet 1 dess forsok att 1 sin tur stotta nutida amerikanska konstnérer. Detta dr, som nimnt

ovan, ett av museets grundideologier:

Through the support and dedication of our members, the Whitney has supported the
careers of living American artists, long before they have received history’s stamp of
approval. When you become a member, you’ll continue to make American art matter,

as well as enable the Whitney to continue making bold, forward-thinking choices in

exhibiting the work of new artists.3!

Det finns olika nivaer av medlemskap, beroende pa vilken sorts medlem man vill bli, och till alla typer
av medlemskap dr olika formaner kopplade. Det finns sammanlagt tretton olika kategorier att vélja
mellan, beroende pa hur mycket man vill bidra med, och hur mycket forméner man vill ta del av. De

grundldggande forménerna é&r:

28 http://whitney.org/About/History , 091223

29 En dollar motsvarar idag 100118 cirka sju svenska kronor.

30 http://whitney.org/Visit/BuyTickets, 091130

31 http://whitney.org/Membership, 100118
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— Gratis intrade
— Rabatt pa olika saker i New York City
— Inbjudan for tva till 6ppningen av sommarutstéllningen och drinkar till detta

— Gratis biljetter till deras olika program (foreldsningar, seminarier med konstndrer och
familjekurser)

— Inbjudningar till att gd pd visningar pd morgnarna, och en forvisning av utstillningar
— Tillgéng till museet nér det ar stdngt for allménheten. Sa kallade "medlemslérdagar”

— 20 % rabatt pd Hudson Yards Popup Café” under Whitney Biennalen ar 2010
— 10-20% rabatt i museiaffaren pa

— Nyhetsbrev enbart for medlemmar, med kommande events

— Medlemskalendrar med information om kommande evenemang, utstillningar och kurser

Det finns ocksé olika steg av medlemskap, beroende pd hur mycket pengar man ér villig att ge, som

tidigare ndmnts. De olika stegen av medlemskap &r foljande:

— Konstnédr (man maste dé visa en resume for att intyga att man dr en arbetande konstnér),
student eller pensionir, 40 dollar, men dé géller inte 20 % rabatt och personen maste vara en
amerikansk medborgare

— Individuell, 75 dollar

— Dubbelt medlemskap, 100 dollar Man féar da tvd medlemskap, varav det ena av dem enbart
inkluderar gratis intride till museets utstillningar

— Vén, 250 dollar Man far da inbjudningar for tva till en forvisning av museets nya

utstdllningar, inklusive drinkar, fyra entrébiljetter och en gratis present

Denna prisséttning fortsétter dérefter 6ka i forméner och prisnivaer. 32

Man har en rad olika specialvisningar for personer som har nedsatt horsel, syn eller har svérigheter

att ta sig fram utan rollstol.

2.3 Kortfattat om Goteborgs Konstmuseum

Goteborgs Konstmuseum dppnade ar 1861, 1 det sa kallade 'Ostindiska huset' pd Norra Hamngatan, dér
Goteborgs Stadsmuseum nu huserar. Museet grundas inte, som manga andra museer vid denna tiden,
pa privata eller furstliga samlingar av konst, utan det grundades istéllet pa att man samlade in
konstverk for att kunna skapa ett museum.33 Samlingen véxte sig storre och storre, 1 samband med dem
manga donationer som museet tillignades, bland annat fran paret Fiirstenberg (som nu har en egen

avdelning pa Goteborgs Konstmuseum), August Rohss och James Dickson (d.y). De behovde darfor sa

32 http://whitney.org/Membership/Benefits, 100118

33 Arvidsson, Kristoffer & Werner, Jeff (red.), Skiaskope I, Géteborgs Konstmuseums Skriftserie, Goteborg, 2009, s.60
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smaningom flytta till nya lokaler.3# Arkitekterna Sigfrid Ericson och Arvid Bjerke fick i uppdrag att rita
Goteborgs Konstmuseum i samband med utbyggnaden av Avenyn. Byggnaden stod fardig ar 1923 och
var 1 gult tegel 1 20-tals klassicism, som ett modernt tempel, med en enorm trappa som leder upp till
entrén. Invigningen av museet f6ljdes av en stor jubileumsutstéllning, da Goteborgs stad dven fyllde
300 ar, men museet 6ppnades forst ar 1925.

Under 1960-talet borjade man fundera pé att gora en tillbyggnad pd museet. Kanske var detta for att
unna mata sig med Moderna Museet i Stockholm. Vid denna tid var funktionalismen négot som trétt ny
mark. Men efterstravade ett helt nytt sitt att hanga konst, i stora vita salar med sa lite arkitektoniska
detaljer som mojligt, for att all koncentration skall kunna ldggas pé konsten. Detta resulterade i att man
gjorde en tillbyggnad som invigdes ar 1968, med en entré mer anpassad for personer med
funktionshinder och dven en restaurang, med stora fonster och fin utsikt ut mot Avenyn.

Goteborgs Konstmuseums basutstillningar bestar till storsta delen av axplock ur konsthistorien, men
de har dven tillfélliga utstillningar, ofta av samtida véstsvensk konst. Att besdka Goteborgs
Konstmuseum kostar vid skrivande stund, ar 2010, 40 kr, om man &r over 25 ar. Personer under 25 ar
och studenter gar in gratis. Entrébiljetten for 40 kr ger sedan ett ar fri entré till fem av Goteborgs
museer. Museets ekonomi baseras delvis pa bidrag fran kommunen. De far dven pengar som bara kan
anvéndas till att varje skolelev 1 Goteborgs kommun har rétt till ett museibesok per ar.3

P& museet finns speciella visningar for synsvaga/synskadade. De viljer da ut ett konstverk som de
berittar ingdende om. Det finns visningar som ingér i intradet till museet och som inte behdver
forbokas, dessa dr allménna visningar, seniorvisningar, bebisvisningar, syntolkade visningar och en
sondag for alla, da det dven finns tillgédng till en workshop. Man kan &ven som besokare boka
gruppvisningar. Detta skall gora senast tvd veckor innan och kostar 700-1500 kr f6r en grupp om 1-30
personer. Dessa finns dven att tillga pa engelska, tyska, franska, italienska och som syntolkad visning,
och ar visningar som behandlar olika teman pa utstillningarna, sasom kérlek och skriack, Picasso med
mera. [ byggnaden finns hissar, handikapptoaletter och ramper, for att underlétta f6r personer med

rorelsehinder.

2.4 Presentation av intervjuerna
Hir foljer en sammanfattning av intervjuerna med konstpedagogen Philippa Nanfeldt pd Goteborgs

Konstmuseum den 10 november 2009 i Géteborg och Margie Weinstein och Danielle Linzer, bdda

34 Arvidsson, Kristoffer & Werner, Jeff (red.), Skiascope 1, Goteborgs Konstmuseums Skriftserie, Goteborg, 2009, .65

35 http://www.kulturterminen.se/default.aspx?iSidalD=112&iParentSidalD=112, 091105
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ansvariga for utbildningsavdelningen pa Whitney Museum of American Art, i New York den 9
December 2009. Genom detta sammandraget av svaren i intervjuerna, sd hoppas jag kunna ge en

bild av deras svar som ror uppsatsens huvudfragor.

Vilka samhdllsgrupper dr minst representerade som besékare pa museet och hur gér man for att nd
ut till dessa?

Béde Philippa Nanfeldt pd Goteborgs Konstmuseum och Majorie Weinstein pd Whitney Museum of
American Art dr 6verens om att det dr skillnad pa besokarantalet bade vad géller klass och geografi. De
som &r minst representerade bland deras besokare dr 1 bada fallen personer med arbetarklassbakgrund
fran fororten.

Nanfeldt forklarar detta med att de som bor 1 ytteromradena kanske inte kdnner till Goteborgs
Konstmuseum lika bra, da de kanske sillan ror sig inne i centrum. Hon menar dven att det geografiska
avstandet kanske gor att de méste avsétta en halv dag for besdket, och ta med sig matsick, och att det
da kan forsvara ett besok. Hon papekar dock att de har gratis entré, sé det finns inga avgifter som kan
verka avskrdckande.

Weinstein pd Whitney Museum of American Art, har liknande uppfattning dven hon. Det som skiljer
sig hdr dr att hon ndmner nagot som vi i Sverige skulle anse var ndgot tabu att ndmna, ndmligen att det
ar skillnad bland besdkare och potentiella besdkare vad giller etnicitet. Hon kopplar ihop detta med att
vissa grupper av etniciteter kan ha mer 'ogynnsamma omsténdigheter'. Hon menar att detta monster
tyvirr ser ut att vara ganska genomgaende pd ménga amerikanska museer och anser att detta kan ha att
gbra med att ménniskor med utlandsk harkomst inte ser sin egen kultur representerad i konstverken.

Vad gor museerna da for att nd ut till de grupper som kanske inte ofta soker sig till dem? Ingen av
de intervjuade svarar riktigt pa den fragan. Nanfeldt kommer in pa &mnet genom att borja med att
ndmna att de som &r mest representerade bland deras besokare dr hdgutbildade och personer frén Gvre
medelklass, men att hon funderar mycket pa hur de skall na ut till andra besdkare som inte ofta besdker
museet.

Majorie Weinstein svarar att de p museet, dagen innan var intervju, pratat just om hur de skall nd ut

till grupper som ar mer “needier” (krdvande, behdovande).36

Hur arbetar museet for att bli en mer 6ppen institution?

Vad giller hur Géteborgs Konstmuseum och Whitney Museum of American Art ser pd kontakten

36 Forfattarens versittning av “actually, as a department we were just talking about it yesterday, you know, what kind
of outreach we wanted do to groups that are needier.”



med besokaren, skiljer det sig nagot at. Goteborgs Konstmuseum verkar ha en stor 6nskan att fa
besokare att kdnna sig sa bekviama som mojligt pA museet, och gé dit sa ofta att det ska bli som ett
andra hem: ”Man vill ju att det ska bli lite av folks vardagsrum. Det hér att slinka in och triffa en
kompis hdr och kolla pa nigot konstverk.” sdger Nanfeldt. De har dven viss uppsdkande
verksamhet, da de haller koll pé klasser som inte har utnyttjat sitt arliga besok pa museet. De tar d&
kontakt med den kulturansvarige pa skolan for att pAminna dem om att de har ett innestdende besok,
som de inte far glomma att ta del av. De har dven haft projekt da de har akt ut till skolor som inte s&

ofta besoker museet.

Till exempel s& gjorde vi en satsning nér vi hade picassoutstéllningen for ndgra ar sedan,
att dka ut till forskolor i Biskopsgérden som néstan aldrig kom hit. S& dé &kte vi till dem,
med en liten picassovéska, som innehdll lite rekvisita. Det var sméa tuber med oljeférg, en
pytteliten malarduk och lite picassobilder, och en liten handdocka, som pratade med
barnen. Det var véldigt lyckat. Och da var det ju tinkt som tvé steg egentligen, att forst
kom wvi till dem och sedan kom dem till oss for att se utstdllningen da. Négra gjorde det

faktiskt, men ménga ndjde ju sig med det besoket da.

De har dven funderat pa att n ut till &ldre méanniskor genom att besoka dem pé dlderdomshem.

Sedan dr det vildigt efterfragat ocksa bland dldre, alltsa dldreboenden och tréaffpunkter och
sa, for éldre, att vi kommer med bildspel och antingen haller mer som ett féredrag eller mer
som ett samtal. Och det har vi inte riktigt formatt leva upp till men det finns med pa
onskelistan kan man sidga. Manga av dem kan ju inte komma hit rent orkméssigt eller sa.
Och det finns dven med som ett kommunfullméktigemal ocksa. Barn och unga ir ju nistan

alltid prioriterade, men att ge dldre géteborgare en meningsfull vardag.

Majorie Weinstein pa Whitney Museum of American Art menar att de pa museet inte har nigra
speciella riktlinjer nér det géiller att nd ut till invdnarna i samhéllet. De anser istéllet att det finns
andra museer som ir mer inriktade pa just att na ut till sina besdkare, och tar som exempel upp
Brooklyn Museum som ett exempel pd det, dér just Oppenheten dr ndgot som de stravar mycket
efter. (Det har till och med blivit ndgot av ett ledmérke for deras verksamhet.) Sedan tilldgger
Weinstein: "Whitneys uppdrag &r att stotta levande konstnérer, och att visa nutida konst, och jag tror
att det kan bli svért for personer som inte har den sérskilda sortens visuella vokabulir.” 37 Hon
menar alltsé att deras huvudmal som museum inte &r att forsoka nd ut till allménheten utan snarare

att stodja nutida arbetande konstndrer. Deras mal dr ocksa att stilla ut nutida konst, och den konsten

37 Forfattarens versittning fran ”And I think that, for the Whitney, you know really our mission is to support the
living artists, and to show cases of contemporary work and I think that can be difficult for people who don't have a
certain kind of visual vocabulary.”



anser hon kan vara svart att ta till sig om man inte har det sé kallade “’visuella vokabuléret”. Hon
fortsitter: “Aven inom museets uppdrag, sé tror vi inte riktigt att vi ir dedikerade till den sortens
utdtriktning.”38 De sdger sig alltsa inte riktigt ha ndgot riktigt ansvar 1 att nd ut till allmidnheten med
sitt budskap som museum och att na ut till personer som kanske inte ofta kommer till museet. Hon
tilldgger att hon inte anser att det inte heller &r avdelningen for utbildnings ansvar. ”Nar det géller
frdgor om 'vem som kommer in genom dorren' s ser vi inte pa det som 'varfor kommer inte den hér

gruppen genom dorren?' Det r inte vart ansvar.”?

Hur arbetar man med pedagogik for att inviga personer med rérelsehinder och barn i sin
verksamhet?

P& bada museerna arbetar de aktivt med att gora olika visningar speciellt anpassade for personer
med synskador, rorelsehinder eller andra fysiska eller psykiska svarigheter som gor det svért for
personen att gd en vanlig runda pd museet sjilv, utan ndgon sorts assistans. P4 Goteborgs
Konstmuseum pdpekar Nanfeldt att de har visningar dér synskadade far forklarat for sig hur olika
konstverk pa museet ser ut. De har ocksé en lektion som de kallar for 'se, lyssna och kidnn', dar
synskadade elever och elever med sérskilda behov far rora pa skulpturerna i skulpturhallen, iférda
vita handskar. Pa detta vis kan de ldttare ta till sig information, menar Nanfeldt, di de kanske ofta
behdver aktivera flera sinnen for att lara. Pa frigan om de arbetar ndgot med att nd ut till invandrare
sa dr svaret ett "Nej, det har vi inte tyvirr, det hade verkligen varit jéttebra...”

Inom den pedagogiska avdelningen pé Géteborgs Konstmuseum har man ar 2009 till stor del riktat
in sig pa fyra olika grupper som de har specialvisningar for; seniorer, synskadade och synsvaga, “’stor-
och litenvisningar” och bebisvisningar.*0 Bebisvisningarna riktar sig till fordldralediga och deras barn,
och Nanfeldt siger att hon Onskar att de skall fungera som ett alternativ till exempelvis 6ppna forskolan
eller kaféer. Hon vill att forildrarna skall kéinna att de kan ta plats pa ett museum ocksi. Aven Whitney
Museum of Modern Art har visningar ddr mammor kan ta med sina barn, om de &r under 18
manader. De far da tillgédng till museet nir det annars &r stidngt for allminheten (precis som pa
Goteborgs Konstmuseum) for att slippa stdra andra besokare.

Da vi under intervjuns gang kommer in pa fragor kring skolor och ungdomar, sa borjar Danielle

38 Forfattarens dversittning fran: ”Even within the mission of the institution, we don’t really have a kind of
commitment to that kind of outreach.”

39 Forfattarens dversittning fran I think, in terms of the who is coming to the door”, we are not really look to is as if
“why isn't this group coming to the door”? We aren't really tasked with that kind of responsibility.”

40 Se http://www.konstmuseum.goteborg.se/ under visningar for mer information.
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Linzer informera om de “ungdomsprogram” som Whitney Museum of American Art erbjuder.
Danielle Linzer borjar forklara att de sysslar med 'very targeted outreach' till kommunala skolor i
New York City och éven till ldrare och socialarbetare och de refererar i sin tur elever till museet. En
del av deras marknadsforing, hivdar Weinstein och Linzer, &r att elever pratar med varandra efter
att ha besokt museet, 'word of mouth' som Danielle Linzer kallar det. Sedan tar kanske elever i sin
tur med sig fordldrar som ibland kanske aldrig har varit pa museet tidigare. Hon beréttar om ett
evenemang de hade haft veckan innan, d4 de hade ett skolbaserat program for elever fradn en
kommunal skola fran Upper West Side, dér eleverna ofta kommer fran en familjebakgrund med lag
inkomst och svagt socialt kapital, som de uttryckte det. Eleverna hade fatt gora en respons pa
Georgia O'Keeffe utstéllningen, och fick sedan gd och se pa utstédllningen. Det var da nist intill tvd
hundra fordldrar som kom. Hon lagger till att det blir littare for besokaren att skapa en relation till
museet om de kénner att de “4dger en del av utrymmet” genom att de har en forbindelse till ett
konstverk som hinger pa viggen.

Whitney Museum of American Art dr dven ett av de f4 museerna i New York som erbjuder gratis
visningar pa museet for elever fran stadens kommunala skolor. Linzer beréttar att pa ett museum déar
hon hade jobbat tidigare hade de bara en liten summa pengar som de kunde ta ifrén for att erbjuda
gratis intrdde, och da till elever som hade det svért ekonomiskt, men pd Whitney sé har alla elever

frdn kommunala skolor tillgang till gratis intrdde (om de besoker museet med skolan):

As far as individual visitors, everybody under eighteen gets free admissions to the museum,
so they really put in place a lot to open it to young people, and then in a way it is almost
somewhat uncommon upon the young people to take the initiative to come or on teachers
to take the initiative to take advantage of those opportunities of witch we book every we
have for school groups, we are full every fall, but I think you know, it is probably like a
fifteen year old would like ”what should I do today? Maybe I’ll go to the Whitney?”

Sometimes yes, but maybe not more often.

De har dven gratis kurser for ungdomar pa museet. De dr vildigt intensiva, d& de I6per dven en hel
termin med ett besok per vecka efter skolan. De har dock fler ansokningar @n vad det finns platser
till, d& de far ungefér dubbelt s& ménga ansdkningar in till de trettio platserna som finns
tillgdngliga. Vissa personer stannar inom programmet i tre ar. Linzer forklarar: “When you want to
get that level out and engage the teens in that kind of evolvement with the institution, you have to
somewhat limit how many people you can serve.” De har dock utokat platserna fran néstan femton
dé de borjade, till sjuttio per ar. Barnens sociala bakgrund varierar, frdn de som gar pa

specialiserade konstskolor, till de som aldrig besokt ett museum tidigare, pastar Linzer.



Nanfeldt pd Goteborgs Konstmuseum lagger tyngd pa att det dr viktigt att bygga upp generation

pa generation som gor sig bekvidma med att besoka museum.

Jag tror ju mycket pa det hér att... nu r det sa att alla Goteborgs barn och elever skall gora
ett museibesok per ar, sa att pa det sittet bygger man ju upp generation efter generation,
som énda har varit pa alla stadens museum under sin skoltid, och d& far man ju hoppas att
det har varit lustbetonade besok, sd att man inte skrimmer bort dem, men vi har ju
betoning pa att det verkligen skall vara roligt. Kunskapen kommer i andra hand, men det
skall vara ett lustfyllt besok. Och sedan sa skall ju det gérna hinga med nir de blir dldre
ocksd, men att man far plocka in mer att de kénner sig delaktiga, att det &r till for de &r

aktiva under lektionen och sadar, kdnner att de anvander museet.

Hon betonar flera gdnger under intervjun att det skall vara ett roligt besok, och som hon dven
ndmner hdr, att det skall vara ”lustbetonat”. Nanfeldt papekar att skolan ar den storsta gruppen nir

det giller den pedagogiska biten pa museet.

3. RESULTATDISKUSSION

Jag skall i detta kapitel sammanfatta de resultat som kommit fram ur min undersékning och jag har valt
att gora detta genom att fora en resultatdiskussion. Efter detta foljer en sammanfattning. Diskussionen

ar indelad 1 olika kapitel for att man littare skall fa en Gverblick av de olika &mnena.

3.1 De intervjuade anstilldas syn pa ansvaret att na ut till sina besokare

Teoretikern Cotton Dana menade att museer skulle tjdna pa att sldppa sitt elitistiska yttre. Men hur ser
det ut med dess elitistiska inre? Vilka forestdllningar har museets personal om sina besdkare och hur
ser de pd sitt ansvar att na ut till en bredare publik?

Nanfeldt har yttrat forhoppningar kring att Géteborgs Konstmuseum skall vara lika 6ppet for
allmédnheten som deras eget vardagsrum. Kanske &r detta ett svenskt sétt att se pa kultur? Det kan vara
en asikt som hirstammar ifran folkbildningstanken och folkhemstanken, som onskar &ppna upp for ett
larande for alla 1 samhallet. Folkbildningen banar vég for att det skall vara l4tt att utbilda sig, och dven
kulturen har sin del i det lattillgangliga larandet. Detta kan mycket vél vara en av anledningarna till att
man 1 Goteborg har den laga arsavgiften pd museibesok, som sedan ger tillgang till alla att besoka de
fem storsta museerna i staden sa mycket som man Onskar under ett ar. Synen pa publikt arbete pa
Goteborgs Konstmuseum illustreras av foljande citat 1 Skiascope: ”Redan fran start fanns vid

Goteborgs Museum en folkbildande tanke liksom vid de brittiska forebilderna, men entréavgifterna var



inledningsvis relativt hoga med foljden att storre delen av stadens befolkning utestdngdes.”*! (Detta hor
aven ithop med museernas ekonomiska hinder, som tas upp nidrmare under rubriken "Ekonomiska
Hinder”) Det ér hér de kulturella skillnaderna kommer in 1 analysen, dé& det kan vara svért att jamfora
det halvprivata Whitney Museum of American Art, men det kommunala Géteborgs Museum, utan att
se att det finns vissa sjdlvklara skillnader pa kulturerna i de olika stiderna. P4 Whitney Museum of
American Art verkar man ndmligen inte ha riktigt samma syn pa sitt ansvar att na ut till besdkarna som
man verkar ha i1 Sverige, dd Weinstein och Linzer 1 intervjun yttrar mer selektiva asikter om detta. De
anser till exempel att det inte 4r alla som besitter "perceptionsformagan' som de anser behovs for att
man skall kunna ta till sig konsten. De pratar d4ven om att museets huvuduppdrag ar att stotta levande
konstnirer och att visa nutida konst. De tror att det kan bli svart for vissa personer som inte har den
séarskilda sortens 'visuella vokabulér' for att forsta konsten, att besoka museet. Man kan genom detta
uttalande fa en uppfattning av att de anser att konst inte ar viktigt for alla ménniskor, utan att museer ar
ndgot som dr till for de personer som é&r speciellt invigda i amnet och kan 'ldsa konsten' efter bestdmda
scheman. Men kan inte alla ta till sig konst? Vad det 4r man skall se i konsten? Detta kan ocksa leda till
att man vill stilla foljdfragor om vad konst egentligen &r och vad det ar till for, men detta &r inga fragor
som vi skall ga djupare in pa. Weinsten talar ocksa om att de har funderat pa hur de skall gora for att ta
hand om besodkare som &r mer 'krivande' &n andra besokare. Vad hon menar med detta &r inte glasklart,
men uttalandet kan helt klart tolkas som ett nedsdttande uttryck, om det dr de personer med mindre
'visuellt vokabulér' hon syftar pa. Weinsten séger d&ven under intervjun att: ”Nar det géller frdgor om
'vem som kommer in genom ddrren' sd ser vi inte pa det som 'varfor kommer inte den hér gruppen
genom dorren?' Det ir inte vart ansvar.” Aven detta uttalande kan ses som stdtande och ganska
harda ord. Da far man aterigen ga tillbaka till de kulturella skillnaderna mellan Amerika och
Sverige, kan de bdda museernas tankar kring detta vara sé langt ifrdn varandra? Fragan &r hur langt

de kulturella skillnaderna striacker sig, och néir ndgot annat borjar ta vid.

3.2 Ekonomiska hinder
I detta kapitel behandlas huruvida museerna sjdlva, medvetet eller omedvetet, har skapat ekonomiska
hinder for vissa grupper 1 samhallet. Kan museets finansiella stomme bidra till att skapa en barriér
mellan besdkare och museum, eller kan det istédllet fungera som en 6ppning?

Pa Whitney Museum of American Art har man ett relativt dyrt intrdde for att komma in p&d museet.

Det kostar idag 18 dollar, vilket motsvarar cirka 120 svenska kronor. Denna avgift ar sapass hog, att

41 Arvidsson, Kristoffer & Werner, Jeff (red.), Skiascope 1, Géteborgs Konstmuseums Skrifiserie, Goteborg, 2009, s.
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manga kanske inte gar pa museet mer dn en gang per ar. De har dven en rad olika nivaer av
medlemskap. Bara den billigaste nivan gar upp till ett par tusen svenska kronor. Med
grundmedlemskapet far man tillgang till en mingd olika rabatter, och d@ven forhandsvisningar med
drinkar och gratis intrdde till museet. Dessa skillnader skapar en synbar klyfta, mellan de personer
som har rad att betala medlemskap och de personer som inte ens har rad att betala det dyra intradet
for att besdka museet en géng per ar.

Pa Goteborgs Konstmuseum é&r arskostnaden betydligt mycket lidgre, dd man for 40 kr fér en arsbiljett
med fri tillgang till museet utstillningar (och de andra fyra storsta museerna i Goteborg), aret ut. Nagot
dyra medlemskap har de inte heller. Aven hir, kan man forséka se dessa skillnader i ljuset av
folkhemstanken 1 Sverige, och att Whitney Museum of American Art ir ett halvprivat museum.
Goteborgs Konstmuseum Oppnar upp for att sina besokare skall kunna besdka museet ofta, utan
problem, och de frédmjar dérfor samhéllet dér de verkar. Trots de kulturella skillnaderna, s& maste man
erkénna att de dyra medlemskapen och den hoga entréavgiften med storsta sannolikhet forsvarar for
vissa delar av samhillet att besoka Whitney Museum of American Art. Med utgdngspunkt i Bourdieus
teori dr det sannolikt att Whitney genom hoga avgifter stanger ute de med lagt ekonomiskt kapital och
saledes dven de med lagt kulturellt kapital vilket kan leda till 6kade klyftor. P4 detta satt kommer
museet att ga emot sitt eget syfte. Enligt ICOM skall museet vara en institution i hela samhéllets tjanst.
Genom att ha ett dyrt intrdde och en méngd dyra medlemskap, s& som Whitney Museum of American
Art har, sa skapas ett vi och ett dem som star utanfor museets gemenskap. Det kan ocksa vara si att
man medvetet forsoker halla uppe exklusiviteten av ett museum om man gor det lite mer
svartillgdngligt. Med Bourdieus teorier 1 dtanke, kan man da séga att museet medverkar till att
uppratthalla de distinktioner i smak och stil som skiljer de med kulturellt kapital frin dem som &r utan

eller i svag besittning av denna kapitalform.

3.3 Den fysiska tillgiingligheten

Kan museibyggnadens placering och arkitektur ha betydelse for vilka som besoker museet? Cotton
Dana argumenterade for museets fysiska littillgénglighet och placering i staden. Han hdvdade bland
annat att man inte skulle placera museer undangémda fran allménheten, till exempel 1 nagon park, da
detta gor att museet blir mer svértillgéngligt for allménheten. (Trots att han anser att det inte ens borde
vara nodvéndigt att papeka att en byggnad som helt eller delvis finansieras av skatter skall ligga dar det
ar latt for manniskorna i staden att nd museet. Det borde vara en sjdlvklarhet.) Det ideala museet skall
helst vara placerat mitt i centrum av staden, dér folk ofta ror sig. Cotton Dana gor hér skillnad pé

center of population” och “center of daily movement of population”. Museet skall helst vara placerat



néra “the main artery of travel” i staden.*2

Om vi da analyserar pd museerna utifran detta schema, sa kan man se att Géteborgs Konstmuseum
befinner sig i en byggnad som &r vildigt svar att missa. Den ligger 1dngst upp pa Avenyn, som kan
liknas vid Goteborgs paradgata” dir det 4r manga manniskor 1 omlopp dagligen. Byggnaden ligger
nira gymnasieskolor, universitet och bibliotek, men dven shopping. Det dr &ven mycket kollektivtrafik
som dker via avenyn, och ddrmed forbi konstmuseet. Ur denna aspekt dr Goteborgs Konstmuseum
idealiskt placerad enligt Cotton Danas teorier, d& den befinner sig nédra en av stadens huvudgator och
knappast &r svar att missa. Det star ocksa en mangd statyer pa utsidan vid entrén, vilket ytterligare
accentuerar dess plats. Jag skulle dock vilja tilligga att det finns vissa andra aspekter med byggnaden
som kan uppfattas som negativa. Dess fordel med att vara en sé stor byggnad kan dven uppfattas som
dess nackdel. Till exempel kan den méngd trappor upp till entrén uppfattas som ett hinder, pa ett
fysiskt, men dven pa ett psykiskt plan. Pa den tiden man byggde tempel sa var trapporna tinkta som ett
sdtt att signalera att det &r ett avstind mellan méinniskorna pa marken och de i byggnaden, eller i det
fallet guden 1 templet. Det var ett sdtt att skilja dem at. Det var ocksa tinkt som en “kontemplatorisk
resa”, att det skulle kénnas rent psykiskt att man var pa vag till nagot speciellt. Da jag intervjuade
Philippa Nanfeldt tog hon sjélv upp det faktum att Géteborgs Konstmuseums byggnad skulle kunna
uppfattas som skrimmande for personer om kanske inte varit 1 byggnaden innan, da det dr en sd stor
och monumental byggnad. Detta skulle mycket vil skulle kunna stimma. Det ndmns till och med 1

Goteborgs Konstmuseums Skriftserie ’Skiascope”, dér de beskriver detta pa foljande vis;

En mer cynisk tolkning av den anstringande végen till konsten, och dess pretentidsa iscenséttning, ar
att trappan var ett sitt att skilja agnarna frn vetet. Liknande arrangemang kan ses pa andra hall i
Europa. Genom att placera konsten mer svaratkomligt och rama in den i mer hdgtravande arkitektur

avskricktes de vankelmodiga och de som enbart sdg museet som ett billigt sondagsndje ett skydd

undan regnet eller en plats att gobmma sig frdn omvirldens blickar. 43

Man kan alltsa tolka Goteborgs Konstmuseums arkitektur pa ett positivt sétt da den &r ldtt att lagga
market till, men kanske dven till viss del avskriackande och som ett hinder.

Byggnaden som Whitney Museum of American Art finns 1 ligger ddremot mycket mer undangémt
och befinner sig i en mycket mer anonym byggnad. Trots att byggnaden ligger pA Manhattan sé ér den

knappast pa ndgon gata ddr manga ménniskor ofta passerar. Det kan hér vara relevant att ha Cotton

42 Cotton Dana, John, The New Museum, Charleston, 2008, s. 13-14

43 Arvidsson, Kristoffer & Werner, Jeff (red.), Skiascope 1, Géteborgs Konstmuseums Skrifiserie, Goteborg, 2009, s.
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Danas skillnad mellan “center of population” och “center of daily movement of population” i atanke.
Museets placering ir i ljuset av de teorierna inte idealiskt enligt Cotton Dana, men jag skulle vilja pasta
att museet har en fordel 1 att vara i en sd anonym byggnad, da den uppfattas som mycket mer
vilkomnande och lattillgénglig. Byggnaden ér byggd i gra betong och skiljer sig inte s& mycket fran de
andra byggnaderna pa samma gata. Men med dess entré placerat pa markplan, erbjuds ett mycket mer
inbjudande intryck @n vad Goteborgs Konstmuseum gor.

Vad géller den fysiska tillgéngligheten for personer med rorelsehinder, s& har de bdda museerna
arbetat pa att utveckla bra stod for dem, genom att till exempel bygga ut system med hissar och ramper.
Man har dven pa de bdda museerna forsokt att anpassa vissa visningar for personer som har svart att
annars gé pa museum, och dven for sddana personer som behover lite extra hjilp, exempelvis personer
med synskador. P& Whitney Museum of American Art sé finns det mycket hjdlpmedel att tillgd, sasom
audioguider med headset, som gor det léttare att hinga med pa utstéllningen. De har dven visningar
med teckensprak for personer som ér dova. De har alltsa utvecklat detta nagot mer dn vad Goteborgs

Konstmuseum har gjort.

3.4 Arbetet med barn och ungdomar pi museerna

Vad giller fragan kring skolelevers besok, skiljer det sig redan en del mellan de olika museerna. I
Goteborgs Stads Forordning stir det att varje elev 1 Goteborgs kommun skall 2 tillgéng till ett
museibesok per ar. Det ges saledes en viss summa pengar per ar till Goteborgs Konstmuseum, 1 just det
andamal att de skall fa dit elever. Ddrmed ligger det redan ett uttalat ansvar hos dem. Nanfeldt ligger
stor vikt vid att det skall vara ett lustfyllt besdk och menar dven att det 4r bra om man kan bygga upp
den traditionen fran generation till generation. De sysslar ocksa med uppsokande verksamhet, da de
forsoker ha koll pa vilka klasser som inte kommer till museet och forsoker att pdminna dem om sitt
arliga besok.

Whitney Museum of American Art har dock inga sddana krav pa sig, men trots detta kan de som ett
av de enda museerna i New York, kunna ge fri entré till skolelever. De har dock ingen uppsokande
verksamhet, sdsom Goteborgs Konstmuseum har, som hela tiden har koll pé vilka klasser som inte
kommer och forsoker att paminna dem om sitt arliga besok. P& Whitney daremot s& verkar de ha mer
inriktning pa att de skall ldra. De har kurser som 16per 6ver en hel termin, ett program” dér det &r en
stor konkurrens om vilka som kommer in pa de fi platserna. Man kan fréga sig om inte denna tavlan
leder till onddig konkurrens bland de ungdomar som vill gi pd dessa program? Varfor ser man inte till

att ha fler mindre kurser, sa att man nér ut till fler personer?



3.5 Vilka sociala grupper satsar man mest pa?

De intervjuade personerna pa bdda museerna verkar vara medvetna om att den grupp som var minst
representerad bland deras besokare var invandrare fran fororterna. Vilka dr det d@ man satsar pa,
genom speciella visningar?

Pa Goteborgs Konstmuseum har man ar 2009 satsat pa fyra grupper; seniorer, synskadade och
synsvaga, “’stor- och litenvisningar” och bebisvisningar. Nanfeldt ndmner i intervjun, att de som toppar
deras statistik dr kvinnor i medeléldern. Tre av de grupper som de satsade extra pa ar 2009 var alltsa
redan majoritet inom besokarstatistiken, da alla utom en av de grupper innehéller den grupp som
toppar statistiken. Anda dr det seniorer och mammalediga som man ligger extra krut p4, och inte de

som dr minst representerade 1 statistiken.

Sedan ska jag bara sdga att ndr vi har allménheten sa &r det olika publikundersékningar
av dom som kommer hit och dom som har toppat nu den senaste undersdkningen, jag har
inte satt mig in i den i detalj, men jag vet att en grupp ar kvinnor mellan 30-40 ar som har
oftast med sig en till tva personer i sitt sillskap, det framgér av dom hér svaren. Och da

kan man ju tinka sig att barnfamiljer &r en ganska stor grupp.

Det ar uppseendevickande att trots att bada ansvariga for pedagogiken pé de tva olika museerna verkar
vara medvetna om att de som dr underrepresenterade 1 besokarstatistiken r invandrare fran
arbetarklassen, dr 4nda inte dessa som de arbetar med att na ut till.

Enligt den statistik som Hooper Greenhill har anvént sig av dr gruppen vilutbildade personer mellan
24-33 ar en av de stdrsta grupperna av besokare. Det &r forstaeligt att man gérna vill stotta de personer
dom oftast besdker museet, genom att ge dem tillgéng till speciella visningar, men det blir litt sa att
man da istéllet glommer bort de som faktiskt behover lite mer uppmérksamhet. Trakigt nog sa
aterkommer vi till att man kanske vill hélla uppe en viss exklusivitet genom att inte vara for
lattillgéngliga? Som Hudson ndmner:”Museums have a remarkable power of making the uneducated
feel inferior” 44 P4 Whitney Museum of American Art, har man, som ndmnts tidigare, uttalat sig om att
det inte ir alla som har det 'visuella vokabulir' som behovs for att ta till sig konsten. Ar det inte s3 att

man di dven utesluter vissa sociala grupper 1 samhéllet?

44 Hudson, Kenneth, 4 Social History of Museums - What the Visitors thought, London, 1975, s. 14



4. SAMMANFATTNING

Det dr inte svart att se de stora skillnaderna mellan de olika museerna pé vissa plan. Visst kan mycket
av skillnaderna ses som en effekt av det kulturella klimatet i staden de befinner sig 1, men inte enbart.
Museerna har alltid sjélva ett ansvar 1 hur de arbetar. Hur hanterar man egentligen detta ansvar? Da
museernas ekonomi till stor del grundar sig pa statliga bidrag, sa har de dven ett ansvar att ppna upp
verksamheten, eftersom det &r invanarnas skattepengar som gér till deras verksamhet. Konstmuseer
tenderar generellt att attrahera en &nnu mindre och mer insatt besdkarskara &n andra museer. Det kan
da tyckas att konstmuseer egentligen borde arbeta dnnu mer dn andra museer for att fa dit besdkare
som inte enbart tillhor denna skara. For att gora detta maste de dock anstringa sig for att fa dessa
potentiella besokare att kdnna sig vilkomna. Fragan dr dock om alla museer 6nskar detta. I jimforelse
med Goteborgs Konstmuseum, sa kan Whitney Museum of American Art verka hélla uppe en mer
exklusiv fasad, genom medlemskap, speciella kurser och dyr entré. Det kan ocksé vara sé att de inte
har en lika sjélvklar besokarskara som Goteborgs Konstmuseum, och att de dirfor istéllet kan profilera
sig som att vara ett litet mindre och mer exklusivt museum. Jag finner det dock uppseendevickande att
de jag intervjuade snabbt svarade att de visste att de med utlindsk bakgrund fran fororterna var minst
representerade som besokare, dnda verkar man inte ha négra speciella visningar for att tilltala just
denna publik. Man gor dock speciella visningar for till exempel familjer och ammande mammor, alltsd
de som toppar statistiken av besokare (se Eilean Hooper Greenhill). Det verkar tyvirr som att man
satsar mest pa de som redan ofta gar p4 museer. Det dr klart att museer maste anstréinga sig for att ta
hand om sina trogna besokare, men man fér inte glomma bort att det dr handlar om att alla skall 4 ges
chansen att ta del av kulturen 1 staden. Jag menar att ett museum inte maste vara speciellt inriktat just
mot att nd ut till olika etniciteter och sociala grupper for att arbeta med det. Det skall vil inte vara sa
svart att nd ut, om man bara vill? Som Hooper Greenhill skiver sé ska helst museibesokarna i en stad
motsvara alla 1 staden. Det &r klart att ett museum inte skall vara som nigon vélgorenhetsorganisation,
men jag hoppas att museer kan bli uppmérksamma pé vilken makt de trots allt har for att sedan kunna
hantera denna fragor regelbundet: Hur arbetar vi pa bésta stt for att fa alla samhillets invanare att

kénna sig delaktiga i det museum som de sjdlva (genom skatt) finansierar?
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BILAGA NR. 1

Fragor till Philippa Nanfeldt pa Goteborgs Konstmuseum:

Vilka grupper i samhéllet dr minst representerade bland era museibesokare?

Hur arbetar ni for att né ut till dessa grupper?

Vad har ni for speciella visningar anpassade for olika grupper av personer i samhallet?
Hur arbetar ni med att handikappanpassa byggnaden?

Hur ser ni pa ert ansvar att nd ut till olika grupper i samhéllet?

Vad har ni for policy kring skolungdomar?

Fragor till Majorie Weinstein och Danielle Linzer pa Whitney Museum of American Art:

Which group of people are least represented among your visitors?
How do you work with reaching out to those groups?
What sort of tours do you have for people with disabilities, and other special groups of visitors?

How do you work with making the museum feel easily approachable for people with disabilities?
How do you look at you responsibility as a museum to open up to all kinds of visitors?

What is your policy in reaching out to schoolchildren?
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