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anvinder sig av prepareringar for att pdverka musiken.
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1. Inledning

Upprinnelsen till detta arbete var min upplevelse av pjisen Falla ur tiden' pa Dramaten i
Stockholm hosten 2016. Det slog mig vilken precis kontroll §ver formgestaltning regissdren
hade. Element som inte var direkt kopplade till styckets inre struktur, som inte agerade
barande bjilke, tillits ta plats, utan att pjasen forlorade riktning. Detta véckte tankar till liv om
form i improviserad musik. Jag insag att formen verkar vara mer medvetandegjord i drama,
film, litteratur och liknande kulturyttringar 4n i den musiksfar jag befinner mig i, dir det
kénns som ett outforskat omrdde. Detta kunskapsméssiga vakuum skapade en nyfikenhet, en
vilja att utforska och ldra mig mer om dmnet.

Nedan beskriver jag de resonemang som leder fram till mitt syfte och fragestéllning
1.1 Form i improviserad musik

Musikalisk form &dr nagot av ett containerbegrepp — det kan ha vildigt olika betydelse
beroende pd vem som anvénder ordet. Den definition som kommer nérmast hur jag anvénder
begreppet i detta arbete hittar jag i Grove Music online: "The constructive or organizing
element in music”.” Nér jag i detta arbete pratar om form menar jag alltsa helheten, musikens
overgripande arkitektoniska struktur.

I klassisk musikteori anvinds formbegreppet for att beskriva och analysera noterad
musik. Det gar att titta pa ett stycke av Mozart och konstatera att det har en sonatform, eller
att en jazzstandard har en ”TAABA”-form. Det gér ocksd att vinda pa processen och anvénda
en forutbestimd form, som de ovan ndmnda, som mall fér komponerande. Hur improviserad
musik forhaller sig till form dr ddremot inte alls lika sjdlvklart. Jag tror det beror pa att
improvisatdren trdnats sd mycket i att vara oppen for infall, befinna sig i nuet, att helheten,
formen, inte ansetts lika viktig som i annan musik. Det ligger som inneboende i
improvisationens natur ett visst matt av skepticism mot idéer om form — det dr kontinuumet

och stundens ingivelse som &r det viktiga.

' Falla ur tiden, pjis efter roman av David Grossman (2014 Albert Bonniers forlag). Regi: Suzanne Osten.
* Arnold Whittall. "Form.” Grove Music Online. Oxford Music Online. Oxford University Press, atkommen 1/11
2017, http://www.oxfordmusiconline.com.ezproxy.ub.gu.se/subscriber/article/grove/music/09981.
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Nir jag lyssnar pa improviserad musik upplever jag inte improvisatdrens avsaknad av
formmedvetenhet som enbart negativ. Jag har litt att absorberas av lyssningen, kanske i en
hogre utstrackning &n av annan musik. Detta beror nog pa att den improviserade musiken kan
bryta mot de formmaéssiga normer som forutbestimd musik (och tidsbaserad konst 6verlag)
maéste ta stdllning till. Jag som lyssnare behover inte leta efter eller forsoka forsta nagon
specifik form, utan kan slappna av och lata formupplevelsen komma naturligt. Som utdvande
musiker har jag daremot saknat en storre formmaissig kontroll, en tydligare medvetenhet om
hela det musikaliska uttrycket och en mer ansvarstagande instéillning till improvisationen.
Darfor har jag intresserat mig for hur en improvisatdr skulle kunna bejaka formen, musikens
helhet, utan att for den sakens skull gora avkall pa improvisationens essens eller forlita sig pa
formmaéssiga klichéer. Om det gar att kombinera improvisation med element av
kompositionens makroperspektiv, utan att forsaka dess krav pa nirvaro i stunden. Det &r

denna friktion som véickt mitt intresse for &mnet.
1.2 Pianoprepareringar och form

Jag ville ha en praktisk, handgriplig ingang for att testa improvisation med en aktiverad
formgestaltning. Det jag kom fram till att jag ville prova var hur prepareringar fungerar som
formskapande element.

Pianoprepareringar innebdr att externa objekt anvdnds for att fordndra instrumentets
klangfarg. Tekniken uppfanns av Henry Cowell i borjan av 1910-talet, men forknippas i dag
framst med John Cage och hans kompositioner for det preparerade pianot.” I dag ér tekniken
framst forekommande inom improviserad musik samt modern konstmusik.

Att jag valde att prova just pianoprepareringarnas formskapande potential beror pa att jag
ville anvidnda mig av en metod som inte uppenbart var kopplad till form. Ett mer teoretiskt
tillvigagéngssétt, som att improvisera efter en given mall, tror jag inte hade varit lika
inspirerande och kanske hade det dven forsvarat sjélva improviserandet. Att formen utgér fran
det klingande, i det hér fallet pianots klangfdrg, gjorde att metoden inte kéndes for teoretisk

utan var kopplat till det hantverksméssiga. Formkonceptet utgjordes av samma stoff som

? Edwin M. Ripin och Hugh Davies. “Prepared Piano.” Grove Music Online. Oxford Music Online. Oxford
University Press, atkommen 15/11 2017,
http://www.oxfordmusiconline.com.ezproxy.ub.gu.se/subscriber/article_citations/grove/music/22300?q=prepare
d&search=quick&pos=1& start=1.
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musiken: ljud.

Det som inspirerar mig med prepareringar &r att de 1dter mig dverbrygga pianots
begrinsningar. I mitt improviserande hdnder det ofta att jag vill kunna spela ett ljud som
pianot inte har mdjlighet att konstruera. Den avancerade mekaniken, som gor pianot sa
méngsidigt och anvéndbart, innebir ocksa vissa begridnsningar. Pianisten har ingen
direktkontakt med strangarna och kan dirfor inte kontrollera tonen pa samma sétt som
exempelvis en violinist (ddr méngden sitt en given ton kan spelas pd ar i det ndrmsta oéndlig).
En annan begransning &r att ndr tangenten tryckts ned och klubban satt stréngen 1 vibration
finns det inte mycket instrumentalisten kan gora for att pdverka ljudet. Tonen har ett visst
forhandsgivet forlopp, dér klubbans hastighet bestimmer den initiala transienten varefter
strangens vibrationer saktar ned innan den stannar helt. Dessa bdda saker, att kunna foréndra
klangfargen hos individuella toner och att kunna kontrollera tonen efter den inledande
transienten, dr nagot som det mest grundldggande av alla instrument, den méanskliga rosten,
klarar helt obehindrat. Jag tror att det dr darfor jag kan kénna frustration ver pianots
begrinsningar: hjdrnans musikhantering har byggts upp under hundratusentals &r och ar tétt
sammanflitad med rdstens egenskaper.

S4 hir sdger den tyska improvisationspianisten och forskaren Magda Mayas om
prepareringarnas mdjlighet att utoka pianots klangféargsmassiga palett:

That is definitely why a lot of pianist are playing inside the piano, because when you touch the
key you always have the same kind of decay, almost monochrome. Although I love the pianos natural
sound, I want to have more possibilities. Inside the piano, with the strings you can work with sustain,
you can bow with different materials and shape the sound after the attack so to speak, bowing,
plucking all those kinds of things just give you more possibilities. 4

Manga av prepareringarna jag anvinder mig av dr inspirerade av Mayas arbete. Hon ar
véldigt skicklig pa att anvinda sig av prepareringarna just som en forldngning av
instrumentet, ndgot som forsoker arbeta mot pianots begridnsningar. Jag anvéinder mig ocksa
av en synt, OP-1°, som vil inte 4r en preparering per se men som fyller ssmma funktion d
den ger mig som pianist fler mojligheter att pdverka klangfargen. Med en mikrofon kopplad

fran flygeln till synten kan jag anvédnda digitala effekter pa det akustiska ljudet, och eftersom

* Magda Mayas, i diskussion med forfattaren, 8/5 2017, Géteborg, inspelning.
> OP-1, Teenage Engineering, 2011-.
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ljudet frdn mikrofonen endast anvinds genom synten skapas en intressant sammanflétning av
det akustiska och det digitalt férdndrade ljudet.

En annan vinst med att anvénda prepareringar dr det moment av upptéckande som skapas
av att jag inte har lika stor kontroll 6ver det preparerade instrumentet som jag har dver det
opreparerade, dér jag kan 14ta mig forvanas och dverraskas av ljuden som kommer ur
instrumentet. Detta kommer sérskilt till uttryck 1 mitt solospel, eftersom samma effekt
uppkommer nér jag spelar med andra musiker, som pa samma sétt star bortom den enskildes

direkta kontroll.

2. Syfte och fragestallningar

Jag har intresserat mig for hur en improviserande musiker skulle kunna bejaka formen,
musikens makroperspektiv, utan att géra avkall pa improvisationens krav pa nirvaro och
mikroperspektiv. Jag tror att om jag kan tygla formbehandlingen kan jag fa en storre kontroll
over mitt musikaliska uttryck. I detta arbete vill jag undersdka hur pianoprepareringar
fungerar som formskapande element i fri improvisation. Jag vill se om prepareringar kan vara

en vag till att ge mig en mer aktiv kontroll §ver min musiks formgestaltning.
Mina fragestéllningar for detta arbete &r:
Hur fungerar prepareringar som formskapande element i min solo- respektive triokonsert?

Ar anviindandet av prepareringar som formskapande element en givande metod for mitt

musicerande?

3. Metod

Jag har utgatt fran tva konserter jag medverkade i under varen 2017, en dér jag spelade
solopiano (3/5 2017) och en dir jag spelade med en pianotrio® (20/5 2017). I min analys har
jag haft det klingande som utgéngspunkt, det vill séiga att jag lyssnat pd inspelningar av de
bada konserterna och utgatt frin vad jag hor. Detta da arbetets malbild faller utanfér ramen

for mer traditionella musikteoretiska koncept for formanalys. Nér jag anvént mig av verktyg

% En av de vanligaste konstellationerna inom jazzmusiken, med piano, kontrabas samt trummor.
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for formanalys dr dessa snarare sddana som anviands inom jazz- eller popmusik.

Jag har sammanstéllt grafiska representationer under analysens fortskridande, dels for att
underldtta sjdlva undersdkandet och dels for att en lasare lattare ska kunna f6lja med 1
resonemangen. Jag har att analyserat vilken inverkan prepareringarna hade pd de bada
konserterna, dels utifran hur jag som improvisator upplevde det i stunden, och dels utifran hur
det klingande resultatet ljuder i efterhand. Sedan har jag stéllt de bdda konserterna mot
varandra fOr att se hur de skiljer sig dt, och vad det kan ténkas sdga om pianoprepareringarnas

formskapande potential.

4. Resultat - solokonsert

Bild 1. Grafisk representation av solokonsert (audio 1).
4.1 Konsertplan

I forberedelserna infor solokonserten behdvde jag bestimma pé vilket sitt jag skulle anvinda
mig av prepareringar. Utmaningen 14g i att hitta ett koncept som var tillrickligt konkret {or att
kunna prova mina fragestéllningar, samtidigt som ramarna inte blev sé snéva att de himmade
den fria improvisationen.

Efter nagra tester valde jag att lata prepareringarna spela en obunden roll. Jag bestamde
helt enkelt vilka prepareringar jag hade att tillgd under improvisationen, men hur jag anvénde
dem, och i vilken utstrickning, limnade jag &t mig att vilja i stunden. Vilka prepareringar jag
valde att anvinda under konserten var baserat pad vilka egenskaper de hade. Jag ville ha en
uppsittning av prepareringar som tillét mig att skapa en varierad ljudbild. Exempelvis ville
jag hitta en bra blandning av prepareringar som péaverkar pianoljudet passivt, s att jag kan

fortsitta att spela pd klaviaturen som vanligt, och sédana som kréver att jag lyfter hinderna
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fran klaviaturen.

De prepareringar jag kom att anvéinda mig av under konserten var:

— Magneter. Satts pé stringarna, skapar en flageolett, om magneten traffar en nod, eller ett

mer distorderat ljud.
— OP-1. Anvéindes dels som effektenhet och dels som looper och sampler.

— Grillpinnar. Grillpinnarna (som é&r hartsade) fors ned mellan tva strangar for att med

manuell kontakt kunna skapa diverse dvertoner.
— Metallkulor. Laggs ovanpa strangfasten for att skapa distorsion.

— Ryggmassor. Laggs ovanpa strangarna och skapar ett mullrande ljud.
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4.2 Prepareringsanvindning

0P1 (loops delay)

Grillpinnar

OP-1 (baseffekt)

Metallkulor

Inga prepareringar

Bild 2. Graf dver prepareringsanvindning under solokonserten.

Bilden ovan (bild 2) visar hur jag kom att anvéinda mig av prepareringarna. Det &r tydligt att
jag anvinde de passiva prepareringarna, exempelvis metallkulorna och den vibrerande
ryggmassoren, i betydligt storre utstrackning &n de som kréver mer aktivt hanterande,
exempelvis grillpinnarna. Detta beror antagligen pa att jag fortfarande kdnner mig mer hemma
1 att spela piano pa ett mer konventionellt sétt. En vig for mig att komma runt detta var att
anvinda syntens loopeffekt for att bevara ljuden skapade av de mer svaranvinda
prepareringarna, som pa sa sitt fick ta mer plats 4n de gjort annars. Exempelvis 1t jag
overtonerna skapade av grillpinnarna med hjélp av loopeffekten ligga till grund for ett langt

och atmosfiriskt parti, dir jag samtidigt kunde spela pa klaviaturen som vanligt. Detta, att
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kombinera manuella och elektroniska prepareringar, tycker jag dr extra intressant, och r

ndgot jag kommer utforska mer framover.
4.3 Formanalys

For att angripa formen har jag anvint mig av den metod for formanalys som ar vanligast inom
jazz och improviserad musik. Jag har lyssnat pa konserten och forsokt hitta likheter och
skeenden, i stdllet for att analysera det exakta tonmaterialet med dess harmoniska och
melodiska struktur, och sedan delat in konserten i delar. Lyssningen har varit riktad mot att
hitta konsertens barande element for att forsoka dechiffrera dess inre arkitektur. Denna
formindelning dr alltsd delvis min subjektiva upplevelse i lyssningsdgonblicket, men da jag

lyssnat efter objektiva formmarkdrer tror jag &nda att den sdger nagot om musiken.

A B Cc ‘BZ

A2 | D | B3 E F | E2 C2| F2 G

Bild 3. Formanalys av solokonserten.

A Introducerande. Fragmentariskt. Kombination av element fran F och C.

B Minimalistiskt. Repetitivt. Utgar frén en ton.

C Flodande. Dramatisk harmonik. Efter hand ldgre dynamik och mer melodidst.

B2 Adderad undre kvint. Snabbare tempo.

A2 Fragmentariskt. Stackaterat. Efter hand lugnare.

D Pop- och folkinfluerat parti. Crescenderande.

B3 Piano. Vilande.

E Atmosfiriskt ljudlandskap.
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F Minimalistiskt, drivande. Filmiskt. Véxlande tempo.

E2 Atmosfariskt.

Cc2 Flodande.

F2 Konkluderande. Filmiskt.

G Sammanfattande, efterhand mer som A fast mer melodiost.

F3 Outro. Som F fast vildigt stilla. Fadeout.

Tabell 1. Uppstdllning av formanalys (se bild 3).

Bilden ovan (bild 3) visar hur jag har delat in konsertforloppet i olika delar, och tabellen
(tabell 1) ger en kort beskrivning av de olika delarna. Det var inte helt 1itt att analysera
konserten, men efter hand tyckte jag mig hitta vissa karaktéristiska element, och kunde dela in
konserten 1 ett antal huvuddelar.

Nir jag lyssnade pé konserten fornam jag att saker kom igen. Det kunde vara att jag
spelade pa ett visst sitt, att det var en viss stimning, och ibland nagot obestdmbart jag inte
riktigt kunde sitt fingret pa. Nar jag forsokte konkretisera denna kénsla kunde jag dela in
konserten i sju huvuddelar (A-G). Jag lade mirke till att fem av dessa delar (A, B, C, E och F)
upptrader mer 4n en gang under konserten. Kanske var detta grunden till kinslan av
aterkommande moment jag erfor?

For att gora det mer tydligt gjorde jag en bild som visar hur de dterkommande delarna &r

fordelade:

Bild 4. Aterkommande formdelar.
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Bilden ovan (bild 4) visar hur de aterkommande delarna fordelats 6ver konsertforloppet. Med
denna nya vinkel pd formen gér det att analysera delarna som tva avdelningar med tre delar
vardera (A/A2, B/B2/B3, D och E/E2, F/F2/F3, G) och C/C2 som brygga mellan de bidda
avsnittet. Denna indelning upplevde jag inte tydligt vid min genomlyssning, och det dr oklart
huruvida det dr denna struktur som lag till grund for kdnslan av dterkommande moment jag
erfor. Men det stir bortom allt tvivel att repetition och aterupprepning har stor inverkan pa hur
vi uppfattar musikalisk form. Sa hér skriver Michael G. Cunningham om dmnet: ”Musical
form almost always involves isomelic return. It is some tune or motive that, when it returns,

g7
creates the form we seek to describe.”

4.4 Koppling mellan prepareringar och form

Bild 5. Prepareringar och formanalys.

I denna graf (bild 5) har jag markerat varje gang jag borjat eller slutat anvinda en preparering.
De blé (tunnare) strecken visar alltsé nér klangfirgen fordndrats med externa objekt.

Vid forsta anblick bekréftar grafen det lyssningen latit mig ana — det tycks inte finnas
ndgon direkt korrelation mellan forédndring av klangfdrg och min upplevelse av form. Att
klangfdrgen fordndras ar inte tillrackligt starkt formskapande for att automatiskt fungera som
markdr for en ny del. Snarare verkar det vara spelséttet, hur jag spelar, som skapar formen,
och inte exakt hur klangfargen for tillfallet ljuder. Ddrmed visar grafen ocksa att mitt spelsétt
inte var helt styrt av klangfargens skiftande. Det hade kunnat vara sé att jag blev sé starkt
paverkad varje gang pianoljudet fordndrades att jag automatiskt borjade spela pa ett nytt sitt,

att jag anvénde ett specifikt ljud for en specifik del. Men snarare verkar jag skapat en form i

" Michael G. Cunningham, Form and Articulation in Music (Bloomington: AuthorHouse, 2006), s. 1.
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stunden som lekte med klangfargernas respektive spelsittets karaktéiriserande effekt.

Men det finns andra, mer indirekta, sdtt som prepareringarna kan paverka formen. Jag
tror att all klangfargsméssig fordndring skapar formméssiga synapser som hjélper till att
bygga upp helhetskédnslan. Som behandlats ovan bygger var formuppfattning mycket pa
aterkommande moment. Nér inte bara spelsitt forédndras utan dven klangfargen har hjérnan
mer héllpunkter att haka fast sin vilja att hitta monster i. Exempelvis bidrar det faktum att
konserten borjar och slutar med ett rent pianoljud till att gérda in konserten. Jag uppfattar
forvisso inte de bada partierna med rent ljud som samma del, men att konserten bdrjar och
slutar med samma typ av klangfirg forbinder dessa bada delar och ger konserten en kénsla av
fardigstdllande. Om jag inte haft hjélp av klangférgens fordndring men dnda velat at effekten
av att det finns en koppling mellan start och slut hade jag varit tvungen att minnas exakt hur
jag spelade 1 borjan for att kunna dterskapa spelsittet pa slutet. Nu gav prepareringarna mig
hjélp pa traven.®

Ett annat sdtt som prepareringarna kan sdgas paverka formen pa dr hur de bidrar till den
allmédnna dynamiska kurvan. Exempelvis dr den gang da flest prepareringar anviands samtidigt
ar cirka 12.30 in 1 improvisationen, fram till cirka 16.30 (som framgar i bild 2). Det &r
sakerligen ingen slump att jag upplever detta parti som ndgot av det mest dramatiska under
hela konserten. Da klangfargen blir mer komplex efter hand skapas en naturlig formmaéssig

bage.
4.5 Min upplevelse

Eftersom improviserad musik uppkommer i stunden blir framf6rarens subjektiva upplevelse
viktig, till och med dnnu viktigare &n i annan musik. Nir ndgon framfor noterad musik
paverkar framforarens tillstdnd sékert sjdlva framforandet, men noten, idealbilden av musiken,
ar forhandsgiven och forblir oférédndrad. Improvisatoren dédremot bade skapar och framfor
musiken i stunden — det finns ingen platonsk malbild for hur musiken bor vara. Alltsa
paverkar en fordndrad sinnesstimning inte bara framforandet utan dven materialet i sig.
Darfor tycker jag det dr intressant att se pd hur konserten kédndes, hur jag upplevde

framforandet och anvindandet av ovan nimnda prepareringsbaserade metoder.

¥ Se punkt 2 i listan pa sida 19.
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Den viktigaste inverkan prepareringarna hade pd formen tror jag handlar om hur de
fordndrade min psykologiska instéllning till formbehandlingen. Att jag bestamt mig for att
anvinda prepareringarna som formskapande element gjorde att jag kunde tinka pa formen pa
ett annat sitt dr jag vanligtvis gor. Det kindes som att metoden gav mig en stadga att luta mig
emot som jag ibland kan sakna i fri improvisation. Det var som att jag hade en not att forhalla
mig till, trots att en sddan faktiskt inte fanns. Daremot fanns det vissa stunder da jag 6nskade
att jag bestdmt mer, att jag kanske gjort ett schema for nér jag skulle anvénda prepareringarna.
Men detta var bara 6gonblickskorta stunder av tvivel, pa det stora hela kdndes det mycket
lyckat. Jag kinde mig mer lugn i improvisationen dd min 6kade dverblick gjorde att allt inte
héngde pa att veta vad jag skulle gora i varje given sekund. Det fanns négot att forhélla sig
till, leka med. Prepareringarna ldt mig ha en naturlig ingang till formbehandlingen, och det
gjorde att jag kinde att jag hade mer kontroll.”

Jag tror att detta, att prepareringarna gav mig en upplevelse av storre formmassig
kontroll, kan bidra till det faktum att solokonserten lter mer som en komposition &n vad mina
fria improvisationer brukar gora. Kanske var det bara vetskapen om att jag skulle tdnka pé
musiken som en helhet som gjorde att jag framforde den mer som just en sddan. I andra
improvisationer tycker jag att det dr svart att exempelvis minnas vad jag spelade for nigra
minuter sedan, eller planera vad jag ska gora hdrnédst. Men nu var det littare att forhalla mig
till en storre del av musiken &n det momentana, och jag upplever att detta framkommer av
lyssningen.

Infor (och dven delvis under) konserten kdndes det ocksa som att jag skulle framfora en
improviserad komposition, snarare &n en fri improvisation. Jag tror det kan ha att géra med
vilka delar av hjdrnan som aktiveras vid komposition respektive improvisation. Studier visar
att ju mer utmanande begrinsningar en improvisator stélls infor desto mer aktiveras omraden i
hjédrnan som har med arbetsminne, kontroll och koncentration att gora, omraden som annars &r
inaktiva vid fritt improviserande.'® ”” [...] det kan handla om tvé kontrollsystem for kreativt
tainkande. Det ena bygger pa uppmarksamhet, arbetsminne och kognitiv kontroll. Det andra

bygger pa spontana fria associationer som kan ske utan den hér typen av mental

? Se post 1 i listan p4 sida 19.

' Fredrik Ullén, “Bild och ton i den kreativa hjirnan” intervjuad av Camilla Widebeck. Vetandets Viirld,
Sveriges Radio, 27/10 2017, ljudupptagning, 12:00, http://sverigesradio.se/sida/avsnitt/967253 ?programid=412,
samt http://sverigesradio.se/sida/artikel.aspx?programid=406&artikel=6808214.
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anstriangning”.'" Kanske 4r det denna hjarnaktivitetsmassiga forskjutning som jag upplever.

Metoden gav mig mer att forhélla mig till, vilket aktiverade samma delar av min hjdrna som
anvéinds nir jag komponerar.

Prepareringarna paverkade formen dven pa andra sitt, vilka &r starkt kopplade till min
subjektiva upplevelse som framforare. I och med att musiken dr improviserad paverkar, som
jag beskrev ovan, alla inre faktorer musiken i en storre utstrickning &n om musiken varit
fornoterad. Men detta giller dven yttre faktorer. Det &r létt att tinka att prepareringarna &r
ndgot som tillsétts musiken, en krydda som fordndrar klangfargen men som inte har ndgon
betydande paverkan pa musiken, och i forutbestimd musik tror jag det &r mer sa. Ett Chopin-
stycke spelat pé ett piano preparerat med distorsionskapande metallkulor kommer att resultera
1 just det: ett Chopinstycke framfort pa ett distat piano. Men i den improviserade musiken
finns inte dikotomin mellan musikens malbild och det klingande resultatet. Ljudet, musiken,
ar allt. Alltsd kommer den forédndrade klangfiargen paverka formen genom att ljudbilden
paverkar hur jag spelar. De formmassiga synapser som bildas hos ahdraren skapas dven i
improvisatoren, vilket 1 forlingningen paverkar musiken. Klangfargens forandring paverkade
i sig hur jag spelade.'

Ytterligare ett sdtt som prepareringarna kan tdnkas ha paverkat formen har med hur
prepareringarna rent fysiskt fordndrade hur pianot kan anvindas. Da jag hade fler spelsitt att
tillgd kom jag att spela pd andra sétt. Det kan jimforas med att en konsert hade blivit helt
annorlunda om jag spelat pa ett annat instrument, da instrumentet har andra forutsattningar.
Prepareringarnas inverkan pa konserten var sikert inte lika drastisk som om jag spelat ett helt
annat instrument, men dé de fordndrade hur och vad jag spelade maste det onekligen ha
paverkat formen."

Konserten hade en begridnsad maxlidngd, cirka tjugo minuter, och jag anvinde mig dérfor
av ett tidtagarur for att halla koll pa tiden. Nér jag nu forholl mig aktivt till klocktiden hade
jag storre medvetenhet om konserten tidsméssiga proportionalitet, vilket sidkert gjorde att en
del inldrda formmdnster kom upp till ytan. Jag kunde kénna att da jag spelat pa ett visst sdtt i

en viss tid borde jag ga vidare, baserat pa hur stor del av konserten det spelsdttet upptagit. Det

' Ullén, interviju.
"2 Se punkt 3 i listan pa sida 19.
" Se punkt 4 i listan pa sida 19.
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hade varit intressant att gora samma experiment utan en tidsbegrénsning, for att se huruvida
samma kénsla av formmissiga normer stigit till ytan. Men i och med att konserten hade en
forutbestimd maxldngd var tidtagaruret en nédvéndighet.

En intressant sak jag markt under lyssnandet &r att jag hor referenser till musik jag
inspirerats av och lyssnat mycket pa under arbetet infor konserten. Faktiskt kommer det fram i
storre utstrickning dn i mina vanliga konsertframféranden. Dels handlar det om hur jag
spelar, och dels om att den dvergripande ljudbilden, med prepareringar och digitala effekter,
kan paminna om nagot. Jag kan hora spar av: Aaron Parks skiva Arborescence'®, Philip Glass
pianomusik'®, Tigran Hamasyans An Ancient Observer'®, Arcas sjilvbetitlade album Arca’’,
samt soundtracket frén filmen Arrival'®, komponerat av den islindska tonsittaren Jéhann

Johansson.
4.6 Prepareringarnas formpéaverkan

Niér jag nu analyserat formen har jag mérkt att forhallandet mellan lyssning och
formupplevelse dr mycket mer komplext dn vad en forenklad graf kan visa. Den upplevda
formen handlar om hur var och en hor och upplever musiken, i just den stunden, pa just den
platsen. P4 si sitt finns det lika manga former som det finns lyssningar, och vad jag visat
ovan ir bara en av manga tolkningar. Jag har anstringt mig for att konkretisera min
upplevelse av att konserten har en logisk struktur, men kanske hade jag vid ett annat tillfille
delat in den pa ett helt annat sitt.

Men att en lyssnare upplever en form, kanske séger lika mycket om lyssnaren som om
musiken i sig, det behdver inte betyda att en sddan form faktiskt existerar. Jag tror att
ménniskans hjdrna oundvikligen kategoriserar allt och vill hitta logiska mdnster, &ven nér
sadana inte finns. Den form jag upplever mig hitta skulle kunna sdga mer om mig och hur min

hjérna funkar &n om den faktiska musiken.

4 Aaron Parks, Arborescence, 2013 ECM Records GmbH

' Philip Glass (1937-), amerikansk tonsittare och pianist.

' Tigran Hamasyan, An Ancient Observer, 2017 Nonesuch Records Inc.
' Arca, Area, 2017 XL.

'8 J6hann Johannson, Arrival, 2016 Deutsche Grammophon.
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Sammanfattningsvis upplever jag att det finns fyra tydliga sétt som prepareringarna

paverkade formen i denna solokonsert:'’

1. Prepareringarna liat mig kénna att jag hade mer kontroll dver formen, vilket paverkade

hur jag spelade.

2. Den forandring i klangfarg som prepareringarna ger upphov till ger lyssnaren mer
information att bygga sin formupplevelse pd. Formmaissiga synapser kan dras inte bara

baserat pa hur musiken spelas, utan ocksa pa hur instrumentet later.

3. Den fordndring i klangfarg som prepareringarna ger upphov till ger ocksa
improvisatoren mer formmaéssig information att forhélla sig till. Nar denna

information behandlas paverkas formen.

4. Nér improvisatoren har fler spelsitt att tillgd kommer hon att spela pd andra sétt. Detta
paverkar formen, inte bara for att det later pa ett visst sitt, utan dven for att den

hérdvara instrumentalisten har att tillga paverkar det musikaliska narrativet.

5. Resultat - triokonsert

Bild 6. Grafisk representation av solokonsert (audio 2).

Under varen hade jag ocksd en annan konsert, dir jag spelade med en trio samt anvdnde mig
mycket av prepareringar — min examenskonsert. Hir hade jag ingen intention att lata

prepareringarna paverka formen. I stillet hade jag sammanstéllt en storform dir jag och mina

' Ordning efter hur stor inverkan jag bedomer att de hade pa solokonserten.
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tvd medmusikanter Viktor Reuter®’ och William Soovik®' anvinde partier av fri improvisation
for att viva ihop tre komponerade stycken till en helhet. Det &r intressant att se huruvida
prepareringarna kunde inverka pé den upplevda formen pa de sétt som jag upplevde under
solokonserten, trots att jag inte hade den intentionen, och vad det kan ténkas sdga om deras

formskapande egenskaper.

5.1 Prepareringarnas formpaverkan pé triokonserten

Komposition 1 Improvisation Komposition 2 Improvisation Komposition 3

e

Bild 7. Formanalys av solokonsert.

Har har jag lyssnat pé triokonserten och analyserat hur jag upplever den formmassiga
strukturen. Bilden (bild 7) visar att jag hér har svart att bortse fran det forutbestdmda, att det
ar tre kompositioner och att de sérskiljs av tvd improviserade partier. Jag kan forvisso hora att
jag anvinder mig av prepareringar, men jag upplever inte att de agerar formmarkdrer i ndgon
ndmnvérd utstrickning.

S& om jag tittar pa de fyra sitt som jag upplevde att prepareringarna paverkade formen i
solokonserten, hur ligger det till i triokonserten?

Nir det kommer till min upplevelse av framforandet var en sak helt tydlig: da min
instéllning till prepareringarna var en annan forlorade de sin forméaga att 1ata mig kénna storre
kontroll 6ver formen. De fick pad ménga sitt paverka konserten genom den starka karaktéristik
de bidrar med, men att det fanns ett forutbestimt ungefarligt konsertférlopp frantog dem deras
formaga att 14ta mig lyfta blicken och ta kontroll 6ver formen. De behdvde helt enkelt inte
inneha den funktionen dé det redan fanns en forutbestdmd form.

Sjalvklart kan de indirekta sdtt prepareringarna paverkade formen i solokonserten dga

2% Viktor Reuter (1990-), kontrabasist.
! William Soovik (1989-), trumslagare.
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rum 4ven i triokonserten. Aven hér bidrar prepareringarnas forindring av klangfirg till
bildandet av nya formsynapser, hos bide framfGrare och dhorare. Aven hiér forindrar
prepareringarnas utokning av pianots mdjliga spelsitt hur jag hanterar instrumentet. Men dven
om sa dr fallet tror jag att det sker i betydligt mindre omfattning &n under solokonserten, pa
grund av att i triokonserten dr det ménga fler variabler i klangfarg. Vilka instrument som
spelar, och hur de spelar, paverkar den 6vergripande ljudbilden mer &n varje instruments

klangfarg, vilket gor att prepareringarnas inverkan blir marginell.

6. Sammanfattande diskussion

Att anvinda prepareringar som formskapande element var mycket gynnsamt for min musik.
Jag upplevde att jag oroade mig mindre dver felspelningar nér jag kunde se musiken mer
ovanifrén. Jag kinde mig mer som en momentan kompositdr &n som en improvisator — jag
upplevde att jag tog mer ansvar for musikens helhet, snarare 4n att bara spela pa och lata
musiken bli som den blir. Men jag upplevde inte heller att det gick s& langt at det
komponerade hallet att jag inte ldngre improviserade.

Men dessa gynnsamma verkningar uppkom inte pd grund prepareringarnas formskapande
effekt var sdrskilt stark. Snarare paverkade de min kontroll 6ver, samt mitt forhallningssétt till
form. Jag anvénde dem for att paverka mig och mitt sétt att tillmotesgd musiken, som ett sdtt
att lyfta blicken och fokusera pa helheten, snarare &n att klangfargens fordndring direkt
korrelerar med formuppfattning. Det dr inte prepareringarna i sig som inhyser en
formskapande egenskap, men de kan fungera som formskapande element under ritt
forutséttningar. Dessa forutsittningar handlar dels om improvisatdrens instéllning till
objekten, och hur stor roll i den klangfargsméssiga helheten prepareringarna spelar. Detta
framkom i jamforelsen mellan de bdda konserterna. I solokonserten hade jag ingjutit
prepareringarna med formskapande makt, det hade jag inte gjort pa triokonserten. Och 1
solokonserten fick prepareringarna ocksa paverka hela ljudbilden i en betydligt storre
utstrackning 4n i triokonserten, vilken gjorde att deras upplevda formskapande effekt var
storre.

Men om det bara handlade om att fa mig att lyfta blicken, betyder inte det att

prepareringarna egentligen dr godtyckliga? Jo, delvis tror jag det. Men for mig, och sikert for
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ménga andra, tror jag att det ibland 4r nddvindigt att ta hjélp av nagot yttre for att 1ata en se
och ta kontroll over inre egenskaper. Och framfor allt hade prepareringarna fordelen att jag
blev inspirerad av sjélva anvdndandet, samt att deras paverkan av klangfdrgen var bade

intressant och vélljudande.

6.1 Fortsatt forskning

I solokonserten hade jag bestimt mig for att 14ta prepareringarna spela en viss roll, vilket gav
dem vissa formskapande egenskaper. Nista steg kan vara att 6va mig i att géra samma sak
utan prepareringarna. Det vore intressant att vidare jobba med att utan yttre metod kunna
befinna mig i ett mikro- och makroperspektiv samtidigt.

Jag mirkte att jag visste vildigt lite om formuppfattning 6verlag och hade svart att hitta
mer information om detta, i synnerhet om hur formuppfattning fungerar i improvisation. Sa
jag ska fortsétta soka efter kunskap om hur formuppfattning forhaller sig till upplevelser
(fornimmelser, kédnslor och tankar), och da sdrskilt hur det funkar i improviserad musik

Négot annat som intresserar mig dr om det gér att anvdnda ron fran modern
hjarnforskning i improviserande. Exempelvis det faktum att ménniskan fraimst minns
medelvirdet av hojdpunkterna samt slutet av ett skeende.”” Det hade varit spiannande att
undersoka vad denna och liknande information skulle kunna géra med improvisatdrens

instéllning till form.

*2 Yuval Noah Harari, Homo Deus, oversittning Joachim Retzlaff (Natur & Kultur 2017), s. 268-270.
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