Med anledning av att det 2017 var 150 ar sedan Elfrida Andrée tilltradde sin
tjdnst som domkyrkoorganist 1 Goteborgs domkyrka uppmirksammades detta
under Goteborg internationella orgelakademi 1 oktober 2017. Tillsammans med
Hogskolan for scen och musiks brassensemble under ledning av Ingemar Roos
framforde vi bland annat Andrées Orgelsymfoni nr 2 for orgel och
“Messingblésinstrument” frdn 1893. Konserten skedde 1 Vasakyrkan, Goteborg
med Eskil Lundénorgeln frdn 1909. Vi repeterade nagra veckor innan konserten
1 Ohlinsalen pd Artisten dé jag spelade pd Wahlbergorgeln. Detta rum har en
relativt kort efterklang 1 jimforelse med Vasakyrkan som har flera sekunder lang
efterklang. Forst kvillen innan konserten kunde vi repetera 1 kyrkan, det vill
saga vid generalrepetitionen. Hur skulle dessa olika miljoer paverka resultatet
och vilka konstnérliga beslut skulle detta leda till 1 min roll som organist och
sdttet att registrera orglarna?

Under aren 2015-2016 deltog jag 1 det av Vetenskapsradet finansierade
forskningsprojektet ”Tolkningsrum: musikalisk interpretation 1 samspel med
rumsakustik” vid Institutionen for konst, kommunikation och ldarande, Lulea
tekniska universitet. Syftet var att underséka hur musikalisk interpretation paverkas
av rumsakustik. Projektets kidrna bestod av en rad experiment 1 form av musikaliska
framforanden som gjordes 1 konsertsalen Studio Acusticum 1 Pited, som har hoj-
och sénkbart tak och ddrmed en 1 hog grad variabel akustik. Projektet omfattade en
serie av framféranden, bland annat fokuserades vid ett tillfdlle pd musik for solo-
orgel och en annan gang var fokus musik for bldsensemble. Det visade sig att en
relativt torr akustik var ur en konstnérlig aspekt bést for bldsensemble medan
orgelmusiken kom till sin fordel med lédngre efterklang. Vid repetitionerna med
brassensemblen infor Andréekonserten var jag forstds medveten om denna kunskap
och att de tva repetitioner som vi genomforde skedde 1 tva rum med helt olika
akustiska forutsattningar. I Ohlinsalen ar orgeln placerad pé ett podium medan
musikerna vid repetitionstillféllet satt ett par trappavsatser langre ner och en bra bit
ifrdn orgeln. Jag tyckte att det var svart att hora musikerna trots att det inte ar sd
lang efterklang i rummet. Ett par forklaringar torde vara att vi var placerade pa
olika nivéer liksom att ensemblen satt flera meter ifrdn orgeln. Nér vi traffades vid
generalrepetitionen 1 Vasakyrkan kvillen innan konserten upplevde jag en storre
nérhet till orkestern trots att efterklangen sikert dr dubbel sd ldng ute 1 rummet én 1
Ohlinsalen. Endast ett trappsteg 1 hdjd skiljde ensemblen frén orgelns spelbord.
Utrymmet framfor orgeln diar ensemblen var placerad ér relativt litet vilket betydde
att ensemblens medlemmar fick sitta nira varandra. Detta skapade en homogen
klang som var latt for mig att uppfatta och resulterade 1 att vi hade goda
forutsittningar att synkronisera var artikulation. Orgelns olika verk ar utspridda 1



ett langsmalt orgelhus som stracker sig ldngst hela ldktaren vilket betyder att det ar
svart att vid spelbordet avgora balansen mellan olika verken. Det var darfor min
intention att spela in generalrepetitionen med mikrofon som var placerad nere 1
kyrkan for att kunna lyssna pd balansen mellan ensemblen och orgeln. Detta gick
dock om intet eftersom alla mina sextio forinstillda kombinationer visade sig vara
borta strax innan generalrepetitionen och jag fick darfér genomfora repetitionen
genom att provisoriskt registrera upp orgeln, ibland samtidigt som jag spelade.
Nya kombinationer fick darfor inprogrammeras efter repetitionen. Konserten
spelades in och det 4r denna inspelning som bifogas denna reflektion. Orgeln ar
ibland lite svag men enligt min dsikt berodde detta inte pé valet av registrering
utan av att tre av orgelns starkaste stimmor inte var spelbara, ndgot de inte heller
hade varit under de sista veckorna dven innan konserten.



