Konstnarliga strategier i musikteater for ung publik
En kort reflektion kring regiarbetet med UIf Nilssons Adjé Muffin
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UIf Nilssons barnbok Adjo Herr Muffin tilldelades Augustpriset ar 2002 och &r sedan dess
starkt kanoniserad bland bade barn och vuxna. Boken skildrar marsvinet Herr Muffins sista
tid i livet, samt hans dod och begravning. Varvat med Herr Muffins tillbakablickar pa sitt —i
marsvinsmatt matt — langa och lyckliga liv gestaltas pa ett samtidigt inkdnnande och sakligt
vis alderdom, sjukdom och smarta. | fokus ar marsvinets eget perspektiv; dock fortsatter
berattelsen bortom hans déd, med en rak och empatisk redogdrelse saval for de
kvarlevandes kanslor som for de ritualer som féljer nar nagon dor (dédsannons, begravning,
minnesord, etc). Boken dramatiserades senare av UIf Nilsson och har satts upp i flera
omgangar runtom i landet.

Jag blev tillfrdgad om att regissera pjasen vid Scenkonst Sérmland under 2017, som
musikteater med nyskriven musik. Forestallningen skulle spelas i skolor runtom i S6rmland;
drygt 4000 barn i aldrarna fem till nio ar skulle se de ca 80 férestallningarna. Da jag inte
tidigare arbetat med denna malgrupp, och heller inte har erfarenhet av sa intensivt
turnéarbete som skolforestallningar ofta innebar, ingick det i mitt férarbete att beakta och
utveckla konstnarliga strategier gdllande saval vad det innebar att skapa musikteater (eller
scenkonst éverhuvudtaget) som behandlar komplexa fragor som sorg och dod for en sa bred
aldersgrupp, utifran fragor om karaktar/roll och dramaturgi, men ocksa for de praktiska
omstandigheterna, som i min mening ar omojliga att skilja fran férestallningens konstnarliga
kvalitet. Nedan foljer en kort reflektion kring tre av dessa aspekter: rollerna, musikens
paverkan, samt publikens villkor.

| pjasen har bokens tredjepersonsnarrativ gjorts om till repliker, och Flickan, Herr Muffins
agare, fatt en lika stor roll som marsvinet. Har varvas Herr Muffins egna reflektioner kring
minnet och aldrandet med Flickans oro, langtan, och kérlek till Herr Muffin, som hon redogor
for i sma brev, vilka hon lagger i Herr Muffins brevlada, och vilka han konsekvent adter upp.

Utover de fragestallningar som pjasens teman och spelperiodens sarskilda villkor vackte,
upplevde jag utifran min erfarenhet inom feministisk scenkonst och regi att dynamiken i
relationen mellan Flickan och Herr Muffin behévde géras mer komplex for att undvika att
okritiskt aterge en valetablerad trop inom litteratur och dramatik: relationen mellan den
aldre, charmige men sjdlvupptagne herren och den unga, karleksfulla och omhandertagande
flickan. Jag bad darfor UIf Nilsson om tillstand (vilket han gav med entusiasm) att andra Herr
Muffin till Muffin, som spelades av en kvinnlig skadespelare, och Flickan till Barnet, som
spelades av en manlig skadespelare.

Detta var inte tankt som en styrande lasning eller tolkning, och heller inte som ett satt att
skapa kritisk distans, utan mer som en implicit férutsattning for relationens utveckling, som
sarskilt skulle kunna ge en annan bild av manlighet och émhet dan den barn ofta méter i
populdrkulturen. Under repetitionsarbetet ledde detta val dock huvudsakligen till
intressanta reflektioner kring sceniska portratt av dldre damer, och hur svart det ar for en
aldre kvinnlig karaktar som inte ar just karleksfull, snall och omhandertagande att upplevas
som nagot annat dn excentrisk och prillig. Det var en relativt stor utmaning att géra Muffin
till den ”alskade figur” som Herr Muffin ofta kallas i beskrivningar av Ulf Nilssons bok.



Dramaturgiskt blev musiken, som skrevs av tonsattaren Johan Ramstrom for straktrio (mitt
val — jag ville ha tre musiker pa scenen, ville exponera barnen for instrument de majligtvis
ofta hor men inte sa ofta moter, live, i sin vardag, och ville undvika att skapa alltfor snall
"barnmusik”) avgorande for skeenden och stamningar. Musiken fungerade oerhort val och
de enda andringar 6verlag som jag foreslog gallde tempo, timing, pausering och dynamik
kopplat till den sceniska gestaltningen. Ett undantag gallde dock den musik som
ackompanjerar Muffins dod.

Vi hade pa forhand diskuterat den kvinnliga operadéden — fér dven om jag med mina
rollandringar paverkat genusdynamiken i relationen sa hade jag samtidigt lyckats aterskapa
en av musikteaterns (sarskilt operans) mest centrala foreteelser, kvinnan som dér pa scenen.
Vi var 6verens om att ingen harmonik och inga intervall som ofta anvands i dédsscener och
dodsarior fick anvandas, eftersom deras funktion ar att dramatisera och framkalla sarskilda
kanslor. Vi ville gora Muffins férsvinnande kanslosamt men inte dramatiskt, allvarligt men
inte laskigt eller farligt, utan istéllet empatiskt samt mojligt att ta till sig (detta sista inte
minst eftersom barn i en tidig referensgrupp uttryckte dnskningar om inlevelse och kansla i
skadespelarnas gestaltning av 6gonblicket).

Trots vara gemensamma anstrangningar fick musiken kring Muffins dod andras och skrivas
om flera ganger, och bara nagra dagar innan premiar bestamdes att ett stycke mestadels i
dur, som redan forekom i en annan scen och som anvdnts for att pa ett positivt satt
aterskapa Muffins minnen och kanslor, skulle tas i repris har. Musikens roll blev central for
framkallandet av kanslor (detta gallde naturligtvis for forestallningen som helhet och inte
enbart i dodsdgonblicket) och det var larorikt att har testa sig igenom allt ifran forsiktiga
moll-pizzicaton till mer rytmiserad dissonans, via total tystnad.

Eftersom skolbarn inte sjalva valjer vilken teater de ska se (lararna i det aktuella lanet
valjer forestallning via en utbudskatalog) och Adjé Muffin stdllde ganska tunga existentiella
fragor, upplevde jag och mitt team att det var av stor vikt att inte “dyvla pa” barn
vuxenuppfattningar om déden, utan att presentera detta oundvikliga faktum pa ett
respektfullt, varken kanslo- eller angesttyngt satt. Samtidigt behdvde vi ta ansvar for var det
var publik “utsattes” for genom forestallningen. Med en medvetenhet om att vi skulle mota
barn som varit med om en mor- eller farféralders eller ett husdjurs dod, barn med
traumatiska erfarenheter, barn som tvingats fly sina hemlander, barn som forlorat eller stod
i begrepp att forlora en foralder eller annan ndra anhorig — ndgot annat vore omojligt med
en forestallning som spelar pa huvuddelen av skolorna i lanet — inkluderade vi en pedagogisk
dramaturg i teamet, som bland annat skrev en lararhandledning till stéd for barnens
pedagoger bade fore och efter forestallningen.

Foljande arbetet med forestallningen dvervager jag att utveckla ovanstaende tankar till en
langre reflektion kring arbetsmetoder och konstnarliga 6vervaganden i arbetet med
scenkonst for ung publik. For egen del var arbetet oerhdért givande, inte minst for att jag
upptackte hos mig sjdlv en nagot annorlunda installning till det konstnarliga ledarskapet dan
jag tidigare haft nar jag arbetat mot tonars- och vuxenpublik. “Regikonceptet” och “den
konstnarliga visionen”, som bada tenderar att varderas hogt i arbetet med vuxenpublik, blev
har helt underordnade de iakttagelser som teamet och ensemblen gjorde i motet med
referensgrupper, provpublik, och férestallningspublik. Publikresponsen var ocksa mycket
mer direkt och spontan an den tenderar att vara med nagot aldre publik. | fokus hamnade,
pa ett genuint satt, det méte som teatern ofta foérvantas vara, men kanske inte alltid ar.



