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Abstract

This project begins with a fascination for the water surface.

How do you catch something that is constantly changing? Through waves and
water, | have been looking for ways to describe motion. What is the essence
of the experience of water? There are a lot of different answers. How the
water surface appears is a consequence of underlying currents, the wind, the
light and the landscape that reflects on it. | think of it as a carrier of
information that | want to get access to. It tells the story of something beyond
what you can see. Something that has to do with infinity and time.

The work consists of large and small papers that | painted, folded and cut.
Each cut with the scissors is doubled and mirrored in different formations so
that it forms patterns. It’s a balance between what is lost and what remains.






Innehall

Inledning

Bakgrund

- Vdgor som informationsbdrare

- Rérelse och Stillhet

- Ménster och stiliseringar

- Att hitta en metod

- Det enda som behévs dr papper och en sax

Process

- Ddr det finns ndgot och ddr det inte finns ndgot
- Material

- Pappersklippen ldmnar boken

- En ny skala

- Pappersklippen i rummet

- Fordndring

- Det bortklippta

Examination och utstallning

- Sortera och ordna
- Skuggor och speglingar men inget rum

Slutord

Kallforteckning

19

25

27



Inledning

Varje dag pdvdg till skolan gdr jag upp for en brant backe. Frén héjden kan jag
se ner pd kanalen som flyter ldngs med jdrnvédgen. Vattnet dr ibland stilla
ibland vagigt och glittrande. Dér den ena vdgen slutar tar ndsta vid. Jag tittar
och tittar, som om jag skulle kunna frysa rérelsen med blicken. Det gar inte,
precis som det inte gdr att stanna tiden.

Det har projektet tar sin borjan i en fascination for vattenytan.

Hur fangar man nagot som hela tiden foréandras? Med utgangspunkt i vagor
och vatten har jag letat efter satt att beskriva rérelse. Det har handlat om att
forsoka forsta vad som ar kdrnan i upplevelsen av vattnet. Det finns mangder
av olika svar. Hur vattenytan ter sig ar en konsekvens av underliggande
strommar, vinden, ljuset och omgivningen som speglar sig i den. Jag tanker pa
den som en bdrare av information som jag vill ta del av. Den berattar nagot
utéver det som gar att se. Nagot som har att géra med oandlighet och tid.

Arbetet bestar av stora och sma papper som jag malat, vikt och klippt. Varje
klipp med saxen mangdubblas och spegelvédnds i olika formationer och bildar
monster. Det ar en balans mellan det som férsvinner och det som blir kvar.

Malet med projektet har varit att géra en samling monster som tillsammans
berattar en historia om vattnet. Upprepning, forandring, rérelse och stillhet
har varit viktiga ord.

Jag har strdvat efter att arbeta sa avskalat som majligt. Alla mellanled i
processen har reducerats och istdllet har skissen fatt vaxa och ta plats.
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Bakgrund

Vdgor som informationsbdrare

Nar jag forst borjar intressera mig for vatten och vagor har jag svart att forsta
vad det dr som fascinerar mig sa. Ar det vdgen som fysikaliskt fenomen? Ar
det sjdlva vattenytan, transparensen och speglingarna? Eller ar det de
monster som vagorna bildar?

| sokandet kommer jag 6ver ett kompendium med rubriken Vidgor i havet. Det
ar en del av en kurs pa Meteorologiska Institutionen med namnet Vdgor som
informationsbdrare. Jag laser att en vag orsakad av variationer i tryck och vind
kan fardas flera ar 6ver havet. Det ar en hisnande tanke.

Vatten ar genomskinligt och flytande, det kan anta alla mdéjliga former men
vill helst ligga blankt som en spegel och stravar hela tiden efter att plana ut
sig. Ibland lyckas det men for det mesta stors det av allt som hander
runtomkring. Ytan rors upp av vind och regn, batar och faglar.

Jag borjar tanka pa vagorna som resultatet av olika hdndelser. Jag tanker pa
liknelsen som ringar pé vattnet. Den tanken blir viktigt for hur jag sedan valjer
att arbeta under projektet.

Rorelse och stillhet

Under utbildningens andra ar arbetade jag med monster i ett kortare projekt
dar ambitionen var att tolka vattenytan. Det som intresserade mig da var hur
omgivningen speglas i vattnet samtidigt som det gar att se ner till botten. Jag
monstrade stora sjok gasvav genom att vika tyget och reservera ytor med
trablock for att sedan farga det. Jag arbetade med transparens och lager av
monster. Vid ett tillfalle hangde jag upp tygerna utomhus i en skogsdunge. |
minnet hade jag en bild av ett 6verkast som hdnger pa tork ute i solen och
som fangar upp vinden, ljuset och skuggorna fran traden. Rorelsen i tygerna
nar de hangde utomhus blev viktig. Det var nagot som inte gick att
kontrollera. Mdnstren och fargerna férvrangdes och férandrades utan
avbrott.






Den tyske konstndren Hans Haacke experimenterade i borjan av 1960-talet
med skulptur och ljus dar verklig rorelse var en avgorande forutsattning.
Installationen ’Blue Sail’ fran 1964 bestar av ett horisontellt upphangt
chiffongtyg med en bldsande flakt under som haller det i rorelse. Det ar
hypnotiserande att se pa.

Att titta pa vattnet ger mig samma kansla. Jag stirrar ner pa vagorna och
forvantar mig att nagot ovantat ska handa, om jag avviker med blicken
kommer jag att missa det. Vattenytan foérandras standigt men ar anda alltid
densamma. Vagorna ror sig sa konstant att de upplevs som stilla. Det ar det
motsagelsefulla som jag vill forsta. Rorelse blir stillhet och fordndring blir

upprepning.

Ménster och stiliseringar

| en av vara verkstader hanger en affisch fran en utstéllning med den finska
konstndaren Anu Tuominen (f.1961). Bilden visar tatt uppradade
rattningspennor, sadana som ar hélften bla halften réda. De ar vassade i bada
andar, alla olika langa. Tillsammans bildar de siluetten av ett landskap.
Gransen mellan de tva fargerna blir métet mellan land och vatten dar det bla
speglar det roda.

Landskapet liknar det som jag ser varje morgon da jag promenerar till skolan.
Skogen som speglar sig i kanalen. Jag tilltalas av enkelheten i de uppradade
pennorna. De blir till ett tecken for landskap som jag fyller med mina
erfarenheter.

Under en studieresa till Japan hittar jag en bok med tryckta monster
forestallande vatten. Varje uppslag i boken ar en komposition av olika bilder
som visar stiliserade vagor. De bestar av tva, max tre farger. Ocksa har ar det
enkelheten som intresserar mig. Varfor ser monstren ut som de gor? Vad har
valts bort eller lagts till? Vad ar det som gor att jag ser vad de forestaller trots
att de ar sa avskalade?

Soetsu Yanagi (1889-1961) var en japansk konstkritiker och filosof. | essan
Patterns (The Unknown Craftsman, 1972) beskriver han ett ménster som
essensen av det som avbildas.



There are many ways of seeing, but the truest and best is with the
intuition, for it takes in the whole, whereas the intellect only takes in a
part. Pattern is born when one reproduces the intuitively perceived
essence. (s.115)

Kanske handlar det om att fanga det dar omedelbara, dar alla detaljer har
fallit bort och dar det som finns kvar ar en kdnsla. Dar allt 6verflodigt lamnas
osagt finns det plats for forandring och rorelse.

Att hitta en metod

Under hostterminens projekt fortsatte jag att arbeta med monster med
utgangspunkt i vatten. Tanken var att efter en kort skissperiod komma fram till
ett monster att trycka. For att komma igang borjade jag mala vagor. Jag gjorde
enkla upprepningar med penseln. Sattet att arbeta pa hade en direkthet som
jag tyckte om. Typen av pensel, mangden farg, trycket mot pappret och
handens rorelse skapade forenklingen. Jag malade upp tva skissblock.
Kvantiteten var avgoérande. For varje ny skiss larde jag mig nagot som sedan
satte sig i handen och som inte hade gatt att tanka sig till. Varje penseldrag
kravde full koncentration. Det som drev arbetet framat var en stravan efter
perfektion som inte gick att nd men som jag kunde ndrma mig genom att
upprepa samma sak om och om igen. Jag hittade pa regler for mig sjalv, det
kunde till exempel vara att bara doppa penseln i farg en gang eller att aldrig
lyfta den fran pappret. Variationsmajligheterna var oandliga.

Jag borjade leta efter andra satt att skissa dar materialet och tekniken fick
styra. Ett av dem var att vika och klippa i papper. Till en borjan testade jag
olika farger och lager av monster. Sedan gick jag over till att nastan
uteslutande anvdnda svart papper. Anledningen var att jag sa smaningom ville
belysa en ram direkt med ett av de klippta originalen. For att fa ett papper
som var tillrackligt stort och tunt malade jag tidningspapper med tusch. Da
jag inte langre behovde ténka pa farg blev jag allt mer intresserad av sjalva
klippandet. Tillslut gav jag helt upp tanken pa att trycka.






Det enda som behévs dr papper och en sax

Jag minns ett barnprogram fran nar jag var liten. En man sitter pa en stol och
klipper i papper med en liten sax medan han berattar en saga. Nar sagan ar
slut vecklar han upp pappret som har forvandlats till en bild ur berattelsen.
Inget har lagts till bara klippts bort och det som blir kvar ar magi.

Kénslan ar densamma nar jag vecklar upp mina forsta klippta papper. Varje
klipp med saxen har mangdubblats och spegelvants i olika formationer och
bildat moénster. Det kdnns som trolleri for att jag inte har full kontroll 6ver vad
som hdnder. Det har examensarbetet har handlat om att forsoka beharska
tekniken, att forsoka hitta dess granser och majligheter.




Process

Ddr det finns nagot och ddr det inte finns ndgot

De forsta veckorna sitter jag vid min skissplats och klipper papper efter
papper. Allt eftersom hittar jag pa regler for det olika monstren. Vart och ett
av dem kraver en egen logik. Jag maste tanka pa ett sarskilt satt nar jag
klipper for att det ska bli ratt. Det kan handla om vilka linjer som ska folja
varandra eller storleken och vinkeln pa varje form. Det andra klippet i pappret
ar beroende av det forsta. Precis som nar jag malade vagor under hosten sa ar
upprepningen viktig, jag maste géra manga for att komma framat. Det ar en
kdnsla av att leta efter nagot som inte gar att forklara men som har att gora
med balans. Balansen mellan det som férsvinner och det som blir kvar.

Det ar latt hant att klippa bort for mycket eller for lite. Om det blir fel

gar det att ta bort men inte ldgga till material. Darfér maste jag alltid klippa en
ny bit om jag inte blir n6jd eller vill gbra en variant av monstret. Det gar inte
att fastna eller stanna upp. Varje klipp genererar ett till klipp. Under arbetets
gang dyker nya fragor upp. Hur smatt kan jag klippa? Hur detaljerat kan jag
klippa? Allteftersom begransar jag mig till farre typer av monster. De som blir
kvar ar de enklaste, dar samma form hela tiden upprepas.

De fardiga pappersklippen ldagger jag in mellan sidorna i en tom
anteckningsbok. Varje dag fyller jag en ny sida. Det kdnns som att jag bygger
upp ett arkiv, ett monsterbibliotek bestaende av original som ska anvandas till
nagot som jag inte vet vad det ar an. Allt det som klipps bort sparar jag ocksa
utan att veta till vad.
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Material

Jag testar att klippa i olika typer av papper. Silkespapper, smorpapper, brunt
paketpapper och tidningspapper. Det svartmalade tidningspappret tycker jag
mest om, det ar precis lagom tunt och sprott och pa vissa stallen skiner texten
igenom. Jag kdnner mig fri att testa, géra om och gora sonder. Det &r ett
kravlost material. Men det ar svart att anvanda for att gora storre

pappersklipp.

Jag far tips om att s6ka sponsring av Dals Langed Coating AB, ett foretag som
tillverkar och séljer belagt papper till pappers- och férpackningsindustrin. De
ger mig en rulle med vitt papper, 124 cm brett och en fjardedel sa tjockt som
ett vanligt A4. Den ena sidan har en tunn plastbeldaggning och ar blank. Jag
planerar att mala pappret svart med tusch, pa samma satt som jag gjorde
med tidningspappret. Pigmentet i tusch utgors av kimrok eller sot och ger en
varm svarta. Bindemedlet ar ofta schellack och det ar det som gor pappret
sprott.

Pappersklippen ldmnar boken

Jag vill ga upp i skala. De pappersklipp jag gjort hittills ar mycket sma, de
minsta som frimarken. Jag vill at en monsterupplevelse lik den som
vattenytan ger. | de sma pappersklippen ser jag maojligheter att arbeta med
ljus och skugga om de bara far vdxa och ta plats i ett rum.

Jag gor en skalmodell och provar att hanga upp klippen i den. Hur beter sig
monstren i forhallande till varandra? Vad hander om de hanger i flera lager?
Vid ett tillfélle haller jag upp tva av bitarna sa att jag kan se den ena genom
den andra. Nar jag ror pa dem blir effekten nagot som liknar en animation.
Vagorna ger skuggor pa modellens golv. En ny varld 6ppnar sig. Jag
bestammer mig for att ga over till att arbeta rumsligt med pappersklippen.

11



En ny skala

Jag klipper stora ark av det nya pappret. Det ar precis sa brett att jag nar 6ver
kortsidan med ett penseldrag. Streck for streck tacks det vita med farg. Jag
maste koncentrera mig for att det ska bli rakt. Tuschen ar utblandad med lite
vatten och pappret far en varierad graskala. Nar pappret torkat vander jag det
och malar den andra sidan pa samma satt. Rinderna fran penseln blir sarskilt
tydliga pa den blanka sidan medan den matta sidan suger at sig mer farg.
Pappret drar ihop sig och blir skrynkligt nar det torkar och far strykas slatt
med strykjarn.

Det forsta stora pappret viker jag som ett dragspel pa diagonalen. Sedan
klipper jag hela remsan, vecklar ut pappret och stryker det igen. Nar jag ska
lyfta det fran golvet méarker jag att det faller isar. Jag hanger upp det i taket,
det blir ett trassel. Det ar inte det har jag ar ute efter, det ar for mycket som
hander. Jag vill att pappret ska halla ihop sa att monstret blir tydligt och
uttrycket lugnare. Jag forsoker forsta vad jag ska gora annorlunda néasta gang.
Vagorna behover bli flackare, kanske maste pappret vikas pa en annan ledd?
Jag forstar ocksa att jag kommer behova klippa manga ark for att ndrma mig
det uttryck jag soker.

Att ga upp i skala innebar att jag maste lara mig allt pa nytt. Materialet beter
sig inte pa samma satt och tekniskt ar det svarare. Jag maste klippa genom
manga fler lager papper vilket gor monstret mindre precist och detaljerat.
Men det nya motstandet gor det ocksa roligare att arbeta.

12
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Pappersklippen i rummet

Jag malar och klipper tre nya ark. Den har gangen viker jag dem langs med
kortsidan, tva med en liten vinkel och det sista rakt. Nu blir vdgorna fallande
och pappret haller ihop. Jag provar att hdnga upp pappersklippen pa rad med
det dar mest ar bortklippt langst fram och det svartare langst bak. Vagorna
skiftar mellan att vara ljusa och morka beroende pa det som finns bakom.
Arken bildar rum i rummet. Jag kan ga mellan dem, de ror sig av vinddraget
efter mig. Den blanka sidan av pappret reflekterar ljuset, det liknar metall.
Associationerna gar till galler. Kanske ar det for att pappren ar sa jamt klippta?
Ett av pappersklippen har ett fel i ena kanten som stér monstret. Jag tycker
om den detaljen. Kanske behdver moénstret variera mer, pendla mellan tatt
och glest?

15
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Féréndring

Jag forhaller mig till de stora pappersklippen pa samma satt som till de sma.
For varje nytt ark jag klipper kdanner jag direkt att jag vill gora ett till. Jag
kommer pa saker jag vill &ndra eller testa. Monstren jag gor ar enkla. Jag
borjar klippa i ena dnden pa remsan och arbetar mig nedat. Det &r samma
former som hela tiden upprepas. Hur det forsta klippet med saxen blir
paverkar det sista.

Jag vill att det hander nagot i varje pappersklipp, en forandring. Jag malar fler
papper. Tva av dem provar jag att vika likt solfjadrar, dar varje veck gar fran
smalt till brett. Det gor att monstret blir rundat och att storleken pa vagorna
gradvis vaxer.

Nar det forsta pappret ar fardigklippt och jag stryker ut det upptacker jag att
det faller isar i ena hérnet. Jag 6vervager att lanka samman det men
bestammer mig tillslut for att klippa bort den del som inte haller ihop. De har
arken tillhér en ny kategori som mer kdnns som bilder snarare 4n monster. Jag
hinner bara upptacka det och sedan finns det ingen mer tid att arbeta.

Det bortklippta

Under hela projektet sparar jag pa allt bortklippt papper, fortfarande utan att
veta till vad. Jag 6vervager om det ska vara en del av gestaltningen. Kanske
ska det ligga utspritt under de hangande pappren? Eller ligga i en samlad hog
vid sidan om. Men vad berattar det annat an att har ar allt som blev éver? Det
blir redovisande pa ett sdtt som jag inte tycker om.

Tekniken att klippa har varit en mycket viktig del for mig. Men nar jag
presenterar arbetet ar det resultatet som betyder nagot. Tillslut bestammer
jag mig anda for att ha med allt bortklippt pa examinationen, om inte annat
for att diskutera vad det har for betydelse.
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Examination och utstallning

Sortera och ordna

Jag funderar mycket kring hur jag ska presentera de sma pappersklippen. De
ligger fortfarande klamda mellan sidorna i anteckningsboken i mer eller
mindre kronologisk ordning. Jag tittar pa dem uppslag for uppslag. De ger ett
rorigt intryck. Jag bestammer mig for att ta ut alla pappersklipp och lagga
dem pa golvet. Jag borjar sortera dem efter olika kategorier som farg,
material och typ av monster. Jag byter plats och andrar om i flera omgangar.
Vissa klipp rensas bort. Tillslut har jag manga sma grupper om tv3, tre, fyra
pappersklipp. Jag placerar vardera grupp pa ett eget papper. Jag forsdker
ordna dem sa att de ska kdnnas som delar i samma bild.

Tanken ar att arken ska vara som sidor utdragna ur en bok. Tillsammans och
var for sig ska de beratta nagon slags historia. Forst nalar jag fast bitarna for
att de ska hallas pa plats, men det kdanns fel. Jag tycker om kanslan av att
ingenting ar helt bestamt. Berattelsen ar inte alltid densamma, den maste fa
vara rorlig.

Infér examinationen placerar jag ut alla blad med pappersklipp pa en vit
masonitskiva som star pa tva hoga bockar. Det &r en provisorisk [6sning som
fungerar bra. Jag vill att pappersklippen ska ligga samlade och att man ska
kunna ga runt bordet och titta pa dem pa nara hall. De ska kdnnas tillgdangliga.

Efter examinationen finns det tid att tédnka over hur pappersklippen ska
presenteras pa examensutstdllningen. Det kdnns inte langre lika sjalvklart att
de ska ligga férdelade pa “boksidor”. De behdver snarare ett underlag som
inte ar papper, ett kontrasterande material.

Medan jag har suttit och klippt har jag ibland tankt pa traets adringar, hur de
kan likna vagor. Kanske kunde plywood vara ett alternativ. Jag gor i ordning en
skiva som jag malar tunt med vitt sa att adringarna fortfarande ar synliga. Jag
lagger ut pappersklippen i liknande kompositioner som tidigare men nu utan
nagon avgransning mellan de olika grupperna. For att de ska hallas pa plats
och skyddas lagger jag en glasskiva 6ver dem.
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Skuggor och speglingar men inget rum

Jag valjer att visa fem av de stora pappersklippen under examinationen.

Jag funderar kring hur de ska hanga. Jag har en idé om att det ska vara mojligt
att gad mellan arken, att de ska bilda vaggar i ett rum. Men det kdnns for
komplicerat att genomféra under sa kort tid. Jag kan inte besluta mig fér hur
de i sa fall ska placeras i forhallande till varandra och varfor. Losningen blir att
de hamnar pa rad, med det papper dar mest ar bortklippt langst fram och det
med minst langst bak. Hangningen dr mer redovisande an spannande.
Pappersklippen bildar en helhet, en form med en framsida och en baksida.
Alltsa motsatsen till ett rum. Det som dnda skapar en spanning ar skuggorna.
Klippen ar belysta med spottlampor och skuggorna som bildas &r skarpa och
tecknar av sig pa det pappersklipp som hanger narmast bakom och pa golvet.
Ibland ar det svart att skilja pa vad som ar skugga och vad som ar papper.

Da utrymmet som jag blir tilldelad pa examensutstallningen ar sa pass
begransat slutar det med att pappersklippen dven dar far hanga pa rad. Det
som ar fint med denna plats &r att det da dorrarna star 6ppna bildas ett
korsdrag som far pappersklippen att lyfta. Det ar en valkommen rorelse. Vid
sidan om de stora star bordet med de sma klippen. | glasskivan speglas de
svarta vagorna.

22
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Slutord

Vdgor som fortsdtter i odndlighet, de strdvar dt olika hdll, héjer sig och séinker
sig. Allt dr i sténdig foérdndring men star samtidigt stilla. Det finns ingen
bérjan eller slut, bara en upprepad rérelse.

Jag har téankt mycket pa vattnets betydelse for arbetet. | mina tidigare projekt
som handlat om vatten fascinerades jag av det visuella, av speglingar,
transparens och vagor. Jag ville imitera vattenytan. Under examensarbetet har
vattnet varit ett satt att tanka lika mycket som nagot fysiskt att inspireras av.
Det har varit ett filter att titta pa varlden genom. Vattenytan har fatt
representera tid, upprepning och forandring. Den har hjdlpt mig att forklara
vad det ar som intresserar mig och hur jag vill arbeta.

Av de pappersklipp jag gjorde hdsten innan examensarbetet var det ett som
jag tyckte sarskilt mycket om. En liten, kvadratisk bit svart tidningspapper
klippt pa diagonalen. Den hade kommit till utan en tanke. Efterat klippte jag
papper efter papper pa liknande satt men lyckades aldrig fa till samma balans.
| alla pappersklipp jag gjort under examensarbetet har jag stravat efter den
dar balansen. Det har varit drivkraften.
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Kallfortackning
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