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The purpose of this study is to examine the commercial streaming and distribution company C
More Entertainment AB’s project “Filmtegration”. In collaboration with Svenska for
invandrare (SFI) the project has made six Swedish films available for free screening for SFI-
students. Every film has a unique teaching guide that gives examples on the Swedish
language and culture to discuss and learn from. The aim of the study is from a critical
viewpoint analyse the project and more in depth look at three of the chosen films from a
perspective of “imagined communities”, nationalism, structural discrimination and
representation. The result indicates the problems of teaching a homogenous depiction of
Swedish culture and the risk of consolidate such statements.
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1. INLEDNING

1.1 INTRO

Varifran kommer egentligen var kunskap om saker och ting? Ett svar kan vara att
skolan dr den frdmsta killan till kunskap, och att vi ldr oss av varandra och utbyter
erfarenheter genom hela livet. Men hur kommer det sig att jag kan vet att Central Park i New
York &r ett stort rektanguldrt gronomrdde omringat av ett hav av hoga byggnader pa
Manhattan dir man kan &ka skridskor pa vintern? Jag har aldrig varit i New York, och inte
heller i USA. Antalet filmer jag sett som gestaltat denna park dr dock fler &n vad jag kan
komma ihag. En odndlig rad av fiktiva eller verkliga karaktdrer har ndgon gang pa bioduken
vandrat, joggat eller picknickat i denna vackra oas. Jag vet hur naturen ser ut i Australien, och
hur isldndska later, trots att jag egentligen aldrig hort spraket i verkligheten eller besokt dessa
Oar. En films mojligheter att gestalta ndgot dr dess framsta egenskap. Den kan mala upp
hindelser, personer, linder och kunskap genom att aterskapa en virld som innehaller idéer
men som likvél kan besta av enbart fantasier. Ett exempel ar att det gar att lasa upp en dorr
med enbart en hirndl, det har jag sett pd film. Det kan lata sjalvklart och kanske lite tramsigt,
men dnda blir vissa forestdllningar sa reproducerade att de antas vara sanna. Kanske bilden av
att kvinnor pd film ofta har betydligt mindre och tightare kldder pa sig &n sina manliga
motspelare dr bekant? Tro det eller ej, men denna detalj brukar inte fylla ndgon narrativ

funktion.

Under hosten 2017 satt jag en dag under min praktik pa Goteborgs Film Festival nér en
person fran programberedningen kom in i kontorslandskapet och entusiastiskt pratade om ett
nytt projekt som hette Filmtegration. Ett initiativ som tydligen skulle ldra 200 000 nyanldnda

svenskar om svensk kultur genom att titta pa film. Det forsta jag gjorde var forstas att besoka



hemsidan. Dér méttes jag av en informationsfilm' dir C More Entertainment AB som ir
projektets avsédndare och elever fran svenska for invandrare som agerat testpanel berdttade om
hur materialet fungerade. Informationsfilmen innehdll sma finurliga inslag som bland annat
visade bilder fran Sdllskapsresan (1980) dér tva av filmens karaktérer sitter och dricker sprit
pa en flygplatstoalett och hur en SFI-elev kommenterar detta med orden “Det var
jattekonstigt” och skrattar. Med kulturstudier och filmvetenskap i ryggen blev jag minst sagt
intresserad och nyfiken. Vetskapen om att filmen kan fungera som strategiskt verktyg dr nog
sé narvarande for en filmvetare. Nar ett projekt som Filmtegration relativt lattvindigt berattar
att de ska visa “autentiskt” svenskt sprak och svensk kultur via ett filmmaterial som naturligt
ar begrénsat av ett flertal aspekter kunde jag inte lata bli att ansoka om access for att fa ta del

av det. Ndgot som dver 1000 lirare gjorde redan forsta veckan efter att projektet lanserats.?

1.2 BAKGRUND

I september 2017 lanserar alltsd foretaget, streamingtjénsten och distributionskanalen C
More Entertainment AB projektet Filmtegration. Ett initiativ som precis som namnet hintar
om later kombinera film och integration. Projektet tillgingliggor ett antal svenska filmer som
undervisningsmaterial for SFI och tanken &r att anvédnda filmmediet som pedagogiskt verktyg
for att undervisa 1 svenska spraket och visa exempel pa svensk kultur. Bakgrunden till
initiativet grundar sig i det stora antal asylsokande som kom till Sverige under 2015. Manga
av dessa personer har nu paborjat "Svenska for invandrare” och C More skriver att med deras
breda svenska innehall letar de alltid efter nya sitt att gora deras tjénst relevant for fler. P4
Filmtegration.se star texten: “Filmtegration gor det enklare och roligare for nyanlédnda

svenskar att l14ra sig spraket och kulturen”. Léngre ner pa sidan beskrivs att filmmediet kan

'For klipp vanligen se forstasida, Tillganglig: http://www.filmtegration.se/ (Hamtad 12/1-18)
2 Fredrik Wallin, ”Lérarna hyllar Stig-Helmer i SFl-undervisningen”, Skolvirlden, 27 sep 2017, tillginglig:
http://skolvarlden.se/artiklar/lararna-hyllar-stig-helmer-i-undervisningen (hdmtad 28/2-18)
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erbjuda ett “mer autentiskt sprakbruk™ och ” [...] hjélpa ldrare och elever att nirma sig samtal
1 klassrummet som annars dr svara att komma &t, till exempel om jamstalldhet eller svenskars
instéllning till allt fran tvittstugan, alkohol eller vadret”. Med det sagt, besvarar Filmtegration
frigan om vad detta sdger om svensk kultur som foljer: ”Ambitionen med projektet &r inte att

svara pa den fragan, utan att gora det littare for lirare och elever att prata om den”.?

Bakgrunden till varfor jag valt att studera Filmtegration ligger alltsa i den tvetydighet
jag uppfattar i projektet dir Filmtegration ger sken av att undervisa i svensk kultur samtidigt
som de hdvdar att de inte gor det. Filmtegration.se beskriver fortsatt en strdvan i1 urvalet av
filmer att f2 med en bredd av olika &mnen och perspektiv pd Sverige. Vid lanseringen av
projektet bestod det av foljande filmer: Sdllskapsresan (1980), Mitt liv som hund (1985),
Black Jack (1990), Adam och Eva (1997), Grabben i graven bredvid (2002) och Sa som i
himmelen (2004). 1 januari 2018, gick Filmtegration ut med att tre nya filmer skulle laggas till
1 materialet och tre gamla skulle tas bort. Black Jack, Adam och Eva & Mitt liv som hund
ersattes av Jdtten (2016), Beck — Steinar (2016) & Maste gitt (2017). Motiveringen till
beslutet grundades i en enkdtundersdkning (frdn C More) som besvarades av 284 lirare och
visade att de filmerna inte anvints i samma utstrickning och inte bidragit till att ha gjort
undervisningen “enklare och roligare for eleverna”. I relation till en pagéende diskussion
kring integrationsfrigor samt bevarandet/uppritthallandet av kulturuttryck och att det
dessutom #r valdr 2018 ir det extra intressant att Filmtegration dyker upp nu. Aven om
tjdnsten dr gratis, och C More till synes lanserar projektet utan vidare bakomliggande tanke
finner jag det intressant att ett kommersiellt foretag involverar sig i utbildning i svenska

spraket.

3Introduktion, Tillganglig http://www.filmtegration.se/ (Hamtad 13/3-18)
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En politisk aspekt av filmmediet kan konkretiseras i det som regeringen har beslutat att
kalla en “nationell filmpolitik™ vilket ar ett nytt grepp av politik inom svensk film. Sedan
1960-talet bedrevs filmpolitik 1 Sverige via ett avtal som kallades “filmavtalet”. Senaste
gangen det reviderades var 2013 och en av instanserna som da undertecknade det forutom
staten var C More Entertainment AB.* Den storsta skillnaden i den nya filmpolitiken &r att den
inte langre behandlas som atskild fran évrig kulturpolitik utan blir enhetligt styrd tillsammans
med den. Manga av de grundvarderingar som funnits i det tidigare avtalet & desamma som
forut, sdsom att filmpolitiken ska gynna stabilitet och langsiktighet inom industrin®. Genom
att kort redogora for den nya nationella filmpolitiken kan en politisk strategi anas, som vill
styra upp en bransch som malats upp som svajig och darmed tydligare bor kopplas till svensk
kultur. Nagonstans bottnar forandringarna i att det tidigare avtalets filmstod (alltsd den
summan som svenska filminstitutet tillhandahaller och far dela ut) baserades pa antalet
biografbesok i Sverige.® | en tid dar det framsta filmfonstret inte langre kan sigas vara
biografen utan som flyttats till andra skarmar menade regeringen (och med stod fran manga

instanser) att en ny filmpolitik skulle uppréttas.

Den vision som filmpolitiken och ddrmed svenska filminstitutet beskriver sig ha ar
foljande: [...]svensk film ska ha hog kvalit¢é och uppvisa sddan bredd och mangfald av
berdttelser att den angdr alla. Svensk film ska vara ett sjélvklart och tillgéngligt val for
publiken i hela landet och attraktivt internationellt.”’ Samtidigt menar regeringen att de

applicerar “en armlingds avstand” i beslut om konstnirligt innehall®. Jag uppmirksammar héir

“Proposition 2015/16:132, Mer film till fler — en sammanhallen filmpolitik”, Tillgéinglig:
http://www.regeringen.se/contentassets/7c57da9ffe184d7cbe00278f929¢5f81/151613200webb.pdf, 2016, .7
(Hamtad 29/1-18)

51bid, .20

61bid, s.6

"1bid, s.18

81bid, 5.7
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tvd detaljer, varav det ena ir just principen om “en armlingds avstdnd® och den andra dr
begreppet kvalité som sedan tidigare dr en vitt omdiskuterad definition. Att filmpolitiken
centreras allt mer och fors samman med 6vrig kulturpolitik skulle kunna ses som en stravan

efter att ater stabilisera svensk filmproduktion.

Jag uppfattar Filmtegration som ambivalent i formuleringen av projektets syfte om
huruvida det gar att lara ut svensk kultur via film. Det ar darfor intressant att studera
initiativet nérmare for att se om en enhetlig bild av Sverige ryms inom dess ramar.
Filminstitutets narvaro i projektet menar jag forenar det med kredibilitet eftersom ett av
institutets mal &ar att stodja och sprida vardefull film samt bevara och tillgangliggora det
svenska filmarvet. 1 Jag kommer att granska Filmtegration utifrdn begrepp som
representation, konventioner och inkludering- och exkludering samt gora en ndrmare analys
av tre av filmerna som &r: Sallskapsresan av Lasse Aberg, S& som i himmelen av Kay Pollak
och Maste gitt av lvica Zubak. Ett ideologiskt perspektiv tillkommer av granskningen av
Filmtegration i relation till begrepp som nation och integration utifran den “dialog” som kan
urskiljas i projektet. Film i egenskap av undervisningsmaterial har lang bakgrund i Sverige
och dérmed tillkommer en historisk aspekt av film som strategi. I sammanhanget ar det
intressant och nddvandigt att se dver en films mening nar askadarfonstret byts fran biografen

eller tv-soffan mot klassrummet och pedagogik.

9Jfr: Karlsson, David, En kulturutredning: pengar, konst och politik, Glanta produktion, Géteborg, 2010
10 Svenska filminstitutet, *vért uppdrag”, Tillginglig: http://www.filminstitutet.se/sv/om-oss/vart-uppdrag/,
2018, (Hamtad 28/2-02)

10
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1.3 SYFTE, FRAGESTALLNINGAR & AVGRANSNINGAR
1.3.1 SYFTE & FRAGESTALLNINGAR

Filmtegration som projekt uttrycker att dess syfte ar att gora det “enklare och roligare
for nyanlinda svenskar att lira sig spraket och kulturen.”'! Mitt syfte ar att granska hur detta
gar till utifran foljande fragestéllningar:

% Hur gestaltas svensk kultur i filmerna i Filmtegration utifran ett perspektiv av representation
och konventioner?

7
0.0

Vilken inkludering — och exkludering syns i filmernas narrativa och estetiska komposition?

R/
0.0

P& vilket sétt kan man se att fiktionsbilder av Sverige grundar, befaster eller hdaver
uppfattningar om svenskhet och Sverige?

¢ Vad hinder med en film nér dess ursprungliga visningsfonster byts ut mot ett annat?

1.3.2 AVGRANSNINGAR

| bakgrunden till min uppsats redogjorde jag kort for det radande filmpolitiska laget i
Sverige, det ar en viktig aspekt av mitt intresse for Filmtegration. Men att till fullo redogéra
for och diskutera hur kulturpolitiken ser ut i Sverige skulle generera en helt annan uppsats.
Jag anser dock att vetskapen om att diskussionen pagar breddar insikten om vad ett projekt
som Filmtegration egentligen kan innebéra for integrationspolitiken vilken jag menar star nara
kulturpolitik. Jag kommer inte heller att vidare ga in pd Sveriges integrationspolitik i sin
helhet. Det hade varit intressant att undersdka hur integration kan tankas implementeras i

praktiken med andra medier, sasom exempelvis bocker, vilket var ett forslag som kom upp

UFilmtegration, Tillganglig: http://www.filmtegration.se/ (Hdamtad 9/3-18)

11


http://www.filmtegration.se/

under Almedalsveckan 2016.'? Aven diskussionen kring att lira ut “svenska virderingar”
hade varit intressant att undersoka, speciellt i relation till valet 2018 dér integrationsfragor kan
tankas vara en hjartefrdga bland manga véljare. Slutligen har jag valt att inte granska
Filmtegration ur ett anvandarperspektiv. Jag har alltsa inte traffat och samlat data fran larare
och elever som hade kunnat generera information om hur projektet fungerar pa en
individniva. Jag tog detta val av en tidsmassig aspekt, men ocksa pa grund av min medvetna
avgransning fran projektets sprakliga inriktning. SFIs fokus ar att lara ut svenska spraket, inte
svensk kultur, d&ven om dessa aspekter gar hand i hand. Vilket blir synligt i relation till

Filmtegration.

1.4 FILM SOM PEDAGOGISKT VERKTYG

For att satta Filmtegration i ett stérre sammanhang kommer jag redogdra for hur film
fungerat som pedagogiskt verktyg historiskt. Boken ”Film och andra rorliga bilder — en
introduktion” tar upp och redogdr for den rorliga bildens framviixt och ligger betoning pa
film som bade kunskapsobjekt och som kunskapsproducent, en form for konst och industri
men dven som medel for politik.'® Marina Dahlquist skriver i sitt kapitel om Sveriges tidiga
initiativ att anvanda filmen i utbildningssyfte och att filmcensuren uppkom redan 1911 i ett
forsok att kontrollera vilken information som det nya mediet fick formedla. Biograferna och
det vixande intresset for film ségs som ett ’hot mot traditionella kulturvirden och som direkt
skadligt for barn och unga”!*. Pedagogiska auktoriteter i filmfrdgor insdg dock mediets

potential, sa ldnge vissa typer av filmer, som ansags vulgara begransades for barn och unga.

2Jacob Wiberg, Kristdemokraterna vill ha Kanon med Svenska virderingar for nyanléinda”, Dagens opinion,
2016, Tillganglig: http://www.dagensopinion.se/kristdemokraterna-vill-ha-kanon-med-svenska-
v%C3%Ad4rderingar-nyanl%C3%A4nda (Hamtad 5/3-18)

18K oivunen, Anu “Inblickar: sitt att se pa film.”, i: Koivunen, Anu (red.): Film och andra rérliga bilder., Raster
Stockholm, 2008, s.21

4Dahlquist, Marina ~Upplysning.”, i: Koivunen, Anu (red.): Film och andra rérliga bilder., Raster, Stockholm,
2008, s.42

12
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Filmcensuren blev saledes kopplad till skolbions framvaxt.®® | relation till andra lander
beskrivs att filmmediet anvandes i USA redan under 1900-talets borjan i den sa kallade
Amerikaniseringsprocessen, som verktyg for medborgerlig uppfostran for att anpassa grupper
sdsom immigranter, barn och kvinnor i linje med kraven pa det moderna samhalle som USA

ansag sig vara.t®

Pa liknande spar ar Malena Janson i sitt kapitel i samma bok med utgangspunkt i barnet
och svensk skolbio med borjan pa 1940-talet. Hon stéller frigor som: Till vad vill man fostra
barn och unga med hjilp av filmen?” och ”Vilka aspekter av filmerna framhalls och vilka
negligeras?”.}” Hon beskriver att en statlig utredning gjordes under denna tid som fastslog att
filmen som form och kommunikationsmedel kunde anvindas i pedagogiskt syfte.!® Janson
resonerar vidare kring barnets utestangning fran den innehallsmassiga aspekten av filmen och
darmed dess omdjlighet att definiera sin egen representation. Barnet hamnar, liksom andra
marginaliserade grupper i en position som frantas egenskaper som exempelvis fornuft i att
sjdlva kunna vilja “ritt” innehll. Konsekvensen blir ett utanforskap.!® Med denna historiska
bakgrund i Sveriges flitiga anvandande av film som pedagogiskt verktyg och dessutom med
en tidig statlig inblandning satts Filmtegration i ett storre perspektiv. Det forklarar

sammanhanget jag anser satta pragel pa projektet.

Dahlquist, 2008, s.43

]hid, s.51

YJanson, Malena ”Fostran.”, i: Koivunen, Anu (red.): Film och andra rorliga bilder., Raster Stockholm, 2008,
s.127

18]hid, 5.128

Bpid. s.131
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Ett konkret exempel pd filmen som material skriver Tommy Gustafsson om 1 sin text
”The Last Dog in Rwanda: Swedish Educational Films and Film Teaching Guides on the
History of Genocide”.?’ Texten handlar om filmen inom pedagogik med fokus pa hur det
tillhérande undervisningsmaterialet kan bidra till en bristande bild av historiska handelser.
Han tar upp aspekter av hur felaktigt material lardes ut till skolelever om folkmorden i
Rwanda med bland annat en kritisk vinkel pa film som pedagogiskt verktyg i relation till dess
kommersiella struktur. En film baserad ndgot s allvarligt som folkmord riskerar att
trivialisera handelsen vilket enligt Gustafsson sker genom filmens begrédnsade komposition.
Dess stravan efter en klassisk narrationsmodell med en borjan, mitten och slut for att
strukturera en historisk handelse riskerar darmed att bortse fran detaljer som inte passar in i
beréttelsen.?! Det finns konventionella forvantningar pd film som gor att det uppstér en
konflikt i strdvan efter att sprida kunskap till en publik och nddvéndigheten att anpassa
historien som berattas.?? Filmernas diskussionsmaterial problematiseras exempelvis med en
granskning av materialet som tillhérde filmen Hotel Rwanda (2004). Gustafsson menar att det
utgick fran en kolonial diskurs och nar materialet lamnar filmens estetiska utgangslage

okommenterat, bidrar det till reproduktion av sannfirdighet i en fiktions-film.?

Sammanfattningsvis knyter Gustafsson ihop sin text genom att pdpeka svenska
filminstitutets (och SVTs) makt som icke-kommersiell (och darav med krav pa transparens
och neutralitet) aktor som 4nda tar sig an och lyfter kommersiell film.2* Kritiken ligger alltsa

inte i den kommersiella filmens struktur och vilja att gestalta historiska handelser, utan de

20 | antologin: Hedling, Mats, Hedling, Olof & Jonsson, Mats (red.): Regional Aesthetics [Elektronisk resurs] :
Locating Swedish Media. Stockholm: Kungliga biblioteket, 201

ZlGustafsson, Tommy, “The Last Dog in Rwanda: Swedish Educational Film teaching Guides on the History of
Genocide”, i: Hedling, Mats, Hedling, Olof & Jonsson, Mats (red.): Regional Aesthetics [Elektronisk resurs] :
Locating Swedish Media. Stockholm: Kungliga biblioteket, 2010, s.46

2]bid, s.49

ZIbid, s.54

21bid, s.59
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felaktiga, ofullstdndiga och begrénsade statligt motiverade undervisningsguiderna som
tillhorde filmerna om Rwanda och deras tunga tema.?®

1.5 TIDIGARE FORSKNING

Min uppsats ar tvarvetenskaplig pd sa vis att jag tar upp Filmtegration ur ett
kulturvetenskapligt perspektiv men tittar pa filmerna ur ett delvis filmvetenskapligt
perspektiv. De bada gar in och dverlappar varandra. Att analysera hur representation kan se ut
inom filmmediet och hur detta tar sig uttryck bade retrospektivt men ocksa i framtiden ar ett
val utforskat tema. Kommande redogorelser ar ett mindre urval av sadana texter. En film som
nar den lanserades i Sverige blev en biosuccé var Jagarna (1996). Filmvetaren Erik Hedling
skriver 1 sitt kapitel i boken “Ett blagult flimmer — svenska filmanalyser” om hur filmen tagit
sig an ett “high-concept™?® som tidigare varit typiskt for amerikanska blockbusters. Bokens
texter tar upp hur svenska film-"klassiker” kan tolkas och diskuteras i termer av kanon.
Resonemanget &r intressant eftersom att Jagarna i sin narrativa struktur och tecken gestaltar
nagot som forknippas med typiskt svenskhet som de norrlandska skogarna i en estetik som till
stor del &r hamtad utomlands.?” Erik Hedling har skrivit mycket om film och tva andra bécker
som kan vara intressanta att ndmna i sammanhanget & ”Regional Aesthetics: Locating
Swedish Media” 28 som han tillsammans med Olof Hedling och Mats Jénsson &r redaktor for.
Antologin tittar pa medieuttryck sa som text, press, film — och tv samt aktivism pa internet for
att navigera lararen genom ett foranderligt medielandskap under 1900-talet. Jag har i avsnittet

for historisk bakgrund redogjort for Tommy Gustafssons text i antologin. Den andra boken av

ZGustafsson, 2010, .59

%Hedling, Erik (red.), Blagult flimmer: svenska filmanalyser, Studentlitteratur, Lund, 1998, s.248

Z7|bid.

%Hedling, Mats, Hedling, Olof & Jonsson, Mats (red.): Regional Aesthetics [Elektronisk resurs] : Locating
Swedish Media. Stockholm: Kungliga biblioteket, 2010
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Erik Hedling, dven den i samarbete med Mats Jonsson &r ”Vilfardsbilder: Svensk film utanfor
biografen”.?® Antologin handlar om amatér- bestallnings- och undervisningsfilm under 1900-
talet. Flera texter har utgangspunkt i film som strategiskt verktyg. De tittar pa individerna
framfor och bakom kameran till dessa filmer i relation till fraigor som: ”Vem holl 1 kameran?”
och ”Hur, var och for vem visades filmen?”. De tar upp historiska, sociala, politiska och
ekonomiska fragestallningar i ett forsok att forsta svensk filmhistoria med hjalp av i huvudsak

icke-kommersiell film.%

En bok som tar upp fenomenet med att lara ut samlad kunskap genom ett begransat
antal medieuttryck dr ”Kanon ifragasatt — kanoniseringsprocesser och makten dver vetandet”
av Katarina Leppéanen och Mikaela Lundahl. Boken diskuterar huruvida en kanonisering av
exempelvis litteratur i skolan ar nodvéndig eller om den gér mer skada an nytta. Boken utgar
fran ett demokrati-perspektiv: vad ar vart att lasa? Vilka texter har egentligen allmanintresse?
I kapitlet ”’Kanon och demokrati” av Mikaela Lundahl skriver hon om hur kanon viarnar om
kulturarv samtidigt som den fungerar genom att uppratthalla den rddande hegemonin. Hon
menar att en text placerad i en viss kontext eller genre tillskrivs egenskaper av kvaliteter och
innehall. I en avslutande reflektion skriver Lundahl att kanondiskussionen borde utmanas och
forandras for att integrera fler intressen.! Kevin L. Stoehr tar ocksé upp filmen som verktyg i
sin bok men ur ett filosofiskt perspektiv. Boken tar upp filmmediet som innehallsméssigt kan
anvanda sig av flera konstformer, sa som exempelvis musik och poesi. Filmen beskrivs som
konceptuell och minimalt bunden till den fysiska varlden men samtidigt tillater askadaren att

trada in i ett universum som endast framtrader i en projektion. Filmen har en natur av

2Hedling, Erik & Jonsson, Mats (red.) (2008). Valfardshilder: svensk film utanfér biografen. Stockholm: Statens
ljud- och bildarkiv

%0 Hedling, Erik & Jonsson, Mats, 2008

31 | eppanen, Katarina & Lundahl, Mikela (red.), Kanon ifragasatt: kanoniseringsprocesser och makten Gver
vetandet, Gidlund, Hedemora, 2009
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perception och kognition och kan darmed vara reflexiv.3? Aspekten om hur vithet blivit
symbol for svenskhet och hur detta tar sig uttryck inom filmmediet skriver filmvetaren Hynek
Pallas om i sin avhandling.® Texten betonar vikten i att vithet som nationell symbol &r lokalt
skapad och forénderlig i en lokal kontext och dess privilegier ar osynliga. Han refererar till
begreppet om andrafiering och hur en nationell films identitet skapas, inte minst i relation till
andra nationer.®* Slutligen vill jag uppmirksamma boken “Att gi pa bio” av etnologen Carina
Sjoéholm som handlar om hur svenska folket under andra halften av 1900-talet borjade ga pa
bio. Ett nytt fenomen som inte bara kom att handla om att se pa film utan utvecklades till en
kompetens om en ny tid, men ocksa om vad forfattaren kallar for biosituationen”. Hon stéller
fragor kring hur ungdomen fick nya rum genom filmen, om konsumtion och stadens

attraktionskraft och “’vad gjorde filmen med ménniskor?”.%

1.6 TEORI & BEGREPP

I en rapport fran regeringen fran 2006 diskuteras makt, integration och strukturell
diskriminering i mediaproduktion inom framfor allt journalistik och nyhetsrapportering. Aven
om texterna i rapporten mer eller mindre utgar fran detta journalistika perspektiv sa innehaller
den flera analyser kring mediebegreppet i sin helhet som gar att harleda till Filmtegration.
Inledningsvis star det att mediers utbud har en nyckelroll géllande att strukturera bilder och

diskurser genom att agera som centrala komponenter inom kommunikation. Och vidare att

32 Stoehr, Kevin L. (red.), Film and knowledge: essays on the integration of images and ideas, McFarland,
Jefferson, N.C., 2002

$pallas, Hynek, Vithet i svensk spelfilm 1989-2010, Filmkonst, Diss. Stockholm : Stockholms universitet,
2011,Géteborg, 2011

%1bid, s.42

% Sjoholm, Carina, G& pé bio: rum for drémmar i folkhemmets Sverige, B. Ostlings bokforl. Symposion, Diss.
Lund : Univ., 2003,Eslév, 2003
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medier utgor en viktig kélla for de forestéliningar vi har om samhallet genom att representera
normer.%® Dock poangterar texterna att medierna i sig sjalva inte bér ansvaret for reproduktion

av forestallningar, utan nyttjas av aktorer inom exempelvis politik och utbildningsvisendet.®’

Tolkningsramen for strukturell diskriminering riktar uppmarksamhet till rutinméssiga
och ofta osedda aktiviteter inom media och hur dessa kan reproducera ojamlikhet genom att
forbli oreflekterade kulturella forestallningar. Man tittar alltsa till hur normer, regler, rutiner
eller andra vedertagna forhallningssétt och samhéllsstrukturer utgor ett hinder for att i
praktiken uppna lika rattigheter och mojligheter for marginaliserade grupper. *8 Teorin har
utgdngpunkt 1 dikotomin ”Vi och Dom” vars ursprung beskrivs komma fran ménniskans
behov att skilja mellan den egna gruppen och andra grupper och &r nira sammanflatad med
konstruktionen av en nationell identitet.>® Flera av texterna i rapporten refererar har till
Benedict Andersons teori om “Imagined communities” vilken Stig Arne Nohrstedt pa ett
konkret sétt sammanfattat i rapporten. Gemenskapen i nationen baserades bade pa en
romantisering av egenskaper hos det egna samhéllet och en projicering av negativa
egenskaper pa dem som inte tillhorde det. Sammanhallningen syftade alltsa till gemenskap
indt och sammanhallning utat.*® Begreppet kopplas néara till termen andrafiering vilken ar en
viktig komponent i forestallningen om nationen. Dess paradox ar att det som tillats definiera
de “andra” dven avgdr vad som i sammanhanget bildar “vi”.*! Vidare tar Nohrstedt upp

Michael Billigs begrepp “den banala nationalismen” som kortfattat beskrivs som en

SOU 2006:21. "Mediernas Vi och Dom — Mediernas betydelse for den strukturella diskrimineringen”,
”Rapport av Utredningen om makt, integration och strukturell diskriminering”. 2006.
https://data.riksdagen.se/fil/CBB627E4-7497-4C81-A4E7-1118E2A2A84B (Hamtad 1/3-17), s.9
$"Ibid, Forord

®]pid, s.11

#Ibid, .15

“Olbid, 5.259

“1bid. .16
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nationalism som genom vanemassig upprepning inte marks just eftersom den ar vardaglig.*?
Den &r intressant i sammanhanget eftersom den uttrycker en form av nationell identitet som

kan vara svar att definiera men som blir mer konkret nar den stélls i relation till den ”andre”.

For att anvanda mig av begreppet representation i analysen av filmerna kommer jag att
redogora for Stuart Halls (1997) definition.*® Representation, menar han &r nara kopplat till
spraket och det & genom det som mening kan véxlas mellan manniskor via medier. Dessa
medier ar tecken, bilder och objekt som str for, eller representerar saker.** Sprék i detta
sammanhang refereras till ur ett brett perspektiv, som talat, skrivet och visuellt. *°
Representation ar alltsa lanken mellan ett koncept av ett objekt och spraket som gor att vi kan
kommunicera mening mellan varandra. Det galler oavsett om tingen ar konkreta, alltsa fysiska
eller abstrakta och symboliska. Ett objekts mening beror pa relationen mellan saker i véarlden,
manniskor, objekt, hiandelser som bade kan vara verkliga eller av fiktion.*® Meningen ligger
alltsé inte i objektet i sig utan konstrueras och bildar sd smaningom etablerade konventioner.*’
| ett kulturperspektiv (mer an semiotiskt) beskriver Gripsrud representation med betydelsen
att sta for. En kulturell representation kan darmed sta for en social konvention inom en grupp.
Dessa konventioner papekar Hall ar arbitréra, det vill sdga godtyckliga. De uppfattas som

naturliga eftersom de over tid blivit just de, men representation & en omedveten

42 50U 2006:21 5.265

4Hall, Stuart (red.), Representation: cultural representations and signifying practices, Sage, London, 1997
“1bid, .15

1bid, .19

*1bid, s.18

“lbid, s.21
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internalisering av koder som far uttrycka ett koncept eller en idé.*® Kort sagt, kulturer kan

definieras som en kodgemenskap*®

Representation inom medier fungerar alltsa som forestallningar av fiktiva eller verkliga
fenomen. Gripsrud beskriver hur representation inte alltid &r en objektiv spegling av
samhallet. Marginaliserade grupper tenderar att fa en missvisande eller bortprioriterad
representation just pa grund av deras samhéllspositioner, vilket ofta lett till att begrepp som
representation hamnar i aktuella politiska fragor®° vilket jag tidigare beskrivit i teorin om
strukturell diskriminering. | ett film-perspektiv &r ett konkret exempel pa en representation en
karaktar som baseras pa en stereotyp. En schematisk och lattforstadd representation av en
narrativ figur som trots sin enkelhet innehaller en mangd implicit kunskap om en komplex
social struktur. Stereotypen konstrueras av nagra snabbt igenkannbara tecken som kan
kopplas till konventioner och som inte har priméart uppdrag att utvecklas eller férdndras inom

narrativet.>?

Fortsatt kopplat till semiotik tar Gripsrud upp genrer. Inte heller dem &r fasta eller
fixerade kategorier utan bestams av kulturella konventioner. %> Darfér kan det verka
godtyckligt att beskriva en film utifran en genre. Genre-kategorierna gar ofta in i varandra och
det &r inte ovanligt att en film beskrivs med tva stycken, exempelvis som en action-thriller.
Anda &r begreppet genre centralt for forstdelsen av all slags mediekommunikation.®® En
teoretisk genre &r en klassificering av ett verk som konstrueras i efterhand, for att exempelvis

kategorisera en viss typ av film. Gripsrud beskriver att vi pa samma satt forhaller oss till var

®lbid, s.22

49Gripsrud, Jostein, Mediekultur, mediesamhalle, 3., [bearb.] uppl., Daidalos, Géteborg, 2011, s.171
%lbid, s.29

SIRichard Dyer, The matter of images: essays on representation, 2. ed., Routledge, London, 2002, s.11-13
52Gripsrud, 2011, 5.162

31bid, 5.163
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kulturs konventioner, de syns inte till vardags men utgor en del av vart forhallningssatt till
varlden. En forvantning pa en genre-konvention kan tolkas som att den ska félja ett visst
handelseforlopp och paverkar darmed valen som gors inom filmproduktion. Men
forvantningen blir ocksa en efterkonstruktion i stavan efter att organisera eller klassificera
filmen. Varje valt objekt, ord, bild eller sprak far utifran detta synsatt sin betydelse i relation
till det som blir bortvalt.>* Lanken till representation inom genrer ligger alltsd i vad som

tillhor en viss konvention — och i forlangningen vad som exkluderas.

For att aterkoppla till ”mediernas vi och dom” och den inledande beskrivningen av
oreflekterade kulturella forestallningar vill jag kortfattat ge mig in pa den del av semiotiken
som kallas for hermeneutik. Utifran den kan man se pa kommunikationsprocessen genom
publikens (lasarens, askadarens) synvinkel. Den &r relevant i ssmmanhanget eftersom att trots
askadarens forhallandevis fria tolkningsramar av ett medieuttryck ar personen formad (och
begransad) av kulturella forestallningar om varlden.>® Att ha nagon form av forforstaelse,
alltsa delade konceptuella kartor, som Hall hade beskrivit det, kan vara en forutsattning for att
forsta ett kulturellt uttryck. Inom hermeneutiken menar man att den mening som texten
(objektet) uttrycker ar en blandprodukt av tidigare kunskap och de element som finns med i
texten.>® En forstaelse for ett medieuttryck ligger alltsd i relation till andra uttryck, exempelvis
formar var kunskap om genrer vad vi forvantar att se i en viss typ av film. For att anda
forsoka utrona och se strukturer inom ett kulturuttryck kan det vara nddvandigt att ta ett steg
tillbaka och forsoka frammandegora det sjalvklara och betrakta det vardagliga som nagot

anmarkningsvart.%” Kopplat till Billigs ~banala nationalism” kan man da begripa uttryckets

%4Gripsrud, 2011, s.165
%5hid, 5.177
%61pbid, 5.182
5Ibid, 5.184
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mening med ett annat sprak. Denna typ av process kallas hermeneutisk sjalvreflektion och

innebar att askéadaren reflekterar 6ver sina egna forutsattningar vid en analys.*®

Gripsrud skriver i avsnittet om narrativ: ”Om vi tdnker pa hur vardagslivet ofta gestaltar
sig for de flesta av oss, blir det kanske tydligare varfor berdttelser dr sd utbredda och
populira”.®® Berittelsen 4r ett sitt for manniskor inom en kultur att forstd och forklara
samhdllet. De fungerar genom kognitiva scheman vilka gor att vi kan kénna igen situationer
och skaffa oss nya erfarenhete. ®© Ulf Palmenfelt beskriver dessa berittelser som
“traditionsdominanter” men de har ocksd bendmnts som meta-narrativ eller stora beréttelser.
Traditionsdominanter kan beskrivas vara de existerande idéer som individer, grupper eller
samhillen fogar ihop av personliga minnen till kollektiva sammanhingande berittelser. %! 1
den kollektiva berittelsen inom en grupp far traditionsdominanten symboliskt virde och kan
bidra till samhéorighet.®? Samtidigt 4r dessa kollektiva “sanningar” komplicerade forhandlingar
av representation. De tydliggor dven sdrskiljande drag i gruppen inom kategorier sd som:
klass, genus, religion och sd vidare. Palmenfelt beskriver traditionsdominanten som en

kulturell abstraktion, ett ramverk som medlemmarna i en grupp (eller en kultur) forvéntas

kéinna till

%81bid, s.184

Gripsrud, 2011, s.247

®Olbid, s.249

8lpalmenfelt, Ulf, “Isberg och planeter. Berittelser och materialiteter.”, i: Ek-Nilsson, Katarina & Meurling,
Birgitta (red.), Talande ting: berattelser och materialitet, Institutet for sprak och folkminnen, Uppsala, 2014,
Tillganglig: https://www.diva-portal.org/smash/get/diva2:578037/FULLTEXTOL.pdf (H&dmtad 13/3-18) s.7
®21hbid, s.8
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1.7 MATERIAL & METOD

1.7.1 FRAGELISTA

Som ett satt att fa fram tankar om och kring svensk representation pa film publicerade
jag ett frageformular pa Facebook. Jag stallde tre fragor dar de tva forsta var relativt 6ppna

och kunde generera nyanserade svar och den tredje fragan var av mer stangd karaktar.

1. Om jag sdger svensk film, vad sdger du da?
2. Hur anser du att svensk kultur kommer till uttryck i film?

3. Ndmn tre filmer som du tycker representerar Sverige

Jag har alltsd anvént mig av en sd kallad fragelista. En anledning till denna metod var att
pa ett effektivt sitt samla ett antal personers asikter. I boken “Etnologiskt faltarbete™ beskriver
Sverker Hyltén-Cavallius detta tillvigagiangssitt som “tidsekonomiskt™ och att méngden svar
inte ir avgorande for att forstd ett fenomen.®® Vidare skriver han att man kan anviinda internet
som redskap, bland andra for att skaffa information, och se diskussioner som dven pégar
“offline”®. Min avsikt ir inte att titta pa svensk film i bred bemirkelse men jag ansig det
intressant att se vilka svar frigorna genererade i1 forhallande till uppsatsens syfte.
Undersokningen resulterade i tankar, asikter och idéer om svensk film vilket innebér att jag

anvint mig av ett inifrinperspektiv vilket representerar en kvalitativ metod.®®

Niésta variant av fragelista var en person-specificerad som jag skickade ut till aktdrerna

83Hyltén-Cavallius, Sverker “Internet och filtarbete”, i: Kaijser, Lars & Ohlander, Magnus (red.): Etnologisk
faltarbete. 2., [omarb och utok.] uppl., Lund, studentlitteratur, 2011, 225-226

®40lsson & Sorensen, 2001, s.207

®1bid, s.18
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C More och SFI relaterat till deras inblandning i Filmtegration. Jag valde att hora av mig till
dem med forhoppningen att deras svar skulle ge mig en mer ingédende och fordjupad bild av
projektet. En negativ aspekt av detta tillvigagangssatt dr att informanterna fick mojlighet att
tillrattaldgga sina svar och att de littare kunde ignorera fragor de inte ville eller kunde svara
pa. Avsaknaden av kroppssprak och artikuleringar gor ocksa att svaret blir mindre nyanserat.5
Jag valde dndé att anvinda mig av mailkorrespondens eftersom syftet med kontakten var att
snabbt skaffa mig en bredare och djupare forstaelse for projektet. Genom metoden klargjorde
jag ocksa for dem att de fick svara pa fragorna i den man de kénde sig bekvama. Fragorna var
pa sa vis Oppna, dven om de gick via envdgskommunikation. Jag hade inte for avsikt att

skicka nagra foljdfragor vilket jag i slutindan inte heller gjorde.

1.7.2. INFORMANTER

Jag har alltsd sammantaget gjort tre olika fragelistor som jag skickat via mail och
publicerat pa Facebook. Enkidten pa Facebook dr anonymiserad till den grad att jag omdjligt
kan veta vem som svarat om jag inte vet i vilken ordning svaren kommit in, vilket jag inte gor.
Béda mina informanter fran Filmtegration har bett om att bli anonymiserade till nivan att de
bendmns via sin titel. Hadanefter kommer jag referera till aktor C More som projektledare C
och aktdr SFI som projektledare S. Jag kommer att titta ndrmare pa deras svar pa fragorna 1
relation till varandra (dock inte komparativt), 1 relation till filmanalysen och till den utskrivna
informationen péd projektets hemsida. Detta gor jag med syftet for att f4 en mer transparent
uppfattning om projektet. Mina informanter fick alltsd inte samma fragelista, utan den
anpassades efter deras positioner inom projektet. Ddrmed utesluts en total komparativ analys

av deras svar. Dock ar nagra av fragorna liknande, dir kan en jamforelse goras.

%6Hyltén-Cavallius, 2011, s.225
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1.7.3. MATERIAL

Som utgangsmaterial till min uppsats kommer jag framfor allt att se till Filmtegration
som projekt i sin helhet. Det ar forutom de sex filmerna, det tillhérande
undervisningsmaterialet, hur Filmtegration valjer att profilera sig pd hemsidan samt svaren
fran projektledare S & C. Filmtegration bestar i dagslaget av sex filmer, alla
svenskproducerade och med svenskt tal. For att titta narmare pa hur svensk kultur
representeras utifran Filmtegration kommer jag se pa och analysera tre av dem:
Séallskapsresan (1980), S& som i himmelen (2004) och Maste gitt (2017). Analysen kommer
att utga fran de olika begrepp som jag redogjort for i teoriavsnittet och projektet i sin helhet
relateras till ett historiskt perspektiv, en filmpedagogisk vinkel men ocksa ur ett nationalistiskt
perspektiv, utifran teorin om en forestalld gemenskap. Mitt eget urval av filmerna gjordes i
egenskap av &ldsta, samt senast producerade film men ocksa utifran aspekter som genre,
teman och estetik. Till en bérjan i mitt arbete var tanken att titta narmare pa alla filmerna i
Filmtegration, men pa grund av en tidsmassig aspekt samt helhetsperspektivet pa projektet
valde jag att endast gora analytiska nedslag i tre av dem. Undervisningsmaterialet som skapats
till varje film styr och tillrattaldgger diskussionen som eleverna for kring respektive film.
Déarmed tillkommer dven de exkluderade amnena i filmerna till ytan vid en analys. Pa
respektive films sida pa Filmetegration.se finns fyra dokument som ar kopplade till filmen
som kallas for: Infor: filmens namn, handling: filmens namn, efter: filmens namn och “om
utbildningsmaterialet — sa funkar det”. Det sista dokumentet dr samma for alla filmer och
fungerar som en guide till materialet. Eftersom att jag inte kommer titta narmare pa hur
sprakutbildningen gors utifran filmerna har jag valt att fokusera pa en punkt i materialet som
arbetas med efter filmvisningen. | Sallskapsresan och Sa som i himmelen kallas den “historier
att prata om” och i Maste gitt heter den “olika virldar”. Det dr frimst i denna punkt som
diskussionen kring ”det svenska” och kulturen kommer fram. Jag tolkar det som att Gvningen
lika mycket finns for att avancera spraktraningen i materialet som att diskutera och prata om
den kultur som hévdas i filmerna. Sammanfattningsvis ligger mitt material i: projektet
Filmtegration i sin helhet men ur ett fokus pa tre av filmerna. Till min uppfattning om
Filmtegration anvands materialet som kommit ur fragelistorna och fran projektets hemsida.
Nedan kommer en kort presentation av de tre filmerna som kommer analyseras ndrmare med

synopsis hamtad fran Filmtegrations undervisningsmaterial.
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Sallskapsresan 1980 Lasse Aberg

“Det ir grisfest pd Kanariedarna i jultid och dér befinner sig Stig Helmer Olsson pa sin
allra forsta utlandsresa. Han vet inte att doktor Levander, som hjalpt honom fa bukt med sin
flygradsla och som skall kopa hus pa Kanariedarna lurat honom att smuggla ett paket med

svarta pengar fran Sverige.”®’

S& som i himmelen 2004 Kay Pollak

“En framgangsrik dirigent avbryter drastiskt sin karriar och drar sig tillbaka till sin
barndomsby i Norrland. Dér finns en liten kyrkokdér som varje torsdag ovar i
forsamlingshemmet och nar dess medlemmar ber honom leda den har han svart att saga nej.
Fran det 6gonblicket blir inget sig likt i byn. Svenskt drama med Michael Nyqvist och Frida

Hallgren.”%®

Maste gitt 2017 Ivica Zubak

”Mdiste gitt ar den kritikerhyllade dramakomedin om Metin, en smakriminell ung man i
Stockholmsférorten Jordbro. Han drémmer sig bort fran sin tillvaro i fororten och skriver ner
alla handelser, kanslor och asikter i en stor dagbok. Men sa en dag tappar han bort dagboken,
och paniken sprider sig - tdnk om den hamnar i fel hander? En sak &r i alla fall séker, inget

kommer att bli sig likt.”®®

67Synopsis hamtad fran Filmtegration 16/2-18 (Finns i forfattarens 4go)
8Synopsis hamtad fran Filmtegration 16/2-18 (Finns i forfattarens 4go)
9Synopsis hamtad fran Filmtegration 16/2-18 (Finns i forfattarens 4go)

26



1.7.4. METOD

En metod jag valt att anvanda nar jag tittat pa Sallskapsresan, Sa som i himmelen och
Maste gitt ar semiotik efter Gripsruds beskrivning av den som ett samlingsnamn for teorier for
tecken. Han menar att visuella element sdsom exempelvis landskapet i en film kan fungera
som tecken. Dessa element kan forknippas med forestallningar, som aven i ett filmperspektiv
brukar benamnas som konventioner.”® Dessa konventioner reproduceras av filmmediet sjélv
men ocksa genom askadaren. Darmed befaster mediet forestallningar och kan i forlangningen
forankra ideologiska dispositioner.”* Med dessa begrepp i bakgrunden vill jag anvénda

semiotik for att narmare studera vilka tecken av svenskhet som finns i filmerna

1.8 ETISKA HANSYNSTAGANDEN

Principen om informerat samtyckte utgér en grundldggande instdllning till etik inom
forskar-informant-relationen.’? D4 mina informanter (projektledare C & S) explicit bett om att
bli refererade endast till sin titel har jag pd sd sitt anonymiserat dem. Ur relation till deras
positioner i1 projektet Filmtegration blir det dock lite av en omdjlighet att fullt ut garantera en
anonymisering, pa grund av antalet aktiva aktorer i projektet. En podng som kan vara viktig
att redogora for, dr distinktionen mellan informationen om projektet jag har samlat in fran
mina informanter och den som har kommit av Filmtegrations hemsida och pressmeddelande.

Kapitlet 1 "Handbok 1 kvalitativa metoder” som handlar om internet skriver frimst om de

03fr Bordwell, David, Thompson, Kristin & Smith, Jeff, Film art: an introduction, Eleventh edition., New York,
NY, 2017[2017], s.55

"Gripsrud, 2011, s.32

720berg, Peter, “Livshistorieintervjuer”, i: Ahrne, Goran & Svensson, Peter (Red.): Handbok i kvalitativa
metoder. 2., [utok. Och aktualiserade] uppl. Stockholm: Liber 2015, s.62

27



sociala samspel och insamlande av information pi niitet i en si kallad online-miljo. "

Hemsidan Filmtegration anser jag, &ven om det dr en webbsida, inte kan kategoriseras som en
sadan eftersom den 4r passiv. Det kan dock vara en god utgingspunkt att ha netnografi’®i
atanke vid analysen av hemsidan Filmtegration och i relation till mina informanters roll i

projektet.

*Berg, Martin “Deltagande netnografi”, i: Ahrne, Géran & Svensson, Peter (red): Handbok i kvalitativa metoder:
2., [utdk. Och aktualiserade] uppl. Stockholm: Liber 2015, s.143
4 Jmr: https://sv.wikipedia.org/wiki/N%C3%A4tnografi (Hamtad 21/2-18)
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2. ANALYS

2.1. INLEDNINGSVIS

Fragelistan jag publicerade pa Facebook bestod alltsa av tre fragor. Eftersom att fraga
ett och tva var av en mer 6ppen karaktar och resulterade i lika manga svar som asikter skulle
de tillsammans kunna ses som ett bevis pa att uppfattningen om representation av svenskhet
pa film inte ar ensidig eller homogen. Detta exemplifieras av svaren pa fraga tre. Dar bad jag
informanten att ndmna tre filmer som hen tyckte “representerade Sverige”. Av 51 stycken
svar raknade jag ihop till 143 forslag och sammanlagt 75 ndmnda filmer. Utan att ldgga
sarskilt mycket vikt vid detta tamligen ovetenskapliga resultat tycker jag anda att svaren
indikerar att vilka filmer som representerar Sverige tycks vara relativt. De tre filmer som
namndes flest génger var: Fucking Amal (1998) 13 génger, Sameblod (2017) 6 ganger och
Anglagard (1992) 6 ganger. De forslag som kom upp och &r/har varit del av Filmtegration var
foljande: Sallskapsresan, Sa som i himmelen, Mitt liv som hund och Grabben i graven
bredvid.

Fraga ett i fragelistan, ”Om jag siiger svensk film, vad siger du d&?” var formulerad pa
ett sadant satt att informanten sjalv kunde valja utifran vilket perspektiv hen ville svara, om
exempelvis innehall, representation, skadespelare, estetik och s& vidare. Dock var
overgripande svar exempel pa narrativa teman som svenskproducerade filmer tagit upp. Fraga
tva, “Hur anser du att svensk kultur kommer till uttryck pa film?” &r mer konkret riktad mot
representation i sin formulering. Bada frdgorna resulterade i svar som kom att handla om
bilden av Sverige och den representation som gestaltas i svensk film. Pa fraga ett namner
manga gestaltningar av vardag och drama, Ingmar Bergman, men ocksd en forandring i
svensk film gallande kvalité, fran battre till simre men &ven tvartom. I relation till fraga tva
speglas detta i att Overlagset manga svar berattar om en dalig representation av mangfald i
svensk film med citat som: ”Allt 4r lagom”, “oftast bara en liten ’svensk’ del som far synas”
och “klyschor”. Det andra mest forekommande svaret dr formulerat med fragan “Vad dr
svensk kultur?”. En analys av svaren pa fragelistan visar alltsa en relativt splittrad bild av vad
som far lov att representera svensk kultur pa film, men ocksa i hur kulturen uttrycks, i

inkluderande- och exkluderande innehall. Manga uttryckte en asikt om att svensk film verkar
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ha ett mindervardeskomplex som gestaltas genom att filmerna driver med svenskhet och
stereotypen av svensken i svikande filmisk kvalite.

2.2. ’KVALITETSGRANSKADE FILMER”

Det leder mig till urvalsprocessen av filmutbudet i Filmtegration. Projektledare C
ndamner att filmerna (de ursprungliga sex) ar ett urval av ndgra av de filmer som varit mest
populédra i C Mores tjanst Over tid. Filmerna sdgs pa hemsidan vara “kvalitetsgranskade” av
atta personer som Filmtegration valt att kalla ”advisory board” och fungerar som en slags jury.
Av dessa atta dar hélften verksamma inom utbildningsvidsendet och andra hélften ar fran
filmbranschen dér en av dem &r Anna Serner, VD for svenska filminstitutet. Projektledare C
bekréftar detta och skriver att medlemmarna i “advisory board” tillsammans utformat
utbildningsmaterialet. Nér jag tillfrigade projektledare S blev svaret lite annorlunda. Hen
beskriver att 1 egenskap av foretrddare for SFI inledningsvis 1 projektet fick tjugo stycken
filmer att 6nska totalt tio frdn. Hen tror att de andra i “advisory board” fick géra samma
procedur och att de faktiskt aldrig traffades och diskuterade valen. Projektledaren ndmner att
hen ensam har utformat utbildningsmaterialet till de sex forsta filmerna men att uppdraget (for
projektet) tog slut under utvirderingsperioden och kunde inte f6lja upp med nytt material. De
bada projektledarna ger alltsd olika svar i fragan om hur Filmtegrations inledande process,
valet av filmerna samt vilka som utformat utbildningsmaterialet gatt till. Genomgaende for
svaren fran projektledare C &r att hen svarar mer formellt och anvéinder sig av samma text

som gar att ldsa pa Filmtegrations hemsida medan projektledare S svar kénns mer personliga.

Har detta ndgon betydelse for projektet i sig? Spelar det ndgon roll vem som valt
filmerna och skrivit materialet? I ett ssmmanhang av storre strukturell diskriminering har det
de. I relation till en forestdlld gemenskap ger Filmtegration sken av en ndra sammansvetsad
grupp av kunniga film- och utbildningsvetare som kanske suttit ldanga timmar och diskuterat
rimliga filmer och pedagogiskt undervisningsmaterial, ndr det i sjdlva verket till stor del
avgjorts av C Mores befintliga utbud samt réttighetsfragor till filmerna. Att filminstitutet ar
med 1 projektet ger det dven en viss kredibilitet 1 relation till deras uttalade uppdrag om
svensk film. Filmerna 1 Filmtegration fir pd sd vis status eftersom att de passerat en

kvalitetsgranskning av en instans med sd mycket makt i filmbranschen. Dessutom é&r
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filminstitutet inblandade i1 produktion eller distribution av alla filmer i Filmtegration forutom

Beck — Steinar.

2.3. ATT VISA FILM PA DET ”SPRAK SOM SVERIGE TALAR”

Huvudmalet med Filmtegration ar alltsa att lara nyanlanda personer det svenska spraket
och anvanda filmerna som ett verktyg for detta. Ett problem, som projektledare S papekar
med projektet ar att filmerna endast ar textade pa arabiska och att ett mantra for projektet var
att man skulle visa film ”’pa de sprak som Sverige talar”. I praktiken blev svenska, uteslutande
det sprak som talades i filmerna med undantag for Maste gitt dar forutom, “vanlig” svenska,
en del slang och turkiska talas. Nagot som huvudkaraktiaren Metin sjalv papekar nar han i
filmen soker scenskolan ” [...] och sen tycker jag dom pratar skitkonstigt pa svensk film [...]
.’ Det blir nastan som att Maste gitt far std som en kommentar fér hur Filmtegration
underrepresenterar de svenska minoritetsspraken. | en relation till exempelvis spraket som
talas i Sallskapsresan ar kontrasten intressant, jag som ar uppvuxen med det svenska spraket
uppfattar Sallskapsresans sprakbruk som gammaldags. Filmtegration betraktar det som

29 9

“autentiskt” med ord som “forbannade”, ”gudskelov” och uppvaktade”.

Utifran ett representationsperspektiv ska alltsd anvindarna av Filmtegration genom de
koncept som gestaltas av filmerna lira sig om det svenska.’® Bilder som i relation till vad de
visar 4r skapade i ett helt annat syfte &n att vara pedagogiskt’’, deras primira syfte i
kommersiell film &r underhéllning och dr ddrmed ocksa till en viss grins konst. Jag kommer
inte att diskutera hur konst definieras djupare, och inte heller de ursprungstankar om innehall

som konstndren (regissoren) hade ndr han (i dessa fall dr det en han) skapade filmen. Men

Citat ur Maste gitt 00:16:42
8Hall, 1997, 5.18
""Gustafsson, 2010, s.46
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spraket i filmerna, bade de uttalade och de sprdk av tecken som omfattar Halls
representationsteori ger en begriansad bild av den svenska kulturen. Filmtegration antyder att
det finns fardiga koncept att himta fran filmerna. Men den mening som filmerna representerar
och dven tillskrivs av Filmtegration &r, betraktad ur Billigs teori begrdnsad av en banal
nationalism som genom strukturell diskriminering samtidigt lyfter fram och bortser frdn en

mer nyanserad bild av svenska narrativ.’®

De oreflekterade kulturella forestdllningar som gestaltas i filmerna har att géra med de
val som regissOren gor, och dessa dr bade medvetna och omedvetna. Samtidigt har
Filmtegration gjort val 1 processen som ocksd péverkar dessa forestdllningar. De bildar en
kedja av val som beféster representation som 1 sin tur kan utvecklas till/styrka konventioner.
Konventioner som skulle kunna ta sig i uttryck som stereotyper ° eller genrer.® Inom
filmmediet innebér det att det som tillats gestaltas pa svensk film starkt paverkats av de
kulturella forestdllningar som finns i samhéllet och i1 forldngningen beféster eller hdver den

forestédllda gemenskapen.

2.4. ”FIXAR DU INTE DAMER PA GRISFESTEN, DA AR DET SLUT.”

Att en film som Sallskapsresan far vara med och representera svensk kultur i
Filmtegration &r inte sarskilt forvanande. Stig-Helmer Olsson ar en kar figur i svensk
filmhistoria® aven om det inte alltid kénns givet vilken sillskapsresa i raden av filmer om

Stig-Helmer som just Sallskapsresan ar. Namnet har atminstone for mig blivit lite av ett

8SOU 2006:21 5.265
®Dyer, 2002, 5.11-13
8Gripsrud, 2011, 162
813fr: Hedling, Erik (red.), Blagult flimmer: svenska filmanalyser, Studentlitteratur, Lund, 1998
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samlingsnamn for alla filmer om Stig-Helmer. Hur som helst &r detta den forsta filmen i
serien, da han aker till Spanien for att fira jul och lar kdnna norrmannen Ole. | filmens
oppningsscen promenerar Stig-Helmer med sin gnissliga dramaten genom en gra och kall stad
och en gul text i en kursiv stil fyller skirmen med orden: ’Svenskarna reser inte till nagonting
— de reser fran nagonting.”®? Filmen bdrjar med att beratta att vi 4r overens om att det ar nagot
av ett nodvandigt ont att fly slaskiga Sverige nagon gang under vintern. Stig-Helmer stannar
under sin promenad vid ett skyltfonster till en resebyra och drommer sig bort till fjarran
varma lander och bestammer sig for att dven han ska resa bort 6ver jul. Sallskapsresan &r
visserligen en komedi som tar sig an stereotyper och i sin stil paminner om en parad av
extremer at olika hall. Den forljligar den bekvdma svensken som trots sitt mod att aka
utomlands och skippa den traditionella julen anda beger sig till en by i Spanien som heter
”Neuva Estoccolmo” dir spanjorerna redan kan svenska och de far helsvensk julmat pa
hotellets egen julfest. Att filmen har en slags undertitel som lyder ’Finns det svenskt kaffe pa
grisfesten” pekar mot ett forlojligande av svensken som vill forsékra sig om att de rutiner som
de plikttroget byggt upp hemma kan foljas daven pa semestern. Dessa detaljer kan ses som en

medveten eller omedveten kritik mot en vardaglig nationalism.®

Att filmen far lov att representera en svensk kultur kan i detta avseende verka ganska
oskyldigt, det dr nog ingen som faktiskt tror att “nueva Estoccolmo” finns. Men vid en
narmare analys av exempelvis manus och karaktérer kan en mer problematisk bild skdnjas.
Ett exempel ar tva figurer fran Séllskapsresan som manga nog hért citeras otaliga ganger:
Robban och Berra. Utifran ett representationsperspektiv dar i detta fall filmmediet far std som

kunskapsobjekt i pedagogiskt syfte blir deras repliker tveksamma. Filmen kommunicerar ut

82Ur Sallskapsresan 00:00:41
83S0U 2006:21 s.265
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koder och konventioner som ir skapade i sammanhang av “svensk kultur”, men askadarna
och anvandarna av Filmtegration dr en av andra kulturella konventioner i grunden.
Problematiken ligger inte att de inte skulle forsta Sallskapsresan och ta den med en nypa salt,
utan att det ar ett godtyckligt satt att visa pd svensk kultur i filmernas begransade
kommunikation av mening. Exemplet med Robban och Berra som tva alkoholiserade méan
med en tveksam kvinnosyn i Sallskapsresan gestaltas lattsamt som tva vanner pa semester.
Men strukturen bakom deras beteende problematiseras inte, inte av andra karaktérer eller
scener i filmen. Robban och Berra tas inte heller upp i filmens tillhérande
undervisningsmaterial. En analys av dessa karaktarer kan alltsa explicit skonja en strukturell
diskriminering i ett brett medieperspektiv. 8 Att Sallskapsresan byggs upp kring en
heteronorm &r en parallell handling i filmen. Stravan efter tvasamhet uttrycks genom
karaktarerna Majsan och Siv som mer verkar aka pa charter for att hitta en man &an att
semestra generellt. | filmens slutscen ser vi dem bada pa en lyxyacht i Copacabana
tillsammans med Stig-Helmer och Ole vilket bekraftar bilden av att den snalla tontiga killen
kan f& bruden pé slutet®. Rent konventionellt inom sin genre gor Séllskapsresan alla ratt, och
nar filmen kom var den sékert ganska rolig ocksa. Trots det uppfattar jag den som extremt

alderdomlig i sitt sprak, humormaéssigt och inte minst i sin kompositionella utformning.

Ur ett perspektiv av oreflekterade kulturella forestallningar menar jag att berattelsen om
svensken som flyr morka kalla Sverige under vintern inte &r helt orattvis. Vad den inte
reflekterar &r dock vem som inkluderas av berdttelsen om den resande svensken. Att Stig-
Helmer Olsson, en karaktar som inte gestaltas som rik men anda som medelklass kan aka pa

semester 6ver jul pekar pa att charter ar en lyx som de flesta kan unna sig. Huruvida, Metin,

8 50U 2006:21, s.11
& Dyer, 2002, 5.11-13
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fran Maste gitt, eller byborna fran Sa som i himmelen skulle kunna géra samma resa, framgar

inte. Men i deras narrativ ligger inte heller en kulturell forestallning kring det.

2.5. PDET AR SKILLNAD PA MANNISKORNA HAR OCH DAR UTE I STORA

VARLDEN”

Sd som i himmelen blev nir den lanserades 2005 nominerad till 4tta guldbaggar.®® Vad
det sdger om dess popularitet [dmnar jag osagt men det ger en hint om dess stillning i relation
till andra filmer frdn samma period. Filmen dr ett drama som har inslag av savél tragik som
komik med bade morka berittelser och romantik. Sa som i himmelen &r social-realistisk pa det
satt att askédaren foljer med i karaktirernas kénslor, skrattar de sa skrattar publiken. Den tar
upp teman som jante-lag, kyrkans stdllning, missunnsamhet och misshandel. Filmen
forkroppsligar en forestdlld gemenskap 1 den lilla byn ndgonstans i norra Sverige som visar
hur samhiéllet utat sett verkar sammansatt och utan problem. En person med hog status i
sambhéllet dr présten och det dr kyrkan som till en bdrjan for narrativets karaktdrer samman.
Koren dr den kraft som stélls i relation till det trygga och traditionella, som vill bryta invanda
monster och ldra sig nya saker. Med det sagt, pdpekar karaktiren och kdrmedlemmen Lena,
att “’kaffe och bulle ir ocksa viktigt.”®” Sprickorna i gemenskapen borjar uppdagas nir filmens
huvudkaraktir Daniel atervédnder till byn och askadarna fér inblick i att allt inte star ratt till.
Ett exempel som filmen tidigt later markas &r bybornas ovilja att ldgga sig i karaktiren
Gabriellas destruktiva dktenskap dven om de é&r fullt medvetna om att hennes man
misshandlar henne. Filmens kvinnliga karaktdrer har stor betydelse for hur narrativet fors
fram. I dess undervisningsmaterial dr en rubrik 1 6vning fem (historier att prata om) “att vara

kvinna”. Exemplet handlar dock inte om Gabriella, utan Siv.

83vensk filmdatabas, Tillganglig: http://www.svenskfilmdatabas.se/sv/item/?type=film&itemid=56474#
(Hamtad 5/3-18)
87Citat fran S& som i himmelen 00:36:15
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”Siv i filmen funderar pa hur man ska leva som kvinna. Hon &r orolig f6r hur Lena lever”. Fragorna
formuleras f6ljande:
”Hur mér de olika kvinnorna i filmen?
Vad ér tillatet for en kvinna? Vem bestimmer det?

Vem av kvinnorna skulle du vilja ha som vén? Varfor?”

2.

Jag tolkar dvningen som en sddan dér eleverna far “nirma sig samtal i klassrummet som
annars ir svéra att komma 4t”.88 Att fraga tva “vad ir tillatet for en kvinna?” verkar vara mer
Oppen och inte rikta sig specifikt gentemot filmen véljer jag att tolka som en otursam
formulering. Tanken ar att utifrdn filmens kvinnliga karaktérer diskutera de kvinnoroller som
gestaltas. Att denna 6vning formuleras som pedagogiskt material i ett sammanhang av filmer
som alla utgar fran min (med manliga huvudkaraktirer) befaster hur kvinnorna blir den andre,
som hela tiden star i relation till mannen. Hade det funnits en punkt i materialet som
diskuterade ménnen 1 Sa som i himmelen hade de exempelvis kunnat belysa Arnes bossiga
karaktér, eller kanske Conny som inte bara misshandlar Gabriella, utan ocksa mobbade Daniel
nir de var unga och ger sig pd honom igen nir han atervinder till byn. I avsaknaden av en
manlig motsvarighet till punkten ”Att vara kvinna” forstirks bilden av vad som ér tillatet for
en man. De motsatsforhallanden som maélas upp hos kvinnorna i Sd som i himmelen gor det
overtydligt for askadaren. Siv ar tillkndppt, kyrklig, och en nej-sdgare medan Lena klér sig
mer “utmanande” och med koncept som skulle kunna kopplas till en friare instéllning till vad
som dr ratt och fel, 1 relation till Siv. S& som filmen (foreslas att) diskuteras dr ett exempel pa
hur strukturell diskriminering kan uttryckas genom anvindandet av medier. Att
undervisningsmaterialet inte véljer att ta upp karaktiren Gabriellas 6de kdnns for mig
onaturligt. Ur ett meta-narrativs-perspektiv kan hennes historia fa sta som uttryck for kvinnors

marginaliserade samhillsposition i att inte fa sina historier horda, inte ens i relation till ett

®Filmtegration, Tillganglig: www.filmtegration.se (Hamtad 13/3-18)
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undervisningsmaterial till en spelfilm som vunnit atta guldbaggar. &

2.6. ’DET HANDLAR INTE OM VAD SOM HANDER I VERKLIGHETEN. DET

HANDLAR OM HUR VERKLIGHETEN UPPLEVS”

Den tredje och sista film jag kommer att titta narmare pa ar Maste gitt. | relation till
Séllskapsresan och Sa som i himmelen &r den intressant av flera skél, den &r den senaste
produktionen men ocksa ur dess narrativ och dess estetiska komposition. Utifran ett genre-
perspektiv klassas filmen som en drama-komedi men jag anser att ett 6verhdngande allvar i
filmens olika delar mer avldses av komiska inslag mer an att filmen faktiskt ar rolig. Utifran
dess komposition i hur staden, férorten, karaktarerna och deras liv gestaltas, framstar filmen
som realistisk och den kan tolkas som en kommentar gentemot en verklig situation i Sverige.
En kommentar om férdomar, segregation och framlingsfientlighet med fa forskonande scener
och raa skildringar av betonghdghus och kriminalitet. Filmen visar fororten i relation till
Stockholms innerstad, hur en andra-generationens invandrare kan handla utifran sin
samhéllsposition i relation till centrala Stockholm som fér representera det svenska.*® Den kan
tankas utga fran ett vi och dom-perspektiv, men vilka som adresseras som vi respektive dom
lamnas till askadaren att avgora. | filmens undervisningsmaterial heter den motsvarande
dvningen till “historier att prata om” (som den heter i Sallskapsresan och Sa som i himmelen)

istéllet “olika vérldar”, och dvningen beskrivs:

”Hur kan man bo i samma land, men leva i olika varldar? Diskutera i klassen. Jamfor med olika
kulturer som finns i ditt hemland ocksa.”

8 palmenfelt, 2014, s.7
% Gripsrud, 2011, 29
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Ovningen tar alltsa fasta pa de &mnen som filmen problematiserar och diskuterar dem utifran fragor
som:

”Hur ser det ut i centrala Stockholm? - Hur set det ut i centrala Jordbro?”
”Hur tar polisen hand om brott? Vilka regler har de? - Hur tar turkiska foéreningen hand om brott?
Vilka regler har de?
Vad gor kvinnorna? Hur behandlas de? - Vad gér mdnnen? Hur behandlas de?”

Undervisningsmaterialet ar alltsa ocksa utformat fran ett vi och dom. Vérlden i Jordbro
(dar Metin bor) och varlden i centrala Stockholm dar grupperna skiljs a genom andrafiering.
Manniskorna fran innerstaden portratteras som en del av Stockholms kulturelit och 6verklass,
de positioneras inom scen-skolan, bokforlag, vackra rum och med exklusiva attribut. Nagon
medelklass fran Stockholm moter vi inte och darmed exkluderas den som paverkande effekt.
Filmens kritik, landar pa Gverklassen. En del av Sveriges banala nationalism syns alltsa i
filmen i dess avsaknad av explicit kritik gentemot samhéllet i sin helhet. Det &r Gverklassen
som malas ut som de onda, som filmens antagonister. Befolkningen i Jordbro positioneras i
sin tur som marginalen, som pa grund av normer och strukturer uppratthaller ett visst klimat i
orten och maste forhalla sig till kriminalitet och en tystandskultur. Huvudkaraktaren Metin far
(i egenskap av forfattare till boken om orten) tillgang till centerns finare rum och det &r dar
hans stallning som den andre far fasta former.®! Maste gitt ar ett av de nya tillskotten i
Filmtegration och enligt projektledare C efterfragades lite mer samtida filmer” av larare som
anvant sig av tjansten. En annan ny film i projektet dr Jatten som ocksa har en realistisk
anvandning av genrekonventioner och skildrar urbana miljéer. Maste gitt och Jatten &r inte
lika i sitt narrativ men de bada gestaltar utanforskap. | relation till de aldre filmerna i
Filmtegration inkluderas alltsa ett nytt tema i valet av filmer, ett tema som formodligen ar

lattare att relatera till 4n hur “svenskar” semestrar. Kopplat till Gustafssons kritik gentemot

%1SOU 2006:21, s.16
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om hur film som pedagogiskt verktyg kan representera felaktig information blir Maste gitt
som 6vning intressant. Dess realistiska (och kanske igenk&nningsbara) narrativ “visar upp”
hur det skulle kunna ga till i exempelvis den turkiska foreningen. Men det &r egentligen inte
forran i undervisningsmaterialet som dessa skildringar behandlas och kanske darmed
befasts. 92 Filmmediet &r begransat av sin kommersiella struktur och darfor blir det
problematiskt att prata om “den verkliga” virlden utifrdn det. Om Maste gitt ses som en
kommentar pa tidigare filmers homogenitet och forhallandevis lika narrativ blir den i sig den

andre, som gestaltas gentemot svenskheten i Filmtegrations 6vriga sortiment.

2.7. ”PERSPEKTIV PA SVERIGE”

Vid analysen av filmerna, har jag alltsa inte enskilt tittat till dess innehall utan &ven
genre, estetik, komposition och dess relation till projektet Filmtegration. Alla dessa aspekter
(och fler dartill) kan behandlas som tecken for filmernas representation. Om vi tar ett steg
tillbaka och ser mer dvergripande pa filmerna kan de tillsammans beratta mer om strukturer,
forestallningar och oanade budskap om samhallet.®® Varje val som filmskaparen, regisséren
men ocksa C More och SFI har gjort kan i relation till tidigare resonemang kopplas till det
som blivit exkluderat. Representation inom filmmediet &r alltsa nara kopplat till konventioner
och paverkar vad som anses rimligt att prata om i film-pedagogiska sammanhang.
Sammanfattningsvis kan analysen av filmerna dras till sin spets och se dem som gestaltningar
av oreflekterade kulturella forestallningar i sig sjalva. Som inkluderade i Filmtegration
synliggor de problematiken med representation i de narrativ som exkluderas, och darmed inte

tillats definiera ett autentiskt sprakbruk eller ge exempel pa svensk kultur.

92Gustafsson, 2010, s.54
9 SOU 2006:21, 5.9/11
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3. AVSLUTNINGSVIS

| analysen har jag forsokt titta pa hur Filmtegration ur ett perspektiv av de begrepp och
teorier jag redogjort for. Jag har forsokt pavisa hur fiktion riskerar att grunda, hava eller
beféasta en verklighet som inte alltid ar vdlkommen. Andra aspekter av mina resonemang tar
upp spraket, bade det talade och outtalade i urvalsprocessen av filmerna. Huruvida analysen
av Filmtegration besvarar mina fragor kring representation av svenskhet visar sig alltsa inte
vara helt enkelt att s&ga. Dels visar de analytiska nedslagen i filmerna och dess tillhérande
undervisningsmaterial pa det problematiska i att forsoka ge konkreta exempel pa svensk
kultur. Dels ar sjalva essensen av projektet format kring svenskproducerade filmer som
innehaller en representation av Sverige, oavsett om den belyses eller inte. Kanske kommer vi
om inte en alltfor lang framtid att hora nyanlanda svenskar citera Robban och Berra. Jag kan
inte lata bli att undra om det &r den sortens kulturuttryck som vissa (politiker) oroar sig for
ska forsvinna nar de séger att de varnar om svensk kultur. Eftersom att svenska filminstitutets
uppdrag inte ligger i att forma svensk films konstnarliga innehall utan att lyfta fram
“vérdefull” film, ska kommande svenskproducerad film inte vara mojlig att paverka utifran ett
slags fardigt koncept som kan garantera dess svenskhet. Kopplat till ny svensk film vann
Sameblod publikens pris pa Guldbaggegalan 2018 vilket kan ténkas vara en viss indikation pa
att ett samiskt narrativ blivit (mer) erként och representerat i svensk filmkultur. Ett annat
exempel & Amatérer (2018), som 2018 var invigningsfilm till Goteborgs Film Festival. Den
behandlar temat om vem som far lov att beréatta sin historia och vad som &r vart att visa upp i
relation till svenska kommuners allt mer marknadsmassiga inriktning pa citybranding. %

Produktion och reproduktion av kultur ur ett brett perspektiv tar lang tid och processen slutar

% Jfr begrepp, tillganglig, https://saidac.com/city-branding-naer-staden-aer-ett-varumaerke.html (Hdmtad 13/3-
18)
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aldrig. Jag har forsokt att granska, men framfor allt problematisera ett forsok att utbilda
nyanlanda i svensk kultur. Att bilda och visa svensk-producerad film fér nyanlanda tycker jag
ar en bra idé, men Filmtegration (och Svenska for invandrare) far inte lata diskussionen kring
det svenska stanna dar om de vill ge sig in i formuleringen av svenskhet. For att bota en banal
nationalism som genom materialet i Filmtegration kryper in bakvagen maste fler narrativ
inkluderas, och en bredare kultur visas upp. Att integrationspolitik ligger néra kulturpolitik
blir utifran denna redogorelse tydlig och projektet Filmtegration har kombinerat de tva. Att
det i januari hade registrerat sig 1800 anvandare pa hemsidan visar ett starkt intresse for att
anvéanda film i undervisningen. Samtidigt kan detta tolkas som att lararna letar efter ett nytt
rum att beratta om svenskhet for sina elever. Det ar ett snarigt amne, och precis som andra
snariga amnen, (exempelvis sexualkunskapen i hogstadiet) kanske larare hellre visar en film
som svar pa svara fragor an att ta diskussionen sjalv. En aspekt som bade projektledare C och
S papekar ar att det tidigare varit svért att anvinda film i undervisningen pa grund av
upphovsrittsliga skil. Dock har det aldrig varit s& enkelt att lagligt streama film och tv-serier
pa internet som nu. Kanske indikerar det pa att utbildningsvisendet i relation till foretagen
med materialet (alltsa réttigheterna till filmerna) borde borja samarbeta dnnu mer, pad samma
sdtt som C More och SFI har gjort. Dock aterkommer och forstirks dd den marknadsméssiga
aspekten av utbildning, det vill sdga en kommersiell inblandning i en frdga som borde vara
statlig och berdr Sverige som helhet. I ldget som Sverige 2018 star 1, med ett s stort antal nya
invanare som ska integreras och fa en plats 1 kulturella rum kan jag forsta att folk uttrycker att
de vill bevara det som anses “svenskt”. Dock menar jag att de 75 olika forslag jag fick pa
vilka filmer som informanterna i frageformuliret ansadg representera Sverige &r ett tydligt
exempel pé att detta ”svenska” verkar vara hogst arbitrirt. Diskussionen kring det som féar lov
att definieras som svenskt dr inte pa ndgot satt klar. Den ar inte fast och fixerad utan fordndras
over tid da nya perspektiv ldggs in och andra forsvinner. Pa sa vis kan en ny representation av

samhillet kristalliseras och forhoppningsvis fa faste i filmmediet.

3.1 VIDARE FORSKNING

I avsnittet for avgrénsningar redogjorde jag for att jag inte fullt ut skulle granska en
filmpolitisk samtidsbild i Sverige i relation till kulturpolitik. Trots det atervander mina
funderingar till sammanhanget under min uppsats framvéxt. Det hade varit intressant att vidga

perspektivet for att fa ytterligare svar pa vad Filmtegration kan innebéra och vilka resultat
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projektet kan fa under en langre tidsperiod. Att det finns politik inom mediala uttryck och hur
det kan arta sig inom exempelvis filmbranschen erfar vi inte allra minst under #Metoo-
rérelsen. Vidare studier i amnet hade kunnat inkludera bade ett nara perspektiv med faktiska

anvandare av Filmtegration men ocksd en studie av filmmediets makt i relation till

integrationsfragor och i langden inom kulturpolitik.
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4. KALLOR, MATERIAL & LITTERATURLISTA

4.1 OTRYCKTA KALLOR

FILMOGRAFI

Filmer hdmtade 9/3-18

Svenska filminstitutet.
http://www.svenskfilmdatabas.se

Adam och Eva (1997) Hannes Holm & Mans Herngren, AB Svensk Filmindustri, Sweden
Amatérer (2018) Gabriela Pichler, Garagefilm International AB, Sweden

Beck — Steinar (2016) Mérten Klingberg, Filmlance International AB, TV4 AB, Nordisk Film
Production A/S, Sweden, Denmark/Norway

Black Jack (1990) Colin Nutley, AB Svensk Filmindustri, FilmTeknik AB, Sweden
Fucking Amdl (1998) Lukas Moodysson, Memfis Film AB, Sweden/Denmark
Grabben i graven bredvid (2007) Daniel Burman, Roadside Picnic Filmproduktion, Sweden

Hotel Rwanda (2004) Terry George, United Artists Corporation, Seamus Production, Inside
Track 1 LLP, United Kingdom/South Africa/Italy/USA/Canda

Jagarna (1996) Kjell Sundvall, Spice Filmproduktion AB, TV4 Nordisk Television AB,
Sandrew Film AB, Sweden

Jdtten (2016) Johannes Nyholm, BeoFilm, Garagefilm International AB, Sweden/Denmark
Mitt liv som hund (1985) Lasse Hallstrom, AB Svensk Filmindustri, FilmTeknik AB, Sweden
Maste gitt (2017) Ivica Zubak, Indian Summer Film AB, Sweden

Sameblod (2017) Amanda Kernell, Nordisk Film Production Sverige AB,
Sweden/Denmark/Norway

Sd som i himmelen (2004) Kay Pollak, GF Studios AB, Sweden/Denmark

Séillskapsresan (eller Finns det svenskt kaffe pé grisfesten) (1980) Lasse Aberg, Viking Film
AB, AB Europa Film, AB Ri-Film, Sweden

Anglagdrd (1992) Colin Nutley, Memfis AB, Sveriges Television AB TV2, Stiftelsen Svenska
Filminstitutet, Sweden/Denmark/Norway
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FILMTEGRATION

http://www.filmtegration.se/ (Hamtad 12/3-18)

Citat fran filmerna: Kélla finns i forfattarens 4go

Undervisningsmaterial: Kélla finns i forfattarens dgo

FRAGELISTOR

Projektledare: C More Entertainment AB, e-postkorrespondens med Charlotte Holmgren,
2018 (Vanligen se bilaga)

Projektledare: Svenska for invandrare, e-postkorrespondens med Charlotte Holmgren, 2018
(Vénligen se bilaga)

Fragelista Facebook publicerad 29/1-8/2-18 (Vénligen se bilaga)
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4.3 BILAGOR

4.3.1. FRAGELISTA PROJEKTLEDARE C MORE

1. Hur uppkom idén till projektet Filmtegration?
- Hur har dialogen med SFI (svenska for invandrare) sett ut?

2. Hur gick urvalsprocessen till?
- Fanns filmerna som valdes redan inom Cmores befintliga utbud?
- Fanns det nagra begransningar for valet av filmer?
- Vilken motivering finns till valet av filmer?
- Vilken tematik efterstravande ni i filmerna?
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3. Hur valdes juryn (advisory board) ut?
- Hur ténkte ni kring representationen inom kon, etnicitet, alder, funktionalitet (hos juryn)?

4. Vilken roll i projektet hade juryn?
- Vad innebdr det att juryn kvalitetsgranskat filmerna och undervisningsmaterialet?

5. Tre av filmerna byts ut i januari manad, var den utvecklingen med i projektet fran bérjan?
- Kommer materialet bytas ut regelbundet?

6. Hur stéller ni er pA Cmore som formedlare av kunskap/makt genom filmtegration?
- Vilken problematik finns i att hivda “’svensk kultur” utifran de valda filmerna?

7. 1 oktober skickade ni ut en enkat till 1arare som anvénds sig av Filmtegration. Finns det
frageformularet fortfarande att tillga?

4.3.2. FRAGELISTA PROJEKTLEDARE SVENSKA FOR INVANDRARE

1. Beratta lite om organisationen Svenska for invandrare.

- Och lite om Eductus

2. Hur har dialogen med Cmore kring projektet Filmtegration sett ut?
- Vem tog kontakt?
- Fanns det en onskan fran SFI om tillgang till ett material som Filmtegration sedan tidigare?

- Har det funnits nagot liknande projekt?

3. Hur ser ni pa att Cmores roll som kommersiell aktér inom filmindustrin?
- Deras méjligheter att representera svensk filmindustri genom Filmtegration?

- Vilka moéjligheter/begransningar har Cmore som leverant6r av filmer?

4. Hur gick urvalsprocessen av filmerna till?
- | vilken utstrackning hade SFI méjlighet att paverka valet av filmer?

- Tréaffades Filmtegrations advisory board och diskuterade “’kvalitéten” av filmerna?
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4.3.3. FRAGELISTA FACEBOOK

1. Om jag séager svensk film, vad sager du da?
2. Hur anser du att svensk kultur kommer till uttryck i film?
3. Namn tre filmer som du tycker representerar Sverige

- Enskilda svar finns i forfattarens dgo
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