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ABSTRACT

Retouching or inpainting, a term often used, belongs to restoration and is a
complex area that requires interdisciplinary knowledge, both of materials and
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This is done by making some kind of addition or change in the image. Inpainting is
often performed as a last step in the conservation process, but one should from
the beginning be clear about it’s purpose and how it should be done. Partly to
determine which material is to be used and which method is most appropriate.
Various factors affect what is selected to retouch and how it should be done. The
awareness and knowledge of the conservator, the client's wishes or other
professionals influence what is selected to maintain and in what historical context
you want to put the work. The paper discusses the ethical principles surrounding
the retouching of paintings as well as the values that govern whether and how a
retouching is implemented. The historical theory and its emergence around
retouching and various concepts are addressed in order to gain a greater
understanding of its practice. A smaller survey of paintings conservators in
Sweden was carried out. Partly to find out what values and ethical attitudes that
are the basis for retouching and what method is used more frequently. The paper
aims to provide a summary of retouching and contribute to the discussion and to
fill a knowledge gap what is done among paintings conservators in Sweden today.
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Forord

Det har varit en forman att kunna ha tva handledare i arbetet med denna uppsats.
Tack till Ingalill Nystrom for inspiration och manga bra rad i startskedet av
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1. INLEDNING

1.1 Bakgrund

Retuschering ar en atgard som tillhér restaurering och den &r inte sa diskuterad i
undervisningen till konservator idag dar det framforallt talas om konservering &ven om den
diskuterats aktivt under 1900-talet. Retuschering gérs ofta som sista atgéard pa en malning och
har som mal att ge verket en helhet eller lasbarhet till skillnad fran konservering som syftar
till att stabilisera och bevara verket. Jag saknade sjalv under min utbildning till konservator
litteratur om retuschering pa svenska med definitioner av olika begrepp och ser darfor en
majlighet att inom min uppsats sammanfatta kunskap fran olika kallor till svenska. De senaste
tio-femton aren har antologier kommit med sammanstéllningar av texter som tidigare inte
funnits pa engelska vilket ar en anledning att sammanfatta bade aldre och nyare litteratur som
tidigare varit svar att fa tag pa.

1.2 Problemformulering

Retuschering av konstverk &r en restaureringsatgard och darigenom ar det ett komplext amne
som kraver tvarvetenskaplig kunskap, bade om material men dven om kontexten runt ett
konstverk och dess estetiska varde. Teori och praktik fungerar séllan perfekt ihop, ofta maste
konservatorn ta hansyn till flera aspekter, daribland tidsatgang och ekonomi vilket gor att
retuschering kanske inte ges tillrackligt mycket tid. Att fa fordjupa sig i dldre teorier om
metoder kring restaurering och analysera hur utvecklingen sett ut ar en forutsattning for att
forsta vad man har gjort tidigare och aven avgora vad som kan eller bor goras idag. En
medvetenhet om teori kring retuschering kravs men ocksa en insikt att praktisk kunskap och
erfarenhet ar minst lika viktigt for utférandet av en retuschering. Vem laser verket och vem
har ratt att tolka? Hur kan olika professioner samarbeta for att 6ka forstaelsen av vad som ar
av varde att bevaras? | hur stor utstrackning genomfor man retuschering idag? Ingar det i
konservatorns uppgift? Hur ser diskussionen kring retuschering ut i Sverige idag, bade i
utbildningen till konservator och bland konservatorer ute i arbete? Problemet &r att man idag
inom konservering i Nordeuropa forhaller sig tveksam till retuschering. Jag vill undersoka
vilka yrkeskategorier som utfor retuschering av konstverk och hur retuschering skiljer sig fran
konservering.

1.3 Fragestallningar
+ Vad &r syftet med retuschering med tanke pa malningars framtid och deras bevarande
och hur har det sett ut historiskt?



« Vilka etiska varderingar ligger till grund vid val av retuscheringsatgard for malningar i
idag? Hur ser diskussionen ut i Sverige, om det finns nagon?

 Hur ser praktiken for retuschering ut i Sverige idag?

+ Vilka metoder for retuschering anvéands i Sverige idag?

1.4 Syfte

Syftet med uppsatsen ar att 6ppna upp for diskussion snarare an att komma fram till ett
resultat. Enkatundersokningen ar tankt att fylla en kunskapslucka i litteraturen genom att ta
reda pa vad som faktiskt gors inom retuschering bland malerikonservatorer i Sverige idag.
Den ar dven tankt att undersoka hur synen pa retuschering ser ut bland konservatorer.
Vidare syfte med uppsatsen har varit att fa en teoretisk sammanstallning av begrepp inom
retuschering och en undersékning av hur diskussionen har sett ut och ser ut idag.

1.5 Malsattning

Malet ar att belysa hur diskussionen pagar idag inom retuschering och eventuellt vilka
oklarheter som finns och sdtta praktiken av retuschering i ett sammanhang i relation till
konservering. Malet ar vidare att visa pa de manga aspekterna som en retuschering maste ta
hansyn till, samt ta reda pa vad som styr/prioriterar hur och varfor en retuschering genomfors.
Genom att sammanstalla en historisk bakgrund till retuschering och dess praktik samt
framvaxt av etiska riktlinjer hoppas jag kunna ge en sammanfattning &mnad bade for
konservatorer och narbeslaktade yrkesgrupper inom kulturvard.

1.6 Forsknings- och kunskapslage

Det som finns skrivet om retuschering av malningar fokuserar framst pa historiken och
diskuterar etiska forhallningssatt. Till exempel bocker och antologier med Gversattningar av
olika texter av teorier som varit betydelsefulla inom restaurering. Soktjanster som BCIN,
databas for litteratur om konservering och LIBRIS, nationell sdktjanst med gemensam katalog
over de svenska biblioteken, ger relativt fa traffar pa retuschering av malningar. AATA, en
soktjanst fran Getty Conservation Institute, som bestar av abstracts av artiklar och bocker
inom konservering, har en hel del aktuell och éldre litteratur om retuschering. De artiklar jag
hittar finns frdmst i Studies in Conservation, en tidskrift som sedan 1952 utges av 1IC, the
International Institute for Conservation of Historic and Artistic Works, med kortare artiklar
och recensioner av litteratur. En annan samling av artiklar &r de utgivna av ICOM-CC,
International Council of Museums -Committee for Conservation, Triennal Meetings,
konferenser som gett upphov till internationella artiklar. En artikel fran 1999 ars konferens
med titeln ” Is it useful to restore paintings? Aspects of a 1928 discussion on restoration in
Germany and Austria” diskuterar retuschering av malningar.
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Flertalet uppsatser och bocker som behandlar retuschering har studerats bade inom maleri,
konst pa papper och textil. De har som gemensamt diskuterat retuschering av objekt som har
en estetisk aspekt att forhalla sig till.

Anledningen till att retuschering inte ar sa omskrivet diskuteras i en intervjuundersokning
papperskonservator Anna Celander genomforde med konservatorer i sin kandidatuppsats fran
Institutionen for Kulturvard, Géteborg, om retuschering av konst pa papper (Celander, 2001).
Dér framkommer att man ”inom akademisk konservering har tagit sé stort avstand fran
retuschering av etiska skal. Det puristiska forhallningsséttet r idag sa starkt att bara fa tors
erkanna at de retuscherar”, “’tyst kunskap som &r svar att beskriva verbalt” ”retuschering &r
inget direkt &mne, det méaste man utveckla for sig sjalv” ”for att retuschering hor till
branschen, man reflekterar inte 6ver den”. Dessa uttalanden gjordes 2001. En nyare
publikation om retuschering av konst pa papper utkom 2008 och &r en omarbetning av en
tidigare uppsats fran Norge men skriven pa engelska (Poulsson, 2008). Férfattaren diskuterar
historik och etik inom retuschering som ar applicerbar dven pa maleri.

Andra mer aktuella uppsatser om retuschering av maleri ar Kajsa Nystrom Rudlings
”Forandra, forbattra, fornya? Retuschering av medeltida kalkmaleri” frdn 2010 dar hon tar
upp olika retuscheringsmetoder som anvénts pa religiosa motiv vilket har ett storre symboliskt
varde. En relativt ny bok pa tyska om retuschering av malningar av Eva Ortner fran 2003
beskriver olika retuscheringsmetoder och diskuterar begrepp som bortfall och skada och hur
man forhaller sig till olika aspekter vid retuschering. En aktuell avhandling inom
textilkonservering av Johanna Nilsson tar upp retuschering av textil dér forfattaren genomfort
en enkatintervju och fatt fram hur textilkonservatorn gar tillvaga.

Bara under de sista tio aren har flera publikationer utkommit som diskuterar etik inom
konservering och restaurering, t.ex. den genomarbetade boken ”Conservation of Easel
Paintings” (2012) med flertalet internationellt kdnda konservatorer som forfattare. Getty
Conservation Institute (GCI) publikation ”Issues in the Conservation of Paintings” fran 2004
innehaller flera texter av forfattare med olika synsatt pa restaurering och etik ur historiskt och
nutida perspektiv. ”Contemporary Theory of Restoration” (2005) av konstteoretikern Mufioz
Vifias &r en vanligt forekommande bok inom konservering som behandlar etik och begrepp
och har en stor plats inom undervisningen till konservator och andra kulturvardsyrken idag.
En stark utveckling med 6kad medvetenhet och &ven samarbete mellan professioner, t.ex. mer
vetenskapligt inriktade konservatorer och “’conservation scientists”, konsthistoriker, etnologer
och gemensamma forskningsprojekt har breddat synen kring véardefragor och gett 6kad
transparens.

1.7 Avgransningar

| uppsatsen diskuteras den historiska teoribildningen. Inga praktiska undersokningar pa
malningar gors dven om det hade varit intressant. Djupare tekniska aspekter om metoder och
material kommer inte tas upp. Metoder for rengéring av malningar kommer inte att diskuteras
utan enbart metoder for retuschering. Dock kan rengoring vara en tillracklig atgard for att
kunna lasa bilden utan att efterfoljande retuschering behdver goéras. Rengoring liksom
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retuschering raknas som restaurering, &ven om en del kan anse att rengéring tillhér
konservering, men da min uppsats framst beror retuschering kommer jag inte ga in pa metoder
av rengdring mer an belysa att de finns. Jag kommer dock diskutera de etiska aspekterna kring
rengdring och hur sjalva rengéringen kan paverka efterféljande retuschering.

Vidare avgransningar i uppsatsen ar maleri som konstobjekt, t.ex. maleri pa duk, panna och
fresker eller arkitekturbundet maleri. Jag har inte diskuterat tillvagagangssatt for modern
konst och hur det kan skilja sig fran aldre maleri. Framforallt har min uppsats behandlat
teorier kring retuschering av aldre maleri men den etiska diskussionen ar hogst tillampbar pa
nyare maleri. Jag gar inte in pa dekorativt maleri t.ex. bemalade mébler och inte heller textil.
Jag kommer av for stor spannvid inte diskutera retuschering av sakrala malningar t.ex. maleri
i kyrkor. Religiosa motiv har ofta ett symboliskt varde att ta hansyn till infor retuschering och
historiskt har det varit mer vanligt med dvermalningar och rekonstruktioner. Jag diskuterar
aven olika varden som paverkar restaurering av malningar i avsnitt 2.4.

1.8 Metod

Studien har utférts genom litteraturstudier av litteratur pa svenska, engelska och tyska och en
mindre enkatundersokning. Med utgangspunkt fran litteratur har ytterligare kallor hittats. Allt
eftersom litteratur studerats har en del referenser aterkommit och monster kunnat utlasas vad
som utg0r en stor kalla till sekundarlitteraturen. Primarkallor har till stor del hittats genom
sekundarlitteratur vilket innefattar bocker, uppsatser eller artiklar. Genom litteraturstudier har
jag hittat fragestéllningar, studierna har vaglett mig snarare &n att jag haft fardiga fragor fran
borjan. Fragan om vad som skiljer konservatorn fran restaureraren och hur praktikerna sett ut
och utvecklats har blivit mer central. Det kandes aven viktigt att diskutera aterkommande
begrepp bade for mig sjalv och for att ge en bakgrund till lasaren om vad de innebar.
Uppsatsen &r diskuterande i sin utformning dar jag ibland for in mina tankar aven om det
framst ar i diskussionsdelen och sammanfattningen jag for in mina tolkningar. En mindre
enkatundersokning i form av utskick till (maleri)konservatorer i Sverige, bade inom privat och
offentlig verksamhet, for att ta reda pa deras syn pa retuschering och hur de forhaller sig till
etiska varderingar har genomforts. Fragestallningarna géllde dels vilka material och metoder
de anvénder sig av och vilka aspekter de anser viktiga vid retuschering. Men aven hur mycket
tid de lagger pa restaurering vilket innefattar retuschering.

1.9 Kallmaterial och kallkritik

Fran borjan var min vilja att hitta primarkallor med fokus pa retuschering och sekundéarkéllor
med fokus pa etik. Efterhand som jag sokte litteratur och hittade inriktning pa
fragestéllningarna valde jag att aven ga till primarkallor inom etik. Jag har utgatt fran nagra
tillforlitliga kallor som anvints i undervisningen eller ofta refererats till och darifran latit mitt
intresse folja vilka primarkallor jag valt att studera. Allteftersom litteraturstudier fortlopt har
madnster kunnat utlasas vilka teoretiker som aterkommit bade i texter och bland referenser.
Anledningen till att jag har med bocker och uppsatser om retuschering av maleri pa papper
och textil ar att det inte finns s& mycket litteratur om retuschering av malningar fran idag. De
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behandlar etik kring retuschering i sina texter och gor jamforelser med maleri vilket har varit
till anvandning. Men man bor ha i beaktning att varderingen och synen pa retuschering kan se
lite olika ut beroende pa om det galler maleri pa duk eller papper exempelvis.

Aven generella principer om konservering och restaurering samt historik beskrivs i texterna
om retuschering av papper och textil vilket varit till nytta i denna studie.

Intressant &r att se skillnad beroende pa var olika texter publicerats. Boken pa tyska har t.ex.
fler tyska referenser medan uppsatserna pa svenska och norska tar upp nordisk litteratur. Det
hade varit intressant att lasa litteratur fran andra lander for att se skillnader. Svarare har varit
att hitta aktuell litteratur i form av artiklar eller uppsatser som behandlar retuschering i nutid.
Nyare artiklar &r ofta sammanstaliningar eller en historisk beskrivning av etiska principer men
givande da de aterkopplar med nyare idéer eller konferenser.
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2. RESTAURERING, ETIK OCH VARDE

2.1 Restaurering och konservering som begrepp

Sjalva ordet att restaurera nagot betyder att aterstélla det i sitt tidigare stadium. | The Shorter
Oxford Dictionary fran 1801 definieras ‘restoration’, restaurering, som The action or process
of restoring something to an unimpaired or perfect condition” (Mufioz Vifias, 2005, s.17).
Problemet med definitionen &r att intentionen med restaurering inte ar att aterge verket ett
perfekt tillstand och darfor stammer inte definitionen med vad restaurering innebadr i praktiken
idag. I en senare upplaga fran 1824 av The Shorter Oxford Dictionary definieras ’restoration’
som ’the process of carrying out alterations or repairs with the idea of restoring a building to
something like its original form’ vilket 4r mer malbaserat trots att *original form’ inte alltid &r

syftet.

Restaurering innebar atgarder som inte enbart ar direkt stabiliserande och omfattar bl.a:
ytrengdring, frildggning, retuschering, rekonstruktion, fernissning, ytbehandling eller annat
som pa nagot satt forandrar foremalet. Konservering innebar stabiliserande och bevarande
atgarder, for maleri innebér det ofta konsolidering av fargskikt, dvs. fastning av farg som
sitter 16st eller att ta bort smuts som kan verka nedbrytande pa malningen. Konservering som
begrepp har idag &dven en bredare betydelse och kan da innefatta bade preventiva och aktiva
bevarande och restaurerande atgarder (Mufioz Vifas, 2005, s.14).

Aldre syn

Enligt de klassiska teorierna som Mufioz Vifias, konstteoretiker och konservator stéller mot
mer moderna teorier, skulle en restaurering gora ett verk mer autentiskt och visa pa en hogre
sanning, och anvander begreppet “truth-seeking” (jfr Mufioz Vifias, 2005, s.65-67). Var
sanningen lag kunde se lite olika ut. Tidigt sig man endast till den estetiska aspekten dar
overmalningar var vanligt och man tog inte sa stor hansyn till verkets historia. Mufioz Vifias
menar att autentisk ofta forvaxlas med foredragen eller forvantad, och att det ar vara
forvantningar som far oss att tycka att en del av ett verk eller ett verks historia ar icke-
autentiskt eller falskt (Mufioz Vifas, 2005, s.97). Det finns inget stadium som &r mer
autentiskt an nagot annat.

Cesare Brandi, som haft stort inflytande inom teorin om konservering och diskuteras senare i
uppsatsen, definierar restaurering som “the methodological moment in which the work of art
is recognized as such, in its material essence and in its double historical and aesthetic polarity,
with a view of transmitting it to the future” (Brandi, 1963, s.231). Brandi betonar en estetisk
kvalitet som maste tas hansyn till forutom det historiska innehallet. Hans syn skiljer sig fran
tidigare da han betonar teorin och inte ser restaurering som en ren praktisk atgard.
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Definitioner av restaurering och konservering langt in pa 1900-talet visar fortfarande pa
sOkande efter sanning. UKIC, United Kingdom Institute for Conservation, definierar 1983
konservering som “the means by which the true nature of an object is preserved (UKIC,
1983). Men 1990 slutade UKIC anvénda begreppet “true nature”.

Nyare syn, definitioner enligt organisationer

Idag pratar man istallet om lasbarhet, att fa fram ett verks betydelse och kommunicera det,
fragan ar vilken lasbarhet i ett verks historia man vill ha fram. En malning varsamt
retuscherad med synlig patina i form av t.ex. gulnad fernissa och lakuner som endast fatt en
neutral ton for att smalta in i bilden far en annan lasbarhet an en val rengjord malning med
integrerad retusch. Den etiska varderingen handlar om vilket varde (se 2.4) man vill lyfta
fram. | konstobjekt som malningar handlar det ofta om det estetiska vardet i kombination med
det historiska vérdet. Aven funktionen hos objektet kan styra vilken mening man vill ge till
verket.

E.C.C.O (European Confederation of Conservator-Restorers' Organisation) definierar
restaurering som “with the aim of facilitating the artefact’s perception, appreciation and
understanding, while respecting as far as possible its aesthetic, historic and physical properties
(ECCO 2002, I: Definition of the Conservator-Restorer).

Som jamforelse definierar E.C.C.O konservering som “mainly of direct action carried out on
cultural heritage with the aim of stabilizing condition and retarding further deterioration”
(E.C.C.O. Professional Guidelines (1) 2002).

CAC/CAPC (The Canadian Association for Conservation of Cultural Property/Canadian
Association of Professional Conservators) definierar restaurering som “All actions taken to
modify the existing materials and structure of a cultural property to represent a known earlier
state. The aim of restoration is to reveal the culturally significant qualities of a cultural
property. Restoration is based on respect for the remaining original material and clear
evidence of the earlier state” (CAC/CAPC, 2000).

Som jamforelse definierar CAC/CAPC konservering som “All actions aimed at the
safeguarding of cultural property for the future. The purpose of conservation is to study,
record, retain and restore the culturally significant qualities of thecultural property as
embodied in its physical and chemical nature, with the least possible intervention.

ICOM (International Council of Museums) definierar restaurering som “the action taken to
make a deteriorated or damaged artifact understandable” (ICOM, 1984, The Activity of the
Conservator-Restorer).

AIC (The American Institute for Conservation of Historic & Artistic Works) definierar
restaurering som “Treatment procedures intended to return cultural property to a known or
assumed state, often through the addition of nonoriginal material”.

Syftet idag med restaurering ar inte att aterstalla objektet till ett perfekt tillstdnd och senare
definitioner har andrats vilket visar pa en forandrad syn pa restaurering.

Ord som forandra, framhéava, aterfora, forstd forekommer i organisationers riktlinjer kring
restaurering, men utan intention om att finna en stérre sanning, snharare att komma till ett
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stadium dar olika varden respekteras samtidigt. Idén om original form eller tillstand &r inte
langre sa vanlig och inte heller alltid mojlig eller etiskt forsvarbar. Mer fordelaktigt, sager
Mufoz Vifas &r att prata om ett "tidigare stadium” som kanske inte &r samma tid som nér
objektets skapades (Mufioz Vifias, 2005, s.17). Vilket stadium man valjer att verket skall ga
tillbaka till beror till stor del pa kontexten kring verkets nuvarande situation som inkluderar
hur sallsynt det ar och dess tillstdnd (Richmond, 1995, I: Restoration Is it Acceptable?). Till
skillnad fran konservering, dar intentionen &r att bevara objektets fornimmbara egenskaper,
kan restaurering definieras som att modifiera ett objekts fornimmbara egenskaper (Mufioz
Vifias, 2005, s.20). Formen och inte den inre strukturen bevaras. Inom konservering ar det
ofta inre struktur, material och styrka som bevaras, det som inte &r synligt eller delar som inte
paverkar den estetiska betydelsen. Aven om konservering innebir stabilisering av yttre skikt
som bildmotiv &r fokus pa att fa verket att halla sa lange som mdjligt. Beroende pa hur en
konservering genomfors paverkar det kommande retuschering och darfor bor man ha syftet
for hela konserveringsprocessen klart for sig fran borjan.

2.2 Restaurering som praktik

Restaurering utfors vanligen av konservatorn men vad som valjs ut att restaureras och hur det
skall ga till beror dels pa konservatorns medvetenhet och kunskap, men paverkas dven av
bestéllaren eller konsthistorikern. Speciellt i museer och andra kulturhistoriska miljéer.
Konservatorn fick egentligen inte betydelsen av idag forrén yrket blev en sjalvstandig
profession i mitten av 1900-talet. Sjalva begreppet konservator patraffas dock redan tidigare i
litteratur fran slutet av 1800-talet, innan dess anvandes begrepp som restaurerare och aven
renovator har forekommit pa 1700-talet i arkiv 6ver konservatorer. Det &r ibland forvillande
nar man laser eftersom begreppen kan ha olika innebdrd och vad som tidigare menas med
restaurering kan idag innebara nagot annat. Sverige praglades lange av en stark
hantverkstradition bland de verksamma konservatorerna (Ronn, Svahn, 2001, s.53).
Restaurerare kom senare att fa en negativ klang pa grund av 1800-talets stilrestaureringar och
med den vetenskapliga utvecklingen ville konservatorn skilja sig fran restaureraren. Med nya
vetenskapliga analysmetoder legitimerades yrket alltmer och man borjade skilja mer pa vem
som utforde bevarande atgarder och restaureringsarbeten

Det fanns en klar skillnad mellan konservatorn som sags som den professionella med
vetenskaplig grund och ett system med principer vilket saknades hos restaureraren som ansags
vara hantverkare anda fram till mitten av 1900-talet nér konservatorn blev den som gjorde allt
arbete innefattande bade konservering och restaurering (jfr Poulsson, 2008, R6nn, Svahn,
2001). Konservator blev en akademisk profession och konservering kom att innefatta bade
preventiva och bevarande atgarder liksom restaureringsarbete. Tidigare utfordes oftast
konservering och restaurering av olika personer med olika bakgrund vilket kom att andras i
och med att yrket legitimerades men ocksa for att synen pa bevarande blev alltmer
vetenskaplig och restriktiv med tankar om verkets autenticitet. Allt mer vikt pa dokumentation
gjorde att man kom langre ifran hantverksyrket med ibland hemliga metoder for att istallet
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vetenskapligt dokumentera atgarder. | Sverige blev konservatorsyrket akademiskt med en
tredrig akademisk utbildning ar 1985.

Vem som styrde restaurerarens arbete paverkade ocksa vad som gjordes tidigare. Var det en
akademisk skolad malare var ofta konstnarens intention i fokus, var det en konsthistoriker,
vilket blev vanligt pa 1800-talet var respekten for historien viktigare (Ciatti, 2003, 5.193).
Oftast var det konsthistorikern som diskuterade restaurering och restaureraren bara nagon som
utférde arbetet (von der Goltz, 1999, s.200). Konsthistorikerns ofta bristande kunskap i teknik
och restaurering gjorde att restaureraren ofta arbetade under vagledning av ndgon som ibland
var ignorant eller radd for att historien skulle forfalskas. I en undersokning fran 1928 med
framforallt konsthistoriker och museidirektorer av German Museum Council framkommer
asikter om att restaurerare ar oansvariga, forvanskare och att det ar svart att hitta ndgon som ar
respektabel (von der Goltz, 1999, s.201).

Filosofin om restaurering idag utvecklades under 1980-90-talet med workshops och foredrag.
En konferens med titeln ”Restoration — Is it Acceptable?” med internationella deltagare
anordnades av British Museum 1994. Man férsokte definiera restaurering och stélla fragan:
accepterat for vem, och for vad? (Richmond, 1995, Restoration — Is it Acceptable?).
Restaurering fastslog man var det som konservering och bevarande inte var. For en del pa
konferensen var det logiskt att restaurering var ingreppet som kom efter konservering. Forst
menade man kom rengdring, sedan stabilisering och sist restaurering som kunde innebéra
intoning och ifyllnad. Det blev ocksa befést att konservatorer restaurerar, att konservering och
restaurering inte ar separerade utan delar av en process och att bada har sina funktioner i
bevarandet av historiska objekt.

De olika begreppen konservator och restaurerare blandas ofta ihop. Italienskans restauro och
franskans restauration innefattar det som menas med konservering i svenskan och
conservation i engelskan (Rénn, Svahn, 2001, s.16). Ibland skrivs namnen ihop som
conservator-restorer for att tydliggora att personen arbetar bade med bevarande atgarder och
atgarder av estetiskt syfte. T.ex. anvander E.C.C.O genomgaende begreppet conservator-
restorer i sina professionella riktlinjer. ICOM-CC utformade 2008 en terminologi for
konservering for att lattare kommunicera internationellt mellan olika yrkesgrupper.
Begreppen dr “preventive conservation”, “remedial conservation”, och “restoration” som
tillsammans utgor “conservation” av kulturarvet. Dessa termer skiljs at genom vilket syfte de
har och vilken atgard som utfors, vissa atgarder kan dven ha flera mal och syften. Det visar pa
hur komplext konservering ar men ocksa att restaurering ingar som en del av konserveringen.
Definitioner om konservator-restaurerare publicerades av ICOM-CC 1984.’The activity of the
conservator-restorer (conservation) consists of technical examination, preservation and
conservation/restoration of cultural property’ (ICOM-CC, 1984). | allméanhet &r det
konservatorn som utfor bade konservering och restaureringsarbete. CAP/CAPC skriver att:
Conservation includes the following: examination, documentation, preventive conservation,
preservation, treatment, restoration and reconstruction (CAC/CAPC 2000, Code of Ethics and
Guidance for Practice). Det visar pa ett nutida synsatt dar konservering och restaurering ses
som en helhet och inte bor atskiljas.
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2.3 Etik

2.3.1. Etiska principer inom retuschering och deras framvaxt

Tidigare innan principerna for restaurering och konservering kom var sannolikt de enda
utgangspunkterna att malningarna skulle vara lashara som bilder och lite hansyn tog till
verkets historia. Vad som lyftes fram i bilden berodde pa den tidens idéer och smak dar
overmalningar och tillagg var vanligt. Men det finns flera tidiga exempel dar man utfort
retuschering pa ett medvetet satt med hansyn till verkets historia. Pietro Edwards, konservator
i Venedig runt 1775, ses som en foretradare for de moderna principer som teoretiserades av
Cesare Brandi tva hundra ar senare (Bonsanti, 2003, s.82). Edwards betonade vikten av
respekt for originalet, ett synsétt som var séllsynt pa hans tid, t.ex. att farger man anvander till
retuschering blandas med fernissa istallet for olja for att lattare kunna avlagsnas. 1 och med
Conservation Movement under 1800-talet blev medvetenheten stérre om vad och hur man
bevarade.

Det gjordes forsok till etiska riktlinjer under forsta halvan av 1900-talet av bl.a. Victor Bauer-
Bolton (1914) och Helmut Ruhemann (1930). Redan 1884 hade Camillo Boito, stadsarkitekt,
skrivit generella teorier om restaurering med fokus pa byggnader. De aterfinns i Atenchartern
fran 1931 som bestar av internationella principer om konservering. Forst med
Venedigchartern 1963 diskuterades riktlinjer for "Monuments of Art” som innefattar
konstobjekt.

Flertalet organisationer grundades efter andra vérldskriget. Dessa utarbetade principer och
riktlinjer och fungerade samtidigt som internationella natverk inom konservatorsyrket.

ICOM (International Council of Museums) och Committee for Museum Laboratories
skapades 1946 och utgor idag en del av UNESCO. Senare kom etiska standarder och riktlinjer
for museer. ICOMOS (International Council on Monuments and Sites) grundades 1964.
Studies in Conservation, en tidskrift av I.1.C (International Institute of Conservation) bdrjade
ges ut 1952. E.C.C.O grundades 1991.

Tre internationella konferenser med efterféljande publikationer har varit betydelsefulla i
utvecklandet av principer kring restaurering (Muir, 2009, s.19). De har varit viktiga handelser
i historien om konservering och hénvisas ofta till i litteraturen. Gemensamt har de haft
restaurering som ett centralt tema och sammanfort personer med skilda professioner.

Den forsta &r "International Conference for the Study of Scientific Methods for the
Examination and Preservation of Works of Art” i Rom 1930. Retuschering hade en central
roll i diskussionen vilket visar pa att det var ett debatterat &mne. Konferensen gav upphov till
dokument och artiklar och moderna riktlinjer inom konservering utvecklades, t.ex. Manual on
the Conservation of Paintings (1940) tankt som guide for museianstéllda med ansvar att se
over konserveringsarbete. Den var sammanstélld av bl.a. Helmut Ruhemann och George Stout
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och var betydelsefull for sin tid genom att visa pa internationella asikter. Den tar upp
principer for att kunna skilja modern imitativ retuschering fran tidigare praktik, t.ex. att
retuschering endast skall utforas pa skadat omrade, att material latt skall kunna tas bort och att
atgarden grundligt dokumenteras (Muir, 2009, s.21). En orsak till att behova ta bort gamla
retuscher och kittningar idag &r att de gar utanfor skadat omrade (Ciatti, 2003, s.193) Gver
originalmalningen vilket anses oetiskt idag.

Den andra konferensen &r Twentieth International Congress of the History of Art”1961, New
York. Filosofiska och praktiska aspekter kring restaurering diskuterades. Konferensen
sammanforde konsthistoriker, intendenter, museidirektorer och konservatorer for att diskutera
tillvagagangssattet inom restaurering av malningar. Kongressen utmynnade i flera papers som
uppvisade skilda synsatt och asikter inom restaurering. Till exempel diskuterades fragor som:
ar det mojligt att ha principer roérande restaurering av malningar och varierar de med period
eller typ av malning, eller med plats, storlek eller typ av skada?

Olika synpunkter uttrycktes av personer med skilda yrkesroller t.ex. Philip Hendy
(museidirektor), Richard Offner (konsthistoriker) och Cesare Brandi (konservator och
konstteoretiker). Hendy, da forestandare for National Gallery, var for retuschering och att
aterta en bruten helhet, men med principen att ingen retuschering far ga over
originalmalningen (Hendy, 1963, s.143). Han var dven for att ta bort tidigare 6vermalningar
och gora en fullstandig rengdring. Offner var emot retuschering och lagger vikt vid historien
It is the art historian who must guide the judgement of the restorer in all questions touching
style and period” (Offner, 1963, s.153) om restaurering sdger han att “the fact that it is
susceptible of easy removal fails to justify it either on moral or aesthetic grounds (Offner,
1963, s.157). Offner stod for ett puristiskt synsatt som innebar att ingen eller lite retuschering
skulle goras.

| sitt mest extrema utdvande innebar ett puristiskt tillvagagangssatt inom restaurering att man
tog bort alla tidigare 6vermalningar och retuscheringar for att aterga till vad man ansag vara
ett originaltillstand. Helmut Ruhemann, som var for restriktiv retuschering visar pa en
puristisk syn nér han sager att ’the conservator must impartially remove all materials not
deemed to be “original”. Utan att respektera tid som en faktor i restaurering kan den synen
leda till missuppfattning (Bonsanti, 2003, s.94).

En anledning till den puristiska filosofin kunde vara konstmarknaden dér connoisseurs, dvs.
konstkannare och konsthandlare ville kunna urskilja tillagg i en originalmalning.
Konstmarknadens krav gjorde att restaurering blev vanligare och aven férvanskningar for att
behaga kdparen utfordes, dvs. ofta pa deras begaran (Muir, 2009, s.22) och det puristiska
synséttet kan ses som en motreaktion. Men &ven det d6kade intresset for konsthistoria
(Partridge, 2006) gjorde att man kunde uppskatta en malning for dess historia och betraktare
forvantade sig inte en teknisk perfekt malning som under tidigare arhundrade.

Mer balanserade asikter framkom i kongressen 1961 fran George Stout, malerikonservator
och Cesare Brandi som var for retuschering men ansag att den skulle vara urskiljbar samt
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utforas i material som gar att avlagsnas. Med principerna och senare koderna som kom blev
Brandis och Stouts synsatt det mest utbredda dar man hittade en balans mellan att restaurera
och samtidigt bevara ett verks historia.

1964 utkom ICOMOS (International Council on Monuments and Sites) med principer om
retuschering i form av Venedigchartern (The Venice Charter, 1964). En princip &r att tillagg
skall kunna skiljas fran originalet sa att restaurering inte missleder fran verkets historia eller
konstnarliga uttryck (artikel 12). Brandi hade 1963 kommit ut med sin skrift Teoria del
Restauro, vilket sékerligen paverkade Venedigchartern. Uthildningar till konservator
organiserades och principerna utarbetades i texter och utbildningsprogram.

AIC (American Institute of Conservation, tidigare 11C-American Group) skapades som en
internationell grupp pa 1950-talet och hade flertalet konferenser i USA som resulterade i olika
publikationer. 1963 med I1C-AG Standards of Practice and Professional Relationships for
Conservators” men det var forst efter ett mote 1967 som ”Code of Ethics” skapades och
etiken diskuterades alltmer (The Murray Pease Report, 1968).

De etiska riktlinjerna foljs av riktlinjer for praktiken och beskriver relationen mellan
konservatorn och andra professioner inom kulturvarden. Flera reviderade utgavor kom senare
vilket visar pa svarigheterna och komplexiteten kring etik inom konservering. Den senaste
utkom 1994 (AIC Code of Ethics and Guidelines for Practice). UKIC (United Kingdom
Institute of Conservation), numera ICON utarbetade etiska koder 1996.

En forgrundsgestalt inom etik av konstforemal ar Hanna Jedrzejewska som betonade det
dokumentéra vardet. Hon utvecklade sin syn under sent 1970-tal och tidigt 1980-tal och blev
inflytelserik genom att skriva ner sina riktlinjer pa ett satt som inte gjorts tidigare.
Konserveringsetiskt skall foremalet betraktas som dokument och som sadant skall det vara
autentiskt (Hanna Jedrzejewska, 1980, s.2). Samtidigt betonar hon att det inte &r en latt
uppgift, att det i ett och samma objekt kan finnas flera olika slags information och att
tolkningen kan goras olika beroende pa vilken specialist som utfor den (Jedrzejewska, 1980,
s.3).

Den tredje konferensen som varit betydelsefull inom konservering och restaurering fran
senare tid ar Early Italian Paintings: Approaches to Conservation, Yale University 2002”.
Deltagarna kom fran tolv olika lander och representerade 64 museer och utéver det flertalet
privata konserveringsfirmor. Konferensen berér den samling av 6ver hundra italienska
malningar som Yale University Art Gallery kdpte 1871. Malningarna utsattes under andra
halvan av 1900-talet for aggressiv rengdéring och konservering, enligt den tidens sékande efter
ett “true and original state” (Reynolds, 2002, s.9). Davarande direktor Seymours vilja att ta
bort alla tillagg och tidigare restaureringar innebar att manga malningar forandrades visuellt.
Effekterna av atgarderna samt vad man haft for metoder och teorier kring restaurering
diskuterades under konferensen och resulterade i flertalet papers. Pa konferensen diskuterades
aven vad man gér med malningarna idag och vilket etiskt forhallningssétt man har idag da
flertalet malningar retuscherades under senare tid. Ett paper tar upp vikten av noggrann
forundersokning dar konsthistorikerns kunskap spelar en viktig roll (Laclotte, 2003).
Forfattaren menar att 6vermalningar som ibland var rena forvanskningar ér viktiga att bevara
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och visar pa "the history of taste”. Ett annat paper beskriver hur man pa senare ar genomfort
retuscheringar pa malningar som lamnats oretuscherade eller dar tidigare retuscheringar tagits
bort (Garland, 2003). Manga malningar hade tidigare efter reng6ring lamnats som
arkeologiska reliker” (Garland, 2003, s.66) vilket forfattaren &r kritiskt till och beskriver hur
man med hjélp av olika retuscheringsmetoder, bl.a. tratteggio tonat in skadorna pa malningar
for att aterge dem en lasbarhet.

Idag talas om en adaptiv etik, vilket innebdr att en konserveringsprocess kan utféras av olika
anledningar dar subjektiva faktorer ar relevanta och involverar meningen for publiken eller de
som paverkas men aven hur viljan att ge resurser paverkar vad som gors (Mufioz Vifias, 2005,
s.202). Chris Caple, konservator, skriver i Conservation Skills (2000) om balansen mellan tre
riktningar som han satter i varsin spets i en triangel: revelation, investigation och preservation,
dar revelation kan ses som restaurering, investigation som undersokning och preservation
bevarande atgarder (Caple, 2000, s. 34). Konservering innebdr att forhalla sig till dessa
begrepp inom triangeln. Caple har en idé om sanningssokande, till exempel anvander han
begreppet true nature som han menar ar viktigt att kunna forstas (Caple, 2000, s.30). Han
sdger att ’activities such as cleaning and restoration are seeking to show the ’true nature’ of
the object, with a conscious selection of what is the most important truth to be viewed”
(Caple, 2000, s.34). Det &r en syn som ké&nns forlegad och som Mufioz Vifas problematiserar
till viss del. Idag pratar man istallet om varden.

2.3.3 Reversibilitet

Reversibel som begrepp inom restaurering betyder att nagot gar att ta bort. Inom
restaureringsetik pratar man ofta om reversibilitet och vad som &r etiskt att gora pa ett verk,
dar man skall strava efter material som gar att ta bort eller i varje fall urskilja och inte skada
originalet. Vikten av reversibilitet har diskuterats och formulerats pa lite olika satt genom
aren. | AIC Code of Ethics fran 1986 star att *The conservator is guided by and endeavours to
apply the principle of reversibility in his treatments” men redan 1994 tog de bort principen,
daremot anvands ordet reversibilitet i olika etiska riktlinjer. AIC skriver i den senare
versionen av ’Code of Ethics” att all kompensation for skador, dvs. material man tillfér och
olika atgarder, skall vara reversibla (AIC Guidelines for Practice of the American Institute for
Conservation of Historic and Artistic Works, 1994).

E.C.C.O skriver att material man anvander skall vara sa reversibla som majligt (ecco.org).
UKIC att restaurering skall sikta pa att vara reversibel (Poulsson, 2008, s. 69). ICOM skriver i
sina etiska regler som reviderades 2004, punkt 2.24 att all konservering bor dokumenteras och
vara sa reversibel som majligt, och att alla forandringar latt bor kunna identifieras i jamforelse
med originalskicket.

Reversibilitet kan idag ses mer som ett satt att forhalla sig till vad man gor, att vara medveten

med vad som hander med material pa sikt, framtida atgarder osv. Man pratar ofta istallet om
“minsta mojliga atgérd” (jfr Mufioz Vidas, 2005, s.188-191, Caple, 2000, s.64-65). Uttrycket
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anvandes redan av Brandi 1963. Men begreppet maste definieras for varje givet objekt Gver en
given tid och under givna forutsattningar (Caple, 2000, s.65).

En mindre reversibel metod kan vara béttre pa lang sikt genom att underlatta framtida
behandlingar. Det sker genom att man valjer material som ar kompatibla med originalet, man
vet hur de dldras och reagerar med eventuella framtida behandlingar. Pa senare tid har man
kunnat utveckla nya material och géra vetenskapliga undersokningar for att lattare motivera
atgarder. | allménhet ar det lattare att motivera en reversibel atgard som gar att ta bort, och
ibland &r detta ett mer ofarligt val.

Retuschering pa uppbyggnader i lakuner, s.k. kittningar ar lattare att acceptera eftersom de &r
reversibla och latt kan identifieras som senare tillagg till originalet (Poulsson, 2008, s.3). Det
man maste tanka pa ar att omradet runt kittningen kan paverkas vid borttagandet vid
anvandning av lésningsmedel eller annat. Materialet till kittet maste ocksa anpassas till verket
och den miljo foremalet skall vistas i. Att behdva géra om eller ta bort en retuschering innebéar
alltid pafrestning pa originalet och darfor ar det en avvagning att anvanda en metod som &r
tillrackligt hallbar men samtidigt reversibel i den man som tillats med hansyn till olika
aspekter och vérden. Att sdga att en retusch pa maleri for det mesta kan tas bort helt
(Poulsson, 2008, s.9) ar ett pastaende som ar komplext och beror pa val av material och
tillstandet pa malningen.

2.4 Varde

Mufioz Vifias menar att funktionell och vérdeledande restaurering &r samtida begrepp
eftersom de frangar tanken om sokande efter sanning och istéllet handlar om anvéandbarhet
och varde. Vilka som anvander eller varderar paverkar hur vi ser pa verket. Vérde och
funktion hér samman, ett verk med estetiskt varde fyller en estetisk funktion etc. (Mufioz
Vifas, 2005, s.180). Vilket varde, dvs. vilken vérdering som ligger till grund infor en
restaurering styr bade tillvagagangssétt, dvs. metod och material for att lyfta fram den mening
eller lasbarhet man vill uppna. Nar man talar om varde kommer man in pa vérdet av
bevarande. Det finns manga motiv for bevarandet sdsom varde i objekten, nyfikenhet pa nagot
frammande eller estetiskt tilltalande (Malmberg, 2006, s.8). Utgangspunkten for restaurering
ar att man ser ett varde i bevarande av foremalet och vill bevara det for eftervarlden. Nedan
beskrivs de varden som framst berér konstverk, i det har fallet malningar. Andra varden kan
vara aktuella att beskriva i andra sammanhang, t.ex. kanslomassigt varde, kulturellt varde,
aldersvarde och socialt varde.
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Estetiskt varde

Kan aven ibland definieras som konstnarligt varde. Malningars primara syfte &r att ge en
subjektiv upplevelse dar det estetiska vérdet &r av stor vikt. Bildmotivet och I&sbarheten &r
viktigt att bevara.

Historiskt varde

Kunskap i form av information i bilden som bevaras. Genom att bevara det historiska vardet
bidrar man aven till vetenskapligt, forsknings -och kunskapsvarde i form av material och
konstruktion som bevaras.

Symboliskt varde

Denna betydelse kan forandras 6ver tid eller nar malningar kommer ur sitt sammanhang.
Malningar med symboliskt vérde har ofta en religios innebérd som ar viktig att formedla och
kan tillata restaurering i hogre grad speciellt nar de visas i kyrkomiljo.

Ekonomiskt varde

Den ekonomiska nyttan hos ett konstverk. T.ex. kan ett verk av en k&nd konstnar dka
bestkare och darmed tillfora ekonomiska resurser. Vad som véljs ut att konserveras och
restaureras beror till stor del vad som visas och hur resurser fordelas.
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3. RETUSCHERING

3.1 Historisk bakgrund

Malningar har reparerats och restaurerats i alla tider men hur man har sett pa restaurering,
retuschering och rekonstruktion har andrats beroende pa andrad syn pa vardefragor och ett
Okat medvetande om konservatorns ansvar for kulturarvet. Det var forst under mitten av1900-
talet etiska riktlinjer kom kring retuschering och konservatorsyrket blev en akademisk
disciplin, och inte som tidigare ett hantverksyrke. Retuschering utférdes tidigare ofta av
konstnarer, hantverkare eller samlare som alla hade olika syfte och erfarenhet men gemensamt
som mal att 6ka vardet pa konstverket beroende pa vem bestéllaren av atgéarden var (Poulsson,
2008, s.22).

Pa 1600-talet fanns diskussioner mellan konsthistoriker och andra som var antingen for eller
emot retuschering. Tidiga exempel & Giovanni Pietro Bellori som sag retuschering som ett
medel att ge maleri sin ursprungliga verkan och pekade pa Maratta som ett gott exempel nar
han genomforde en retuschering av Rafaels fresker i Vatikanen (Ortner, 2003, s.13). Filippo
Baldinucci var mer negativ och skriver 1681 att aven sma retuscher blir synliga med tiden och
att malningar inte bor retuscheras (Ortner, 2003). Georgio Vasari skall redan pa 1500-talet ha
sagt att retuschering av skador pa malningar minskar inte bara kvaliteten utan ocksa vardet pa
malningar (Ciatti, 2002, s.191). Retuschering pa Vasaris tid innebar dock ofta 6vermalning
och det kan vara det han syftar pa. Han skiljer &ven ut “mésterverk” som han ger sirskild
respekt.

Fore 1900-talet var malet med retuschering ofta att forbattra verket och man foljde radande
ideal och smak i samhéllet (Poulsson, 2008, s.7). Konservatorn skulle aven ha praktiskt
kunnande i hantverket maleri. Giovanni Secco-Suardo, restaurerare, séiger att “’the perfect
restorer must be a painter in every sense of the term and well versed in all painting
techniques" (Secco-Suardo, 1866, s, 337). Intentionen kunde vara estetisk, didaktisk eller
religios (Poulsson, 2008, s.50). Material kunde ateranvandas och verk kunde malas om for att
anpassas till en viss stil. I slutet av 1700-talet i och med upplysningen och 6kad historisk
medvetenhet fick konstverk ocksa sitt varde som historiska dokument.

Nationalismen véxte under 1800-talet och historiska principer utvecklades for restaurering.
Forbattringar i en viss stil kunde tillatas med nya material for att ge ett verk sin ursprungliga
idé (Viollet-le-Duc, 1996). Secco-Suardo’ skrev en handbok om restaurering av malningar
The Restorer of Paintings som gavs ut 1894. Dér skriver han att man skall undvika éverdriven
retuschering samt anvanda tempera och vattenfarger (Bomford, Caple (2000) s.126). Manga
av de tekniker han tar upp ar relevanta &n idag. | hans essay The Idea of the Perfect Restorer
fran 1866 diskuterar Secco-Suardo restaurerarens egenskaper och kvaliteter, hans ansvar, och
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vad som skiljer en expert fran en utan kunskap om restaurering. Han har dven anvant axiomet
the best restoration is the one that is noticed least” (Secco-Suardo, 1866, s.334).

Under mitten av 1800-talet 6kade respekten for materialet vilket stottades av puristerna. Med
det puristiska synsattet, vilket innebar att sa lite som mojligt skulle goras pa verket borjade
man se annorlunda pa konst och inte bara uppskatta det estetiska vérdet utan dven historien
bakom, férutom konstndren dven tekniken och materialet, idéer som delades av bl.a. William
Morris. Det gjorde att man ibland avstod fran att retuschera eller ocksa tog man bort tidigare
retuscher vilket krévde en storre kunskap hos betraktaren att 14sa av verket. Max von
Pettenkofer (1818-1901) uppmanade till kennbar unzweideutige Zeichen” (Ortner, 2003,
s.16) vilket kan Oversattas som tydliga igenkdnnbara tecken dar han menar att retuscheringen
skall vara urskiljbar, inte férsvara framtida forskning och tolkning. Samtidigt fanns
fortfarande traditionen av integrerad retuschering kvar dar évermalningar kunde godtas
(Ortner, 2003, s.17). Giovanni Battista Cavalcaselle, konsthistoriker och konservator skrev en
guide for restaurering 1877 och uppmanade till minsta méjliga ingrepp. Exempel pa ett
restaureringsarbete av Cavalcaselle &r San Francesco kapellet i Assisi 1872-73 dar preventiva
atgarder gjordes och lakuner endast tonades in med en neutral vattenfarg (Ortner, 2003, s.26,
Partridge, 2006).

Alltmer vetenskaplig forskning behandlade retuschering vilket resulterade i flera
publikationer med fokus pa material och teknik under bérjan av 1930-1950-talet. Uppkomsten
av nya syntetiska material gjorde att man ocksa hade etiska beldgg att retuschera malningar
och darigenom hor idéstromningarna ihop med tekniken och vad som blev mgjligt att géra. |
samband med en konferens i Rom 1930, arrangerad av the International Institute for the
Conservation of Museum Objects, publicerades flertalet bocker om retuschering av
malningar. Men fortfarande kom idéerna fran enskilda personer som ansag att deras syn var
den ratta och det fanns inte riktigt nagra generella riktlinjer som gallde for alla forran inpa
1960-talet nar internationella kommittéer bildades och flertalet chartrar utarbetades.

Olika syn pa retuschering och metoder fanns samtidigt och det blir tydligt i Princeton
kongressen 1961 dar en hel session agnades at restaurering av malningar och till vilken grad
det skall goras med hénsyn till estetiska och historiska aspekter. Kongressen innefattade tolv
sessioner varav en ”The Aesthetic and Historical Aspects of the Presentation of Damages on
Pictures” dgandes helt at restaurering med flertalet internationella talare.

Flera olika synsitt kom till tals. Bade extrema puristiska som var mot retuschering som
Richard Offner eller foresprakare for imitering som Philip Hendy och mer balanserade som
Georg Stout, Cesare Brandi och Victor Bauer-Bolton.

En mer balanserad syn pa retuschering fanns samtidigt, vilket astadkoms genom att den var
mer eller mindre integrerad. Bauer-Bolton hade ett sétt att urskilja retuschen genom att lata
lakunerna ha en lagre niva samt nagot konkav yta sa att de blev synliga i ett visst ljus.

En mer systematisk metod av differentierad retuschering utvecklades i Italien av Cesare
Brandi och Umberto Baldini pa 1950-talet. Baldini menar att retuschering ar en kritisk, dvs.
kanslig atgard som skall framhava och fortydliga konstverket utan att dndra pa det eller
paverkas av personlig smak (jfr Baldini, 1978, s. 356). Han utvecklar en form av integrerad
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retusch, astrazione chromatica i Florens. Han ser retuscheringen som nddvéndig for att verket
skall leva kvar men tillhgr samtidigt den nya tidens idéer med respekt for historien.

Brandi utformar pa 1950-talet principer for integrerad retuschering for att respektera det
estetiska vardet och samtidigt bevara historien och han utvecklar och anvénder tratteggio som
en teknik dar personlig stil och smak undviks genom det systematiska satt tratteggion utfors
pa (se 3.5). Han kom att influera etiken och efterfoljande synsatt pa retuschering med tankar
om minsta mojliga atgard. Detta synsétt aterfinns i Venedigchartern 1964. Synlig retuschering
och filosofin om minsta mdjliga ingrepp var en reaktion mot tidigare dverdriven restaurering
(Muir, 2009, s.21) men aven tankar om retuscheringens paverkan hade betydelse.

3.2 Retuschering som restaureringsatgard

Retuschering &r en restaureringsatgard och gors vanligen efter stabiliserande konserverande
atgard. Inneborden av ordet kommer fran franska retoucher vilket 6versétts ater vidréra eller
atervidrora pa svenska eller ’to touch again’ pa engelska. Enligt New Oxford Dictionary of
English (1998) innebér verbet *to retouch’ *to improve or repair (a painting, photograph or
other image) by making slight additions or alterations’.

Retuschering urskiljer sig fran konservering genom att vara en estetisk atgard dar syftet ar att
aterge lasbarhet till verket eller aterge verket sin helhet sa att information i bilden kommer
fram. Ofta sker det genom integrering av forlorade delar i bilden/motivet genom applicering
av farg och benimns ofta ifyllnad”, “retuschering” eller pa engelska “inpainting”, “’loss
compensation”, “’loss integration” eller “retouching” (Digney-Peer, Thomas, Perry,
Townsend, Gritt, 2012, s.607). De olika begreppen kan vara vilseledande och syfta pa olika
skadetyper. Ar bortfallen sma t.ex. i form av krackelyrer eller smé bortfall kan man tala om att
tona in skadorna. Andra svenska begrepp ar ”intoning”, ”ifyllnad” eller “iprickning”.

Innan principerna kom om att retuschering inte fick ga utanfor skadat omrade innebar
retuschering ofta dvermalning. Men i vissa fall respekterades originalet, Filippo Baldinucci
skiljer redan pa 1600-talet mellan begreppen rifiorire, aterblomstra, vilket innebar
overmalning och restaurare som innebar retuschering av enbart lakuner (Conti, 1973, s.114,

Ciatti, 2003, s.191).

Det kravs bade praktiska fardigheter och kunskap om material och metoder for att kunna
genomfora en retuschering. Teorin kring retuschering kan inte isoleras fran dess praktiska
utférande (Muir, 2009, s.20) och retuschering har debatterats i decennier kanske just for att
det kréaver olika kunskaper. Manga faktorer paverkar val av retuschering och vilken slutfinish
man vill uppna (Muir, 2009, s.25).

Konservatorns uppgift med retuschering ar att framhéva konstnérens intention snarare an att

forbattra en malning (Digney-Peer, Thomas, Perry, Townsend, Gritt, 2012, 5.610). Ibland &r
det dock svart att ha kinnedom om konstnarens intention eller s kan det vara omgjligt att ga
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tillbaka till det man tror varit konstnarens intention om farger forandrats eller malningen har
en patina som anses viktig att bevara ur historiskt perspektiv.

Sjalva praktiken ar diskuterad eftersom retuschering ar hogst subjektiv dar olika tolkningar
leder fram till vad och varfor man skall géra pa ett visst satt. Det finns inga generella regler
for retuschering mer an de etiska riktlinjer och principer som utarbetats. Varje konstverk &r
unikt utifran vilket varde som skall bevaras. Vad som utfors beror pa konservatorns erfarenhet
och medvetenhet kring metod och material.

Attityder i samhallet med principer om reversibilitet och dess betydelse har ocksa spelat roll i
val av metod. Etiska principer och kunskap om kemi &r anvéndbara i avgorandet av metod
men praktiska fardigheter och professionellt omdome &r avgtrande i retuscheringsprocessen
(jfr Poulsson, 2008, s.70). Forskningen idag visar pa ett storre intresse for det subjektiva,
kulturella innehallet, och ett mer flexibelt (inte sa rigid) férhallningssatt till retuschering an i
mitten av 1900-talet (Muir, 2009, 25). Det kan menas som att nar man tidigare tog fasta pa en
specifik metod eller ett forhallningssatt kan man idag anvanda sig av olika metoder beroende
pa mal med retuscheringen.

Beslut om hur retuscheringen skall ga till skall baseras pa:

Observation och undersékning av originalet, bade farg och struktur. Tekniska analyser av
konstverkets material med hjalp av stereomikroskop, IR-rontgen eller X-radiografi bor vara
en nodvandig utgangspunkt.

Man bor ga igenom tidigare teknisk dokumentation, studier av liknande malningar, historiska
fotografier, teckningar, samt géra en historisk undersokning av konstnéaren och tidsperioden
eller genren. Infor beslut om hur retuscheringen skall ga till skall man ha ett 6ppet sinne till
konstverkets individualitet (Digney-Peer, Thomas, Perry, Townsend, Gritt, 2012s. 2012,
5.610). Malningen skall leda konservator i arbetet, man jobbar med malningen istallet for att
patvinga sin forestallning pa den. Konservatorns uppgift ar att lyfta fram konstnarens
intentioner, inte skapa en mer ’perfekt’ malning. Generellt & en mer aterhallsam metod av
retuschering béattre an att tgarda varenda liten skada hur val den &n utfors. Retuscherade
omraden kommer troligen aldras annorlunda och bli mer synliga med tiden och genom att inte
gora for mycket behdvs mindre framtida restaurering och rengéring (Digney-Peer, Thomas,
Perry, Townsend, Gritt, 2012, s. 612).
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3.3 Syfte/Mal med retuscheringen

Var ligger sanningen, &r det materialet som skall bevaras eller bilden och konstnérens
intention? Ruhemann sager the restorer should be guided in everything by the master’s
intent” (Hedley, 2004, s.417). Gombrich (1909-2001), verksam som konsthistoriker, menar att
restaurerarens roll &r att bevara balansen mellan farger och toner snarare an farg i sig, vilket
visar att han ger det estetiska vardet betydelse. Restaureraren maste vara medveten om
perception och ljusforhallanden. I och med detta staller Gombrich krav pa att restaureraren

har kunskap om féarg och kan gdra en subjektiv bedomning "It is particularly the impression of
light, as we know, that rests exclusively on gradients and not, as one might expect, on the
objective brightness of the colors” (Gombrich, 1960, s.121).

Victor Bauer-Bolton sager att "the purpose of retouching can only be to improve the ruined
aesthetic effect of a painting” (Bauer-Bolton,1914, s.363). Philippot lyfte fram fragor om
strukturell kontinuitet, att inte begrénsa integrering i onddan. Garland beskriver sin intention
av retuscheringen av italienska malningar vid Yale projektet pa 2000-talet “’to preserve and
revive the visual coherence of each painting, to work with a light hand to restore unity and
integrity to the very damaged works” (Garland, 2002, s.68). Hennes syn visar pa ett mer
balanserat forhallningssatt som inte tar fasta pa en specifik metod.

Rengdring som en restaureringsatgard

Att reng6ra en malning raknas som en restaureringsatgard nar det gors i syfte att 6ka
lasbarheten, t.ex. genom att ta bort ytsmuts eller eventuell fernissa. Ofta sker en rengdring nar
man konsoliderar fargskiktet pa en malning eftersom man anvander nagon form av fukt eller
I6sningsmedel for att ta bort 6verskott av limmet samtidigt som man lyfter upp en del av
smutsen. Att ta bort fernissa, eller tunna ut fernissan &r en restaureringsatgard. Det har ett
estetiskt syfte att ta fram klarheten i fargerna och nyanserna i toner som annars forsvinner
under ett lager smuts och gulnad fernissa. Hur mycket man skall ta bort &r en subjektiv
handling och kan ske selektivt, partiellt eller genom total fernissborttagning (Hedley, 2004,
s.413-416). Vanligt ar att rengdra ljusa omraden och lamna morka omraden eftersom farg som
innehaller blyvitt ar mindre 16sligt i I6sningsmedel &n manga morka farger. Problemet &r att
det leder till en allt storre obalans vilka delar som tas bort och inte.

1827 skrev Christian Késter ”Uber Restaurierung Alter Olgemilde”, forsta boken publicerad
speciellt om malerirestaurering (Partridge, 2006, s.24). Dar skriver han att disharmonier i
bilden kunde kompenseras genom att lamna smuts och gammal fernissa pa malningar, och att
genom denna patina “a picture could become even more harmonious than when made by its
creator”. Harmoni var ett viktigt koncept for uppskattning av malningar pa 1800-talet menar
bade Eastlake och Cavalcaselle (Partridge, 2006, s.25).

Kritik mot rengdring framkom i mitten av 1900-talet genom en “’Cleaning Controversy” och
gav upphov till en utstallning med rengjorda malningar 1947 pa National Gallery.
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Tillsammans med malningarna fanns dokumentation i form av bilder och beskrivningar av
metoder for att visa pa de positiva aspekterna rengoring kan astadkomma.

Rengoring paverkar eventuell paféljande retuschering och behover darfor beaktas infor beslut
om retuschering. Den estetiska balansen av en malning kan antingen manipuleras i
rengoringsstadiet eller i retuscheringsstadiet (Bomford, 2012, s.489). Retuscheringen ser
annorlunda ut for en helt rengjord malning och kraver ofta en mer integrerad retuschering.
Detta eftersom kvarvarande smuts kan gora att skador inte blir lika framtrdédande och darfor
inte gor retuschen lika synlig. Smutsig fernissa kan délja relationer mellan toner, en rengjord
malning visar andringar i relationer i toner genom pigment som forandrats. Farger andras éver
tid, vissa blir morkare, andra bleknar eller blir transparenta och subtila halvtoner férsvinner.
Marka omraden blir mérkare vilket ger storre skillnad i toner. Att rengéra en malning
aterstaller inte malningen till ett originaltillstand “total cleaning does not restore the work to
its original state...It simply reveals the present state of the original materials” (Hedley,1993,
s.419). Darfor ar det omojligt att ga tillbaka till nagot originaltillstand som efterstravades i
tidigare teorier da tidens tand forandrat malningen.

Argument for retuschering

Med retuschering vill man aterta en bruten helhet. Man vérderar lasbarheten av malningen
och det kommunikativa vérdet. Motivering for atgard: fore ingreppet kan man dokumentera,
t.ex. genom fotografier och rapporter. Man kan anvanda material som &r reversibla och inte
paverkar originalmalningen negativt. Man kan gora retuschen synlig/differentierad genom
olika metoder (se 3.5) sa att man kan se tillagg. Olika metoder for rontgen gor att retuscher
gar att urskilja aven nar de inte syns med blotta 6gat.

Genom att praktiskt utfora retuschering haller man den praktiska kunskapen vid liv och bidrar
till forskning om konstnarens teknik och material. For att utfora en retuschering maste du ha
klart for dig vilka material och farger konstnaren anvant och hur de aldrats, vilken teknik och
intention som fanns fran borjan. Hendy séger att kunskapen om material &r oanvandbar om vi
inte forstar hur de anvands. Han fragar sig om det finns nagot béattre satt att forsta hur malaren
gatt tillvaga an att forsoka matcha omradet sa exakt som majligt dar det uppstatt en lakun?
(Hendy, 1963, s.139). Denna forskning kanske inte gors i lika hdg grad nar man inte tanker
sig gora ett tillagg pad malningen.

Argument mot retuschering

Man ser verket som ett historiskt dokument, som gatt igenom olika cykler eller epoker som vi
inte skall gora intrang i. Man ser till det historiska vardet dar konstnaren, dvs.
upphovsmannen &r den enda som far géra andringar i malningen. Ingen annan 4n “mistaren”
till verket far gora nagra tillagg eftersom det ar intrang i verkets integritet. Dock kan man vara
for att konservera dvs. stabilisera verket och forminska fortsatt nedbrytning. Man ser verket
som ett forskningsobjekt dar det &r viktigt att alla material ar original.

Kritiken mot retuschering och speciellt ’complementary’ eller integrerad retuschering &r att
den kan vara missvisande och forvanska historien (von der Goltz, 1999, s.203). En osédkerhet
om konstnarens intention pa grund av brist pa historiska kéllor kan &ven vara ett argument
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mot retuschering. Aven for lite kunskap om material eller om mélningen &r s skadad att den
inte klarar av ytterligare pafrestning. Ytterligare argument mot retuschering ar att det ar
tidskravande, speceillt tratteggio och sérskilt om det ar ett storre omrade som skall
retuscheras.

3.4 Infor en retuschering

Det &r viktigt att gora en systematisk beskrivning av olika sorters skador samt omfattningen
av den/dem eftersom olika skadetyper staller specifika krav och har olika mdjligheter att
retuscheras (Ortner, 2003, s.28). Olika kriterier att ta hansyn till ar:

Ytfordelningen - Hur utbredd skadan ar pa malningen. Det kan t.ex. vara manga sma
skador dver hela malningen eller endast ett avgransat omrade som ar skadat.
Materialtekniska egenskaper som innefattar skikttillhdrighet och hur djupt skadan
ligger, dvs. om skadan gar ner till det barande underlaget eller endast finns i
fargskiktet, samt vilka material som malningen bestar av.

Innebdrden/betydelsen av skada i bilden, vilka varden behdver bevaras etc.

Mojlighet till komplement/tillagg i skada, hur kan bilden l&sas och i vilken grad kan en
integrering ske utan att det finns risk till egna tolkningar.

Orsak till uppkomst av skada ar mycket viktigt att undersoka och beror dels pa
materialuppbyggnaden och vilken miljé malningen vistats i.

Vilken miljo malningen skall vistas i framover, bade klimat och ljusférhallanden. Kan
innebdra stallningstagande till val av material som skall klara av framtida
pafrestningar.

En retuschering sker i tre steg: (Fuster-L6opez, 2012, 5.586)

1.

Preparering av ett fyllnadsmaterial till lakunen som ar kompatibelt till malningen och
skall kunna appliceras i dnskad niva.

Textur pa fyllnadsmaterial som kan géras med olika redskap eller med en matris.
Fargapplicering. Innan dess pafors en isolering och skyddsfernissa for att underlatta
framtida borttagande av féarg, dvs. retuschen.

Aspekter att ta hansyn till

Féarg — ton, valor (ljushet), mattnad (intensitet)

Textur — ytstruktur paverkar ljusbrytningen

Metameri — nar fargerna matchar i en ljuskalla men skiljer sig i en annan pa grund av
ytstruktur, reflektion, storlek pa pigmentkorn, forhallande mellan bindemedel/pigment
Ljus — CRI s skall vara s& nara vardet som utomhusljus som mojligt. Fargtemperatur,
fargvridning (vaglangd), ljusnivaer dar malningar skall visas kan innebéra mindre
retuschering for en malning som visas i svagare ljus (Poulsson, 2008, s.92).
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Olika typer av skador kan innebara forlust av material i olika grad, forlust av farg eller/och
form som pa nagot séatt bryter bilden antingen sa att man fortfarande kan tolka den eller en
totalforlust av farg och form dar det inte gar att utlasa bilden pa grund av bortfallet.

3.5 Retuscheringsmetoder

Metoden man anvénder till att retuschera bortfall i en malning eller beslutet att inte integrera
skador paverkar forstaelsen och uppskattningen fér malningen (Muir, 2009, s.19). En kunskap
om vad som ligger bakom konservatorns tillvagagangssatt ar darfor viktigt.

Tillstdndet pa malningen samt dess historia kan avgora hur ”loss compensation ” eller
retuscheringen skall ga till. Sma omraden av lokala skador kan latt forstas men kompensation
for malningar med stora eller vergripande skador ar mer komplext (Garland, 2003, s.59).

Metoderna for retuschering varierar inte bara avseende omfattning och plats utan beroende pa
stil, dar olika typer av maleri kan krava olika metoder (Philippot, Philippot, 1996, s.337). En
storre lakun innebér inte ett allvarligare brott ”a very light ‘dandruffing’ can bring confusion
to ‘sfumato’ modeling, a tiny loss can violently shatter the luminous atmosphere of a Dutch
interior, while a much larger gap may leave the constructive force of a great structural plane
almost intact...”(Philippot, Philippot, 1996, s.336). George Stout sager vidare i Technical
Studies fran 1941 att ’the procedure selected in treatment will depend in part on the kind and
degree of contrast that the lacunae make with the original paint” (Garland, 2003, s.64). Men
han menar ocksa att en metod kan vara mer eller mindre réattvis till konstverket, vilket kan
tolkas som med hansyn till estetiskt uttryck.

Nedan beskrivs nagra retuscheringsmetoder som patréffats i litteraturen och i verkligheten.
Olika grad och varianter inom metoderna diskuteras samt syftet och hur de anvands.

Minimalistisk/arkeologisk

Ingenting gors. Oftast for extremt for malningar i museimiljo som har ett estetiskt varde och
betraktas av besdkare. Kan ge en kénsla av misskdtsel/forfall om inget gors. Ett minimalistiskt
forhallningssatt kan ibland anses som ett enkelt satt att undvika etiska stallningstaganden men
att avsta ar ett aktivt val &ven om det ibland maste ske pa grund av t.ex. tidsbrist. Man kanske
avstar pa grund av att man som konservator inte har den erfarenhet och kunskap som kravs.

Neutralretusch

Neutralretusch innebdér att man anvander en lokalféarg for varje lakun eller en ton som inte
aterfinns i originalet som en gra eller sandfargad nyans. Syftet ar att fa lakunen att stalla sig i
bakgrunden av bilden optiskt genom dess neutrala fargton. Malet ar att géra retuschen synlig
och bevara malningens varde som historiskt dokument.
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Kritiken mot metoden &r att val av ton ar subjektiv, speciellt nar lakunerna tonades in i en
“neutral grd” nyans. En gra firg anségs neutral och uppstar genom att blanda alla farger
tillsammans och idén baseras pa teorier om fargcirkeln av Philipp Otto Runge och Johann
Wolfgang Goethe (von der Goltz, 1999, s.203).

Begreppet neutral ar forvirrande da det inte finns nagon neutral farg, varje neutralretusch
forandrar eller paverkar farg och form i bilden (Ortner, 2003, s.40) (Nicolaus 1998 s.290. Jfr
Ruhemann 1968 s 257-258). Neutralretusch var populart pa 1950-60 talet innan integrerad
retusch som tratteggio blev vanligt. Sarskilt puristerna foresprakade metoden da den tog till
vara pa det historiska vardet. Max Doerner var kritisk till anvandandet av gra farg. Han satte
sig emot idén om att anvinda “aktiv fantasi”’ nir man tittar pd en malning med lakuner (von
der Goltz, 1999, s, 203) och sjélv kunna tolka bilden till en helhet. Doerner var mer positiv till
att aterge bilden sin helhet och menade att ”complementary” restaurering var mer objektiv
eller korrekt (von der Goltz, 1999, s.203).

Ruhemann forsvarade neutralretusch och menade att den tillfredstillde bade *savant rigoureux
et le public qui recherche une satisfaction esthetique’ strikt professionella och en estetisk
intresserad publik.

Integrerad differentierad retusch/ Tratteggio

Tratteggio eller Rigatino som den dven kallas pé italienska och betyder "linje” ar en
retuscheringsmetod som utvecklades 1946 framst for vaggmaleri pa Institutet for restaurering
i Rom. Tekniken baseras pa Brandis principer fran hans skrift Teoria del Restauro” fran 1963
och tekniken utvecklades av bl.a. Paolo och Laura Mora och Albert och Paul Philippot. En
liknande metod med skraffering hade Max Doerner utvecklat 1920. Syftet &r att géra en
retuschering som bade binder ihop verket genom att vara integrerad vid betraktande pa
avstand men kan urskiljas genom utforande och material fran originalet. Pa det séttet kan bade
det estetiska och historiska vérdet bevaras. Metoden gar ut pa att man systematiskt applicerar
vertikala streck bredvid varandra i flera lager i rena grundfarger. Pa en vit kittgrundering kan
man forst lagga en underton under tratteggion (Ortner, 2003, s.41). Man anvénder sig av en
laserande farg som akvarell eller gouache. Féargblandningen framtréder dels genom
overlappande linjer som genom att fargen &r laserande ger olika toner och dels optiskt genom
att fargtonerna blandas i 6gat pa betraktaren. Genom att anpassa langd och tjocklek pa
strecken kan man variera imitationsgraden. Att metoden utfors sa systematiskt kan ocksa gora
att konservatorn undviker sin ’stil” 1 hdgre grad.

Philippot/Mora séger att tekniken &r sarskilt 1amplig for fresker och temperamaleri dar man
ofta anvant sig av streck for att fa fram volym, och mindre lamplig for oljemaleri pa duk
(Mora, Mora, Philippot, 1996). Baldini utvecklar en modifierad form av rigatino i Florens
omkring ar 1980. | den florentinska varianten selezione cromatica, foljer strecken formerna
istallet for att enbart paforas vertikalt, och astrazione chromatica &r mer abstrakt i sitt
utforande. Brandi hade teorier om att ett verks helhet blir ndgot annat &n dess delar och att det
ar viktigt att bevara meningen och bildens helhet, inte bara material eller verkets struktur (jfr
Brandi, 1963, s.339-340). Hans andra princip lyder:
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“Restoration must aim to reestablish the potential unity of the work of art, as long as this
is possible without producing an artistic or historical forgery and without erasing every
trace of the passage of time left on the work of art” (Brandi, 1963, s.231)

Brandi refererar till Gestaltpsykologi dar helheten har ett eget varde och storande delar i form
av lakuner skall minimeras. For att kunna gora en restaurering 6verhuvudtaget maste man
kunna tolka verket och uppskatta det som konst.

’the only legitimate moment for the act of restoration is the actual moment of the
consciousness contemplating the work of art” (Brandi, 1963, 5.232).

Integrering skall synas for att respektera verkets historia. Han skiljer aven pa tillagg som kan
gora ett verk mer helt utan att imitera och en rekonstruktion som ar en imitation och gor det
svart att skilja pa gammalt och nytt.

Albert och Paul Philippot for vidare Brandis tankar om att aterstélla en bruten kontinuitet och
lasharhet som gatt forlorad. Men for att gora det maste man forsta verket och se om en
rekonstruktion & mdjlig reconstruction as a critical interpretation is thus aesthetically
justifiable as long as it aims only at making it easier to see the potential formal unity of the
work which exists within the fragments...the operation should stop where hypothesis begins ”
(Mora, Mora, Philippot, 1996, s. 345).

Integrerade mimetiska

Integrerad retuschering kallas pa engelska ibland for imitative eller cosmetic restoration, den
kan integreras i olika grad men syns normalt endast i forstoring pa nara hall. En totalretusch &r
perfekt anpassad i struktur och farg. Integrerad retuschering ar baserad pa lang tradition av
praktiska principer snarare an en teoretisk grundtanke (Muir, 2009, s.19). Integrerad
retuschering har varit vanligast innan metoder for att urskilja retuscheringar utvecklades.
Tidigare kunde en integrerad retuschering utféras i samma material som originalmalningen
men idag bor man enligt de etiska principerna anvanda material som urskiljer sig fran
originalet samt gar att avlagsna. En integrerad retusch kan bara synas med hjélp av
forstoringsglas eller vid mycket néra hall lite beroende pa hur den ar utford.

Man kan sénka fargtonen pa skadan sa att den blir urskiljbar, genom att anvanda sig av
samma valér men lite ljusare och kallare i ton. Man kan &ven urskilja retuschen genom att ha
en annan textur eller sanka nivan pa lakunen, sa att man inte bygger upp kittet i samma hojd
som originalmalningen (Bauer-Bolton, 1914, s.361).

Pa olika satt kan man alltsa géra en normalretusch mer eller mindre integrerad, och dven

etiskt riktig om man anvéander material som ar tillrackligt kompatibla samt reversibla, men
vad som valjs ar subjektivt. Genom dokumentation och undersdkning kan olika val motiveras.
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3.6 Material

Till skillnad fran papperskonservering retuscherar man inom malerikonservering med ett
annat material &n originalets for att kunna skilja ut original mot tillagg (Celander, 2001, s.25).
Retuscheringar forandras ocksa éver tid och behover atgardas igen i framtiden. Darfor ar det
viktigt att materialet man anvander gar att ta bort fran originalet utan att skada det och att det
ar kompatibelt med strukturen och andra material eller behandlingar. Att materialet &r stabilt
och sa aldersbestandigt som mojligt ar ocksa viktigt. For att lattare kunna avlagsna gamla
retuscher anvands en sa kallad retuschfernissa eller mellanfernissa som isolering mot
underlaget. Retuschfernissor idag bestar av en vanlig syntetfernissa (ketonhartsfernissa eller
liknande) med extra tillsats av 16sningsmedel (Hallstrom, 1986, s.92). De slutliga retuscherna
laggs ofta med hartsfarger pa en retuschfernissa. Vid avlagsnandet av retuschfernissan
forsvinner darmed &ven retuschen.

Till slutet av 1800-talet anvandes naturliga material som stérkelse, gummi, proteinlim,
albumin, bivax och fett. Naturliga hartser t.ex. dammar och mastix samt torkande oljor som
linolja anvandes. Problemet med dessa ar att de ar svara att analysera efter aldrande och de
kan vara svara att sarskilja fran senare tillagg pa original objektet (Horie, 1987, s.8).

Inom retuschering har animaliska och naturliga material anvants t.ex. i kittningar, att blanda
med torrpigment och till fernissning. Linolja och dammarharts som anvénts till att blanda med
pigment dndras kemiskt 6ver tid genom polymerisering. De bestar av stora molekyler som ar
uppbyggda av manga sma delar och bildar s.k. polymerkedjor. Med tiden kan dessa
tvarbindas och oxideras vilket gor dem allt svarlésligare och man behéver anvanda
I6sningsmedel som kan paverka originalet vid avlagsnandet av retuschen. (Horie, 1987, s.6).
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3.7 Begrepp och definitioner

Nagra begrepp som beror retuschering och tas upp i texten aterkommer ofta och kan behéva
en lite mer ingaende forklaring.

Lakun

Ett avbrott i kontinuiteten hos ett objekts konstnarliga form och dess rytm. Till skillnad fran
skada som ju endast kan finnas i ytskiktet &r en lakun ett mer specifikt begrepp och innebér ett
bortfall av bildmotivet, dvs. fargskikt eller fargskikt och grundering och kan vara av olika
storleksgrad.

Lasbarhet

Mojligheten att forsta eller lasa ett verk av betraktaren. Lasbarhet ar ett begrepp som anvands
istallet for det klassiska begreppet om sanning. Konservatorn avgor vilken lasbarhet som skall
rada over ett annat da de far olika meningar. En malning tackt med gulnad fernissa kan lasas
som gammal, men den kan t.ex. ocksa lasas som en daligt restaurerad malning (Mufioz Vifias,
2005, s.100).

Skada eller bortfall

Skador som pa engelska betecknas ”loss”, pa tyska “fehlstelle” och pa svenska “’bortfall” ar
begrepp som kan betyda olika grad i omfattning och leda till missforstand.

Skadorna skiljer sig at genom deras plats, storlek och hur djupt de gar i farglagret eller
underliggande grundering.

Philippot/Mora namner fem olika typer av bortfall (Ortner, 2003, s.26).

1. Skada i patinan. Innebér ofta smuts pa ytskiktet eller skada i fernissan

2. Skada i fargskiktet genom nedbrytning eller mekanisk averkan varvid en del av fargskiktet
eller atminstone putsen/grunderingen finns kvar.

3. Skada i djupet av fargskiktet, eventuellt ocksa i grunderingen dar det ar majligt att gora ett
tillagg i den begrénsade ytan.

4. Skada i hela fargskiktet och/eller grundering i sadan omfattning att det utesluter
komplement/tillagg.

5. Stora bortfall i arkitektoniska sammanhang.

Skadan kan bero pa olika saker, det kan vara materialteknisk forlust, farg och form-forlust och
kan ha olika ursprungsorsaker. Naturligt aldrande av material, anvandning och olycka.

Att precisera omfattning och typ av skada &r viktigt infor retuschering.

Retuschering (se 3.2)

Retuschering innefattar tillagg av farg eller annat material, i form av ifyllnad dar farg
och/eller form framtréder.

Svenska begrepp inom retuschering &r iprickning, intoning, integrering av farg (Celander,
2001, s.3). eller tillagg, kompensation. | Storbritannien anvands begreppet ’integration’, i
USA ’loss compensation’. Aven begrepp som ’image integration’ och ’inpainting’
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forekommer. ‘Image reintegration’ innebdr reintegrering av saknade delar i motivet/bilden
snarare an att dolja flackar och stank och ar mer specifik an ’reintegrering’ som &ven
innefattar ifyllnad utanfér motivet (Poulsson, 2008, s.5). ‘Inpainting’ definieras som
“retouching that is limited to the area of damage in a paint film” (NARCISSE 1990: Glossary;
see also Mayer 1969:195)

Problematiken kring mangden av begrepp och deras innebord diskuteras i avsnitt 3.2,

En retuschering kan vara mer eller mindre integrerad sa att den urskiljs antingen genom
appliceringsteknik eller andringar i textur och farg fran originalet. For att materialet man
tillfor skall bli mer reversibelt anvands nagon form av isolering mot originalet men viktigt ar
da att materialet man tillfor & kompatibelt med underlaget och inte paverkar det negativt vid
borttagandet. Reversibilitet diskuteras narmare i avsnitt 2.3.3.

Retuscheringsmetod

Innebdrden av retuscheringsmetod &r pa vilket sétt en retuschering genomfors, det innefattar
bade vilka material som anvands och vilken grad av integrering som anvands samt hur den
genomférs. Det finns retuscheringsmetoder som &r mer urskiljbara dn andra som beroende pa
flera aspekter daribland etiska véarderingar eller omfattning pa skada bér tas hansyn till.

Att anvanda sig av en retuscheringsmetod kraver avvagningar av flera aspekter och ar nagot
man bor komma fram till for varje enskilt fall. L&tt ar annars att anvanda sig av en redan for
sig sjalv beprovad och ofta anvand metod. Det &r daremot viktigt att inte tillféra material eller
anvénda sig av en metod som man inte k&nner till, och i regel &r det béattre att gora en
forsiktigare retuschering an ge sig pa en metod man inte beharskar.
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4. ENKATUNDERSOKNING

4.1 Genomforande

En enkat med bade 6ppna kvalitativa fragor och kvantitativa fragor skickades ut till ett 15-tal
konservatorer i Sverige, bade inom privat - och offentlig verksamhet. Att ha en del 6ppna
fragor dar informanten kan skriva egna kommentarer forutom fragor med kryss -svar bidrar
till tolkningar och kan ge en mer nyanserad bild vilket varit syftet. Enkaterna skickades ut
med brev i maj, i slutet av juni gjordes ett kompletterande utskick via mail.
Enkatundersokning som metod kan ge varierat resultat och inte alla svarar pa 6ppna fragor
vilket &r onskvart. En telefonintervju ar annars en battre metod men kréver mer tid.

4.2 Resultat

Av 15 personer som enkdaten skickades till svarade 8 personer. Av de 8 som svarade hade 6
stycken genomfor sin konservatorsutbildning i Sverige. Jag fick relativt fa svar vilket kan
bero pa att manga var bortresta eller inte hade tid att svara. Farre fragor och tidigare utskick
kanske hade gett storre svarsfrekvens. | bilaga 1 finns en sammanstéllning av svar pa
kryssfragor. | bilaga 2 redovisas svar pa 6ppna fragor. Hela enkatformularet aterfinns i bilaga
3.

Andel tid av konservatorns arbete som gar till restaurering

Enligt enkatsvaren ar det relativt stor spridning hur mycket tid som laggs pa
restaureringsarbete, dvs. arbete som inte innebar konserverande stabiliserande atgard.

Halva tiden eller mindre laggs pa restaurering, nagon dgnade mindre an 1/5 av sin arbetstid pa
restaureringsarbete. Konservering agnas storre tid, de flesta svarade att de lagger 3/5 eller mer
av sin arbetstid pa aktiv konservering. En informant kommenterade att det beror helt pa
objektets behov och att det inte finns nagot standard satt att arbeta pa, och att det finns manga
aspekter som tas hansyn till for varje objekt. Min intention med frdgan om hur mycket tid som
laggs pa restaurering var att veta i vilken omfattning det utfors 6verlag, men sedan kan det
variera mycket med typ av konstobjekt.

Etiska varden vid val av retuscheringsatgard

Pa fragan om etiska varden paverkar val av retuschering svarade 7/8 ja. Alla ansag att det
paverkade materialval och reversibilitet. Men de flesta ansdg aven att det paverkade
omfattningen av retuschen och hur urskiljbar den ar

Malningens estetiska varde, dvs. dess lasbarhet ansags betydelsefullt vid val av
retuscheringsatgard. Fem informanter svarade att det ofta ar av betydelse, tre informanter att
det ganska ofta ar av betydelse. Malningens historiska vérde ansags ocksa viktigt dar tre
informanter svarade att det ofta ar av betydelse vid val av retuscheringsatgard och tre att det
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ganska ofta ar av betydelse. En informant svarade att det historiska vardet inte ar av betydelse
vid val av retuscheringsatgard. Det kan tolkas som att det estetiska vardet och lasbarheten
varderas hogre.

| fragan om det finns andra varden eller aspekter som paverkar retuscheringen svarade en
informant att den ekonomiska aspekten, dvs. tid paverkar retuscheringsatgard.

En informant svarade att tillgangen (eller bristen) pa dokumentation paverkar
retuscheringsatgard. Finns det tydligt dokumenterat vilka atgarder som gjorts, forutsatt att de
ar reversibla finns redan en arlighet vilket gor att retuscher kan integreras i hogre
utstrackning. Konservatorns hélsa ar en annan aspekt som paverkar val av
retuscheringsmaterial vilket en informant papekade.

Reversibilitet

De allra flesta (7/8) svarade att reversibiliteten spelade stor roll vid retuschering.

Manga kommentarer visar pa en medvetenhet om etiken kring reversibilitet.

En informant skriver att det ar viktigt att det som konservatorn tillfor gar att ta bort. Men att
gamla retuscher ofta konserveras som en del av malningen eftersom de bidrar (ratt eller
felaktigt) till lasharheten. En informant skriver att huvudsaken &r att atgarden begransar
senare atgarder till sa liten grad som majligt.

En informant skriver att retuschen kan aldras fult och maste kunna avlagsnas.

En informant tycker att det & mycket viktigt att denna typ av atgard som berér malningens
yta ar latt att atskilja i UV-ljus och att den gar att avlagsna i framtiden.

Aspekter som paverkar retuscheringsmetod

For att ta reda pa vilka aspekter som styr retuscheringsmetod gjordes en lista dar olika
aspekter radades upp och informanten fick kryssa i en ruta enligt skala mycket viktig -ganska
viktig -mindre viktig.

De aspekter jag fick fram av enkatsvaren som var mycket viktiga vid retuschering (5 eller fler
av 8 svarade mycket viktigt) var foljande:

— Omfattning av skada i bilden

— Placering av skada i bilden

— Exponering, om verket skall placeras i utstallning eller magasin
— Lasbarhet av verket

— Reversibilitet

— Storlek pa verket

— Konservatorns tidigare erfarenhet

Mindre viktiga aspekter var alder pa verket (4/8) och konstnar till verket (5/8).

Maleriets karaktar ansag tre informanter vara mycket viktigt medan tre ansag det vara mindre
viktigt vilket visar pa stor spridning i uppfattning. En informant kommenterade att
malningens karaktar ar avgorande for val av metod/material, dvs. hur retuscheringsmaterialet
ser ut i forhallande till objektet. En annan informant kommenterade skicklighet/erfarenhet hos
konservatorn som sarskilt viktig om verket ar stort och mer an en person skall utfora arbetet
for att vara enig om énskad niva.
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Vilken eller eventuellt vilka retuscheringsmetoder anvander konservatorn mer
frekvent?

Pa fragan om nagon retuscheringsmetod anvéands mer frekvent svarade 7/8 ja. Den metod
samtliga svarade att de framst anvander sig av &r integrerad retusch. En informant anvander
tratteggio pa arkitekturbundet och integrerat pa stafflimaleri. En informant skriver att
tratteggio anvands sallan men férekommer. En informant har angett neutralretusch som metod
som anvands frekvent.

Varfor anvands den/de retuscheringsmetoderna mer frekvent?

Pa fragan om varfor en viss metod anvands mer frekvent, i samtliga fall integrerad fick jag
flera kommentarer: En informant menade att stafflikonst ofta uppskattas som enhetliga, hela
objekt (sakrala objekt undantaget), det skulle oftast vara svart att havda verkets nuvarande
funktion om foremalet var synligt retuscherat. En informant tyckte att malningens utseende
kraver det. En informant tyckte det gav maximal estetisk verkan.

En informant tyckte att en tratteggio retusch kan uppfattas som stérande da malningarna
normalt beskadas pa relativt nara hall.

En informant skriver att nér det handlar om stafflikonst ar det oftare bilden som ar viktig att
bevara.

Material som anvands vid retuschering

Majoriteten av deltagarna anvander inte material som finns i originalmalningen. En informant
papekar att det inte medvetet anvands. En annan informant menar att det har forekommit i
sarskilda enstaka fall pa grund av materialets extremt specifika kulér. De material som &r
vanligt férekommande bland deltagarna ar naturligt vattenbaserade som akvarell och gouache.
Andra naturliga material som anvénds & dammarfernissa, shellack och animaliskt lim.
Mindre vanligt var anvandandet av vax och oljefarg. Av syntetiska vattenbaserade farger var
vinyl och akrylfarg vanligt forekommande. Syntetiska hartser som ketonharts, t.ex. laropal var
mycket vanligt med 7/8 anvéndare. Syntetiskt akrylharts, t.ex. Paraloid B72 anvands mer
séllan. Andra syntetiska material som anvéndes var Aquazol, Maimeri Ketonic Restoration
Colours och Gamblin farger.
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4. DISKUSSION OCH SLUTSATSER

Jag hade vantat mig att fler ansag tiden otillracklig for restaurering, att det inte alltid hinns
med nér konserverande atgarder genomforts. Men da alla informanter dgnade en del av sin
arbetstid at retuschering maste det anses positivt att de ansag tiden tillracklig. En informant
menade att det bedoms fran fall till fall hur mycket tid som laggs pa retuschering. En
intressant aspekt till val av retuscheringsmaterial &r halsoaspekten vilket &gnas mer
uppmarksamhet idag. Som exempel kan ndmnas Paraloid B72 som idag anvénds — problemet
ar att det kréver starka l6sningsmedel och exponering for aromatiska lsningsmedel som &r
halsofarliga.

Hur medveten ar konservatorn? Hur spelar erfarenhet en roll i val av metod?

Av svaren att doma fran enkéten ar reversibilitet en viktig faktor och manga 6ppna svar visade
pa en medvetenhet av konservatorn kring val av material och metod. Dock ansag de allra
flesta att lasharheten &r av storsta vikt, varvid ibland gamla retuscher lamnas pa grund av
lasbarheten.

Etiska varden vid retuschering

En av fragestallningarna i uppsatsen ar:

« Vilka etiska vérderingar ligger till grund vid val av retuscheringsatgard for malningar i
idag? Hur ser diskussionen i Sverige ut idag?

Som resultatet av enkaten visar ar etik i form av reversibilitet en viktig faktor for
konservatorer idag. De allra flesta ansag att material man tillfor skall ga att avlagsna och
betonar vikten av dokumentation. Eftersom enkatundersékningen riktades till
malerikonservatorer och fragorna gallde konstobjekt dar lasbarhet av bilden och den
subjektiva upplevelsen som betraktare ar av storsta vikt ar det kanske inte forvanande att det
estetiska vardet och lasharheten ofta hade stor betydelse vid retuschering. Men inte alltid da
3/8 svarade att det ganska ofta har betydelse. Ungefar likvardiga svar fick jag om fragan om
det historiska vardet dar lika manga (3/8) svarade att det ofta har betydelse vid
retuscheringsatgard, och lika manga att det ganska ofta har betydelse. Detta géllde oberoende
vem konstnaren var eller vilket ar konstverket var ifran som de flesta informanter ansag som
en mindre viktig aspekt.

Ny forskning inom textilkonservering visar vilka Kriterier som avgor om ett ingrepp ar
framgangsrikt och vilka faktorer som avgor om en atgard skall géras. Genom att stélla upp
kriterier fick forfattaren fram tva svar som ansags viktigast. Det viktigaste var den estetiska
faktorn (18/32) . Nast viktigast var att atgarden maste vara hallbar och undvika framtida
skador (16/32). (Nilsson, 2015, s.201).

Det som textilkonservatorer anser estetiskt tilltalande enligt undersékningen var:
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— matchningen av konserveringsmaterial med originalobjektet

— hantverksskicklighet

— presentationen i en utstallning. En atgard anses estetiskt tilltalande nér den ar val integrerad
med originaltextilen (Nilsson, 2015, s.202).

Den historiska faktorn ar inte med bland de viktigaste kriterierna. For att jamftra retuschering
med maleri och papper dar man bade talar om historiskt och estetiskt vérde visar resultatet av
Nilssons enk&tundersokning att det &r viktigast med det estetiska vardet och kanske darfor
mer tillatet med retuschering inom textil. Det &r en fraga att undersoka vidare for att jamfora
skillnaderna i etiska forhallningssatt mellan maleri, textil och papper utifran mer specifika
fragestallningar.

Fragorna till min enkat formulerades relativt tidigt i arbetet och i efterhand hade jag velat
begréansa fragestallningarna nagot och ha mer éppna fragor kring etiska forhallningssatt och
konservatorns syn pa retuschering i ett storre sammanhang. Samt aven fraga hur konservatorn
stéller sig till restaurering som en del i konserveringsprocessen. Andra aspekter &r relevanta
att ta med som ekonomi och tidsaspekten vilket svar fran enkatundersokningen visar.

Jag har i min studie tagit del av en uppsats och en bok som ber6r retuschering av papper och
bada betonar att etiken ar av storsta vikt. Det ar svart att gora tillagg som &r reversibla inom
papperskonservering eftersom papper &r ett pordst material (Poulsson, 2008, s.) Ofta gors
retuscheringar pa ett s.k. infill eller inlagg (jfr Poulsson, 2008, s. 82-84) eller rekonstruktioner
vid sidan om originalet. Maleri har (ofta) den fordelen att det gar att ta bort retuscheringar om
de utfors pa ratt satt.

En annan fragestallning i min uppsats &r:
+ Vad ar syftet med retuschering med tanke pa malningars framtid och deras bevarande
och hur har det sett ut historiskt?

Synen pa retuschering har sett valdigt olika ut vilket diskuterats i studien beroende pa vilka
tankar man haft kring autenticitet och vem bestallaren &r. Men som tidigare diskuterats har
lasharheten varit viktig fran tidigt skede och en syn pa ateranvandning och rekonstruktion var
mer utbredd innan tankar om bevarande och konstverket som historiskt dokument befastes.
Garland beskriver utmaningen i retuscheringen av italienska malningar med balans balance
must limit our work in all treatments. It is not difficult to find forms in some areas, but this
could dictate a more extensive treatment than is desirable overall” (Garland, 2003, s.68). Hur
langt skall man ga for att aterge verket sin helhet? Detta ar en subjektiv bedomning. Idag tar
man avstand fran arkeologiskt tillvagagangssatt eller gar ifran ett valdigt restriktivt
forhallningssatt, dvs. att inget gors. Det som man missar om man helt avstar fran retuschering
ar den kommunikativa aspekten som man anser allt viktigare idag eftersom retuschering da
kan vara till hjalp for att visa pa en innebdrd eller berattelse. Idag faster man stor vikt vid
dokumentation med hjalp av fotografier och rapporter med genomgang av material som
anvands och har dven mdjlighet att med hjélp av teknisk utrustning t.ex. UV-ljus for att se
senare malade tillagg i bilden. Det kan gora att retuschering anses mer accepterat.
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Konservatorn gor ett val genom att retuschera. Till hur stor del styr den etiska véarderingen
vad man gor? Eller ar det sjalvklart att lasbarheten &r viktigast?

| en undersokning om retuschering av kalkmalningar fran 2010 framkommer som svar att man
under 1970-talet gjorde fler och mer langtgaende retuscher, men detta verkar ha avtagit med
tiden till i dag nar man ar mycket mer aterhallsam (Rudling, 2010, s.16). | Celanders uppsats
fran 2001 framkommer att papperskonservatorer inte vill anvanda sig av ordet retuschera. Jag
reagerar sarskilt pa uttalandet att man inte reflekterar dver retuschering, visserligen citeras
papperskonservatorer men de etiska forhallningssatten diskuteras i lika hog grad som inom
maleri. Kanske beror det pa att man varderar malningar pa duk, panna och arkitekturbundet pa
ett annat satt? Eller att metoderna for retuschering av maleri pa duk, panna och
arkitekturbundet &r mer reversibla &n de for papper. Den negativa klangen av retuschering
idag har att gora med dess praktik innan 1900-talet da 6vermalningar, forfalskningar och
forbattringar var vanligt (Poulsson, 2008, s.7).

Yiterligare fragestallningar i min uppsats som beror praktiken i Sverige ar:

* Hur ser praktiken for retuschering ut i Sverige idag?
* Vilka metoder for retuschering anvands i Sverige idag?

En storre studie med fler deltagare hade gett ett bredare och kanske réttvisare utslag. Svaren
pa enkatundersokning visar att restaurering och retuschering utfors av malerikonservatorer
men &gnas en mindre del av arbetet. De flesta ansag tiden for restaurering tillracklig. Aspekter
som ansags mest betydande i val av retuscheringsmetod var: omfattning av skada och
placering av skada i bilden, lasbarhet av verket, reversibilitet, hur verket skall exponeras och
storlek pa verket. Aven erfarenheten hos konservatorn ansags viktig. Det véicker fragan om
var/hur konservatorn lar sig praktiken av retuschering?

Det kravs ofta en vildig skicklighet och formaga (efter egen erfarenhet och iakttagelse av
arbeten som gjorts) i varje fall for att gora integrerad retusch och tratteggio. Sa har i efterhand
hade det varit intressant att fa med frgan i en undersokning. Aven att f& med fragan om hur
bestallaren paverkar retuscheringen.

Det kan tyckas som en omdjlig uppgift att diskutera retuschering utan s mycket egen praktisk
erfarenhet. Med stor sannolikhet hade jag haft andra fragor nar jag handskats med
retuschering narmare och sett olika problematik i verkligheten samt haft storre insikt i &amnet.
En idé till vidare forskning ar att jamféra diskussionen med 6vriga lander i norden for att se
om retuscheringen ar mer restriktiv i Sverige.

En fraga att undersoka ar hur Brandis teorier blev sa inflytelserika? Géller det bara i
vastvarlden med betoning pa centraleuropa och dsteuropa? Trots allt &r det inte s& lange
sedan som restaureringsetik och samtida teorier borjade diskuteras och synen skiljer sig idag
inte minst mellan ost och vast.

En annan idé till vidare forskning &r att sétta sig in i konserveringsrapporter dar retuschering
beskrivs for att se konkreta exempel fran idag. Att ga igenom exempel pa
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retuscheringsarbeten och se hur de resonerat, samt eventuellt intervjua personerna bakom hur
de tankt. Som exempel skulle man kunna anvénda sig av fall dar man anvént olika metoder,
men haft liknande typ av motiv/alder pa verket eller konstnar. Ju mer jag undersékt amnet
desto mer inser jag hur betydelsefullt olika synsétt ar och hur samlad/bred kunskap bidrar till
diskussionen kring retuschering.
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5. SAMMANFATTNING

Den hér uppsatsen har skrivits som kandidatarbete inom konservatorsprogrammet, inriktning
maleri pa Institutionen for kulturvard, Géteborgs Universitet. Amnet for uppsatsen ar
retuschering av malningar med rubriken Studie i retuschering av malningar — historik,
begrepp och metoder. Syftet har varit att diskutera den historiska teoribildningen och dess
framvaxt inom retuschering och visa pa de olika aspekterna som paverkar en retuschering
samt diskutera etiken och olika begrepp som ér forekommande. Malet med studien har varit
att fa en sammanfattning pa svenska om etik och begrepp inom retuschering samt med
forhoppning att fylla en lucka i litteraturen med vad som faktiskt gors i Sverige idag.

Metoden har utgatt fran litteraturstudier for att fa en historisk genomgang av olika teorier och
metoder kring retuschering med stod av en mindre enkatundersokning for att undersoka
praktiken och diskussionen av retuschering i Sverige idag. Problemformuleringen och
fragestallningarna utarbetades efterhand och &r téankta att skapa diskussion snarare &n att
komma fram till ett resultat. Foljande fragestallningar har stallts:

« Vad &r syftet med retuschering med tanke pa malningars framtid och deras bevarande
och hur har det sett ut historiskt?

« Vilka etiska varderingar ligger till grund vid val av retuscheringsatgard for malningar i
idag? Hur ser diskussionen ut i Sverige, om det finns nagon?

« Hur ser praktiken for retuschering ut i Sverige idag?

« Vilka metoder for retuschering anvénds i Sverige idag?

Syftet med retuschering &r att aterge lasbarhet till verket i ndgon man men synen pa
retuschering har sett olika ut beroende pa vad man har haft for tankar och idéer om vad som &r
viktigt att bevara. Beroende pa om det &r lasbarheten, dvs. det estetiska vardet, eller historien
eller materialet som ar viktigt att bevara har retuscheringen utforts pa olika satt. Fragan om
vad som ar konstverkets autenticitet har diskuterats intensivt genom historien och teorier har
sett olika ut. Om man sett till konstnarens intention, da kanske lasbarhet av bilden ar av storre
vikt har man tillatit mer langgéende retuscheringar men om man ansett autenticiteten ligger i
originalmaterialet som latt skall kunna urskiljas har ibland retuschering uteslutits eller enbart
utforts restriktivt. Innan konservatorn blev en etablerad profession inom akademiska ramar
och med etiska principer utfordes ofta retuschering pa ett satt som idag anses oetiskt. Brist pa
dokumentation gjorde att manga konservatorer anvande sig av hemliga metoder och i manga
fall forvanskade malningen genom tillagg och 6vermalningar. Ofta for att anpassa sig till
tidens radande smak och ideal eller efter bestallarens 6nskemal.

| takt med utvecklandet av etiska principernas och organiserandet av flertalet natverk inom
konservatorsyrket utarbetades en vardegrund som manga konservatorer arbetar efter idag.
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Retuschering &r en subjektiv praktik som maste ta hansyn till hela konstverket, dess material
och historia samt kontext av idag. Som diskuterats i studien &r det svart att applicera generella
riktlinjer om metoder och material for en retuschering.

Av enkatundersokningen framgar att retuschering praktiseras av malerikonservatorer men
utgdr en mindre del an konserverande atgarder. Hur mycket arbete som laggs ner pa
retuschering varierar mellan varje objekt. Samtliga informanter anvande integrerad retusch
som metod pa framforallt stafflimaleri med motivering att lasbarheten ar verket ar mycket
viktig. Nagra anvande tratteggio som ar en differentierad retuscheringsmetod men nagra
papekade att den framst anvands till arkitekturbundet maleri och kan annars upplevas for
urskiljbar. Enligt enkatundersokningen &r reversibilitet en viktig faktor som beror etiken runt
konstverket. Konservatorn &r idag hogst medveten om risker med ingrepp och att utfora en
noggrann férundersékning av material ar en sjalvklarhet liksom en genomgaende
dokumentation for att underlatta infor framtida ingrepp.
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Bilagor

Bilaga 1. Sammanstéllning av kvantitativa fragor och kryss-svar.

Alder

<25 25-35 | 35-45 | 45-55 | 55>

2 S 1

Genomforde du utbildningen i Sverige?

6

Ja

2

Nej

Hur stor del av ditt arbete lagger du pa aktiv konservering vilket innebar stabiliserande
atgarder det vill sdga inte restaurering/retuschering. Kryssa i ruta

<15 |1/5 |2/5 |1/2 |3/5 |4/5>

1 1 1 3 1

Hur stor del av ditt arbete lagger du pa restaurering?

<1/5 | 1/5 | 2/5 | 1/2 | 3/5 | 4/5>

1 2 1 3

Anser du tiden for retuschering tillracklig

7

Ja

1

Nej

Hur tanker du kring etiska varden pd malningar? Paverkar de ditt val av eventuell
retuschering?
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Ja

1

Nej

Om ja, paverkar de etiska vardena foljande inom retuschering?
Ja Nej

Materialval

2 Retuscheringsmetod
Omfattning av retusch

1 Urskiljbarhet/integrering
Reversibilitet

~N| OO O N
[EEN

Har malningens lasbarhet, dvs. dess estetiska varde betydelse vid val av
retuscheringsatgard?
Ja ofta ibland nej

5 3 | |

Har malningens historiska vérde betydelse vid val av retuscheringsatgéard?
Ja ofta ibland nej
14 3 |1 |

Hur stor roll spelar reversibiliteten vid retuschering?
Stor ganska stor mindre stor roll
6 2 | |

Kryssa for enligt skala hur viktiga du anser foéljande aspekter vara vid val av
retuscheringsmetod.
mycket viktig ganska viktig mindre viktig

Alder pé verket 1 3 4
Konstnér till verket 1 2 5
Tidsatgang for atgard 1 5 2
Omfattning av skada 6 1 1
Placering av skada i bilden 5 2 1
Ljusforhallanden dar malningen 2 3 3
skall placeras

Exponering, om verket skall 5 3
placeras i utstallning eller

magasin
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Lasbarhet av verket

Reversibilitet

Tillverkningsteknik

Maleriets karaktar

g1l W N o o
W N W W N
N

Storlek pa verket — beroende pa
om det ar staffli eller
arkitekturbundet, miniatyrer etc.

Skicklighet/fardighet hos mig 4 2 2
som utforare

Min tidigare erfarenhet 5 2 1

Anvander du nagon retuscheringsmetod mer frekvent?

7

Ja

1

Nej

Kryssa i de material som du anvander vanligast

Naturliga
vattenbaserade

Akvarell 6

Gouache 5

Naturliga
I6sningsmedels-
baserade

Oljeférg 2 Kommentar: | enstaka fall -Mussino hartsoljefarger
Kommentar: Tidigare anvéndes utdragen oljefarg med
dammarfernissa.

Naturlig fernissa

Dammar 6 Kommentar: P4 NM (Nationalmuseum) tillsammans med
torrpigment ofta pa en bas av akvarell/gouache

Mastix 3
Vax 2 Kommentar: Séllan, men har forekommit
Kommentar: Hos privat konservator
Shellack 3 Kommentar: Framst for att isolera kittningar
Animaliskt lim 3
Andra naturliga e Metylcellulosa for att matta/sma retuscher (sallan men har
material: forekommit)

e Gummi arabicum & pigment
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e Kirita, linolja

Syntetiska
vattenbaserade

Akrylfarg

Vinylfarg

Pvac

Syntetiska hartser

Aldehydharts

Polyvinylalkohol

Akrylharts (t.ex.

Kommentar: Sallan, men har forekommit

Parloid B72)

Ketonharts (t.ex. Kommentar: Under utbildningen tillsammans med
Laropal) torrpigment.

Andra syntetiska e Poly(2-ethyl-2-oxazoline) (Aquazol)

material

e Maimeri Ketonic Restoration Colours (Obs, ej Mastix-
typen

e Gamblin farger

e Hartsfarg eller hartsoljefarg (fardigfabricerad pa tub)

e Agqvasol

Anvander du material till retuschering som finns i originalmalningen?

Ja

Nej
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Bilaga 2. Sammanstéllning av 6ppna kvalitativa fragor. Svaren redovisas i punktform.,

Foljande &r en sammanstéllning av kommentarer, antingen 6ppna fragor eller dar informanten
kunnat ge 6vrig kommentar. Obs. inte alla [Amnade en kommentar.

Finns det andra varden (férutom estetiskt och historiskt varde) du tar stéallning till vid
val av retuscheringsatgard?
| s& fall vilken/vilka?

e Konservatorns halsa -manga av de retuscheringsmaterial som finns att tillga kraver
alifatiska l6sningsmedel, ibland vill man undvika dessa.

e Ekonomiska, dvs. tid.

e Dokumentation. Finns tydligt dokumenterat vilka atgarder som gjorts forutsatt att
atgarderna ar reversibla sa finns redan en arlighet vilket gor att retuscher kan
integreras i storre utstrackning.

Vilken eller eventuellt vilka retuscheringsmetoder anvander du mer frekvent?

e Tratteggio pa arkitekturbundet och integrerat oftare pa stafflimaleri.

e Da jag framst arbetar med stafflimaleri anvander jag oftast integrerad
retuscheringsmetod dér jag bygger upp den i skikt.

e Integrerad — tratteggio anvénds séllan men forekommer.

e Integrerad.

e Jag anvénder mig av integrerad retusch for det mesta.

e Ejurskiljbar.

e Tratteggio, streckteknik i neutralton eller integrerat i kulor.

¢ Neutralretusch.

Varfér anvander du den/de retuscheringsmetoderna mer frekvent?

o (Integrerad) Stafflikonst uppskattas ofta som enhetliga, hela objekt (sakrala objekt
undantaget), det skulle oftast vara svart att havda verkets nuvarande funktion om
foremalet var synligt retuscherat. Daremot kan det forekomma att storre varde satts pa
det historiska for mycket unika/aldre verk — da sker en bedomning om ett annat
tillvagagangssatt.

o (Integrerad) Malningens utseende kraver det.

e (Integrerad) Maximal estetisk verkan.

o (Integrerad) Malningarna &r som regel av en storlek som ska beskadas pa relativt nara
hall. En tratteggio retusch kan da uppfattas som stérande.

e (Ej urskiljbar) Néar det handlar om stafflikonst &r det oftare bilden som &r viktig att
bevara. Dock nyskapar jag inte detaljer som inte gar att avlasa.
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o (Tratteggio eller integrerat) Retuschering i streckteknik anvands ofta pa bemalad
kyrklig skulptur antingen som neutral eller integrerad retuschering. Vi jobbar mycket
med den typen av foremal, men tekniken spiller 6ver dven pa andra objekt.

e (Neutralretusch) Jobbar mest med arkitekturbundet maleri.

Anvéander du andra hjélpmedel i samband med retuschering? 1 sa fall vilka?

e Ja: struktur; integrering som syns nar man tittar i detalj i uppbyggnad i skikt;
pigmenterat Kitt.
e Sarskilt utvald retuscheringsbelysning och vid behov malarstav.

Kommentarer till reversibilitet

e Vid retusch pa moderna malningar i offentlig miljo, dvs. malade med akryl gor vi
ibland akrylbaserade retuscher pga. avtorkbarhet o slitage trots att de inte &r sa
reversibla.

e Det &r ofta man stoter pa aldre retuscher som ej gar att l6sa av, och som stéller till
storre problem i framtiden. Samtidigt, eftersom man begransar retuschen endast till
lakuner — d.v.s. till redan befintliga skador, kan man alltid justera en retusch.

e Viktigt att det konservatorn tillfor gar att ta bort. Men ofta konserveras gamla
retuscher som del av malningen eftersom de bidrar (rétt eller felaktigt) till lasbarheten.

e Jag tycker att det ar mycket viktigt att denna typ av atgard som berér malningens yta
ar latt att atskilja i UV-ljus och att den gar att avlagsna i framtiden.

e Reversibilitet kan vara svar att astadkomma vid retuschering av pordsa material.
Huvudsaken att atgarden begransar senare atgarder i sa liten grad som majligt.

e (Retuschen) Kan aldras fult och maste kunna avlagsnas.

Kommentarer till varde

o Estetik kan ocksa ha med etiska varden att gora, dvs. vid fragor och varfor och for
vem vi konserverar

Kommentarer till aspekter och évriga reflektioner

o Eftersom konservatorer idag framst anvander relativt beprovade medel, ar det oftast
malningens karaktar som ar avgorande for val av metod/material, dvs. hur
retuscheringsmaterialet ser ut i forhallande till objektet.

e Ytrengoring — det har tycker jag faller inom konservering och inte restaurering.
Intressant att veta hur olika konservatorer lagger atgarder.

e Vid retuschering ber jag som regel en kollega titta pa verket for att fa synpunkter pa
om eventuellt nagot behover justeras.
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o (Skicklighet/fardighet hos mig som utdvare) Viktigt sarskilt om verket ar stort och mer
an 1 person ska utfora arbetet att vara enig om 6nskad niva.

Bilaga 3. Lista pa vart enkaten skickades

Agex AB

Berga Malerikonservering
Jonkopings Museum
K-Konservator

Moderna Museet Stockholm
Murberget, La4nsmuseet Vasternorrland, Héarngsand
Nationalmuseum Stockholm
Pictor Malerikonservering
Skanes malerikonservatorer
Stockholm Malerikonservering
SVK
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