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ABSTRACT

The question that this essay is trying to answer is what is Marbosom / Vistgotasom?

To answer that question, an object that has been classified as Marbossom has been compared
with what is written about Marbossom / Vistgdtasom. There are embroideries preserved from
the late 18th century to the 19th century in the Textilmuseet’s collections. These folk-art
embroideries are characterized by a pattern composition consisting of circles, trees, hearts and
other motifs. They are embroidered with red cotton yarn and blue flax yarn. The oldest are
embroidered on white linen. The embroideries adorned items like pillowcases and wall
hangings. The subject analyzed corresponded to the description of Marbosom / Vistgotasom
that is found in the literature. All embroideries with this pattern and color scheme come from
an area in the west of Sweden called Mark. Therefore, they are called Marbosom (stiches
from Mark). Marks is in the province of Vistergotland, so they are also called Vistgotasom
(stiches from Vistergotland). Around the turn of the century, the interest in pre-industrial life
was great. This was a result of the influence of romantic nationalism and the major social
changes brought about by industrialization. The Handicraft movement based their work and
inspiration in the patterns, materials and techniques found in older craft. They researched craft
that could be distinguished as unique to a geographical area. These characteristics could be
used as a basis for product development. Landskapssommar/Provincial embroidery became a
concept for picking up patterns and techniques from older needlework and introducing them
into modern context.
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1. Inledning: Amnesval och bakgrund

Broderi dr en av mansklighetens dldsta uttrycksformer. Redskapen dr enkla, en nal, en trad
och négot att sy pa. Enkelheten ger odndliga variationsméjligheter. Det kan anvindas for att
sammanfoga olika bitar, for att forstirka och for att pryda. Nal och trad gor stygn som
tillsammans bildar sémmar. En sém kan besta av flera olika slags stygn och den kan vara
funktionell, dekorativ eller bade och. Har den en dekorativ funktion sa kallar vi den
prydnadssom eller broderi. Dekorativa sommar finns i massor 1 hela virlden. Den hir
uppsatsen handlar om en liten grupp broderier fran vistra Sverige. Broderierna kallas
Vistgotasom eller Marbosom och en av de sommar som gér in under begreppet
landskapssommar. Varfor dr det tva namn pa samma sak? Marks hirad ligger i Visterg6tland,
darfor fick sommen heta Vistgotasém. Alla broderier som kategoriseras som Vistgbtasom
kommer fran Marks hirad darfor kallas den ocksa f6r Marbosém. Marbo ir ett ord som
anvints linge for att beskriva nagot eller ndgon som kommer fran Mark. Marbolirft (linneviv
1 tuskaft) var vilkéint redan i rikenskaper frain 1500-talet (Winberg, 1999, p. 53), insindardelen
1 Markbladet som kommer ut en gang 1 veckan heter Marbomeningar, Marboringar ir goda
och Marbobasket skérdar framgéangar och sa vidare.

Uppsatsen kommer att redogora f6r vad landskapssommar ér och i vilken kontext begreppet
kom till. Landskapssémmar finner sin monstervirld 1 dldre férlagor. I den genomférande
delen av uppsatsen kommer ett folkligt broderi fran Marks hirad som finns i Textilmuseets

magasin jimfoéras med den bild av Vistgétasom/Marbosém som finns i litteraturen.

1.1 Landskapssémmar

For den som dr obekant med omradet sa for kanske ordet landskapssémmar tankarna till
landskapsblommor eller landskapsfaglar. Det vill sidga alla landskap har tilldelats sin fagel, sin
matritt, sin blomma som siger nigot om vad som ar utmarkande for just det landskapet. En
strandskata for havet och Bohuslin och en linnea som for tankarna till Linné och Smaland.
Landskapssémmar fungerar inte pa samma satt. Det finns inte en som for varje landskap och
av de sommar som kallas landskapssommar, sa ir inte alla uppkallade efter landskapsnamn.
Hur manga sémmar som ingar 1 den grupp broderier som kallas landskapssémmar ar inte
heller helt klart men det finns nagra som alltid 4r med. De sémmar som vanligtvis riknas upp
som landskapssémmar dr blekingssém, hallandssom, skanskt yllebroderi eller skansk
schattersom, anundsjosém, delsbosém, jirvs6som, jamtlandssém och vastgétasom (Melén,
1982, pp. 18-95). Andra sémmar som brukar nimnas i samma sammanhang ir pasém,
vingikersom, niversom, dalsom och svartstick. Det som édr gemensamt for alla dessa olika
sorters sommar ar att de har aldre forlagor som kallas folkliga prydnadssémmar eller
allmogesom 1 litteraturen. Landskapssémmar ar ett samlingsnamn for olika grupper
siarpraglade broderier som ar knutna till ett specifikt geografiskt omrade (Holmberg, 2018, p.
28). Ibland kallas de ocksa bygdesommar eller ortstypiskt broderi.

Begreppet landskapssommarna skapades genom att hemsl6jdsforeningar, ibland i samarbete
med centrala organ som Handarbetets Vinner, i borjan av 1900-talet tog upp och
vidareutvecklade vissa typer av folklig prydnadssém (Grenander Nyberg, 1983, p. 60).
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Intresset for folklig textilkonst var vid tiden stort och ménster i traditionell stil togs upp 1
undervisningen pa folkhégskolor och slgjdskolor. Aldre broderier sig som férebilder bade
tekniskt och formmassigt. (Grenander Nyberg, 1983, p. 147). Att lansera dessa sommar som
landskapssommar var ocksa en marknadsféringsstrategi for nystartade hemslojdsforeningar.
Syftet var att utveckla hemsl6jd som bindring. Hemslojdsféreningarna inventerade dldre slojd
och hade behov av att sortera och katalogisera sitt material (Skantze-Arleman, 2010, p. 6).
Genom att lyfta fram féremal med utmiarkande monsterformer eller teknik och ge dem namn
efter ort eller landskap blev de satta i ett annat sammanhang. En annan orsak till
landskapssommarnas etablering som begrepp var den obligatoriska sléjdundervisning som
infordes pa 1920-talet 1 Sverige. Landskapssom ingick i liroplanen och en ménstermapp med
16sa blad med titeln Svenska allmogemotiv sattes ihop och gavs ut av G. Sjoberg och R. Ekberg,
1925-1928 (Melén, 1983, p. 1). I den mappen fanns Vistgdtasom med, sommen som ar
foremal for den hir uppsatsen. Forlagorna for Vistgotasomsmonstren 1 Svenska allnogemotiv
tinns pa Rohsska Konstslojdsmuseet och pa Géteborgs Historiska museum, det dr folkliga
broderier fran Marks hirad (Sjoberg, 1925-1928).

Gunhild Engholm, textilforskare, redogor for en intressant tanke om landskapssémmarnas
uppkomst 1 en artikel i Stgjdtidningen - Tidskrift for Sveriges textillirares Riksforening, fran 1962. Hon
kopplar ihop begreppet med Nordiska museets utstillningar. Arthur Hazelius startade
Nordiska museet 1873 under namnet Skandinavisk-etnografisk samling. Arthur Hazelius
bérjade sitt insamlingsarbete for att han ansdg att samhaillet férdndrades i snabb takt och han
ville bevara den gamla allmogekulturen som holl pa att bli obsolet och helt férsvinna ur tiden.
Var féremalen kom ifran och vem som hade brukat dem var viktigt (Nordiska museet, 2018).
I de forsta lokalerna pa Drottninggatan i Stockholm visades tablder fran olika landskap i
Sverige; dockor klidda i folklig drikt, mobler, husgerad och textilier presenterades 1 olika
scener. Denna kulturhistoriska landskapséversikt visades som basutstillning pa museet fram
till 1954 (Nordiskamuseet, 2018). Engholm menar att landskapsgrinser blev kulturgrinser pa
detta sitt (Engholm, 1962, p. 3)

1.1.1. Folkligt broderi

Alla de sommar som kallas landskapssommar har det gemensamt att de har dldre férlagor.

I museernas samlingar finns manga textila féremal som visar prov pa dldre tiders textila
uttryck och anvindningsomrade. Det handlar om textila f6remal, ofta tillverkade 1 hemmet 1
en preindustriell bondemilj6. Broderierna skiljer sig frin borgerliga eller hégrestandsbroderier
1 form, uttryck och vad de anvindes till. I folklig tradition har broderade féremal varit
betydelsefulla bade f6r hemmets inredning och i det folkliga driktskicket. Det har ocksa varit
en viktig och dyrbar del av kvinnans hemgift som foérblev hennes egendom under dktenskapet
(Grenander Nyberg, 1983, p. 61). Arbetsinsatsen bakom varje textil tal att tinkas pa. Akern
skulle férberedas, linet skulle sis och ryckas. Linet skulle beredas och spinnas, viven skulle
varpas och vivas. Den firdiga viven skulle blekas och sedan var det dags att klippa, sy och
brodera. En lang process dér den slutgiltiga produktens anvindningsomrade var planerat och
uttinkt.

De broderier som den hir uppsatsen handlar om anvindes frimst som inredningstextil.
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Textilierna var anpassade efter hur boendet sag ut. I det omrade dir textilierna som den hir
uppsatsen handlar om, dvs sydvistra Sverige, var en vanlig boendeform ryggasstugan och det
sydgotiska huset ocksa kallad hogloftsstuga. En ryggasstuga har 6ppet upp till taknocken, det
sydgotiska huset eller hogloftsstugan ir en ryggdsstuga som ar thop byggd med ett eller tva
hirbren med loft (Almevik, 2004, p. 193).

I ryggasstugan, kunde taket vid hégtider som till exempel jul, klds med textil . Tygstycken som
kunde vara broderade, monsterviavda eller enfirgade fastes upp lings med taket. De kunde
tastas upp bade lodritt och vagritt. Denna handling transformerade utseendet pa rummet,
fran morkt till ljust, fran vardag till fest (Palmskold, 2007, p. 137). Handlingen att kla stugans
tak med textil har kopplats samman med eldstadens funktion. Skorstenar introducerades i
lanthemmen under 1600-talet och 1700-talet. Innan dess gick roken ut ur ett hal 1 taket.
Dirf6r var det meningslost att ha ndgot permanent pa taket, sot och rok gjorde allt svart
(Brolin, 1972, p. 6).

Brolin skriver i Hallandska hangkliden att traditionen att kla tak och viggar, fortsatte efter
inférandet av rokgangar. Bruket att kld tak och viggar, eller att dra stugan som det kallas, kan
beldggas till 1700-talet och ar mycket vanligt i borjan pa 1800-talet, men vissa menar att
traditionen med nedtagbara viggprydnader hade medeltida eller rent av férhistoriskt ursprung
(Nylén, 1969, p. 81). De textilier som anvindes for att dra stugan kunde ha olika lingd och
bredd for att passa for sin del av tak och vigg och de kallas bland annat f6r hingkliden, lister
och drittar.

Till hemmets textilier till hor ocksa baddens textilier. Singutrustningen var kvinnans bidrag till
hemmets tillgangar. Pa detta sitt blev baddens textilier en manifestation av den blivande
brudens sociala och ekonomiska status. Till den blivande brudens utrustningen hérde bland
annat lakan och 6rngott. Orngotten, eller kuddvar eller putevar som de ocksa kallas, kunde
vara rikt dekorerade. De rikt utsmyckade biddtextilierna anvindes inte till vardags (Nylén,
1969, p. 77).

En typ av textil som ofta dekorerades var handkladet. Det var ett textilt fé6remal med manga
funktioner. Det kunde anvindas att skydda psalmboken vid kyrkobesok eller hinga ned fran
midjan exempelvis i det kvinnliga draktskicket i Vingaker. Nar det kommer till bruk av
handklade i drikten anses det vara en kvarleva fran katolsk tid (Nylén, 1947). Det anvindes
ocksa en lingre variant som kallades likklade, barklide eller linghandklade, som de olika
namnen antyder brukades dessa till att bara kistan med den bortgingne (Grenander Nyberg,
1983, p. 58). Handklidena anvindes ocksa i inredningen, det kunde hinga som ett mindre
hingklide (Holmberg, 2018, p. 260), eller hinga for att dolja besman och handdukar eller
ocksa faktiskt for att torka sig pd innan man steg in 1 storstugan (Grenander Nyberg, 1983, p.
58). Bade Grenander Nyberg och Nylén menar att handklidet ar féregangaren till
paradhandduken.

Det finns manga fler textila féremal som brukades i lanthemmen i sydvistra Sverige under
sent 1700-tal och 1800-talet, men den har uppsatsen kommer att handla om hingkliden,
handklidden, lister och putevar.



1.2 Forskning och kunskapslige

Som tidigare nimnts skapades landskapssémmar genom att hemsléjdsféreningar och andra
plockade upp och vidareutvecklade vissa typer av folkligt broderi. Landskapssémmarna ér en
liten del av det omfattande arbete som hemslojdsféreningarna dgnade sig at.

1.2.1 Varfor samla in folkligt broderi?

Skilen till de det stora intresset for dldre textil som uppkom under 1800-talets andra hilft star
att finna 1 den allmanna tidsandan. Det var nationalstatens identitet som skulle anrikas och
formas, detta skedde genom hopbringande av det som kunde anses sirskiljande och unikt,
dessa samlingar blev sedermera grunden till det museala samlingarna som har anvints i
undersokningen.

Forra sekelskiftet var en omvilvande tid och 1800-talets industrialisering paverkade samhallet
pa manga vis. Industrierna krivde arbetskraft och landsbygdens befolkning flyttade till stider
och industriorter. I samtiden reagerade man pa industrialiseringens avigsidor som var
fattigdom, elinde och rotléshet. Den paverkade levnadsvanor, f6rsorjningsvillkor och
konsumtionsbeteenden. Gamla levnhadsmonster byttes ut mot nya. Industrierna férsedde
marknaden med billiga industrialiserade produkter som ersatte de handgjorda textilierna.
Marknaden svimmades Over att billiga textilier, som tringde undan traditionella
produktionsformer, som helt hotades att forsvinna. For att inte det folkliga broderiets séirart
skulle drunkna i det 6verflod av importerade och industritillverkade varor, ansags det férutom
att hitta nationens textila uttryck, viktigt att bevara det folkliga broderiet at eftervirlden. En av

de aktorer som agerade for bevarandet var hemsl6jdsrorelsen.

I Den vackra nyttan — Om hemslijd i Sverige har Bosse Sundin (1999) skrivit en artikel: A% vicka
och vidmakthdlla kérleken till hem och hérd — hemslgidsrorelsen och det tidiga 1900-talets Sverige. 1
artikeln sitter Sundin in hemsléjdsrorelsen i ett storre socialt och politiskt sammanhang.

"I efterhand framstar hemslijdsrirelsens framuvéxt som en naturlig del av en bredare kulturell och
socialpolitisk strimning som syftade till att, i en tid med stora sociala och politiska omvilvningar varda och
virna det som med nutida begrepp kan karakteriseras som natur- och kulturarv (Sundin, 1999, p. 92).”

Johan Knutsson (2010) undersoker i sin bok I hemtrefnadens tid — Allmoge, nationalromantik och
konstndrligt nyskapande i arkitektnr, mibler och inredningar 1890—1930 vad sl6jd, folkkonst och
bondernas hem fick representera i nationalromantikens tidevarv. Det gamla bondesambhillet
och dess produktion héll pa att bytas mot industriell massproduktion som uppfattades som
undermalig och sjillés. Knutsson menar att det inte var svart att lansera sléjden som sjalfull
och ikta, etiskt och estetiskt fullodig. Allmogens hem fick bara bilden av ett ideal av trygghet,
moral, etik och estetisk fullindning som var efterstrivansvirt (Knutsson, 2010, p. 176).

Tankar om massproduktionens paverkan lag dven till grund for Arts and Crafts-rorelsen som
startade i Storbritannien pa mitten av 1800-talet. Arts and Crafts rorelsen var en
konstinriktning som sag till medeltiden for inspiration. Rorelsen var en reaktion mot de
eklektiska, historiska stilarna och de stilimiterande industriprodukter som industrialiseringen
hade skapat. Rorelsen foresprakade hantverksforemal och hantverk i stillet f6r



maskintillverkande produkter och en personlig stil 1 stallet f6r de historiska stilarna
(Wikipedia, 2017).

1.2.3 Hemsl6jd och nationen

Anneli Palmskold skriver 1 Begreppet Hemslgjd om hemslojd som nationellt projekt (Palmskold,
2012, p. 26). Hur hemsléjdsrorelsen dr sprunget ur de tankar om nationen som var radande.
De nationella stromningarna svepte 6ver hela Europa och behovet att framhava det nationella
var extra tydligt vid de stora virldsutstillningarna. Vid virldsutstillningen i Paris 1867 blev de
deltagande staterna uppmanade att bygga paviljonger med nationella sirdrag och visa pa
nationell folkkultur. Virldsutstillningarna hade enorm massmedial paverkan och spred hur
nationell sirart kunde kommuniceras. For att synas 1 de valbesokta utstillningarna gillde det
att sticka ut och ”vissa sin nationella sirart”, Johan Knutsson (2010) menar att idag skulle vi
kalla det ’nation branding”.

Sundin diskuterar i sin artikel Hembygden som idé — konstruktionen av regional och lokal identitet, hur
hembygd ir ett konstruerat begrepp och fungerade som en del av en byggandet av nationell
identitet under 1800-talet. Hembygdsforeningar startades, hembygdsmuseer grundades. Runt
hembygden konstruerades lokal och regional identitet, viktiga bitar i skapandet av den
nationella identiteten (Sundin, 1997, p. 51).

Utformandet av den nationella sararten uppfyllt ett ytterligare syfte. Sundin menar 1 sin artikel
att intresset for det forflutna, manifesterat 1 bildandet av lokala hembygds- och
hemsl6jdsforeningar, gar att koppla samman med det nationella trauma som upplésningen av
unionen med Norge innebar, liksom férlusten av Finland 100 ar tidigare.(Sundin, 1997, p. 55)

1.2.4 Hemsl6jden och det ortskaraktiristiska

For drygt hundra ar sedan akte Lilli Zickerman runt med sin storbildskamera i Sverige och
dokumenterade textil sl6jd. Resultatet av detta méangariga arbete blev en samling pa ca 24 000
bilder med noteringar om ort, landskap, teknik och material. Manga av bilderna
handkolorerades av hennes bror for att pa sa sitt kunna visa pa farger och firgsittning. Hela
samlingen var tinkt att publiceras men bara forsta bandet kom 1 tryck: Sveriges folkliga
texctilkeonst: utdrag ur Foreningens for svensk hemslijd samlingsverk dver svenska allmogetexctilier. D. 1,
Roilakan/ bearbetat av 1illi Zickerman. Samlingen finns pa Nordiska museet och manus for
resterade band ér si gott som klara for publicering. Zickerman sokte, under sina méanga resor i
landet, efter sl6jd som hon tyckte var god och siljbar. Hon ansdg att sl6jd hade potential att
vara en samtida och viktig niringsgren. Med hjilp av formgivare kunde den éldre sljden
inspirera till nya produkter som passade den moderna minniskan (Palmskéld, 2007, p. 21)

Zickerman talade mycket om det “ortskaraktiristiska”. Hon menade att geografi paverkade
vilket uttryck sl6jden tog sig i olika omraden. Det bérdiga Skane kidnnetecknades av starka
firger och de kargare i norr av mer dimpade (Knutsson, 2010, p. 193). Det gick att urskilja
stildrag eller gemensamma nimnare formmassigt beroende pa geografiskt omrade (Knutsson,
2010, s. 23).

Johan Knutsson niarmar sig det ortskaraktiristiska pa ett annorlunda vis. I sin avhandling
Folkliga mibler: tradition och egenart: en stilanalytisk studie av rendssans- och barockdrag i den svenska

Jfolkliga mibelkonsten, konstvetenskapligt analyserat ett stort antal mobler ur det aldre folkliga
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mobelbestandet. Han har gitt till museernas féremalssamlingar samt kyrkor och vissa
hembygdsgardar. Han anvinder sig av geografiska omraden for att fa 6verblick och en
helhetssyn 6ver ”den folkliga provinsiella mobelkulturens stilutveckling”. Knutsson menar i
stort att folkkonsten kan liknas vid olika dialekter. Spraket dr det samma men uttalet skiljer
(Knutsson, 2001, p. 22). For Knutsson blir det rikstickande greppet ett sitt att fa syn pa
lokala sararter. Han papekar dock att, trots de lokala, regionala och centrala museernas
enorma samlingar, kan saknas viktiga delar. Objekt som vid insamlingstillfallet inte ansdgs
tillrickligt intressanta. Han menar att detta kan bero pa vem som har inskaffat f6remalen och
dens preferenser (Knutsson, 2001, p. 20).

1.3 Syfte

Syftet med kandidatuppsaten ér att jimfora en textil som kategoriseras som
Marbos6ém/Vistgotasom med de besktivningar av sémmen som finns i litteraturen. D3
sommen tillhor gruppen landskapssémmar kommer uppsatsen ocksa redogora for detta
begrepp och kritiskt granska det, och sitta in begreppet landskapssommar 1 ett historiskt
sammanhang.

1.4 Frdgestillningar

Vad dr Marbosom/ Vistgdtasom?

1.5 Urval och avgrinsningar

Denna undersokning fokuserar pa de broderade féremal som finns i museisamlingar, med
tonvikt pa det material som finns pa TextilMuseet och Boras Museum. Det finns broderier pa
andra museer, hos hembygdsféreningar och i privat 4go men en komplett forteckning 6ver
detta material kommer inte att presenteras. Detta fOr att uppsatsen inte medger en
unders6kning av den omfattningen. Undersokningen fokuserar pa de broderier som har
kategoriserats som Marbosom eller Vistg6tasom, det finns andra broderier 1 samlingarna fran
samma tid men som skiljer sig 1 material och utférande, det vill siga att det kan vara ett
yllebroderi. Undersékningen tar inte upp dessa. Undersékningen tar inte heller upp nyare
broderier utan fokuserar pa det material som finns 1 Textilmuseets samlingar,
tillverkningstiden for féremalen ar fran sent 1700-tal till cirka 1850. Under 1900-talet
inspirerade de dldre broderierna till nya produkter. Denna process kan kopplas till
marknadsféringsteorier som branding och varumirkesbyggnad. Detta kommer att beréras i
men syftet med uppsatsen ar inte att analysera materialet utifrin marknadsforingsteorier utan
att ge en samlad bild av hur Marbosémmen kom till och vad som karakteriserar den.

Broderierna som den hir undersokningen handlar om har en rik monstervirld. Det ar trid,
faglar, rikt dekorerade cirklar, kors, timglas med mera. Vad monsterformerna betyder och

symboliserar kommer inte att tas upp i uppsatsen.

Upphovsmakarna till broderierna ar inte fokus i den hir uppsatsen. Katalogkorten ger ingen
information om vem som broderade. I de fall dir det finns datering och ursprungsplats finns
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en teoretisk mojlighet att genom slaktforskning ta reda pa vem som sydde men det dr inte

uppsatsens syfte.

1.6 Metod

Den hir uppsatsen bygger pa arkivstudier, litteratur och féremalsanalys. I Boras Museums
arkiv finns material som r6r Marbosém och 1 Textilmuseets magasin finns féremal som ar
kategoriserade som Marbosém. Hemsl6jdskonsulenterna har material om Marbosém.

1.6.1 Metod for foremalsanalys och urval

I Textilmuseets samlingar finns ca 25 féremal som klassificeras som Marbosém. De dr
konsekvent namngivna som Marbosém och inte Vastgbtasom.

Textilmuseet haller pa att digitalisera sina samlingar men turen har inte kommit till de textilier
som den hir uppsatsen handlar om. Museet flyttade f6r nagra ar sedan och arbetet med att
packa upp samlingarna pagar. Darfor var det inte mojligt att se alla foremal som klassas som
Marbosom. Katalogkorten f6r samlingarna dar uppbyggda efter typ av féremal, till exempel
handklide med undergrupper som konstvivda, broderade osv. Darfor dr det svart att veta
exakt hur manga textilier det ror sig om och det ar litt att antaga att nagra katalogkort
missades. Den uppskattade siffran pa ca 20 baseras pa de katalogkort vi fann och materialet 1
kapseln till utstillningen A bydrtans lust — allmogesim fran Marks hérad. Lis mer om
utstallningen under 1.7.1 Boras Museum och Textilmuseet.

I genomforande delen av uppsatsen kommer ett foremal att jamféras med den blid av
Marbos6ém/Vistgétasom som finns i litteraturen. Kriterier for urval:

® Det ska vara insorterat som Marbosom, det vill siga en uttalad del av den grupp som
benimns Marbosom eller Vistgotasom

® Mgjlighet for tidsbestimning, alltsa nagon form av datering

¢ Tillh6ra en vanligt férekommande typ av foremal

® TFo6remalet ska inte blivit utvalt f6r att siljas som materialsats. I och med att det har
skapats materialsatser sa far det vara ett tecken pa att férlagorna blev utvalda pa grund

av sin representation av Marbosém/Vistgotasom.

Vissa av textilierna var inte tillgingliga pa grund av att de inte har blivit uppackade sedan
museets flytt for ndgra ar sedan.

Ett féremal: B.M 56 790, passade in pa alla ovannimnda kriterier och ar representativt for
den storre grupp som var tillgangligt vid undersokningstillfallet. B.M 56 790 dr insorterat som
Marbosém och pa textilen dr det broderat 1816, sa féremalet ar daterat. Det ir ett putstycke
(del av 6rngott eller 6rngottshuva) sa det ar ett en vanligt férekommande textilt bruksforemal
som finns i hela landet. Enligt de uppgifter som museet har i sitt arkiv och som
hemsléjdskonsulenterna har i sitt arkiv har féremalet inte blivit avritat och salt som

materialsats.

For att analysera foremalet anvinds ett analysschema f6r vivnad enligt den standard fo6r
analys av aldre textilier som tagits fram av Centre International d'Etude des Textiles Anciens -



CIETA. CIETA ir en internationell organisation beliget i Lyon, Frankrike. Organisationen
arbetar med att skapa en internationell standard for ildre textil vad det giller arbetsmetoder
och terminologi. De bidrar med 6verblick 6ver olika linders dldre textil genom att koordinera
inventeringar och de ar uppdaterade med aktuell forskning inom dmnet. De erbjuder ocksa
fortbildningar fér de som arbetar inom filtet. Det utvalda féremalet kommer att analyseras
enligt CIETA:s analysmodell for dldre textil da detta dr en val utarbetat metod f6r analys av
féremal av den art som uppsatsen handlar om. CIETA:s analysmodell dr gjordfor att passa
manga olika typer av textila féremal, eller fragment. Modellen gér igenom foremalets fysiska
attribut, sa som storlek, teknik och material men ocksa proveniens och utrymme f6r den
kontext i vilket féremalet har hittats eller anvints.

1.7 Killmaterial

Litteratur som ar relevant for amnet samt arkivmaterial frin Bords Museum och
hemsléjdskonsulenternas arkiv och féremal fran Textil Museets samlingar kommer att
anvindas 1 undersékningen.

1.7.1 Boras Museum och Textilmuseet

Boris Museum och Textilmuseet dr tva kommunala museer med gemensamma samlingar och
arkiv. De drivs av Bords Kommun, Boris kulturhistoriska museum grundades for drygt
hundra ar sedan av De sju hiraderna kulturhistoriska f6érening. I Bords Museums arkiv finns
alla pappershandlingar, alla textila féremal finns i Textilmuseets magasin.

I Boras Museums arkiv, finns en kapsel med materialet till en utstallning som visades pa Boras
Museum 1985 Av hjdrtas lust — allmogesim fran Marks harad. Utstallningen var en samproduktion
med Skaraborgs lins museum. Till utstallningen lanades det in broderier fran andra museer
och privatpersoner. En del av utstillningen handlade om de gamla broderierna och den andra
delen om moderna tolkningar. Till utstallningen knéts ocksa kurser. Utstallningen Av bjdrtans
lust — allmoge som fran Marks hirad visade en stor mangd broderade féremal, bade dldre och
nyare och listan pa utstillda féremal ger en bild av vad som har broderats fran 1700-talet till
utstallningen 6ppnande 1986, se bilagal. Utstallningen hade manga féremal fran
museisamlingar men ocksa manga féremal fran privatpersoner. Det framgar inte fran kapselns
innehall hur museet har kommit i kontakt med dessa personer. Hemslojdskonsulenternas
arkivmaterial om Marbosom dr i stora dela lika som materialet i Boras Museums kapsel.
Skillnaden ir att 1 hemsléjdskonsulenternas material finns kontaktuppgifter till de personer
som lanade ut féremal till utstillningen. Det finns inga uppgifter om att utstéllningen A»
bjdirtans lust — allmogesom fran Marks hirad var en samproduktion mellan museerna och

hemsl6jdskonsulenterna men materialet pekar pa att det var ett samarbete.

I kapseln finns de handlingar som r6r arbetet med utstallningen.
Artiklar och utdrag ur bocker:

o Agneta Brolin: Halldndska hangkliden
o Utdrag ur Folkligt driktskick i Vistra Vingiker och Osterdfker
e Artikel om Hallandssém

® Anteckningar om killor till utstillningstexter
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® Artikel ur Svensk Sl6jdtidning 1962

® Broderier fran 4 sekler — ur Nordiska museets samlingar

e Katalogtext och affisch for utstillningen Twulipanros — svenska folkliga broderier som
visades pa Réhsska museet 1976

® Avritade monster av broderade féremal ur R6hsska museets samlingar

® Kopierade katalogkort av broderade féremal i Bords Museums/ Textilmuseets
samlingar

e Kopierade katalogkort ur Rohsska museets samlingar

® Kopierade katalogkort ur Géteborgs Museums samlingar

® Kopierade katalogkort ur Nordiska museets samlingar

® Kopierade katalogkort ur hemsl6jdskonsulenternas inventering fran Marks hirad 1979

® Kopierade katalogkort 6ver inlinade féremal fran privatpersoner samt information
om foremalen och kontaktuppgifter till de som lanade ut

e Korrespondens angaende inldn och férsakringsfragor

® Budget for utstillningsbygge

e Utstillningstexter och affischer

o Kontrakt for lan/hyra av den pafoljande vandringsutstillningen

® Toton av féremal och utstillning

Manga av de ildre féremalen som visades i A byirtans lust - allnogesom fran Marks hérad tinns 1
Textilmuseets magasin. Foremalen kallas Marbosém och inte Vistgbtasom i museets magasin.
Pa grund av att museet flyttade nyligen fanns det inte mojlighet att se alla de féremal som
kategoriseras som Marbosom/Vistgotasom. Det gillde fraimst de lingre féremalen som
férvaras pa rullar. Men det fanns méjlighet att se och underséka de mindre féremalen som
forvaras plant i magasinslador. Textilmuseet arbetar med att digitalisera sina samlingar men de
har inte kommit till de f6remal som den har underékningen giller. Dirfor édr det katalogkort
som giller.

1.7.2 Hemsl6jdskonsulenternas arkiv

Hemsl6jdskonsulenternas arkiv finns pa Bords Museum 1 Ramnaparken dar
Hemslojdskonsulenterna hyr kontorslokaler av Boras Kommun. Hemsl6jdskonsulenterna ar
anstillda av Vistarvet som dr Vistra Gotalands natur- och kulturarvsforvaltning.
Hemslojdskonsulenterna arbetar med att stédja, utveckla och frimja sljden i regionen. Innan
regionbildning fanns det linshemsléjdskonsulenter i vatje lin, sa dven i Alvsborgs lin dit
Marks hirad och Boras ingir. I Alvsborg har det funnits en linshemsléjdskonsulent sedan
1930-talet. I hemsl6jdskonsulenternas arkiv finns det material som giller
Marbosom/Vistgotasém. Det finns det en slojdinventering for Marks hirad fran 1979 dir
foremal av denna typ finns. En oversikt finns samlad 1 en parm — Almogesom Marks hérad.
Piarmen innehaller bland annat:

® Anna Lisa Séder, bok/hifte: Allmagesim frin Marks héirad

® Toton fran utstillningen Av hydrtans lust — allmogesim fran Marks hérad

9



® VistgOtasom frin monstermappen Svenska allmogemotiv av Sjoberg & Ekberg 1925—
1928

e Kopierade putevar och uppritade monster

® Information om vilka materialsatser som har funnits

e Artiklar fran lokalpress

® Somnadsprov, materialforlag
® Specialarbete av Ann-Marie Nordell, Fo/k/igt broder: i Mark under 1700—1800

® Kopierade katalogkort ur hemsl6jdskonsulenternas inventering fran Marks hirad 1979

1.7.3 Killkritik

De kallkritiska aspekter som undersokningen har att forhalla sig till dr dels det selektiva
urvalet vid insamlingstillfillet, dels de agendor som drev insamlandet. Ger det insamlade
materialet en komplett bild av det som kallas Marbosém eller representerar samlingarna nagot
annat?

Det dr svart att se hur ett annorlunda urval av objekt skulle se ut sa vi far utgad fran att det
samlingarna bestar av ir representativt for den har typen av folklig prydnadssom vid
tillverkningstillfallet.

Vidare maste man halla sig kallkritisk till de sammanstillningar och tolkningar som baseras pa
de insamlande objekten da dven dessa drar slutsatser fran ett begransat material.

Dessa tolkningar kan vara firgade av det syfte forfattarna hade med sina tolkningar och
sammanstillningar samt det underlag de hade for sin framstillning. Undersokningen har
forsokt att eliminera denna risk genom att sammanstalla en tillrdcklig mangd material.

Vad det giller de 6vergripande dragen hos Marbosém ir ett storre antal objekt 6nskvirt.
Objekten i museets samlingar ar fa till antalet, men i materialet till utstillningen A Jjdrtans lust

— allmogesim fran Marks hérad ges ett storre referensmaterial.

1.8 Centrala begrepp

Vad innebir egentligen ortkaraktiristisk, folkligt broderi och nationalromantik? I denna del av
uppsatsen kommer de begreppen att forklaras nirmare.

1.8.1 Ortskaraktir

1918 publicerades Hewmsljjdskommitténs betinkande, en utredning i tva delar om hemsléjden i
Sverige, med forslag pa atgarder for att utveckla hemsléjden som bindring.

Lilli Zickerman fick i uppdrag av kommittén att i text och bild redogora f6r den svenska
hemsléjdens ortskaraktirer. Lilli Zickerman hade sedan 1914 rest runt i landet, 4 féreningen
Svensk Hemslojds vignar, for att dokumentera slojden i landet. Lilli hade ddrmed en god
overblick 6ver omradet (Palmskold, 2007, p. 21).

I utredningen Hemsljjdskommitténs betinkande beskrivs ortskaraktir sa hir:

Med hemsljidens ortskaraktdir forstar man den siregna konstnérliga utsmyckning i form eller firg, som en
orts befolkning givit sina slgjdalster, och i vilken sa likartat utbrett sig inom ett begransat omrade, att detta
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omride i sina bostider, drikter, bohag och husgerdd erhallit en fran andra orter skild prigel
(Hemsliidskommittén, 1918a, p. 196).

Ortskaraktiren var det unika, det sirskiljande som "alltjamt utgir det livgivande elementet i svensk
hemislijd, den egenskap, som kanske i framsta rummet giver slijden dess etiska, estetiska och ekonomiska
varde” (Hemslojdskommittén, 1918a, p. 195). Hemsl6jdskommittén hallning var att
hemsl6jdens utveckling skulle bygea pa det ortskaraktiristiska. Det ortskaraktaristiska var
kirnan bade visuellt, marknadsforingsmassigt och det som gav produkten ett
konkurrenskraftigt virde.

Tanken om det ortskaraktiristiska fick stort genomslag och styrde arbetet i de nystartade
hemslojdsforeningarna. Gunilla Mattson (1999) skriver i sin artikel Hemslojdens samlingar hur
manga féreningar hade inskrivit i sina stadgar att samla och katalogisera dldre sl6jdféremal,
och anvinda dessa som utgangspunkt for estetiskt férnyelsearbete. Ortstypiska foremal
samlades in i samband inventeringar och utstillningar, eller sa koptes de in, eller donerades till
féreningarna. Foremalen blev en monster- och modellbank for féreningarna (Mattson, 1999,
p- 268). Monster- och modellbankerna kunde sedan anvindas for produktutveckling,

inspirationsmaterial och referensbibliotek.

1.8.2 Folkligt broderi

Den hir uppsatsen handlar om tva olika typer av broderade foremal. De broderier som finns 1
museets samlingar som ar tillverkade sent 1700-tal och tidigt 1800-tal och de broderier som
tillverkades under n1900-taletmed de gamla broderierna som inspiration och forlaga. De dldre
textilierna har olika bendmningar i litteraturen. De kallas f6r allmogesém, folklig prydnadssém
eller folkkonstssomnad for att nimna nagra. I uppsatsen kommer begreppet folkligt broderi
att anvindas for att beskriva de ildre broderierna.

For att forklara det hir begreppet maste det brytas ned i sina tva bestandsdelar, folkligt och
broderi.

Johan Knutsson (2001) resonerar i sin avhandling Folkliga mébler - tradition & egenart kring
begreppen folkkonst och folklig och vad de star for. Folklig och allmoge anvinds ofta
synonymt fOr att beskriva samma sak, det vill siga for att sarskilja bondernas konst, mébler
och uttrycksformer frin de i hégrestindsmilj6. Allmoge anvindes sedan 1600-talet for att
beskriva landsbygdens befolkning och under 1800-talet anvindes allmoge for att beskriva
bondernas konst och byggnader, Handarbetets vinner anvinde adjektivet for att beskriva
estetiska uttryck som allmogemonster och allmogemotiv.

For att beskriva bondernas seder och bruk anvindes under 1800-talet prefixet folk som i
folklat och folkvisa. Bade folk och allmoge dr ord som ar dubbelbottnade och komplicerade.
Folk kan betyda folk 1 allménhet alltsa minniskor eller sa kan ordet associeras till
folkbibliotek, folkhem och sa vidare. Allmoge har under 1900-talet anvint mycket 1
produktnamn som allmogebla eller for att beskriva en viss stil som andas forr 1 tiden. Men
folklig har kommit att bli det férhirskande uttrycket for att beskriva "Bondens materiella
kultur och andliga uttrycksformer”(Knutsson, 2001, pp. 38-42).

Anna Maja Nylén (1969) skriver i Hemslgjd-Den svenska hemslojden fram till 1800-talets siut att en
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s6m kan vara dekorativ eller funktionell, 4r den dekorativ sa kallas den prydnadssom eller
broderi. Vidare skriver hon att broderi ir ett ord med franskt ursprung som kom in 1
svenskan pa 1700-talet. Gertrud Grenander Nyberg (1983) motiverar sina benimningar i
Lanthenmens prydnadssom sa hir:

De féremal som beskrivs ir i regel produkter av folklig kultur i motsats till sidana med
borgerligt ursprung. Ordet prydnadssém har darfér anvints som beteckning for dessa alster
av svensk folkkonstssomnad dn termen broderi med franskt ursprung och internationell
pragel (Grenander Nyberg, 1983, p. 7).

Grenander Nyberg liter orden broderi och prydnadssom beskriva skillnader 1 vilka som ar
utévarna, den borgerliga klassen broderar, internationellt orienterad i och med bruket av
franska ord. Lanthemmens boende, eller folket, star fri fran internationella strémningar och
forfardigar prydnadssommar. Vidare i texten forstirker Grenander Nyberg skillnaderna
mellan utévarna med anvinda fo/k/ig prydnadssom, vilket blir en tautologi.

I den hdr uppsatsen anvands folkligt broderi tor att beskriva textilier fran en férindustriell
lanthemsmiljo. Folk/ig visar vilka det var som sydde och broder: far sta for tekniken. Med
trehundra ér i det svenska spriket sa far ordet broderi anses vara vedertaget. I kombination
med folkligt blir det tydligt vilken typ av broderier som avses. Folkligt broderi dr ocksa ett
begrepp som anvinds i nutida kurssammanhang, samtida litteratur och nir det talas om den
hir typen av broderier (Holmberg, 2018, p. 27).

1.8.3 Nationalromantik och nationalism

En nyckel for att forsta intresset f6r hemslojd och hembygd kring sekelskiftet 1900 ar
nationalromantiken och nationalismens inflytande.

Pa Wikipedia beskrivs nationalromantiken som en intellektuell och estetisk rorelse under
1800-talet och borjan av 1900-talet. Nationalromantiken var det konstnirliga uttrycket for
nationalismen, nationell romantik, som hyllade natur och landsbygd liksom den egna staten.
Strémningen forekom i de flesta linder 1 Europa under 1800-talet och innefattade
konstomraden som litteratur, konst, musik och arkitektur (Wikipedia, 2010).

I det sena 1700-talet och under 1800-talet vixte intresset for folket och nationen. Nationen
sags som en helhet som vixte organiskt och folket stod for det dkta i motsats till de tillgjorda
salongerna. Det dr nu som bréderna Grimm samlar in folksagor, intresset for dialekter,
fornminnen och traditioner stegras (Sundin, 1997, pp. 52-54). Det var forestillningen om
bondebefolkningens liv och bostad som blev idealet bade formmassigt och socialt (Knutsson,
2010, pp. 16-17).

En annan yttring av nationalromantiken och nationalismen under 1800-talet var museernas
framvixt. Enligt Wikipedia dr Skansen och Nationalmuseum i Stockholm exempel pa
institutioner formade av den nationalromantiska tanken. Charlotte Hyltén-Cavallius och
Fredrik Svanberg beskriver i .A/skade musenm hur Nationalmuseum, som tog tolv ar att
fardigstilla och var en av den tidens mest pakostade byggnadsverk, skulle fungera som ett
slags universalmuseum med kulturellt, konstnirligt och historiskt fokus pa idéer om det
svenska. Det handlade om att skapa nationsgemenskap. Hyltén-Cavallius och Svanberg
beskriver nationalism som idéer och praktiker knutna till grundtanken om nationalstaten som
minsklig gemskapsform (Hyltén-Cavallius, 2016, p. 27).
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2. UNDERSOKNINGSDEL

2.1 Genomforande

I denna del av uppsatsen kommer det utvalda féremalet fran Textilmuseets magasin att
analyseras enligt de riktlinjer som CIETA har tagit fram.

Direfter foljer en prévning av litteraturens framstillning av Vistgétasoémmen/Marbosdmmen
mot den analyserade textilen. Vidare kommer forhillandet mellan Marbosém/Vistgotasom
och Hallandssémmen att utredas och hur museernas arbete och tankar om det
ortskarakteristiska har paverkat féremalen.

2.2 Analys av putstycke och jimforelse med beskrivning.

Textilmuseet haller pa att digitalisera sina samlingar men turen har inte kommit till
broderierna som ska undersokas 1 den hir uppsatsen. Varje féremal i samlingarna har ett
katalogkort dir det finns information om féremalet, var det kommer ifran, om det har blivit
skinkt, inkopt och sa vidare. Katalogkortet drden huvudsakliga killan till f6remalets kontext.
Informationen ma vara sparsmakad men ger dnda viktig vetskap om foremalets kontext, for
att se katalogkortet i sin helhet se bilaga 2.

Analysschema f6r vivnad enligt CIETA:s riktlinjer:

I - Agare/Innehavare Boras Museum/Textilmuseet
Inventarienummer: BM: 56 790

IT - Attribuering Tillverkningsort: Prastgarden Hajom, Marks hirad
Datering: 1816

III - Proveniens Hajom, Marks Harad. Givare eller siljare: Froken Ellen Carlsson fran
Friared 1 Hajom, dgde féremalet men deponerade det 1 museets forvar.
Forvarvsdatum ar okiant men foremalen 1 Textilmuseets/Borés
Museums samlingar inregistrerades i nummerféljd. Inventarienummer
B.M 57 477 blev registrerat 1953 och 56 790 dr ndra 57 477. Darfor dr
det rimligt att anta att féremalet f6rvirvades till museet 1 borjan pa
1950-talet.

IV - Foremalets art Foremalet kallas putstycke. Det dr en del av det vi idag kallar 6rngott.
Orngott kallas ocksa heta langérngott, rngottshuva, kuddvar,
orngottsvar, langdynevar, pudevar och putevar. Putstycket ar kortsidan
pa kudden. Den 6vriga delen av 6rngottet brukade vara av vitt tyg.
Kudden stoppades in antingen pa lingsidan eller kortsida, det finns
olika modeller, och knéts ihop med band. Hur det forhaller sig med
denna vet vi inte da endast stycket finns kvar. De andra putevaren i
Textilmuseets samlingar har alla kortsidan for instoppning av kudde.
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V - Matt Lingd 60 cm, bredd 23 cm

VI - Foremalets Foéremalet har broderier som dr mycket blekta. Broderierna ér ocksa
tillstand slitna och mycket ir borta men moénsterformer framgar tydligt. Som
namnet putstycke antyder dr det en del av ett putevar och inte hela
féremalet. Det férekommer sma hél och mindre flickar.

VII — Monsteranalys Monstret bestar av cirklar och hjirtan. Det dr en cirkel i mitten och
pa var sida om den tva speglande cirklar. Pa var sida om mittcirkeln
finns tva hjirtan, fyra totalt pa hela féremalet.

P i h o L

Figur 2: BM 56 790, Putstycke. Foto: Hillevi Skoglund.
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Mittcirkeln bestir av tva cirklar, den ena inuti
den andra. Den mittersta cirkeln dr sydd med
rott, flertradigt bomullsgarn, ensidig plattsom,
langettsom och korssém.

Den yttre cirkeln bestar av en r6d flitsém.
Det gir att se att flitsémmen har haft en bla
stjdlksom pa var sida, for att rama in den,
men de bla sémmarna dr nésta helt borta.

Pa baksidan kan man se spar av den bla
firgen och sémmen.

Figur 3: Detalj av broderiet, mittcirkeln, verst
avigsida och underst rétsida.
Foto: Hillevi S koglund.
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Hjirtformerna har en kontursém av réd
langett, innanfér den en stjalksém som nu
ar vit. Vid ndrmare undersékning av knutar
pé baksidan kan det anas att sémmen kan
ha varit bla. Tridden 4r nu sa blekt att det ar
svart att vara siker. Hjartformerna ér fyllda
med en bottensom som bildar ett
regelbundet rutnit av sma och stora
fyrkanter.

Figur 4: Hjértan, dverst avigsida och nederst
ratsida.

Foto: Hillevi S koglund.
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De speglande cirklarna pa var sida av
stycket har en kontursém av bla flitsém
som avgrinsas av 16d stjialksém, som
mittcirkelns men inverterad. Inuti cirkeln
finns ett korsmonster uppbyggt av roda
fyrkanter, korssom, flitsom, ensidig
plattsém och en bla stjilksém som ramar
in formen.

Alla tre cirklarna har dessutom ytterligare
dekor runt med jimt utplacerade viggar,
béjar och kors i korssém och ensidig
plattsém.

Utrymmena mellan de storre
monsterformerna; hjirtan och cirklar, dr
fyllda med tio korssémsformationer. Fyra
stycken timglasformer uppbyggda av
tvatrianglar vardera i var horn av
putstycket. Fyra stycken kors jamt
utplacerade mellan hjirtan och yttre cirklar.
Korsen bildas av atta korsstygn, fyra
koststygn i mitten gor att det blir en
tyrkant. Till sist tva fyrkantsformer
placerade pa var sida av mittcirkeln som
utgors av fyra mindre fyrkanter som bestar
av fyra korsstygn vardera. Lings med
langsidorna finns rester av r6d flitsém, ca
tolv mm bred.

Figur 5: Detalj av broderi, cirkel med korsform,
dverst avigsida och nederst ritsida.
Foto: Hillevi S koglund.



Figur 6: Fldtsom, timglas och fallsim. Hdr syns det flertradiga roda bomullsgarnet tydligt. Foto: Hillevi
Skoglund

Kortsidan dr i hopsydd med fallsém.

VIII - Material & teknik:
Material - bottenvay

Bindning

Material — broderier

Bottenviven, det tyg som det dr broderat pa, ir en vit
tuskaftad linnevav (lirft) med en varptithet pd 22 tradar

per centimeter och en inslagstithet pa ca 25 tradar per
centimeter.

Tuskalft, tuskaft riknas till de grundliggande bindningarna
inom vavning och kriver tva solvskaft som hojder och

sanker varptraden med tva trampor (Cyrus-Zetterstrom,
1980, p. 13).

Broderierna dr utforda i r6tt och blatt garn. Det ar ett rott
flertradigt bomullsgarn (45 tradar) och ett blatt flertradigt
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lingarn (2-3 tradar). Pa framsidan ar broderierna rosa,
ljusbla och vita. Pa baksidan ar fargerna starkare, morkare
bla och morkt rosa, men det syns att fargerna ar blekta pa
baksidan.

IX - Fargning

Ingen kemisk analys har genomforts.

X — Arbetsmetod,
tillverkningssiatt

Foremalet 4r vavt och darefter broderat.

XI - Anmarkningar:
motivering for attribueringen

Foremalet dar markt med 1816 och BHD 1 16d korssom.
Det kan antas att BHD iér en person som dgde textilen
1816. BHD kan sta for Brita Hans Dotter eller liknande.
Att féremalet tillrdknas till Hajom bygger pé givarens
uppgifter.

XII- Anmirkningar:
motivering for bestimning av
tillverkningssatt

Bottenviven ir tuskaft vilket visar pa att féremalet ar vavt.
Dekormotivens utformning visar pa att det ar broderat.

XIII - Kénda exemplar av

samma vavnad

Liknande foremal det vill sdga putevar/o6rngott, dr vanligt
férekommande i hela landet. I Textilmuseets magasin finns
ytterligare 5 broderade putevar.

XIV
- Hanvisningar/referenser

Det analyserade foremalet ar inte namnt i litteraturen men
det tillh6r en grupp textilier som kallas Vastgbtasom eller

Marbosom. Se Hur beskrivs
Vistgérasommen/Marbosémmen i litteraturen.

XV - Datum f6r analys

2018 05-15, analys utford av Hillevi Skoglund.

2.3 Jamforelse av litteraturbeskrivning och objekt

Det finns manga bocker som handlar om landskapssommar. De flesta gav ut pa 70- och 80-

talet. De dr uppbyggda for att inspirera till eget skapande och har stygnanvisningar och

monsterforslag samt en historisk bakgrund till sommarna. Ofta handlar de om enstaka

sommar som till exempel Hallandssim av Britta Johansson (1977) eller Delsbosim av Mirta

Brodén (1974).

Men det finns ocksa oversiktsbocker som Brodera landskapssimmar frin mormor och var egen tid av
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Annette Magnusson (1970) eller Landskapssimmar av Lisa Melén (1982). Det senaste tillskottet
1 denna kategori dr Karin Holmbergs bok Swenska broderier. Den kom ut varen 2018. I boken
redogér Holmberg for ett antal landskapssémmar och vad som ar utmirkande f6r dem, dven
Marbosémmen presenteras med ett kort avsnitt. Till storsta delen dr boken en instruktiv och
praktisk bok med ménster och olika broderitekniker.

Det finns ocksa litteratur som handlar om Vistgotasém/Marbosom.

Lisa Melén har gett ut flera bocker om handarbete, bland annat [dstgitabroderier i ritt och blatt
(1984). Boken bygger pa en inventering av vistgotska broderier och omfattar ”huvudsakligen
broderade textilier fran de véstgotska lanthemmen under perioden 1870—1925”. Boken har kort historik
om folkligt broderi fran Vistergétland och forteckning 6ver alla typer av féremal som
broderades vid nimnda tid, allt fran nattlinnen till prydnadsduk for separatorn.

1990 gav Anna-Lisa S6der ut en bok om Marbosém, Marboson: -folkliga broderier fran Marks
hdrad. Boken innehiller en kort historik, uppritade monster och beskrivning av de stygn som
ar vanligt forekommande hos denna grupp broderier. Soders text har stora likheter med
utstillningstexten till utstillningen Av bjdrtans lust — Allmogesom fran Marks hérad.

I boken Lanthenmens prydnadssim presenter Gertrud Grenander Nyberg (1983) olika exempel
pa folklig prydnadssom pa hemtextiler som finns i Nordiska museets samlingar. Boken
fokuserar pa féremal fran 1700-talet och 1800-talet som enligt forfattaren visar pa sirdrag
specifika fran bygd till bygd. Boken skiljer sig fran de 6vriga bockerna da det inte dr en
instruktionsbok f6r broderi utan vetenskaplig text om svenskt folkligt broderi fére 1900.
Grenander Nyberg redogor f6r olika typer av féremal, hur de anvindes och vilken betydelse
de hade i lanthemmens hushall.

2.3.1 Féremal och datering

I de framstillningar som finns om Marbosém/Vistgotasom finns det sparsamt besktivet
vilken typ av féremal som broderades och i vilken tid. Anna-Stina S6der redogor f6r var
féremalen finns idag och vilken typ av foremal det ar:

... Vid inventeringar har framkommit handkléden, hingkliden och putevar (kuddvar). De foremal som
finns bevarade dr fran forsta hilften av 1800-talet, men ocksa nagot enstaka fran sent 1700-tal. Sd dr til]
exenmpel ett handkléde fran Hajom dat. 1777. Detta liksom flera av broderierna forvaras av Rihsska
Museet. Bords Musenm bar det lingsta av bevarade hangkliden. Hingklidet som dr 6,70-meter lingt
kommer fran Bockagdrden Skene, och har genom museets forsorg monsterritats. Monstret finns att képa pa
Bordas Musenm. Dir forvaras ocksa flera putevar liksom handklide fran Surteby. Nagra foremal finns pa
Historiska museet i Goteborg och Nordiska museet i Stockholm. Ddrutover finns en hel del broderier
bevarade i hembygdsgardar och privathem i Mark. Huvudsakligen i sidra delarna av héradet (Soder, 1990,

p. 2) 2

Holmberg skriver att broderierna utférdes pa hingkliden, 6rngott och handkliden och att de
dldsta bevarade textilierna dr fran slutet av 1700-talet.

Annette Magnusson skriver att brodetierna som Vistgétasommen/marbosdmmen bygger pi
dateras till mitten av 1800-talet och senare. I boken far ett handklade fran Hajom som finns i
Rohsska museets samlingar exemplifiera Vistgétasémmen. Det handkladet 4r daterat till
slutet av 1700-talet eller 1800-talets borjan sa Magnussons datering ar felaktig (Magnusson,
1970, p. 34).
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Putstycket som har analyserats ar fran 1816, mitt i den tidsperiod som ar beskriven for
Vistgotasom/Marbosom. Putstycket var en del av en vanligt forekommande hemtextil. Vid
tiden dd putstycket broderades var biaddens textilier en viktig del av hemmets inredning. Den
dekorerade dnden var vind mot rummet si de vackra broderierna syntes. Enligt Grenander
Nyberg sa anvindes inte de finaste 6rngotten till vardags, da anvindes enklare eller inga alls.
De broderade 6rngotten var vardefulla och férvarades i kistor. Denna typ av textil har varit
vanligt forekommande 1 hela landet men hur de har dekorerats och vilken teknik som har
anvints skiljer sig at (Grenander Nyberg, 1983, p. 78). Bade objektets anvindningsomrade

och datering stimmer 6verens med den beskrivning som finns i litteraturen.

2.3.2 Material och stygn

Hur stygnen beskrivs i litteraturen dr samstammigt. Det dr olika typer av bottnar, stjilkstygn,
flitsém, korsstygn, langettstygn och ensidig plattsém. I det analyserade putstycket
forekommer alla forut nimnda stygn. Vad det giller materialet for Vistgdtasém/Marbosom
sa finns det skillnader i beskrivningarna. Holmberg siger att Marbosommen sys med blatt och
r6tt bomullsgarn.

Alla forfattare nimner att det dr blatt och r6tt som ar de vanligaste firgerna med variationer
som ljusblatt och rosa. Melén specificerar inte det vad det bld garnet dr f6r material med
beskriver hur det roda bomullsgarnet var en vara som saluférdes av knallar och att garnet

kom fran Lewantens firgeri i Géteborg.

Att brodera rott pa vitt var vanligt i hela landet, och 1 Europa. Det h6r samman med
bomullens 6kande betydelse fran och med 1700-talets slut. Pa grund av import frain Amerika
och rationaliserade tillverkningsprocesser blev bomullen en billig textilprodukt (Brodén, 1974,
p- 44). Det r6da bomullsgarnet var en nyhet i Sverige i slutet pa 1700-talet. Firgen kallades
turkiskt rott, eftersom tekniken att firga bomull rétt hade linge varit kind i Turkiet
(Sandberg, 1994). De roda garnerna importerades till en borjan. 1827 startades AB Levantens
fargeri 1 Goteborg som firgade bomullsgarn som saldes (Svensson, 2017). Med histforor
spreds garn fran G6teborg. Nirheten till hamnen i G6teborg och sikerligen den textila
handel och foradlingsproduktion som skedde 1 Marks hirad gor att bomull som material
brukas tidigare hir 4n pa andra hall 1 Sverige (Winberg, 1999, p. 53).

Bomullens nyhetsvirde gjorde den eftertraktad och det ansags vara finare dn det vanliga
handvivda linnetyget (Melén, 1983, p. 5).

Séder (1990) beskriver materialval sa har:

”Materialen i gamla broderier dr bade linne och bomull. De dldsta 1 linne. I bada fallen blekt
till vitt. Ibland férekommer bade linne och bomull 1 samma féremal. Sa kan t.ex. ett kuddvar
sytt av linne har ett broderi utfért i bomull. ... Man broderade med blatt och rott vivgarn.
Brodergarnet var mestadels 1 bomull, men ibland kunde det bla garnet vara av lin, sa t.ex. i
handklidena. Putevaren ir ofta broderade med bara r6tt bomullsgarn. Garnet var mycket tunt
och man sydde med flera trddar i nilen (Séder, 1990, p. 2).”

Putstycket ar sytt med r6tt flertradigt bomullsgarn och bla flertradig lintrad, om 4n mycket
blekt. Men material och farger korresponderar med den beskrivning som litteraturen ger.
Datering till 1816 siger att garnet inte kommer fran Levantens firgeri eftersom det inte hade
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startat an. Garnet dr antagligen importerat, men i Bords och Kinna fanns det fargerier redan
pa 1700-talet.

2.3.3 Monsterformer

Vistgotasommens monster ar uppbyged av cirklar, kvadrater, hjirtan, faglar, kvistar,
blommor. Melén (1982) skriver att formerna ritades med hjilp av mallar klippta i papper.
Ingen annan killa bekriftar detta men det 4r latt att tinka att en rund form, exempelvis en
kopp, anvindes for att rita fina cirklar.

Soder betonar att monsterformerna har en mycket tit placering pa de gamla broderierna. Att

alla tomrum fylldes med olika sma monsterformer.

Detta sitt att fylla upp alla ytor kallas borror vacui, det vill siga ridslan f6r tomrummet. Det gar
ocksa att kalla det dekorationsgliddje. Horror vacui anses vara ett allmint stildrag f6r folkkonst
(Knutsson, 2001, p. 39).

I det analyserade foremalet férekommer flera av de moénstermotiv som enligt litteraturen ar
typiska for marbosémmen/Vistgotasommen. Det ar hjirtan och cirklar som dr uppbygeda
med flera monsterformer. Cirklarna har olikt utformade korsmitt och hjartana ar fyllda med
en bottensom. Runt de storre monsterformerna finns flera sma monstergrupper utplacerade
for att fylla ytan - horror vacui. Som motiv féorekommer ocksa timglas.

Om monsterformerna har en djupare betydelse 4n att vara dekorativa framgar inte texterna.

2.3.4 Forhillande till hallandss6mmen

I alla texter om Vistgotasom/Marbosom papekas likheten med Hallandssommen. Det
framhalls att monsterteckningen ar likartad, att fargerna ér liknande d4ven om det understryks
att Hallandssommen ir 6vervigande broderad i rétt och Vistgérasémmen/Marbosémmen

broderad i rétt och blatt. I litteraturen framstills Marbosémmen/Vistgbtasommen som nigot
friare (Holmberg, 2018, p. 39).

Vad ir da Hallandssém for nagot? Hallandssém dr namnet for en grupp broderier dir de allra
flesta kommer fran Fjare och Viske hirad i norra Halland. Det ar oftast r6da broderier pa vit
botten och de karakteriseras av sin ofta ganska strama, grafiska komposition. Motiven ar
livstrad, hjartan, cirklar, stjarnor, kors med mera och de prydde hingkliaden, lister och
pudevar (6rngott). De broderades under 1800-talet (Skantze-Arleman, 2010, p. 6).
Hallandssém tillhor en av de forsta som omnamns som landskapssémmar (Grenander
Nyberg, 1983, p. 147).

Fjire och Viske hirader delar sina Ostra grinser med Marks hirad. Viskan rinner genom
Marks hirad och finner havet i Viske hirad. Fjire hirad och Marks hirad delar den stora sjon
Lygnern, stora vattenmassor som binder samman landskapet. Vatten och sjovigar betyder
mycket kontakt. Att omradena ligger jimte varandra betyder ocksa att ett féremal
kategoriseras som Marbosom och ett annat som Hallandssom och de dr broderade ett par

kilometer ifrin varandra. Ibland dnnu narmre.
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2.3.5 Samlingars roll och geografins betydelse

I Alskade museum (2016) har Charlotte Hultén-Cavallius och Fredrik Svanberg undersokt hur
museerna arbetar med insamlande av kultur och vad/vilka som representeras pd museerna. 1
insamlingsprocesser och utstillningsproduktion sker ett urval som paverkar askadaren.
Utstillningar och insamlande kan verka kulturarvsskapande. Sjilva definitionen av ett urval ir
att nagot viljs bort. Adriana Munds (2016) skriver om insamlandets problematik i sin artikel
Museets materialitet: Gl6mska och minne i ett etnografiskt museums samlingar. Det handlar
om passiv glomska dir féremal i samlingarna blir férbisedda for att de dr insorterade i en 1
dagsliget obekvim geografisk tillhorighet, eller f6r att de inte hjalper till att bygga bilden av
det ortstypiska. Det kan vara sa att systematiska tveksamheter som kan appliceras pa den
grupp som en gang samlade in féremalen gor att man i efterhand viljer bort foremal f6r att
atgirda dessa tveksamheter, exempelvis homogen etnicitet, genus eller
organisationstillhérighet. Denna aktiva glomska, fOr att 1 efterhand tvitta bort flickarna
exempelvis av imperialism kan leda till att objekt insamlade under koloniala sammanhang
forbises, vilket ocksa kan ha en problematisk inverkan pa de geografiskt organiserade
samlingarna (Munos, 2016, p. 137). Adriana Mufios skriver specifikt om etnografiska
samlingar men den koloniala hallningen tillh6rde ocksa det idégods som var ridande da Lilli
Zickerman akte pa sina inventeringsresor. I Lilli Zickermans inventering och hennes uppsats
om ortskaraktirerna finns endast tva bilder pa samesl6jd. Hon ansag att samisk sl6jd inte
kunde forflyttas ut ur sin naturliga miljo, att den var estetiskt och hantverksmassigt primitiv
och endast kunde brukas i sin milj6 eller som turistslojd” (Klein, 1999, p. 189). Lilli
Zickerman ansag alltsd att den samiska sl6jden var bunden till sin geografiska plats och den
inte hade nagon potential f6r produktutveckling. I Hemsljjdskonmitténs betinkande fran 1918
redovisades vad som riknandes till s16jd och vad som inte var det. Hemproduktion f6r avsalu,
som bomullsvivningen i Marks hirad, var intressant fér insamlande och dokumentation av
hemsl6jd (Hemsléjdskommittén, 1918b, p. 90).

Urval till samlingar och till det som dokumenterades baserades i mangt och mycket pa
geografi. Linsmuseerna koncentrerade sig pa det som fanns inom linets granser och
Nordiska museet skulle ha den nationella 6verblicken.

Samma indelning gillde hemsléjdsrorelsen. Féreningarna var lokalt férankrade och det lokala
var det som utforskades 1 inventeringar och utstillningar. Man sokte det ortskaraktaristiska
och sirskiljande for sin bygd nir monsterbanker och arkiv byggdes upp. Ocksa
hemsl6jdsforeningarna hade geografisk indelning, som Hallindska bindslojden eller
Alvsborgs lins hemsl6jdsforening. Ett resultat av detta blev att landskapsgrinser blev
kulturgrinser. F6r hemsl6jdsféreningarnas var idén om att understryka det lokala och
regionala marknadsforingsmassig taktik.

Gunhild Engholm skriver i Svensk sl6jdtidning — tidskrift for Sveriges Textillarares
Riksférening, 1962:

”anledningen till att hemsléjdsforeningarna behaller sin romantiska benimning landskapssém
och skapar nya sidana torde bero pa dels att man vill tillfredsstilla manniskors
hembygdsromantik, dels pa ren férsiljningsteknik (Engholm, 1962, p. 4).”
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3. Diskussion och slutsatser

Nir BM: 56 790 broderades i Hajoms socken i boérjan pa 1800-talet sd kallade inte brodésen
det hon hade f6r hinderna f6r Marbosém. Hon kallade det inte heller f6r Vistgotasom.
Vistg6tasom dr vad broderiet kom att heta hundra ar senare. Ytterligare nagot senare fick de
ocksa heta Marbosém.

Ett sitt att ndrma sig dessa folkliga broderier dr att skilja pa de folkliga broderierna i
samlingarna och fenomenet landskapssommar pa 1900-talet.

De folkliga broderierna 1 samlingarna som kategoriseras som Marbosém visar stora likheter
med det som kallas Hallandssém. Om det inte gick en landskapsgrins mitt i omradet skulle
textilierna sikerligen behandlas som en grupp. Johan Knutssons sitt att se lokala varianter i
den folkliga estetiken som dialekter av ett gemensamt sprak ar ett sitt att kommat at lokala
och regionala sirdrag utan att se till haradsgrinser eller landskapsgrianser. Det dr foremalens
uttryck som sdger nagot om ett omrade.

I museets magasin blir féremalen kontextlosa och ett katalogkort limnar bara den mest
grundlidggande information. Hur sag det ut 1 stugan nir det var draget till jul? Vilka andra
faktorer har skapat en monstervirld av detta slaget? Hur sag firdvigarna ut, hur gick
handelsstriken? Hur siag kontakterna ut mellan folket 1 Fjaras och folket i Sitila?

Det vore intressant att se pa féremalen inte bara som konstfardiga textilier utan ocksa som en
manifestation av mellanminsklighet. Det vore intressant att se pa det hela kulturhistoriska
omradet dir dessa broderier har brukats och sytts och inte begrinsas av landskapsgrinser.
Det finns ocksa indikationer att broderierna utférdes pa bestallning, vilket
upptagningsomride hade brodoserna?

I det sena 1800-talet var intresset for hembygd och gamla tider stort. Det var en kombination
av nationalromantik, tankar om nationen och ridsla for att for att ndgot oéterkalleligt holl pa
att forsvinna, det gamla sittet att leva. Denna stromning fanns i hela Europa och var ett
symptom pa den enorma samhallsférindring som industrialiseringen innebar.
Nationalromantikens era hade fokuserat pa hembygden, naturen och det dkta livet som
bondes liv ansags representera. Den nationella identiteten baserades pa lokala och regionala
sardrag. Dialekter, byggnader, féremal, traditioner och seder som ansags inga i bondens liv
utforskades och samlades in for att bygea tanken om det nationella.

I Sverige var det bland andra personer som Arthur Hazelius, som grundade Nordiska museet
och Lili Zickerman, hemsl6jdsrorelsens chefsideolog som agerade pa tidernas forandring.
Hela landet inventerades och féremal samlades in. En struktur i det insamlade materialet var
geografisk tillh6righet. Lill Zickerman grundade sin idé om det ortskaraktiristiska 1 det
geografiska och tanken om det ortskaraktiristiska blev central i hemsl6jdsrorelsens arbete.
Det handlade om flera saker. Tanken var att utveckla hemsl6jds som binaring for att stodja
landsbygdens befolkning. Men ocksa for att bevara det som holl pa att férsvinna 1 och med
den nya tid som var f6ljden av industrialiseringen. Det ortskarakteristiska gjorde produkterna
unika och siljbara. For Lilli Zickerman var geografi och lokala sirdrag viktigt bade som
undersokningsmetod och f6r produktutveckling och profilering. Landskapssommarna var ett
sitt att fortydliga det ortskaraktaristiska och sitta in nagot lokalt i storre sammanhang,.
Sémmar fran Marks hirad blev synonymt med hela Vistergétland. SOmmar fran norra
Halland blev synonymt med hela Halland. Hemsl6jdsféreningar, den obligatoriska skolsléjden
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och museer bidrog till att etablera begreppet och gora det valkint. Landskapssémmarna var
en konstruktion och en kommersiell och pedagogisk paketering av det ortskaraktaristiska. I
Landskapssémmarna forkroppsligades det tidiga 1800-talets folkliga monstervarld och de
virden av dkthet och ursprung som de representerade. Landskapssémmarna var ocksa
produktutveckling och ménstren prydde nya féremal som passade den moderna tiden,
gardiner istallet f6r hingkliden och forkliden istallet f6r likhandkladen.

Kanske dr det sa vi ska se pa det. 1900-talet har sin historia, med folkhégskolor, skolsléjd och
hemsl6jdsrorelsens historia. Det tidiga 1800-talet sin.

Det som skapades och syddes som landskapssommar under 1900-talet har sin egen historia
med sin egen ritt. De som broderade sina egna skal till att ligga stygn vid stygn. 1900-tals
broddsen broderade inte samma typ av foremal BLD gjorde 1816 i Hajom. Men hemmet var
den gemensamma niamnaren. Landskapssommarna férhaller sig till originalen men lever sitt

eget liv och har sin egen historia.

Ska det heta Vistgotasom eller Marbosom? Da originalen kommer frin ett ganska litet
omrade 1 Vistergotland och alla originalen ar fran Marks harad har jag landat i slutsatsen att
Marbosém ett mer beskrivande namn fér broderistilen.

I den litteratur som den hir undersékningen har handlat om sa ar det flera saker som vicker
nyfikenhet till att veta mer. De broderade féremal som gar under namnet Marbosém eller
Vistgotasom har mer att beritta.

Vem broderade? Foremalen i magasinen ar sa gott som anonyma. Féremalen har katalogkort
med sparsmakad information om tillverkningsort och typ av féremal men inte si mycket mer.
Det vore intressant att soka upphovskvinnorna, att s6ka kontexten. I boken Hallandssim-
Hiingkliden och pudevar frin norra Halland av Inger Skantze-Arleman och Irene Katlsson (2010)
har forfattarna kombinerat sliktforskning och broderi och pa sa vis fatt fram vilka som
broderade. Om upphovskvinnorna ar kinda ér det littare att sitta in féremalen i en socio-
ekonomisk kontext och didrmed placera in dem i den avancerade blandekonomi som praglade
Marks hirad i slutet av 1700-talet och borjan av 1800-talet.

Vad betyder motiven? Féremalen blommar och strilar och fascinerar med sina
monsterformer. Kan de bara vara dekorativa eller har de en djupare mening, gar det att ldsa
textilen? Finns det ledtridar att himta i de malade bonadernas motiv, dir féremalen anvindes
pa likartat sitt, for att hinga pa viggar?

Kunskap i skarven. Pa grund av landskapsgranser har en likartad monstertradition betraktats
som tva, det vill siga Hallandssom och Marbosém. Landskapsgrinser och linsgrinser har
paverkat museers arbete och hemsléjdsféreningarnas arbete och helt naturligt har arbetet
koncentrerats till det egna omradet. Det vore intressant att se omradet som ett istillet for tva,

kanske finns det kunskap att finna 1 grinsen.

Marbosémmen/Vistgétasommen som begrepp kom till i en process dir foremal frin en
dldre tid valdes ut for att representera den aldre tiden och dess virden och direfter
representera ett storre omrade. Det dr med all ritt som urvalsprinciper och
insamlingsmetoder kritiskt granskas, ocksa killan till det intresse som startade aktiviteten kan
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ifragasittas och sittas i ett storre sammanhang. Men trots alla konstruktioner, tveksamma
bevekelsegrunder och kontextloshet talar objekten for sig sjilva. De talar igenom tiden med
stygn vid stygn i r6tt och blatt pa handvivt linne, i frejdiga fria former som utstralar
dekorationsglidje, glidje och stolthet 6ver handens arbete, ja till och med livsglidje.

4. Sammanfatining

Fragan som den hir uppsatsen forsoker besvara dr Vad ir Marbosém/Vistgotasom?

For att svara pa den fragan har ett objekt som klassas som klassas som Marbossom jamforts
med det som ér skrivet om Marbossom/Vistgotasom. I Textilmuseets magasin finns flera
téremal som tillhor gruppen och ett av dessa som representerar de 6vriga valdes ut och
analyserades. Det finns broderier bevarade fran slutet pa 1700-talet till 1800-talets mitt 1
museernas samlingar. Hos hembygdsforeningar och hos privatpersoner finns dnnu fler.
Broderierna kinnetecknas av frejdig monsterkomposition som bestar av cirklar, livstrad,
hjirtan och andra motiv. De ir broderade med r6tt bomullsgarn och blatt lingarn. Det
vanligaste ar antingen bld och réda eller bara réda broderier.

De ildsta ar broderade pa vit lirft. Broderierna prydde féremal som putevar (6rngott)
hingklidden, lister och handkliden. Det féremals som analyserades motsvarade den
besktivning av Marbosém/Vistgotasom som finns i litteraturen. Alla brodetierna med denna
siarskilda monsterform och firgsattning kommer fran Marks hirad. Darfér har de kommit att
kallas Marbosom. Marks hirad ligger i Vistergtland, darfor heter de ocksa Vistgotasom.

Runt forra sekelskiftet var intresset for forindustriella bondelivet stort. Detta var ett resultat
av nationalromantikens inflytande, de stora samhallsférindringar som industrialiseringen hade
medfért och idén om nationen som gemensamhetsskapare. Hemslojdsrorelsen,
hembygdsrorelsen och nystartade museer startades. Tanken om det ortkaraktiristiska praglade
hemslojdsrorelsen, i inventeringar och utstallningar s6ker man édldre sl6jd for att bygga upp
monstersamlingar och inspirationsarkiv. Det ortskaraktiristiska var de stildrag som kunde
urskiljas som unikt f6r ett visst geografiskt omrade. I den édldre sl6jden fanns den
monstervirld som ansags dkta och som kunde ligga till grund f6r produktutveckling.
Hemsl6jdsrorelsen hade sociala och ekonomiska motiv bakom sitt arbete. Hemsl6jd som
produktionsform kunde erbjuda landsbygdens befolkning en viktig bindring.
Landskapssémmar blev ett begrepp for att plocka upp monster och tekniker fran ildre sl6jd
och introducera dem i modern kontext. I folkhégskolor och i skolsléjden broderades det
landskapssommar pa féremal som var relevanta for tiden.

Broderierna fran Marks hirad fick representera hela landskapet Vistergotland. Broderierna
fran de angrinsande hiraderna, Viske och Fjire hirader fick representera landskapet Halland
och sa vidare.

Landskapssémmar bygger pd monster som star att finna i aldre textil men ménstren anvandes
till produktutveckling och kom att pryda féremal som var viktiga i sin tid.

26



KALL- OCH LITTERATURFORTECKNING

Almevik, G. (2004). Det sydgdotiska husets (vetenskapliga) konstruktion. RIG(2004:4), 193-209.

Brodén, M. (1974). Delsosom, langsém och tofssom fran Delsbo. Stockholm: LT.

Brolin, A. (1972). Halldndska hingkladen Arsbok. Varberg: Stiftelsen Hallands ldansmuseer.

Cyrus-Zetterstrom, U. (1980). Handbok i vivning: bindningsldra, konstvivnader (6 ed.).
Stockholm: LT.

Engholm, G. (1962). Landskapssom eller folkligt broderi? Svensk slojdtidning, 42(2), 3-7.

Grenander Nyberg, G. (1983). Lanthemmens prydnadssém : studier av svenskt folkligt broderi pd
hemtextilier fore 1900 = [Ornamental needlework in peasant homes] : [studies of Swedish
popular embroidery on home textiles before 1900] Stockholm: Nordiska Museet.

Hemslojdskommittén. (1918a). Hemslojdskommitténs betidnkande. D. 1, Huvudbetinkande och
forslag : oversikt av den svenska hemslojdens historia : den svenska hemslojdens
ortskaraktdrer : hemslojden i utlandet. Stockholm: Nordiska bokh.

Hemslojdskommittén. (1918b). Hemslojdskommitténs betinkande. D. 2, Statistisk utredning
angdende hemslijden a Sveriges landsbygd : ur kommitténs enquéte bland
hushdllningssdillskap och hemsldjdsforeningar : hemsldjdsorganisationer och dtgdrder till
hemslojdens befrdmjande. Stockholm: Nordiska bokh.

Holmberg, K. (2018). Svenska broderier. Stockholm: Bonnier Fakta.

Hyltén-Cavallius, C. S., Fredrik. (2016). Alskade museum: svenska kulturhistoriska museer som
kulturproducenter och samhdillsbyggare. Lund: Nordic Academic Press.

Klein, B. (1999). Rorelsen och det frimmande. In G. Lundahl (Ed.), Den vackra nyttan: om
hemslojds i Sverige. Hedemora: Gidlund.

Knutsson, J. (2001). Folkliga mobler: tradition och egenart : en stilanalytisk studie av rendissans-
och barockdrag i den svenska folkliga mobelkonsten. Stockholm: Nordiska Museets
forlag.

Knutsson, J. (2010). I "hemtrefnadens" tid: allmoge, nationalromantik och konstndirligt
nyskapande i arkitektur, mobler och inredningar 1890-1930. Stockholm: Nordiska
museets forlag.

Magnusson, A. (1970). Brodera landskapssommar fran mormors och vdar egen tid. Goteborg:
Wezita.

Mattson, G. (1999). Hemslojdens samlingar. In G. Lundahl (Ed.), Den vackra nyttan, om hemslojd
i Sverige. Hedemora: Gidlund i samarbete med Riksbankens jubileumsfond, Hedemora.

Melén, L. (1982). Landskapssommar (Vol. 2. helt omarb. uppl). Visteras: ICA bokforlag.

Melén, L. (1983). Viistgota Broderier i rott och blatt. Lidkoping: Lidkopings Hantverks och
Sjofartsmuseum.

Muiios, A. (2016). Museets materialiet - glomska och minne i ett etnografiskt museums samlingar
Historiens hemvist. 3, Minne, medier och materialitet. Goteborg: Makadam.

Nordiskamuseet. (2018). Nordiska museet, museibyggnaden. Retrieved from
https://www.nordiskamuseet.se/kunskapsomraden/museibyggnaden

Nylén, A.-M. (1947). Folkligt driiktskick i Viistra Vingdker och Osterdker. Nykoping.

Nylén, A.-M. (1969). Hemslojd: den svenska hemslojden fram till 1800-talets slut. Lund:
H.olsson.

Palmskold, A. (2007). Textila tolkningar: om hdngkldden, drdttar, lister och takdukar. Lund:
Lunds universitet.

Palmskold, A. (2012). Begreppet hemslojd. Stockholm: Hemsldjdens forlag.

Sandberg, G. (1994). Purpur, koschenill, krapp: en bok om roda textilier. Stockholm: Tiden.

Sjoberg, G. E., Ruth. (1925-1928). Svenska allmogemotiv. Arlov: Skriv- & ritboks-a.-b.

Skantze-Arleman, 1. (2010). Hallandssém héiingkliden och pudevar frén norra Halland. Varberg:
CAL-forlaget.

Sundin, B. (1997). Hembygden som idé - konstruktionen av lokal och regional identitet. In S. P.
Bohman, Lennart (Ed.), Museer och kulturarv. Stockholm: Carlsson.

27



Sundin, B. (1999). "Att vicka och vidmakthalla kdrleken till hem och hird": hemslojdsrorelsen
och det tidiga 1900-talets Sverige. In G. Lundahl (Ed.), Den vackra nyttan : om hemslojd i
Sverige. (pp. 89-111). Hedemora: Gidlund i samarbete med Riksbankens jubileumsfond

Svensson, A. (2017). Fargeri AB Levanten. Retrieved from
http://gamlagoteborg.se/2017/01/27/fargeri-ab-levanten/#comments

Soder, A.-S. (1990). Marbosom: allmogesom fran Marks héirad. . Kinna: Anna-Stina Soder.

Wikipedia. (2010, 2017-12-06). Nationalromantik. Retrieved from
https://sv.wikipedia.org/wiki/Nationalromantik

Wikipedia. (2017). Arts and crafts. Retrieved from https://sv.wikipedia.org/wiki/Arts_and Crafts

Winberg, C., Ostblom, Marie. (1999). Fran mangsyssleri till storindustri. In C. Ostmark (Ed.),
Fissingen tema Marks héirad fran Bords och de sju hiraderna (Vol. 46, pp. 53-64).
Boras: De sju hiradernas kulturhistoriska forening.

28



BILAGOR/APPENDIX: Bilaga 1. Utstillningslista Av hjirtans lust —
allmogesom fran Marks hirad
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1. llandklids, 1800-talicts birvian, Haloms sn.
lLLinne, Bldtt lingarn. Lomulilsspcts,
RGnsska Kanstsldfdruseer. Hénster Uinns

4 2. llandkli¥de,. ¢. 1$00. Surtcby sa.

Liane., Ritt bomullsgara, blaEL cueh wvitl

linyarn.

Ronsska Wenstslifdmuscer, HinsLter firns

3. Handkldde, 1277, Za3joms sn.
Lirnc. Rote borullsgara, blait lingarn.
Kaypplad spels.

Réhsska Kenstslijdmusect. Hinster linns
T 4. Handkl&de, o, 1900, Surteby sn.

l.Enne. Ritl-ovh bLlatt bomullsgarn.

Bocrds Huscum. . ) Haterial finns
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5. bBarhardx!Ade. Satila sn.

, Linne, Rill ocn bLidtt heanl)sgara.
- Knypplad spets.

Frivat dgo.

&, Handkléde. Orly sn.
' . Linne, blitt -lingarn,
: Bocds Huscun.

7. Handklsde, 1797. Sitila sn,
Linne. RjLt och hlitt bomullsgarn.
Knypplad speus.
Privat dgo.,

3. Hdngklade., S&Etila sn.
Linne. Bdzt och blitt bamullsgavrn. 75x37 co.
- Privat dgo.

9. Hingklide, Backagdrden, Drby sn.
Linne. Ratt ach bidtt hoamulluyurn. G4i30x24 erm. Ménster finns,
fierds Maserim,

o4 16, llEngkléde, 1330. Sitila sa, .

‘- Linne. Roct vch bBlatt bonullsgarn. 3D2xt5 cr. MGnsler fups,
Knypplad spets.
féhssca Konstsldjdmusact.

11, Hingkldde, 1615-1820. ¥arks hd.

Linne. GoTt, blatt oeh vitt bomullspgarn.
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‘Boras Huseun.

' L3, 2roderd Lill putevar. Sdtila sn.

i Boaull. NEtt boemullsgarn.
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(c. 1865), Privul &no.
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Buras Kuseum.
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Bomull. NELL homullsgarn. 1va hruderier delade uch
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Skene hemuyydsfdrening.
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4D. Halsklidde. Berghems sn.
Linne, Vitt lingarn.
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Linne. A&tt booyllsgarn.
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Eraderad ay Anne-Bell Carlsson, libra,
Prival dgo.
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Privat Zqo.
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Efter handkl8de frdn Harks hd, 1781.

8roderad av Mz Staberg, Tibro.

Privat dgo.

Sniub.

Halvlinne. RGtt ooh blatt boaullsgarn.

Romponerad av Anmette Hagnussen.

SKarasergs lins hemsldfdsfSrening. Materfal Tinns

Duk, lampsléja och gavdinkKappa.

Halvlinne, RSttt och bLlatt hamullsyarn.

Kempenerat ay Annclle Magnussan, .
Skarabargs l&ns hemsldjd<fdrening. Material finns
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Eomi. 1], RLL bonullsgarn, blitL lingaern.
EfLer puytevar Fran Backgarden, llajums sn.
Fraderade av Harldnne Carlsson, Gjérkctorp.

Goardinkappa, o. 1330.
Gemull. Rott och bldte Lemullsgarn.
Privat dgo,

Duk, Ll920-1930.

llulvlinne. R&att och blaLl busullsgara.

Cfter hiingkldde fran Marks hd, Giteborgs Mistoriska Muscum.
Privav dgo.

Lépare, 1220-talet.

gomull. R&tt och hlSil burullsyarn.
Wavelfrans.

Boras #Muscum.

SKjortor.

Bamull., Rett och bldtt somullsgarn.
Bradecrade av Apna-Stina Séder, Kinna.
Privat Zgo.

rngotL, 1985. -

Linne. NMdtt bomullsgarn.

Groderat av Anita Petlersson-Jigeryd, Vjibra.
Privat &go.

Lopare, 1985, .
Linue. Gott, blatt och viLt bomullsgarn,
Cfter handklide fran Surleby sn.
Broderad av Gunnel Stexrn, Tilro.

Privat &go.

Duk.

Oblekt linne. Mlatt och K13ttt bLomullsgacn.
Kavelfrans. Fran handarbetsatfdr i Skara,
Skaraborys lanamuscum,
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646.

67.

86.

67.

70.

71.

72.

73,

T4

75,

Lapare.

Linne. RETL veh blatt homull sgarn.
Groderad av Maj Stabergy, Iibro.
Prival dgo.

Brickhand.

Bamull. RGtt och bhildtt konstsilkegarn,
Sydd av ett barn,

PrivalL agn,

Gardiner ach lépacve, o, 1930,
Linne. RBLL och bldtt bamullsgacn,
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RBtE och blatt llngarn, Tulsar ay lingara.
Privat Eqa.

Uuk, 1920-talet, .

Linne? RHtL ouh bléct bomullsgar.
Uroderad av Foler Siider, Kinga.
Privat 3go.

Kopia av handklide frio Surteby sn.

Linne. Ngtt och nlacl bami:llsgarn, vitt liagarn.
Oroderad av Buata Johansson, Hirnchu, 1985,
PFrival dga.

Kapia av hanukliade frang llajoms sn.

P inne. UlaLe lingaru.

3raderad av Anna Larason, Skara, 1993,
Prival igo.

Huncklide, 1965,

Linne, Akt och blatt bemutlsgarn.
handkaypplad spets.

Kapia av handklide frén hajoms sn, 1777.
Draderac av Anna-Stina S6der, Kinng,
Privat idgn,

Kopia av handkl¥de fran Harks hid, 1751.
Linne. REtt och blatt Lingarn. :
Broderad 1985 av Britt Hagman, lrby.
Frivat dywv.

Kepla, 1985, av hdugklide frdy Bockapgdrden, {rby sn.
Linne. Rost ccn biadtt bomullsgarcn.
Skene henbyygdsférening.

Kopla, 198G, av hinaklide fran Marss hd,
GotebnTgs Historiska Huscum,

Linnc. R81it, blaLL och vitt bomullsgari.
Broderad av tlardiru Levin, Tibra.

Privat lyo.

Kopia 3y hingklice fran Harks I,
Giteborgs Hlsrariska Museum.

Linnc, RéLE, blatl och vitd bumullsgacn.
Brudorad av Sirj Lecsson, Tibro.

Privat ligo.
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76,

7.

8.

73.

0.

1.

Bz.

51.

8%,

B5.

B&.

Gardinkappa.

Kopia av hdngkl3de fran Hianared, Horreds sn.
Domuli. Itétt bomullsgaran.

Fareningen lNemsldjden Boras.

Quk. i
Linne. Aétt, bladtt och vitt bomullsgarn,

E¥ter hidngklidde frén Marks hd, Coteborgs Historiska

Huseum. oo

Broderac av Asta Higiund, Tibro.

Peival égo.

Vegostycke, 1982. . :

Oblekt halvlinne. ROLE, blatt cvch vitt bomullsgarn.
Aroderat av Marqgit Hallherg, Tibro.

Privat igoe.

Liépare.

Linne, RoLt, BlaLL oclh vitt boumullsgacn.
ABroderad av Marlarpne Carlsson, Tibro.
Privar Hgo.

Duk, 1983,

dblext linne. Drunvért, bhlatt och vitt bomyllsgarn,

Efter hiingxlide, Giterborgs Historiska Nuseum,

Hrodcevad pd gammalt harndvivt lakan av Asta Axelsson, Hénsa.
Prival dgo.

buk.

Linne., BlatL och ritt borullsgurn.
Lroderad av Asto Axelsson, Hinsa.
Prival -dyo.

Paradhanddux, 1710-1320. |
| tana. RGtT och blatt bomullsgarn, : |
EfLer handkldde frén Wajoms =a, 1777. !
Dords Museun. !

l.dparc.

Cblekt halvlinae. RoLL, blaLL cch viLt bomullsgara.
Rrecderad av Majpken Skarned, Tibro.

Privat §gn.

Bonad.

Oblekt holvlinne. R&tt, blatt och vitt bomullsgurn.
Brouerad av Maj Staberq, [ihro.

Prival #go.

UDulc.
Linne. RBtt uvele bldtt bomullsgarn.
Privas udgo.

MUK, .

- Ohlnkt halviinne, Ridtt, blatt cch vitt bomullsparm.

Broderad av #aj Staberg, Tibro.
Privat &qo.
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B7.

84.

§2.

20.

L.

g2,

?3.

94,

25.

Y6,

97.

28.

2%,

Lipuarc. X
Linne. Ratr, blatt och vitt bomullsgaru.

Broderad av Marglt Mallberg, ¥ihro.
Privat dgo.

Lépare, 1970,

Linne. Rdtt ocl blatt pomullsgarn.
Materialet kdpt pd llemsléjoen, Boras.
RBroderad av Margaretha Perzson, Molnlycke.
Privat dgo.

Viggstycke, 1282,

Lblekt halvllnne, Rétt, blétt och vltt bomulfsgarn.
Braderst av Harianne Carlssun, Tihro.

Privat dgo.

Vagnstycke, 1083,

Oblckt halvlinne. REtt, bLlatt ach witc bomullsgarn,
Broderat ay Asta Haglund, Tibra. .
Privat &go. ’ :

Forklide.
Oblekt bomull. R&iLt bomudlsgars.
Sytt av Anna-Stina S8der, Kinna.

Privat dgo.- ) Mazerial fluns

Sklorta.

Bomull. Liatt homullsgarn,

Broderad av Anna-Stina Sécer, Kinna.
Privat dge.

Forklide. .

Bonull. RGLL wel Blact bemullsgarn,
Broderat av Aane Hell Carlssan, linvo.
Privut dga,

Lipare, o, 1930.
donull). ALt och hliLL Lomullsgarn,
Boras Museun.

l.épare, 1333~193¢4,
kinne. Mitt ach blatt bomullsgarn.
Deoras Kusvua.

Lampsléja veh gardinkappa.
Bamill., Ralt baaullsgarn.
Hredevade sv Anna-Stinu Sdder, Kinra.

Privat dgo. Material fiasns

Duk, 1928.
Linne, R8%x och bliLL Lomullsgara.
Privat lgo.

Njirta, ]1%85.
Ly, Rott och htacy bowmullsgarn,
Braderat av Ajua-Stina Séder, Kiana.

Prival dyv. ) Haterial finns

Lavendelpdsar.

Bomull. Ritt ach blatt bomutlsgarn.
Broderade ay Anna-Stlma Soder, Klnana.
Privat ago. ’
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10D0. Lipare,
Lina¢. Lingactn, o
EfLer landklids fran Mark, 1791,
Broderad av Sylvia Dovecrfars, Tibru.
Prival idgu. L

Hodell ay Marbostugan, Hamnaparken.
Byggd av Slgvard Angerec, Skaraborgs linsmuseun.

Gerd och stolar sv ask.

Tillverkade av Krister Mirtensson, Linghem.
Tel: G325 - 41077,
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