GOTEBORGS
UNIVERSITET

Elli Hembergs grénsoverskridande skapande. En undersdkning av
hennes tva- och tredimensionella verk.

Per Thornberg

Konst- och bildvetenskap

Institutionen for kulturvetenskaper, Géteborgs universitet
Masteruppsats vt 2018, K\VV5007

Handledare: Bia Mankell



ABSTRACT

Konst- och bildvetenskap, Institutionen for kulturvetenskaper, Goteborgs Universitet, Box
200, 405 30 Goteborg  031-786 0000 (vx)

Forfattare: Per Thornberg

Huvudtitel: Elli Hembergs gransoverskridande skapande. En undersokning av hennes tva-
och tredimensionella verk.

Handledare: Bia Mankell

Per Thornberg, Cyklamenvégen 4, 302 92 Halmstad, E-post: per.thornberg@telia.com, tel:
070 696 43 44, Masteruppsats 30 hp, KV5007.

Summary in English:

Title: Elli Hemberg's cross-boundary artistic creation. An examination of her two- and three-
dimensional works.

In this thesis, | examine Elli Hemberg's experimental loyalty, focusing on the transition from
two-dimensionality to three-dimensionality. A central concept is cross-boundary, that is,
when the artist crosses dividing lines, opens up new passages and transitions, and follows the
movement and the rhythm. There are many dimensions in Elli Hemberg's art both regarding
the actual performance and the material. | will thus focus on the transformation process in
Hemberg’s creation, and the metamorphoses that arise.

I will also examine Elli Hemberg's gender position in art in order to determine if she really

was marginalized, or what other circumstances and factors that may have contributed to the
anonymity surrounding the artist in question.
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1.Inledning

1.1 Amnesval

Konstnaren Elli Hemberg (1896-1994) blev 97 ar och var yrkesverksam i hela sitt liv. Vid 93
ars alder invigde hon offentliga verk (skulpturer) i Skelleftea och Skovde, och vid 95 ar fyllda
hade hon sin sista separatutstalining. Elli Hemberg var den standiga sokaren som alltid var
nyfiken pa nya utmaningar. ’Slar man sig till ro dr det forkylt. Att vara ndjd &r att vara dod”,
deklarerade hon. * Elli Hemberg ville inte upprepa sig utan hela tiden gd vidare i sitt
konstnarliga skapande och utforskande. Som utévande musiker, kompositér och improvisator
ké&nner jag igen detta, det vill saga ett oupphorligt sékande i den kreativa processen och
uttrycket. Har kan jag i egenskap av saval konstvetare som musiker ge nya dimensioner och
reflektioner som inte har gjorts tidigare, just vad betraffar parallelliteten med andra
konstformer.

Elli Hemberg var generationskamrat med konstnarer som Siri Derkert, Sigrid Hjerthén och
Vera Nilsson men ar anda férvanansvart okand som konstnar, trots en karriar som omfattar
drygt sju decennier. | svensk konsthistoria har modernistiska konstnérer som just Derkert,
Hjerthén och Nilsson fatt erkdnnande och berémmelse. Men vem minns kvinnliga konstnarer
som Brita Nordencreutz, Malin Gyllenstierna, Tora Vega Holmstrom, Greta Gerell och Elli
Hemberg? De forefaller vara timligen okanda och anonyma, kanske rent av bortglémda. 2

Det finns exempel pa andra kvinnliga konstnarer som har fatt genombrott sent i livet och som
arbetat upp i hog alder. Jag tanker sarskilt pa Louise Bourgeois (1911-2010) som liksom
Hemberg fick sitt konstnarliga genomslag i sjuttiodrsaldern, och sedan fortsatte sitt skapande.

Jag blev introducerad for Elli Hembergs konst av tryckaren Ove LOf for nagra ar sedan
(hosten 2014). Jag kande vagt till namnet Elli Hemberg fran en utstallning pa Mjellby
Konstmuseum i Halmstad, De berémda och de glémda, 2006. Ove Lof arbetade tillsammans
med Hemberg pa 1970- och 1980-talen och tryckte bland annat nagra mappar med serigrafier
dar motiven var musikfigurer. | dessa finns en pataglig musikalitet, rytm och rorelse som
omedelbart fangade mitt intresse och blev startpunkten till att fordjupa mig ytterligare i Elli
Hembergs visuella gestaltning.

Jag har darefter last in mig pd konstnaren och hennes livsgarning pa flera satt, genom
utstallningskataloger, bocker, skissmaterial, utstallningar och samtal med personer som fanns
i hennes omgivning. Det har aven blivit flera konserter med bildspel och tonsattningar av
Hembergs aforismer och dikter samt improvisationer till hennes rytmiska konstverk,
exempelvis pa Lansmuseet i Halmstad 2015 och i Martin Luthers kyrka, Halmstad, 2016, pa
Skissernas museum i Lund 2017, Skévde konstmuseum och Sondrums bibliotek, Halmstad,
2018. Har finns sa mycket intressant material att undersoka djupare och darfor var amnesvalet
for denna masteruppsats givet for mig.

Vid kontakt med olika museer fick jag en uppdatering av aktuell status. Pa Norrkdpings
konstmuseum (NKM) visas permanent skulpturen Tre L6v i skulpturparken medan 6vriga
(17) verk inte visas for narvarande. ® P4 Skissernas Museum i Lund visas sex modeller i

! http://www_ellinemberg.se/category/konstnaren/
? Petersson, Karolina, "Férord”, De berémda och de glémda, Halmstad: Printografen, 20086, s.7
® Mailkontakt med intendent/curator Martin Sundberg, Norrkopings Konstmuseum, 2018-03-05.



arkivskapet i forsta salen. Ovriga skisser och verk &r arkiverade. * P& Goteborgs

konstmuseum (GKM) finns en enda skulptur av Elli Hemberg som just nu inte visas. Det
finns dock planer pa att ha med den — Komposition med svart-vit pendel, 1957, bemalad
trarelief — till utstallningen Det universella spraket — Efterkrigstidens abstrakta konst i
Stenahallen med vernissage 13 juni 2018. > P& Malmd konstmuseum (MKM) finns tvé verk i
deras samling men visas inte for narvarande. ® P& Moderna Museet (MM) i Stockholm visas i
skrivande stund Elli Hembergs verk Konstruktion med bundna former, 1957, bemalad
lamelltra och tra (100x29x7 cm) i den aktuella utstallningen Concrete Matters pa entréplan. ’
Det finns totalt 20 verk av Elli Hemberg i samlingarna pda MM. Vésteras konstmuseum
disponerar tva verk av Elli Hemberg, en véaggskulptur och en gouache, som bada visas i en
aktuell utstallning p& museet Abstrakt — Reflexion som pagar t.o.m. 31/12-2018. ® Borés
konstmuseum har enligt uppgift “ett par verk” av Elli Hemberg men ar ingenting som visas
for narvarande. °

Skovde Konstmuseum forvarvade 1984 ett antal verk av Elli Hemberg fran 1920- till 1980-tal
vilka kompletterade den tidigare representationen i kommunens konstsamling och gav ett
djupare perspektiv pa hennes konstnarskap. | samband med utstallningen Fyra fran Skovde
(1984) overlat Elli Hemberg till Skovde ratten att forstora modellen till Isringar och
skulpturen kunde invigas 1989. Nar Elli Hemberg dog 1994 hade hon i testamentet kommit
ihag fodelsestaden med ett par specificerade konstverk. | samband med utstéllningen Elli
Hemberg Retrospektivt pa konsthallen 1996 éverlamnade Konstnar Elli Hembergs Stiftelse
(KEHS) flera verk som gava till Skévde konstmuseum. Fortsatta dverlaggningar ledde till att
Skovde 2004 forvarvade ytterligare verk av konstndren och att KEHS donerade merparten av
Elli Hembergs konstnérliga kvarlatenskap, omkring 730 katalogiserade malningar, skulpturer,
arkitekturmodeller, teckningar och collage samt ett mycket stort antal skissblock fran ett
sjuttiodrigt konstnarskap, dagbdcker, fotografier och en mangd 6vrigt arkivmaterial, vilket
underlattar framtida forskning kring Elli Hembergs konstnarskap. *°

1.2 Forskarreflexivitet

En nédrvarande medvetenhet och transparens om mina egna syften och intressen ar angeldagen
bade vad galler materialet och vilka slutsatser jag drar av analysen. | inledningen forklarade
jag Oppet att jag har fatt inspiration av Elli Hembergs konst i mitt musikskapande som
improvisationsmusiker och kompositor, och jag har insikt, kunskap och inblick i hennes
bildskapande. Nu analyserar och diskuterar jag Elli Hembergs skapande utifran aktuella
fragestéllningar och i egenskap av konstvetare i en vetenskaplig kontext dar objektiviteten ar
bade sjalvklar och nodvandig. Forutom de teoretiska och metodiska utgangspunkterna kan
mina egna erfarenheter hjélpa mig att tolka problemstéliningarna genom fler dimensioner.

* Mailkontakt med arkivarie Annie Lundberg, Skissernas Museum, 2018-03-05.

> Mailkontakt med Fil Dr/forskningsledare Kristoffer Arvidsson, Géteborgs Konstmuseum, 2018-03-05.
® Mailkontakt med Intendent/curator Marcus Pompeius, Malmé Konstmuseum, 2018-03-05.
 Mailkontakt med Samlingsregistrator Christina Wiklund, Moderna Museet Stockholm,, 2018-03-05.

& Mailkontakt med Intendent Asa Grénlund, Vasterés konstmuseum 2018-03-06.

® Mailkontakt med Intendent Anna Lénnquist, Borés konstmuseum, 2018-03-06.

19 Konstnar Elli Hemberg Stiftelse KEHS- hemsida www.ellihemberg.se
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1.3 Syfte och fragestallningar

Syftet med uppsatsen &r tvafaldigt, dar det forsta (och dar tyngdpunkten ligger) ar att
undersoka EIlli Hembergs skapandeprocess, oOvergangar och forvandlingar fran tva-
dimensionalitet till tre-dimensionalitet.

Ett centralt begrepp ar det gransdverskridande, det vill sdga nédr konstnaren passerar
skiljelinjer, 6ppnar for évergangar samt foljer med i rorelsen och rytmen. Det finns manga
dimensioner i Elli Hembergs konst bade vad galler sjalva utférandet och materialet, och
huvudfokus for mig ligger pa forvandlingsprocesserna i Hembergs skapande, och de
metamorfoser som uppstar.

Det andra syftet ar att undersoka Elli Hembergs genusposition pa det konstnarliga faltet for att
utréna om hon verkligen var eller blev marginaliserad, eller vilka andra omstandigheter och
faktorer som har bidragit till anonymiteten kring konstnaren i fraga. Detta ar mahanda den
mest uppenbara och givna ingdngen nar det galler konstnaren Elli Hemberg. Vad har det
inneburit for en kvinna som arbetat som konstnar under denna era under storre delen av 1900-
talet, och pa vilket satt det har influerat konstnarskapet, dess forutsattningar och
begransningar. Hade genuspositionen betydelse for hennes sena genombrott?

Det ar sarskilt den sista perioden i hennes langa konstnarsliv som &r intressant att belysa. Det
ar under denna tidsrymd som ett femtontal offentliga skulpturer uppfors. Genusperspektivet ar

bade viktigt och intressant men huvudfaran for min undersékning behandlar alltsa Elli
Hembergs verk.

Mina fragestallningar lyder:
- Hur ser Elli Hembergs sokande forhallningssatt ut och vad innebér detta i hennes
skapandeprocess?

- Vilka betydelser har de metamorfoser som uppstar for receptionen hos betraktaren?

- Vilka faktorer var bidragande och avgorande for konstndrens grénsoverskridande
skapande och 6vergangsfas fran tvadimensionellt till tredimensionellt skapande?

- Hur har Elli Hembergs genusposition paverkat konstnarskapet, dess forutsattningar
och begransningar, och vilka konsekvenser har det fatt?



1.4 Teoretiska perspektiv och metodiska angreppssatt

Kérnan i min undersékning har fokus pa Elli Hembergs sokande och experimenterande
skapandeprocess. Av den anledningen har jag valt att med hjalp av teoretiska begrepp som
overgangar, metamorfoser/forvandlingar, verskridningar utreda Hembergs skapande fran det
tvadimensionella till det tredimensionella, samt mot arkitekturmodeller. Darfor har jag valt
teoretiska perspektiv fran konstvetaren Hakan Nilssons Maleriets rum, professor Sven-Olov
Wallensteins Den sista bilden: Det moderna maleriets kriser och forvandlingar samt
konstvetaren Beate Sydhoffs Konstruktiva prévningar.

Nilssons text tar upp maleriets yta och ytmassighet samt 6vergangen till tredimensionella
verk, och exemplifierar med bland annat Hemberg som skapar former som samtidigt
innehaller en rumslighet och skapar en mangd olika perspektiv dér betraktaren inkluderas. Ett
overskridande och en metamorfos/forvandling fran det intima stafflimaleriet till offentlig
skulptur. ™

Wallenstein talar utifran minimalism om specifika objekt bortom det mediumspecifika och
den nya tredimensionaliteten; utgangspunkten for en upplésning av genrerna i ett nytt falt som
ilgte definieras av dikotomin maleri-skulptur utan far den neutrala termen tredimensionalitet.

Har finns paralleller till konstnaren Donald Judds Specifika objekt som visar att maleriets
manga begransningar inte finns langre och dar ett verk kan framsta lika kraftfullt som det var
tankt att vara. Verkligt rum ar mer kraftfullt och specifikt &n farg pa en platt yta. **
Tredimensionaliteten Gppnar mot nagot, som exempelvis i Hembergs arkitekturmodeller eller
i hennes sena stalskulpturer. Ett tredimensionellt verk kan anta vilken form som helst och dar
alla tankbara material kan anvandas, och dar de blir en naturlig forlangning av maleriet, som i
Elli Hembergs fall 6vergangarna.

Sydhoffs resonemang om Hembergs konstruktiva provningar visar hur konstndren arbetar
med samma motiv i olika gestalter, fran det realistiska till det plangeometriska, for att préva
ett forhallningssatt och kritisk granskning, formprévningar som leder mot den
tredimensionella formen. ** Dessa tre forfattare (Nilsson, Wallenstein och Sydhoff) diskuterar
just forvandlingsfaser, prévningar, évergangar fran ytmassighet i tvadimensionellt maleri till
det utvidgade skulpturféaltet och tredimensionalitet, samt rum och rumslighet. Det ar i
spanningsfaltet mellan ett bokstavligt och konkret rum som verken far sin energi.

Aven det platsspecifika har betydelse for det rumsliga och upplevelsen av verket for
betraktaren. Rosalind Krauss tar i sin text Skulptur i det utvidgade faltet (1979) upp
konstverkets relation till platsen samt om hur skulpturbegreppets grund gradvis fordndrades i
samband med modernismens genombrott. Skulpturens relation till platsen évergick till att
vara platslos och sjalvrefererande. Flera av Hembergs offentliga verk &r platsspecifika och jag
menar att dessa modernistiska tredimensionella verk far sin mening genom dess kontextuella
placering och utformning.

1 Nilsson, Hakan Maleriets rum, Axl Books, Stockholm, 2009, s.50

12 Wallenstein, Sven-Olov Den sista bilden — det moderna méleriets kriser och férvandlingar, Eriksson &
Ronnefalk, Stockholm, 2001, s.224

13 Judd, Donald “Specifika objekt”, Minimalism och postminimalism, Skriftserien Kairos nr 10, Wallin &
Dalholm boktryckeri AB, Lund, 2005, 5.139.

4 Sydhoff, Beate “Konstruktiva prévningar”, Elli Hemberg 1896-1994 — En konstnarsbiografi, Skovde
konstmuseum & Skovde konsthall, 2007, s.115.



Som kompletterande teoretiskt perspektiv och kontextualiserande ramverk anvander jag
Griselda Pollocks Differencing the canon - Feminist desire and the writing of Art’s Histories
(1999), Linda Nochlins Varfér har det inte funnits nagra stora kvinnliga konstnarer (1971),
Anna-Lena Lindbergs Konst, kon och blick (1995) samt Simone de Beauvoirs Det andra
konet (1949) i min undersckning och diskussion om Elli Hembergs genusposition pa det
svenska konstnarsfaltet. Metodologin i det har avseendet utgors av att jag utifran ett
genusmedvetet perspektiv dversiktligt (genom vissa nedslag) gar igenom den tidsperiod som
omfattar Elli Hembergs liv fran 1890-talet till 1990-talet och undersoker vilken inverkan det
har haft pa hennes position pa det konstnarliga faltet.

Jag gor aven en Kkortfattad Bourdieu-inspirerad beskrivning av Elli Hembergs kulturella
kapital eftersom jag anser att det har relevans fér min diskussion och analys langre fram i
uppsatstexten. Med kapital menas symboliska tillgangar, och jag asyftar kulturellt kapital som
enligt Pierre Bourdieus definition motsvarar kultiverat sprakbruk, fortrogenhet med den sa
kallade finkulturen etcetera. *° Bourdieu definierar det manskliga livet som olika falt, sociala
spanningsfalt dar folk samlas kring nagot gemensamt. Sitt inflytande pa falten far manniskor
genom olika slags kapital, vilket ar en metaforisk term som genom Bourdieu har fatt stor
spridning inom kulturanalysen. Manniskors diskussionstyngd och prestige skapas enligt detta
synsatt av deras kulturella kapital som kan Gversattas som bildningsniva eller kunskaper.
Manniskors sociala kapital avser kontakter och slaktskapsforbindelser.® 1 mitt resonemang
om Elli Hembergs sociala natverk berdrs aven hennes sociala kapital.

I min undersokning har jag sarskilt intresserat mig for dvergangar och transformationsfaser i
Elli Hembergs konst, vilket inneburit ett omfattande botaniserande av skissmaterial som lett
fram till det fardiga verket. |1 denna kontext har konsthistorikern Ragnar Josephsons bok
Konstverkets fodelse fran 1940, och de begrepp han redogor for dar aktualiserats. Hans
begrepp sasom stegring, materialbyten, forvandlad forebild, utfyllnad, ordning, omflyttning,
korsning, det skapande dgonblicket, forenkling, fran verk till verk, fusion och kontamination,
har fungerat som metodiska verktyg i min formalanalys av fyra utvalda verk av Hemberg.

De metodiska angreppssatt och den metodologi jag anvander mig av utgors alltsa av en
formalanalys av fyra specifika verk av Hemberg, som jag anser synliggor det jag har for
avsikt att undersoka kopplat till mina fragestallningar. Har kan jag teoretisera och diskutera
gransoverskridandet, metamorfoserna och 6vergangarna och vad dessa begrepp innebar for
uppfattandet och forstaelsen for Elli Hembergs konstskapande och gestaltningsprocesser. |
analysen av dessa konkreta exempel fokuserar jag pa det gransoverskridande och sarskilt
forvandlingsprocesserna, dar jag anvander mig av Josephsons begrepp for att utreda detta.
Dessa begrepp forklaras, utvecklas och diskuteras i kapitel 4 (Analys av nagra specifika verk)
kopplat till mina exempel i formalanalyserna av Elli Hembergs konstverk.

Analysdelen och efterfoljande tolkande diskussion samt sammanfattande diskussion utgor
dérmed det centrala och kvintessensen i uppsatsen.

De angivna teoretiska perspektiven har skapat en metodik som bygger pa ett samspel mellan
teori och metod, eller teoretiska perspektiv och metodiska angreppssatt, som flatas samman
och gar in i varandra. Genom att anvanda namnda teoretiska begrepp, en Bourdieu-inspirerad
sociologisk undersdkning samt formalanalyser av konstverk ger vid handen ett brett falt som
underlag.

1> Broady, Donald, Kulturens flt — en antologi, Uddevalla: Daidalos, 1998, 5.13.
16 Svedjedal, Johan (Red) Litteratursociologi, Lund: Studentlitteratur, 1997, 5.131.



1.5 Kéllor — Kallkritik

Det finns inte sdarskilt mycket skrivet om Elli Hemberg i konsthistorien, men den
konstnarsbiografi (2007) som namndes tidigare ar ger en bred bild av konstndrskapet. Som
framgar av forskningsoversikten finns det gott om kallor som berér bade teori och metod i
min undersokning.

Det finns &ven ett antal personer kring konstndren som slaktingar, kolleger, arkitekter,
tryckare, som kan bidra med information och darmed betecknas som muntliga kallor.
Eftersom det ar stiftelsen KEHS som har bekostat och publicerat biografin forhaller jag mig
kritiskt granskande till texten, sarskilt till de avsnitt som har forfattats av nara slaktingar och
konstnarskollegor. Aven de muntliga kallorna méste behandlas kritiskt och anvandas med
forsiktighet. Med mina muntliga kallor har inga intervjuer eller ens halvstrukturerade
intervjuer forelegat. Det har handlat om att diskutera och verifiera detaljer och fa bekraftat
mina egna resonemang och slutsatser, eller kunna verifiera vissa faktauppgifter. De personer
som jag har haft kontakt med via e-post eller telefon ar f.d. arkitekten Gosta Drugge, f.d.
tryckaren Ove LOf samt rytmikpedagogen Helle Axel-Nilsson (slakting till EIli Hemberg).

Jag har dven besokt arkitekt Gosta Drugge i bostaden i Lund eftersom han har en unik
samling verk och skisser i sin &go, som jag kunde fa ta del av och studera infor min uppsats.

Vid muntliga kallor finns alltid en risk att personerna minns fel, har uteslutit eller lagt till
information. Mina samtal och fragor har varit for att fa en bredare och djupare forstaelse for
Elli Hemberg som konstndr och ménniska. Storre delen av detta faktaunderlag har inte ens
kommit med i uppsatsen, andra iakttagelser och reflektioner har namnts for att det tillfért
nagot i min undersokning och bekréftat och underbyggt mina standpunkter.

1.6 Etiska stallningstagande

Jag har tagit hansyn till och foljt Vetenskapsradets forskningsetiska principer i de fall da jag
har anvant muntliga kallor. Det har inte varit utarbetade intervjuer utan har mer handlat om
informella samtal och mailvéaxling med nagra personer som har kdnnedom om Elli Hemberg,
exempelvis namnda L6f, Drugge och Axel-Nilsson. Dessa informanter har gett samtycke att
delta i undersokningen och har ocksa informerats om syftet och frivillig medverkan. Jag har
informerat om i vilket sammanhang deras upplysningar kommer att finnas, det vill séga i min
masteruppsats i konst- och bildvetenskap med syftet att undersoka konstnaren Elli Hembergs
grénsoverskridande skapande och genusposition i det svenska konstféltet under 1900-talet.
Med detta sagt har saval samtyckekrav, informationskrav och nyttjandekrav tillgodosetts.
Anonymitetskravet ar inte aktuellt da jag refererar till dessa muntliga kéllor i noter. Mina
muntliga kallor ar varken avgorande eller oumbarliga for mina slutsatser och diskussioner i
uppsatsen, men tillfor fakta for forstaelsen av Elli Hemberg i kontexten som konstnar och
maéanniska.



1.7 Avgréansningar

Elli Hembergs liv som konstnar var mycket langt och omfattar mer &n sju artionden. Av det
skalet &r det tvunget att gora avgrénsningar. Jag kommer inte att underséka och férdjupa mig i
hennes maleri i den nya saklighetens anda pa 1920-talet eller hennes landskapsmotiv. Jag
avstar ocksa fran att undersoka hennes applikationer i tyg, glasskulpturer och teckningar.

Jag kommer heller inte att utforska hennes arbeten i grafisk verkstad i detalj. Daremot kan
tillvagagangssattet i sjalva processen med tryckaren Ove LOf vara intressant for att starka min
analys och diskussion. Rytm och rorelse &r nyckelord i Elli Hembergs konst. Eftersom jag
nyligen skrev en magisteruppsats om just dessa begrepp kommer jag inte att lagga
tyngdpunkten hér i fallet med Elli Hemberg. Daremot finns det flera paralleller till bade
musik och litteratur som jag vager in i min analys. Jag kommer Oversiktligt véga in och berora
hennes erfarenheter av olika tekniker och uttryckssatt dar det tillfér fakta fér min
undersokning.

Konsten avhandlas i analyser av hennes verk genom nagra nedslag. Huvudfokus ligger pa
perioden fran da hon slog igenom som 70-aring och fram till hennes dod (1966-1994), framst
skulpturer och tredimensionella objekt med inriktning mot skulpturer med arkitektoniska
fortecken till renodlade arkitekturmodeller.

Jag har heller inte ambitionen, som ndmnts, att géra en uppsats ur ett renodlat genusperspektiv
som huvudinriktning, men kommer Oversiktligt att se 6ver och kartlagga Elli Hembergs
genusposition i konstlivet under 1900-talet dar det har relevans for mina fragestallningar.

1.8 Forskningsoversikt

Angaende radande forskningslage inom mitt uppsatsamne finns en konstnarsbiografi om Elli
Hemberg som publicerades 2007, utgiven av Konstnar Elli Hemberg Stiftelse, KEHS. | boken
skriver en rad olika forfattare och konstvetare som exempelvis Lars Nittve, Stefan
Hammenbeck, Bo Lindwall, Beate Sydhoff och Oscar Reutersvard. Forutom biografiska fakta
gors nedslag i Elli Hembergs olika perioder, materialval och uttryckssatt. Utover
konstskribenterna finns &ven textavsnitt av konstnarskollegor som Brita Molin och Jacob
Dahlgren, samt av arkitekter och samarbetspartners till konstnaren. Biografin tacker in ett
brett spektra om Hemberg avseende hennes skapande ur ett retrospektivt perspektiv, vilket har
hjalp mig att tydligare kunna urskilja Gvergangsfaserna fran tvadimensionella verk till
tredimensionella dito. Konstvetaren Stefan Hammenbeck &r sérskilt insatt i Elli Hembergs
konstnarskap och har dven skrivit om henne i boken Fargstarka Vastgotakvinnor fran 1998,
som har bidragit med information rérande kontexten kring Elli Hemberg. Hon ndmns annars
forvanansvart lite i den gangse konstlitteraturen. Se bilaga 9.4.

Inom det aktuella forskningsféltet har d&ven bécker om konstnédren Olle Baertling bidragit till
min inlasning, da han liksom Elli Hemberg rérde sig fran tvadimensionellt maleri till
tredimensionell skulptur; Teddy Brunius Baertling — mannen verket (1990), och Olle
Baertling — en modern klassiker utstallningskatalog fran Moderna Museet (2007). Bade
Hemberg och Baertling har genomgatt en utveckling fran maleri till skulptur, men relationen
och overgangarna skiljer dem at vad galler rumslighet. Hembergs dynamiska symmetri
mynnade ut till skulptur som erbjod 6kade rumsliga moéjligheter, dar Baertlings 6ppna form
innebar att skulptur och maleri fran borjan var utsnitt ur samma rymd.
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For att forstd och satta mig in i Elli Hembergs kulturella kapital och sociala natverk i en
Bourdieu-inspirerad sociologisk kontext har texter som Den manliga dominansen (1999) av
sociologen och forfattaren Pierre Bourdieu, Kulturens falt (1998) av kultursociologen Donald
Broady (red), Konstens regler — det litterara faltets uppkomst och struktur (2000) av Pierre
Bourdieu, Broady, Kultur och utbildning — om Pierre Bourdieus sociologi (1985) av Donald
Broady, samt Litteratursociologi — texter om litteratur och samhalle (1997) av Lars Furuland
och Johan Svedjedal haft betydelse. Texterna har forklarat och diskuterat Bourdieus begrepp
habitus, falt och kapital som jag har applicerat i min undersdkning av Hemberg.

Inom det genusvetenskapliga forskningsféltet har Anna-Lena Lindbergs Konst, kén och blick
(1995), Linda Nochlins Varfér har det inte funnits nagra stora kvinnliga konstnarer (1971),
och Griselda Pollocks Differencing the canon (1999) bidragit till att flytta fram positionerna
for genusperspektivet inom den konstvetenskapliga disciplinen. Genusperspektivet ar ett
kritiskt granskande perspektiv som relaterar samspelet och vaxelverkan mellan manligt och
kvinnligt kon till fragor om makt, det vill séga en teoretisk position som skapar fragor om hur
sociokulturella makthierarkier struktureras och vidmakthalls. *” Dessa bocker (fran 1970-talet
till 2000-talet) har for mig pa olika satt tillfort faktaunderlag for forstdelsen av Hembergs
genuspositionering i min undersokning av hennes genusposition pa det konstnarliga faltet.
Eftersom Hembergs levnad och yrkesverksamma liv spanner dver sa lang tid som nastan
hundra ar, har namnd litteratur varit anvandbar dar varje decennium hade sina speciella
forutsattningar.

| katalogtexten De berémda och de glémda (2006) med Barbro Werkmaster som redaktor,
lyfts kvinnliga konstnarer som EIlli Hemberg och flera andra fram i en diskussion om
kvinnliga modernister, kvinnlig kulturkamp och om att éverskrida sina granser.

Griselda Pollocks tre positioner och fragan om hur kanon uppstar och har uppstatt, diskuteras
i Fran modernism till samtidskonst — Svenska kvinnliga konstnarer (2003) av Yvonne
Eriksson och Anette Géthlund.

Konstvetare Linda Fagerstroms avhandling Randi Fischer — svensk modernist (2007)
beskriver en annan kvinnlig, modernistisk, svensk konstnér dar jag kunnat gora jamforelser
med Hemberg. Fischer (1920-1997) tillhérde en yngre generation dn Elli Hemberg men bada
verkade under samma artionden, och hade konkretistiska beréringspunkter.

Simone de Beauvoirs Det andra konet (2015) har givit aspekter till min kartlaggning av
aktenskapet mellan Elli Hemberg och Sven Erlandsson, och hur forutsattningarna kunde se ut
under forsta halften av 1900-talet.

Aven konstvetare Ingrid Ingelmans avhandling Kvinnliga konstnarer i Sverige (1982) visar
kartlaggning och undersokning av elever vid Konstakademin inskrivna 1864-1924, deras
rekrytering, utbildning och verksamhet. Ingelman redogor for bakgrund, studiesituation,
forsorjningssituation samt kvinnliga konstnarer i familje- och arbetssituation med empiriska
fakta, analyser samt statistiskt underlag. Eftersom perioden var aktuell for Elli Hemberg har
Ingelmans text 6kat min forstaelse for Hembergs olika situationer.

For att forsta Elli Hembergs arkitekturskulpturer och arkitekturmodeller har jag gjort en
bredare inl&sning vad géller arkitektur med bdcker som; Byggnadskonst eller bedraglig nytta
(1962) av Elias Cornell, dar han (liksom Hemberg) talar om och betonar vikten av helhet och
enhet.

7 Lindberg, Anna-Lena (red), Konst, Kén och Blick — Feministiska Bildanalyser frdn Renassans till
Postmodernism, Stockholm: Nordstedts, 1995, s.10-11.
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Hembergs tredimensionella verk finns representerade som offentliga utsmyckningar pa ett 15-
tal platser runt om i Sverige vilket har gjort att jag har studerat och ldst om konst i det
offentliga rummet, exempelvis; Offentlig konst — Ett kulturarv, Statens konstrad (2014),
Konsten ar pa vag att bliva allas Statens konstrad (1937-1987), Konstverkets liv i offentlig
miljo av Sven Sandstrom, Mailis Stensman och Beate Sydhoff samt Jessica Sjoholm-Skrubbes
avhandling Skulptur i folkhnemmet (2007). Dessa texter har bidragit till studiet av svensk
offentlig konst och vars arbeten har resulterat i en modernistisk beréttelse om den offentliga
konsten. For mig har det gett en fordjupad kunskap om och Okad forstaelse for offentlig
skulptur, rumslighet, reception, referentialitet, platsspecifika verk samt dess betydelse och
funktion infor undersdkningen av Hembergs verk.

Sjoholm-Skrubbe skriver:

Det ar forst i den rumsliga situationen — i métet med betraktaren och i relation till
rummet i bade materiell och social bemarkelse — som betydelse kan (re)produceras
och omférhandlas, som meningsskapande praktiker kan tolkas och omtolkas. *¢

Detta citat stammer val in pa Hembergs arkitekturskulpturer som Ovalen (1976) och Fjarilen
(1980) dar betraktaren involveras i konstverken och far en relationell koppling med rummet
och miljon.

1.9 Uppsatsens disposition

Efter det inledande kapitlet presenteras konstnaren och manniskan Elli Hemberg for att ge en
bakgrundsbild och beskrivning av uppsatsens huvudperson. Det behandlar ett
kontextualiserande kring Elli Hemberg och hennes kulturella kapital.

Darefter beskrivs hennes (genus)position pd det konstnarliga féltet, aktenskapet med Sven
Erlandsson, hennes representation i konstetablissemanget samt till sist hennes sociala nétverk
och dess betydelse (séarskilt kontakten med konstnédren Otto G Carlsund och galleristen Agnes
Widlund).

Efter denna introduktion och allméant bredare bild av Elli Hemberg gar det 6ver till allt som
ror hennes konst och gransoverskridande skapande, vari uppsatsens huvudfokus bestar. Sedan
direkt vidare i problemstallningarna dar jag gor en analys av nagra utvalda och specifika verk
av Hemberg. Har framfors egna tolkningar och analyser i relation till Ragnar Josephsons
begrepp i Konstverkets fodelse.

Detta avsnitt foljs upp av en fordjupad tolkande diskussion och analys om Hembergs
overgangar, forvandlingar och olika faser i skapandeprocessen.

Avslutningsvis gors en sammanfattande diskussion dar jag knyter ihop resonemangen och
analyserna samt resultaten av de aktuella fragestallningarna. Jag har valt att ta med utférliga
bilagor i form av bildexempel, redovisning av stipendier och utmérkelser, férteckning Gver
offentliga konstverk, Hembergs forekomst i konstlitteraturen etcetera eftersom dessa uppgifter
kompletterar helhetsbilden av konstnéaren Elli Hembergs gérning.

18 Sjsholm-Skrubbe, Skulptur i folkhemmet, Stockholm: Makadam forlag, 2007, s.17.
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2. Kontextualiserande beskrivning av Elli Hemberg

Elli Hemberg, egentligen Elin Elisabeth, foddes den 13 november 1896 i Skdvde som
nummer tre av fyra syskon. Pappan Johan Hemberg var kontraktsprost och mamman Signe
Hemberg (fodd Hedenius) var konstnar. Hon véxte upp i prostgarden i smastadsmiljo,
tillbringade de tidiga uppvéxtaren i Skévde och gick i stadens elementarskola. Hon tecknade
tidigt med séaker hand. Vid studentexamen i Uppsala varen 1915 far hon stort A i teckning och
litet a i kemi. Dessa @mnen var hennes stora intresse och det fanns dven planer pa att dgna sig
at farmakologi. Men Elli Hemberg valde konsten och kunde vilja den. Konsten blev hennes
liv och hon tog den pa storsta allvar. ' Uppvixten i prasthemmet innebar ocksé att Hemberg
hade %or fortrogenhet med Bibelns texter och détidens psalmer, ndgot hon bar med sig hela
livet.

En viktig erfarenhet och grundldggande kunskap om hantverket fick Elli Hemberg da hon
efter Hushallsskolan i Skovde, borjade en utbildning till preparatris pa Karolina sjukhuset i
Stockholm. Uppgiften dér bestod i att med tusch och akvarell kunna avbilda mikroskopiska
preparat. Efter denna gedigna utbildning i teckningskonst far Hemberg anstallning 1917 som
tecknare och malarinna vid Naturhistoriska riksmuseets botaniska avdelning. Hon utfor
akvareller av véxter till Nordens flora som &r ett storre bokverk av professor Carl Axel
Lindman. Delar av denna verksamhet finns bevarad i konstnarens kvarlatenskap. Hon
illustrerar dven en larobok i botanik och gor utkast till barnboksillustrationer. 2* Ett &r senare,
1918, avslutar hon sitt arbete pd museet och borjar pa Carl Wilhelmssons privata malarskola
pa Odenplan i Stockholm. Elli Hemberg och hennes likasinnade kamrater sokte sig inte till
Konstakademien som vid den tiden (pa 1910-talet) ansdgs foraldrad, utan till de nya
konstskolorna som hade de senaste influenserna av europeisk samtidskonst. Carl
Wilhelmssons konstskola representerade det nya och spannande enligt Hemberg sjalv. 2 Hon
hade som malséttning att lara sig yrket fran grunden. Redan under utbildningen (1918-1922)
fick hon och hennes kurskamrater varje vecka en kompositionsuppgift i laxa som ofta
handlade om vinklar. Vinklarnas betydelse for kompositionen var nagot som Wilhelmsson
fangat upp och anammat under studiearen i Paris. Alla rorelser skulle uppfattas med
vinklarna. Wilhelmsson introducerade dven ”impressionistfeirgerna’’.23 Konstvetaren Bengt
Larkner understryker vikten av laromdstarens betydelse: “Richard Berghs och Carl
Wilhelmssons insatser som ldrare i Konstnérsférbundets tredje skola respektive Valandskolan
i Goteborg brukar ofta framhallas nar bakgrunden till den svenska 1900-talsmodernismen
diskuteras.”®* Lérarna visade dppenhet och tolerans for de unga elevernas stravanden. 2 Elli
Hemberg tyckte bra om sin larare Carl Wilhelmsson, hans palett med rena farger och
engagemang for komposition. Dessa uttryck i kubismens tecken tilltalade de unga eleverna. %
Elli Hemberg gjorde, efter avslutade studier hos Wilhelmsson, aven studieresor till bade
Frankrike och Italien, pa Maison Watteau och Académie Colorassi, samt till Grekland.

Elli Hemberg gifter sig 1/9 1923 med ldkaren Sven Erlandsson (1896-1966). Brollopet sker i
Vambs kyrka utanfor hemorten Skovde och brudparet vigs av brudens far. (Mer om
aktenskapet och dess betydelse i 3.1. ) Under perioden fran nar hon gifte sig och fram till den
forsta separatutstallningen 1942 pa Galerie Moderne i Stockholm var hon inte utat sa aktiv.

9 Hemberg, Elli, Bérja fran borjan, Skovde: utstallningskatalog 22/5 — 15/8 2015.

? Rudberg, Birgitta Elli Hemberg — en sékare, Uppsala: Samba, 1996, s.138.

2! Hammenbeck, Stefan Fargstarka Vastgétakvinnor, Nossebro: Rydins tryckeri, 1998, s.35
22 \Wahlgren, Anders, Elli Hemberg, Stockholm: DVD dokumentérfilm, 1984.

2 Wahlgren, Anders, Elli Hemberg, Stockholm: DVD dokumentarfilm, 1984.

24 | arkner, Bengt, Konst och visuell kultur i Sverige 1810-2000, Lund: Signum, 2007, s.142.
2 |_arkner, Bengt, Konst och visuell kultur i Sverige 1810-2000, Lund: Signum, 2007, s.142.
% Hammenbeck, Stefan Fargstarka Vastgétakvinnor, Nossebro: Rydins tryckeri, 1998, 5.36
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Anledningen till den sena debututstallningen vid 46 ars alder var enligt henne sjalv att hon
ville vanta tills hon var mogen och redo.

Elli Hemberg deltog aktivt i tavlingar med utsmyckningsforslag. Nagra fick hon avslag pa
som till exempel krematoriet i Skovde, utsmyckningar i Stadsbiblioteket och konserthuset i
Stockholm samt Skogskyrkogardens krematoriums norra kapell. Elli Hemberg och Brita
Molin vann dock ett forslag till utsmyckning av tunnelbanan i Stockholm 1960, och fick ett
pris for idén som var betitlad Kakel Spracktakel. Nar det var dags for materialprover satte
Hembergs make stopp for hennes fortsatta medverkan. Molin fortsatte pa egen hand men
forslaget utfordes aldrig. 2’ Elli Hemberg utfor &t Statens Konstr&d skulpturer 1970,
Virvelvind vid Riksarkivets entré Stockholm, och 1984 Vagen slar 6ver skulptur vid Arméns
tekniska skola, ATS, Ostersund 1984. % Hemberg gjorde en vaggmalning redan p& 1940-talet
pa Sabbatsbergs vilohem och idag finns ett femtontal offentliga skulpturer runt om i Sverige
fran Lund i soder till Skelleftea i norr. (For mer information se bilaga 9.1)

2.1 Elli Hembergs kulturella kapital.

Som nédmndes i teori- och metodavsnittet har konstndrens kulturella kapital betydelse och
relevans for min fortsatta analys och diskussion.

Elli Hemberg skrev inte dagbok och valdigt sallan brev. Hon ansag det vara sléseri med tid att
anvanda pennan till annat an att rita och teckna. Hon bérjade senare, som arbetande konstnar,
att fora sporadiska anteckningar som en slags tankedagbdcker. Forfattaren Birgitta Rudberg
har publicerat boken Elli Hemberg — en sokare, 1996 som innehaller Hembergs tankar, dikter
och aforismer. Vid 82 ars alder skriver Hemberg i sin dagbok: “Var aldrig ridd for att
misslyckas. D& har du blivit fri att prova nésta viag.” 29

Elli Hembergs kulturella bakgrund har varit betydelsefull. Som ndmndes tidigare véxte hon
upp i ett hem dar modern var konstnar och fadern var préast. Uppvéxten i barndomshemmet
karaktariserades som intellektuell och from. Hon hade alltid sett sin mamma mala och det var
naturligt for henne. Har maste aven maken Sven Erlandsson inflikas eftersom han och Elli
Hemberg delade ett kulturintresse framst for poesi och musik. Mannen sjong och trakterade
gitarr och deras gemensamma engagemang bidrog sannolikt till det kulturella kapitalet.
Hemberg var mycket intresserad av litteratur och laste ofta och garna esséer av Simone Weil
och dikter av Vilhelm Ekelund. Weil skrev i sina essdaer om personen och det heliga, om
litteratur och politik, om olika aspekter av religion och mystik. Ekelunds aforismsamling Plus
Salis (1945) fangade tidigt Hembergs intresse. Ekelunds formsprak intresserade henne.*
Dessa texter var Hembergs foljeslagare langt in pa 1960-talet. En av Ekelunds aforismer som
var sarskilt viktig for henne 16d: ”Dér jag k&nner mig som konstnér (det &: m &tan d e) dar
&r mitt samvete, dar — min okanslighet.” ! Elli Hemberg skrev for 6vrigt sjalv aforismer och
dikter under hela sitt liv som handlade om konstens lagar och om hennes egen roll som
konstnir. Centralt var ocksa rérelse, ljus och form. Aven Harry Martinssons Cikada (1953)
betydde mycket for Hemberg. ** Hon noterade Martinssons foértrogenhet med matematisk

2 Molin, Brita, "Elli — ett vanportritt”, EIli Hemberg 1896-1994 En Konstnarsbiografi, Skévde: Skévde
konsthall & konstmuseum, 2007, s.106.

%8 Stensman, Mailis, Konsten dir pd vig att bliva allas..., Stockholm: Statens konstrad, 1987, s.145.
 Rudberg, 1996, 5.43

¥ Hemberg, Goran, “Tre sjilvportritt”, EIli Hemberg 1896-1994 En Konstnarsbiografi, Skovde: Skévde
konsthall & konstmuseum, 2007, s.159.

%! Ekelund, Vilhelm, Plus Salis, Helsingborg: Tryckeriaktiebolaget Demokraten, 1945, s.36.

¥ Hemberg, Goran, “Tre sjilvportritt”, Elli Hemberg 1896-1994 En Konstnarsbiografi, Skovde: Skévde
konsthall & konstmuseum, 2007, s.160.
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filosofi eftersom de bada sdg ett nara samband mellan konst och matematik: den
grundldggande estetiska handlingen var ett upptidckande av lagbundenheter snarare &n ett
subjektivt skapande.

Hemberg hyr fran 1930-talet ett sommarhus vid Kaggfjarden i Grodinge soder om Stockholm.
Hon forvarvar sa smaningom mark vid samma plats, 1935, och sommarhuset Slanten uppférs
efter egna ritningar dar hon far en sommarateljé, bathus och bostad. Slanten var en av de
viktigaste platserna for konstnaren bade som motivisk inspirationskalla och fysisk arbetsplats.
Det fick betydelse bade for hennes ljusmaleri och de abstrakta skulpturernas naturanknytning.
Det var har hon utforde sina forsta skulpturer som hon sjalv ségade ut i lattbetong. *Elli
Hemberg hade blick for detaljer i tillvaron, sag former 6verallt, ljusinslapp, skuggors spel,
figurer i molnen pa himlen till grenar pa marken. Med sina sinnen upplevde hon
omgivningens former, véxlingar, ljus, stimning utifrdn en konstnarlig mening. ** Det kunde
vara i ljusstralarnas spel i traden, solen som gick upp Gver vattnet eller pinnar pa marken i
skogen. | likhet med manga andra konstnarer hade Elli Hemberg naturen och dess element
som inspirationskélla. En berdringspunkt mellan Hemberg och arkitekten/konstnéren Le
Corbusier ar hur bada vaver ihop den rationella, logiska och matematiska sidan med den
poetiska och sinnliga. Bada inspirerades av historisk arkitektur, gyllene snittets principer men
var samtidigt naturlyriker som plockade strandfynd. Le Corbusier skriver 1936 apropa
proportioner:

En plastisk princip bestdamd av siffrornas lag (arkitekturens musik). Makten
hos siffrorna som ger proportionerna. Proportionerna bestammer byggnadens
harmoni, dess leende, dess behag, dess fornama hallning. Ett underbart
samspel! Musik, arkitektur, och matematik, sublima uttryck for sifferlagar —
vilken &del enhet! Gyllene snittet, proportionernas moder, den fundamentala
faktorn i arkitekturens enhet. *

Forutom litteraturen och naturen var musiken, sérskilt kompositéren J.S. Bach, en stor
inspirationskalla for Elli Hemberg. Musikintresset och Bach-forélskelsen hade Hemberg
gemensamt med konstnaren Otto G Carlsund, och de hade upptéckt den stranga precisionen i
Bachs kontrapunktiska fugor. *

Elli Hemberg hade manga skivor med foretradesvis klassisk musik och hon lyssnade garna pa
kormusik. Hon foredrog att sitta langst fram pa korkonserter for att kunna se dirigentens
rorelser som fascinerade henne. Hemberg hade &ven nagra trummor hemma som hon
inforskaffat pa resor, till exempel handtrummor, tamburin m.m. som hon ibland spelade pé. *’
Elli Hemberg aterkom genom livet till just Bachs kompositioner. | hennes egna anteckningar
fran ar 1965 kan man ldsa: ”Bachs Kunst der Fuga kunde vara byggd av glas. Det visar att
finns formen, nog kommer innehallet.” 3 For att ge exempel pa den gransoverskridande
kopplingen mellan musik och konst vill jag delge ett citat fran Hemberg: ”Nir jag ser de
nakna vintertraden, eller barrskogen om kvallen, blir jag 6vertygad om att bildkonst och
tonkonst dr ett, att musik kan uppfattas av 6gat lika tydligt som orat”. % Aven konstnaren

% Hammenbeck, Stefan “Biografi i artal”, Elli Hemberg 1896-1994 En konstnarsbiografi, Skovde: Skévde
konstmuseum & Skovde konsthall, 2007, s.14.

¥ Mailvaxling med Helle Axel-Nilsson 2018-05-02.

% e Corbusier, V&r Bostad, Malmé: Bo Cavefors férlag, 1962 5.109.

% Reutersvard, Oscar Otto G Carlsund, Ahus: Kalejdoskop, 1988, s.38.

¥ Mailvéxling med Helle Axel-Nilsson 2018-05-02.

% Hemberg, Elli ”Ur mina anteckningar”, Elli Hemberg 1896-1994 En konstnarsbiografi, Skévde: Skévde
konstmuseum & Skdvde konsthall, 2007, s.85.

¥ Hemberg, Elli, ”Ur mina anteckningar”, Elli Hemberg 1896-1994 En konstnarsbiografi, Skévde: Skévde
konstmuseum & Skovde konsthall, 2007, s.76.
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Carl-Fredrik Reuterswérd har beskrivit denna beréringspunkt som att han ar “helt tillfreds
med att lyssna med dronen och méla med Sgonen”. “° Konsten och musiken interagerar i en
forvandlingsprocess och bearbetning av bade det sedda och det horda i ett gemensamt uttryck.

Det var rytm och rorelse som inspirerade henne bade i naturen, konsten och musiken, och
rytm dr ett centralt begrepp i hennes konst. For Elli Hemberg var rytm en livsnerv i skapandet.
Det framgar tydligt i hennes teckningar av dansare, grafiska blad med musikfigurer,
ishockeyspelare, oljemalningar pa detta tema etcetera. Manga titlar vittnar om hennes
medvetna rytmiska uppfattning: Vattenrytm (1955), R6d rytm (1955), Rytm med cirklar
(1955), Vridande rytm (1965), Rytm for tva (1968) och sa vidare. Hon formulerade sig sa har
angaende rytmens betydelse:

Det dr rytmen mer &n teorin som ar vasentlig for mig. Jag upptéackte ocksa att
jag kunde 6verfora en tvadimensionell yta till ett tredimensionellt rum och
bibehalla den ursprungliga rytmen. Jag vek geometriska ritningar. Det blev
arkitektur och skulptur i naturlig forening. Sa kunde jag i papper vika
modeller till kyrka, bensinmack, regnskydd. Hela var kropp ar byggd efter
den dynamiska symmetrins lagar. Jag tror att konstnarlig begavning bestar i
att man kanner detta inbyggt i sig. Pa det sattet astadkommer man enhet och
Klarhet, kartlagger linjer och rorelser. *

| forordet till biografin om Elli Hemberg skriver f.d. chefen for Moderna Museet, Lars Nittve,
foljande: ”Lis och inte minst titta och njut — ingen hade sadan rytmkénsla som Elli Hemberg
— firgrytm, formrytm!” ** Elli Hemberg sdg ocks& rytmen i vintertradens nakna grenar. Ett
annat av hennes livslanga teman som fyllde de sista aren.

Genom rytmen upplever vi. | rytmen lever vi. Genom de gamla appeltradens
stam och grenar upplever jag rytmen. De har dansrytm och jag dansar med.
Hela min tomt & som en sammanhallen rytm. *

Forutom i naturen framgar rytmens betydelse tydligt i Hembergs teckningar, skisser och
grafiska blad dar hon gestaltar kroppar i rérelse och fart. Nar hon sdg pa VM i Ishockey pa
TV fascinerades hon av spelarnas rorelser, rytmen i spelet, formerna de skapade i standig
fornyelse och upplésning. Aven i Elli Hembergs egna dikter och aforismer finns en pataglig
rytm, rorelse och musikalitet, nagot som jag sjalv har erfarit vid tonsattning av dessa. Elli
Hemberg menade att rérelsen ska komma inifran och inte framkallas pa mekanisk vag. “Ett
trads rorelse ges av véxandet, inte av en temporar storm. Rorelse i ett ansikte framkallas av
karaktaren, inte av en haftig sinnesrérelse. *

| Elli Hembergs formsprak ar det balansen/hallbarheten och utmaningen mot en standig
forandring som ar utmarkande drag, samt forankringen i stundens skapande och riktningen
vidare till ndgot annat, som &r foranderligt. Jag menar att Elli Hembergs genuina intresse for
andra konstformer som lyrik, litteratur och musik, och kulturella allménbildning i hég grad
har bidragit till den sinnlighet och receptiva formaga som finns i hennes konstnarliga
gestaltning. Det har sannolikt 6ppnat hennes formaga att kanna och uppleva med alla sinnen

“0 Karlsson, Bo A, 66 Svenska konstnéarer visar verk pa temat Jazz, Géteborgs konstmuseum, 1987: s.43.
*LElli Hemberg, Bérja fran borjan, Utstallningskatalog Skévde konstmuseum, 22/5 — 15/8 2015, s.8.

*2 Nittve, Lars “Forord”, Elli Hemberg 1896-1994 En Konstnarsbiografi, Skévde: Skévde konstmuseum &
konsthall, 2007, s.5.

** Rudberg, 1996, 5.106.

* Hemberg, Elli, 2007, s.76.
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och i hela kroppen med en férdjupad dimension och intensitet. Hon skrev 1975 — *Fritid — tid
for fritt skapande! Vad annars?” 4

Hemberg hade svart att forlika sig med doden som en naturlig del av livet. ”Vad é&r det for
mening att det ska ta slut nér man just borjat forsté sig pa det konstnérliga arbetet?” 46

| dagbockerna upptar tanken pa aldrandet och doden stor plats dar hon ofta brottas med
existentiella fragor under sitt standiga lasande. *’

Man noterar en otalighet hos Hemberg att det ar brattom och att det & mycket som hon ska
hinna med, vilket man kan forsta eftersom hon fick sitt genombrott sent i livet. Samtidigt
satsar hon fullt ut pa konsten och skapandet vilket tycks uppta hela hennes tillvaro.

Elli Hemberg trodde pa det lagbundna, de naturvetenskapliga lagar som hon ansdg sta
oemotsagda i en varld som i hog grad kan styras av tillfalliga trender och nycker. Hemberg
ville med sin konst uttrycka nagot mer &n enbart det personligt kanda och upplevda, konsten
var for henne inte ett satt att finna sig sjalv. Hon ville med den soka efter de storre
sammanhangen i tillvaron. Konstnaren, skribenten och arkivarien Bjorn Larsson, har skrivit
att sinnligheten i Elli Hembergs konst till stor del kommer ur den harmoni och skdnhet som
uppstar till f5ljd av att skulpturerna ar konstruerade enligt ett sarskilt mattsystem. *® Men &ven
skulpturernas  och modellernas olika delar det vill saga platskivorna, stalpartierna,
betongblocken, kartongbitarna, de vikta pappersarken, &r funktionella markeringar som
representerar olika plan vilka tillsammans framstéller en formmassig rymd. De utger sig inte
att vara nagot annat an vad de faktiskt ar.

2.2 Dynamisk symmetri

I min kommande analys férekommer ett begrepp som jag redan nu vill ta upp och férklara.
Elli Hemberg fick i sin hand Jay Hambidges bok The Elements of Dynamic Symmetry 1949
och denna teori om dynamisk symmetri kom att fa avgorande betydelse for hennes framtida
konstnarliga skapande. Bade vi sjilva och hela var varld ar uppbyggda med nagon sorts
symmetri. Den statiska symmetrin finns i den oorganiska naturen, som exempelvis i
kristallernas varld. Den dynamiska symmetrin hittar vi i den organiska varlden, och aterfinns
bade i solrosen och tallkotten. Dessa proportionsteorier har anvants redan for tusentals ar
sedan av greker och egyptier. Ett konkret exempel &r byggnaden Parthenon i Grekland.

Elli Hemberg kom att folja dessa matematiska principer fullt ut i sivil vikta pappersark med
arkitekturmodeller till stalskulpturer i stor skala, dir dven gyllene snittet anvéndes.Jay
Hambidge, professor i konstteori vid Yale University i borjan av 1900-talet, presenterade en
bok i amnet 1926, som i sin tur byggde pa egna forelasningar som forst publicerades i det
engelska manadsmagasinet The Diagonal 1919-20. I forordet i Jay Hambidges bok The
Elements of Dynamic Symetry fran 1926 podngteras att dynamisk symmetri inte dr en genvag
till konstndrligt uttryck genom trianglar och gyllene kompasser, men genom att studera
metoden Oppnar det upp en ny virld av idéer och frigor dkta skapande. *’ Kénnedom om
elementdra lagar ger kdnslan och sdkerhet vilket ger konstndren mdjlighet att realisera
drommar och eliminera osédkerhet.

** Rudberg, 1996, 5.107.

*® Mailvéxling med Helle Axel-Nilsson 2018-02-05.

*" Rudberg, 1996, s.7.

48 Larsson, Bjorn, ”Attraktion och utmaning”, Omkonst, [www] Publicerad 2006-06-28 Hdmtad 2018-05-24
http://www.omkonst.com/06-hemberg-dahlgren.shtml

* Hambidge, Jay, The Elements of Dynamic Symmetry, Yale University press, 1926, s.1.
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Hembergs sista separatutstallning agde rum pa galleriet Lilla Bleue i Stockholm 1991. Hon
avled 23 maj 1994 i Stockholm i en alder av 97 ar. Minnesord av manusforfattaren och
regissoren Anders Wahlgren fanns i Dagens Nyheter med rubriken ”En betydande skulptris™.
% Konstnar Elli Hembergs Stiftelse (KEHS) bildades efter konstnarens dod med syftet att
forvalta den konstnarliga kvarlatenskapen enligt testamentets dnskemal. °* (Se bilaga 9.3)

3. Elli Hembergs (genus)position pa det konstnarliga faltet

| flera texter antyds att Elli Hemberg ar okdand som konstnar pa grund av sitt kon. Vid
inlasningen om konstnaren kan man aven fa uppfattningen av att Hemberg ar kand for att vara
okand. Ur ett genusperspektiv ar ocksa de temporala faktorerna sarskilt intressanta eftersom
hon levde och verkade under sa lang tid. | slutet av 1930-talet namndes Elli Hemberg som
lakarhustru och inte konstnar nar hon vann en tavling for utsmyckning pa Skogskyrkogarden i
Stockholm. Detta trots att hon vid tillfallet i fraga var valutbildad och erfaren 42-arig konstnar
och i hogsta grad verksam.

| slutet av hennes liv i mitten av 1990-talet hade flera bocker om genusforskning publicerats
och det var en annan tid. Jag tanker till exempel pa Linda Nochlins omtalade essa Varfor har
det inte funnits nagra stora kvinnliga konstnarer? (1971) och Anna-Lena Lindbergs Konst,
kon och blick — Feministiska bildanalyser fran renéssans till postmodernism (1995) som
namnts tidigare. Anna-Lena Lindberg betonar, i inledningen av boken, att det har skett stora
forandringar inom konstens varld pa bara nagra ar, dar kvinnliga konstnarer har blivit mer
synliga. Det finns dven exempel pa dar kvinnor har fatt betydande positioner som kritiker och
utstallningsarrangdrer. °> Anna-Lena Lindberg menar angéende konsperspektivet att
kvinnoforskningen initialt koncentrerade sig pa att kartlagga kvinnors dolda historia, lyfta
fram och uppvdardera kvinnospecifika erfarenheter och att problematisera kvinnors
marginalisering. > Vi ska komma ihdg att detta skrevs 1995 och idag, 23 &r senare, finns en
fordjupad medvetenhet och utveckling av genusforskningen. Darfor ar det bade intressant och
angeléget att understka Elli Hembergs genusposition under hela den tidsrymd som hennes liv
omfattades av.

Eftersom Elli Hemberg foddes i slutet av 1800-talet, vill jag inledningsvis gora en kort
historisk tillbakablick. Det fanns omkring 1 000 kvinnliga konstnérer i Sverige pa 1800-talet.
Foregangaren till svenskt konstndrslexikon upptog 6ver 1 000 kvinnliga konstnirer som var
fodda mellan 1780 och 1879, medan svenskt konstnérslexikon pd 1950-talet hade mahédnda
tvd eller tre kvar. >* Mellan 1920-talet och 1950-talet har det foljaktligen hint nagot radikalt.
Finns det ett samband mellan osynliggérandet av kvinnor i1 konsten och de framgangar som
kvinnor ronte politiskt som rostritt for kvinnor, forsta kvinnan i riksdagen, rétt till statliga
tjdnster, forsta kvinnan i regeringen o.s.v. Nadgot som genusforskaren Vanja Hermele tar upp i
sin undersokning fran 2009. >

%0 Wahlgren, Anders, “En betydande skulptris”, Dagens Nyheter [www] Publicerad 1994-06-09, Hamtad 2018-
05-24 https://www.dn.se/arkiv/familj/en-betydande-skulptris/

>l Hammenbeck, 2007, 5.66

*2 Lindberg, 1995, s.9.

%% Lindberg, 1995, s.13.

> Hermele, Vanja, Konsten — sa funkar det (inte), KRO KIF Publikation, 2009. s.56.

% Hermele, Vanja, Konsten — s& funkar det (inte), KRO KIF Publikation, 2009, s.56.
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Konstakademien 0ppnade sin “Fruntimmersafdelning” forst 1864. Stipendier, tdvlingar och
konstnarssammanslutningar var fran borjan mannens ensak. Carl Larssons kinda replik: ”Ni
ska std pa piedestal — ni ska inte konkurrera® sammanfattar en instéillnin%7 till kvinnliga
konstnarer som delades av manga och som visar i vilket klimat de arbetade. *® Kvinnor fick
rostratt 1921 i Sverige vilket tycks ha skarpt reaktionen mot krav pa reell jamstélldhet i
konstlivet. Vid denna tidpunkt var Elli Hemberg mitt uppe i studierna pa Carl Wilhelmssons
malarskola.

Det osakra ekonomiska laget efter kriget var sakert en bidragande faktor till att de manliga
konstnérerna fortfarande vérnade om sina positioner. > Konstvetarna Eva-Lena Bengtsson
och Barbro Werkmaster skriver i boken Kvinna och konstndir i 1800-talets Sverige att det var
direkt konspolitiskt att starta en herrklubb 1856. Kvinnornas intdg pa konstscenen ansags som
ett problem, vilket hanterades och l6stes bland annat genom att starta herrklubbar. Manliga
konstndrer slot sig samman i egna grupper. Konstnédrsklubben som bildats 1856 for manliga
konstnérer, sldppte inte in kvinnor. Nér féreningen De unga bildats 1907 skrevs i stadgarna in

att den var enbart for mén: “till medlemmar af forbundet kunna véljas manliga konstnérer”. >

Denna bestimmelse har Konstnérsklubben valt att behélla dn idag 2018, vilket kan tyckas
anmarkningsvirt att nya medlemmar pd 2010-talet accepterar att véljas in pa dessa premisser
déar konsdiskriminering finns inskrivet i stadgarna, och trots att de vet att det &r politiskt
inkorrekt. >

Kvinnorna hade blivit konkurrenter pa konstens omrade. Eftersom manga kom fran borgerliga
familjer hade de nira till kundkretsen och var dirfor extra hotande. ® Konstnirsklubben var
ett reaktiondrt svar pd kvinnors framsteg.

Aven yngre konstnarssammanslutningar hélls stangda fér kvinnor. Bildandet av Féreningen
Svenska Konstnarinnor 1910 var darfor i hog grad nodvandig. ®* Den bestod av ett 40-tal
kvinnliga konstnarer. Inspirator och dess forsta ordforande var konstndren Ida von
Schulzenheim. Ar 1911 ordnades den forsta egna utstallningen p& Konstakademien och som
blev en generalmonstring av kvinnlig konst for att gora klart for opinionen vilken potential
som fanns. En retrospektiv avdelning och en modern avdelning visade narmare 700 verk av
sammanlagt 180 svenska konstnarinnor. En utstallning som blev en stor framgang bade
publikméssigt och ekonomiskt. Foreningen har sedan dess haft manga utstallningar bade i
Sverige och utomlands. Elli Hemberg var vice ordférande i foreningen Svenska konstnarinnor
fran 1951-1961, och darefter hedersledamot. Hon satt dven som ledamot i styrelsen for
Konstnarernas Riksorganisation KRO.

Anna-Lena Lindberg konstaterade i boken Kvinnor som konstnarer 1975: ”hittills har
konsthistoriker inte intresserat sig i nagon storre utstrackning for kvinnliga konstnéarer; det ar
den manliga eliten som lockat till avhandlingar och exklusiva konstbdcker. ” ® Monografier
saknas over flertalet kvinnliga konstnarer, konsthistoriska dversikter som tar upp de kvinnliga
konstnarernas villkor under skilda epoker likasa. Detta kan jamféras med min undersokning

% Lindberg, Anna-Lena, Kvinnor som konstnarer, Stockholm: LTs férlag, 1975, s.9.

> Lindberg, Anna-Lena, Kvinnor som konstnarer, Stockholm: LTs férlag 1975, 5.107.

%8 Hermele, Vanja, 2009, s.58.

% Hermele, Vanja, 2009, 5.58.

% Bengtsson, Eva-Lena, Werkmaster, Barbro, Kvinna och konstnar i 1800-talets Sverige, Signum Lund, 2004,
5.230.

® Lindberg, Anna-Lena, Kvinnor som konstnéarer, Stockholm: LTs férlag 1975, s.106.

62 Melin, Emmy, (red), Foreningen Svenska Konstnarinnor 1910-1960, Stockholm: Almqvist & Wiksells, 1960,
5.96.

% Lindberg, Kvinnor som konstnarer, Stockholm: LTs forlag, 1975, s.110.
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av Sveriges allmanna konstforenings arsbocker i 3.2. Idag, 43 ar senare, finns en helt annan
medvetenhet och storre intresse fran konsthistoriker att lyfta fram kvinnliga konstnarer med
fokus pa genusvetenskap. Konstvetaren Linda Fagerstroms avhandling om konstnaren Randi
Fischer fran 2007 &r ett konkret och belysande exempel.

Ett faktum ar att de kvinnliga konstnarerna som grupp skiljer sig markant fran de manliga; de
hade farre uppdrag, farre stipendier och lagre inkomster, vilket Aina Helgessons avhandling
om Norska konstnarers villkor frdn 1975 visade. ®* Nagot som Vanja Hermele bekraftar och
tar upp 2009, 34 ar senare: "Min och kvinnor har olika forutsittningar 1 konstvarlden, dér
kvinnors konst generellt kostar mindre.” > Men det &r som jag ser det inte bara sociala och
ekonomiska hinder som star i vagen for kvinnliga konstnarsbegavningar. Det finns ocksa
psykologiska hinder. Uppmuntran och forvantan ar tva faktorer som inverkar pa utvecklingen
av kreativiteten, mojligheter till identifikation med forebilder spelar en stor roll vid
yrkesvalet. Elli Hembergs mor var utbildad konstnar vilket med sannolika skal inspirerade
henne, gav henne uppmuntran och var en viktig och naturlig forebild.

Ar 2015 gjordes en utstallning med Kvinnliga Pionjarer — svensk form under mellankrigstiden
pa Nationalmuseum i Stockholm. Magnus Olausson, chef for samlingarna, konstaterar i
forordet att "Modernismen som konstnérligt projekt identifierades par definition en man, bara
i undantagsfall en kvinna.” ®® Manga av de kvinnliga konstndrerna och formpionjirerna
lyckades att skaffa sig en gedigen konstnérlig utbildning. Nagra valde Hogre konstindustriella
skolan i Stockholm (numera Konstfack). Andra foredrog privatskolor som Althins mélarskola
eller Carl Wilhelmssons malarskola (till exempel Elli Hemberg), och somliga Kungliga
Konsthdgskolan. Likt ménga manliga konstnédrer var det flera som fortsatte sina studier
internationellt, till exempel 1 Paris hos André Lhote. Det kridvdes vid den hér tiden en solid
och vilbirgad bakgrund 1 den tidens samhille, for att som kvinna kunna hédvda ett eget och
sjdlvstindigt konstnirskap. Detta gav ekonomisk trygghet och sjalvfortroende att soka sig till
konstnirliga yrken dér stor konkurrens rédde och dir inkomsterna var begrinsade. ¢ Elli
Hembergs vilbdrgade bakgrund och familjeforhéllanden mdjliggjorde att hon kunde vélja och
satsa pa konsten.

Sammanfattningsvis kan konstateras att det varken var franvaro av begdvning eller varldsliga
framgangar som lange begransade kvinnornas plats i historiska oversiktsverk. Forskning och
olika media har diskuterat frdgan i decennier: hade inflytelserika kritiker och de som
bestammer innehallet i historiebdckerna bedomt de kvinnliga konstnarerna efter andra
kriterier om de varit upphovsman istallet fér upphovskvinnor?

Elli Hemberg har ansetts som en forbisedd konstnar pa grund av att hon ar kvinna. Men
problemet &r inte sa enkelt. Har hon blivit marginaliserad? Elli Hemberg drev inte sjalv dessa
fragor. Hon tillstod sjélv att hon reflekterade valdigt lite 6ver det faktum att hon var kvinna.
Men bekraftade samtidigt att vissa saker hade gétt henne forbi av just samma anledning. %

Lars Nittve, f.d. chef pa Moderna Museet i Stockholm har skrivit: ”Detta kénets Moment 22
ar, som jag ser det, egentligen den enda orsaken till att ett av vara framsta konstnarskap under
1900-talet aldrig riktigt fatt den uppmarksamhet och genomlysning som det fortjénar...”

% Lindberg, 1995, s.10.

% Hermele, 2009, s.68.

% QOlausson, Magnus, (red.), Kvinnliga Pionjarer — svensk form under mellankrigstiden Stockholm:
Nationalmuseum, 2015, s.4.

%7 Bjork, Christian Kvinnliga Pionjarer — svensk form under mellankrigstiden Stockholm: Nationalmuseum,
2015, s.10.

% Hemberg, Elli, Borja fran borjan, Skovde: utstallningskatalog 22/5 — 15/8 2015.
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Dessa rader star i forordet till biografin om Elli Hemberg som utkom 2007. ® Nittve sétter
fingret pa nagot viktigt, men jag haller med kulturjournalisten Hakan Nilsson pa Dagens
Nyheter som havdar:

Lars Nittve talar om “konets moment 22”, men jag tror man gor henne
en otjinst genom att reducera “gldmskan” till en konspolitisk fraga.
Man riskerar da att missa att Hemberg var en uppskattad konstnar
under sin livstid, ndgot som Beate Sydhoffs intressanta text visar. "

Hakan Nilsson syftar pa Beate Sydhoffs text Konstruktiva prévningar i namnda biografi om
Hemberg. Faktum &r att Elli Hemberg deltog i flera samlingsutstallningar tillsammans med
kvinnliga kolleger. Har foljer nagra konkreta exempel: 1924 - tillsammans med sin mor Signe
Hedenius-Hemberg i samlingsutstéliningen Vastgotska konstutstallningen i Skara, 1956 —
Fyra malarinnor, Féreningen Konst i Skolans vandringsutstallning nr 79, 1959 — Deltar med
Siri Derkert, Mona Johansson, Birgitta Liljebladh, Ebba Reutercrona och Lil Silfverling i
Kvinnor i svensk konst i Skdvde konsthall, 1960 — deltar i Foreningen Svenska
Konstnarinnors femtiodrsutstallning pa Konstakademien i Stockholm. Bevisligen medverkade
Hemberg redan pa 1950-talet i genusmedvetna utstallningar med kvinnliga konstnéarer i fokus.
Elli Hemberg har fatt uppskattning under sin levnad pa flera olika satt. Nar hon 1984 staller ut
1 Skovde konsthall tilldelas hon Skaraborgs landstings kulturstipendium for sin ”férmaga till
nytinkande, fantasi och flexibilitet”. Konstnaren ar vid det tillfallet 88 ar. Har finner jag det
intressant att Hemberg far detta omdome, och inte ”for lang och trogen tjanst...”. Det sdger
nagot om hur aktiv hon faktiskt var aven om hon narmade sig 90 ar. Flera av hennes
offentliga utsmyckningar (skulpturer) finns representerade i Skdvde som ar hennes ursprung
och hemmaplan. Glémskan ligger inte sa mycket i hennes egen tid som i var, ett 6de hon delar
med manga andra konstnarer vars verk i forsta hand finns i det offentliga rummet. Det &r ett
sloseri, for det finns mycket att upptadcka hos Hemberg. Som konstnéren Jacob Dahlgren
riktigt papekar ar hennes offentliga verk ytterst nutida. Kvinnliga konstnarers verk i offentliga
miljoer brukar aterfinnas i kyrkor, pa bibliotek, i slutna rum, medan mans konst oftare ar
placerad pa centrala platser och nar fler personer, vilket ger hogre erséttning. Detta framgar av
doktoranden Vanja Hermeles undersokning frén 2009. "* I Elli Hembergs fall har hon fatt
gora flera offentliga utsmyckningar pa centrala platser som torg och parker.

Linda Nochlin skrev i sin essa Varfor har det inte funnits nagra kvinnliga konstnarer? 1971,
att den kvinnliga konstnaren maste besitta ett starkt drag av upproriskhet for att vaga sla sig
fram i konstens varld, istéllet for att underkasta sig den socialt accepterade rollen som hustru
och mor. Den enda roll som varje social institution per automatik tillskriver henne. "> Nochlin
menar att den kvinnliga konstniren genom att ldgga sig till med de “manliga” egenskaperna
malmedvetenhet, koncentration, uthallighet och formagan att helt ga in for sitt yrke har
lyckats och fortfarande lyckas i konstens varld. " Dessa egenskaper stammer vl in p& Elli
Hemberg anser jag. Hon hade dven stark integritet och auktoritet och bestamda &sikter. *

% Nittve, 2007, s.5.
"0 Nilsson, Hikan I det offentligas tjanst” Dagens Nyheter [www] publicerad 2008-02-24. Hamtad 2018-05-24
https://www.dn.se/arkiv/kultur/i-det-offentligas-tjanst/

I Hermele, 2009, s.88
2 Lindberg, 1995, 5.45
"® Lindberg, 1995, 5.45
™ Molin, Brita 2007, 5.106.
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3.1 Aktenskapet med Sven Erlandsson

Det framgar av texterna om Elli Hemberg pa flera hall att aktenskapet med maken Sven
Erlandsson (1923-1966) var komplext och speciellt samt utgjorde ett slags resonemangsparti.
Jag har varken avsikt eller anledning att grédva djupare i detta, men konstaterar att deras
forhallande hade betydelse for Hemberg pa flera sitt. Gemensam namnare hade makarna i ett
uttalat intresse for forfattaren och poeten Erik Axel Karlfeldts diktvérld och var val fértrogna
med den repertoaren. Sven Erlandsson framférde dikterna med sang och gitarr/luta och var
aven Bellmansangare. Elli Hemberg kunde texterna utantill och sufflerade maken nar de
framfordes. Hon gav ocksa kritik och stod. Makens support for hennes konst var inte
omsesidig. Det var ett dktenskap utan barn. De var bada upptagna pa var sitt hall. Sven
Erlandssons lakarlon kunde forsorja dem bada och méjliggjorde att hon kunde arbeta i ateljén
dagtid, med villkoret att hon avslutade for att hinna hem och ta emot maken som kom hem
efter jobbet. ° Det fanns en slags dverenskommelse dem emellan 4ven om hans lakarkarriar
och syn pa hustruns konstnarliga verksamhet sannolikt hammade hennes skapande. Elli
Hemberg hade vid den hér tiden en mer eller mindre hemlig ateljé dar hon dagtid kunde
arbeta oberoende av makens asikter. "® De levde helt enkelt skilda liv. Sven Erlandsson
respekterade for det mesta hennes konst men hindrade henne ocksa att delta i vissa
sammanhang, till exempel infér tunnelbaneutsmyckningen som namnts tidigare.

Historiskt sett i Sverige var nédra hélften av de kvinnliga modernisterna under perioden 1900-
1930 ogifta eller franskilda. Det var komplicerat att vara gift med en manlig konstnar,
eftersom villkoren fér manliga och kvinnliga konstnarer var sa olika. Den manliga
konstnarskarriaren rymmer friheten att standigt utveckla sig sjalv dven pa andras bekostnad. |
hans liv har hans konst prioritet framfér barnavard och hushallsarbete. 1 de kvinnliga
konstnarernas liv kolliderade deras strdvan att vilja utveckla sig sjalva konstnérligt med
onskan och noddvéndigheten att ta hand om barnen. Forst 1921 upphdrde mannens
husbondevélde dver hustrun, vilket bland annat hade inneburit att han bestdmde Gver hennes
pengar. ’’ Har har vi ett omvant forhallande med en kvinnlig konstnar som ej har barn, och
som kunde agna sig at sin yrkesutvning under vissa premisser.

Lakaren Sven Erlandsson forsorjde sin hustru och de hade en stor vaning i centrala Stockholm
pa Drottninggatan 71 C. " Dar inrymdes forutom bostad dven privatpraktik, ateljé samt en
hushallerska. Elli Hemberg &gna sig at arbetet i ateljén hela dagarna, mot att hon vek fritiden
&t ett hemliv med maken. Dér var hennes konstnarskamrater inte valkomna. ”° Siri Derkert,
till exempel, slapptes endast motvilligt in i koket, av hushallerskan som ocksa styrde dver
patienterna till privatpraktiken. Hemberg upplevde det absurt att behova tituleras
»doktorinnan”, som man gjorde pa den tiden med lakarfruar.

® Hemberg, 2007, 5.156.
® Hammenbeck, 1998, s.37.

" Werkmaster, Barbro De berémda och de glémda, kvinnliga svenska modernister 1900-1930, Halmstad:
Printografen, 2006, s.42.

® Hemberg, Goran, 2007, 5.156.
® Hemberg, Goran, 2007, 5.156.
" Hemberg, Goran, 2007, 5.156.
8 Rudberg, 1996, 5.139.
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Pa 1930-talet fick politikerna (och makarna) Gunnar och Alva Myrdals forskningsinsatser och
politiska idéer stort genomslag, impulserna fran Stockholmsutstallningen, som markerade
modernismens genombrott, borjade satta sina spar i svensk socialpolitik.

Simone de Beauvoir skrev i sin bok Det andra kdnet om &ktenskapet och den gifta kvinnan
och definierade det sa har: ”Det d6de som samhillet av tradition anvisar kvinnan #r
aktenskapet.”. Hon menade att iktenskapet alltid har framstatt olika for mannen och kvinnan,
och dven om de bada kénen behdver varandra sa har det inte skapats nagon 6msesidighet. De
har aldrig upprattat avtal och kontrakt eftersom mannen ar en komplett och autonom individ.
”Han uppfattas framfGrallt som producent och hans existens rattfardigas genom det arbete han
bidrar med till kollektivet.” 8 Hon menade dven att det & mannen som &r gemenskapens
ekonomiska 6verhuvud och darmed representerar den infér samhallet. Hustrun tar mannens
namn, integreras i hans klasstillhorighet och hans milj6. Hon blir hans “dkta hilft” som foljer
honom dit hans arbete finns och dar parets bostadsort bestdms av var mannen utévar sin
profession. ® Detta resonemang av de Beauvoir stimmer vl in p& Sven Erlandssons och Elli
Hembergs aktenskap. Hon beholl som konstnar sitt flicknamn men framst pa grund av hansyn
till maken som inte forstod hennes konstnarsyrke. For det mesta star det Elli Hemberg men
jag har dven stott pa Hemberg-Erlandsson som dubbelnamn till exempel i matrikel fran
Svenska kvinnliga konstnarinnor. Vid utstallning 1924 star det Elli Erlandsson, fodd
Hemberg. %

Aven om hon inte fick ndgon storre forstaelse och uppmuntran for sitt konstnarskap av maken
kunde hon arbeta hemma i ateljén dagtid och hade forsorjning. Situationen kunde varit
annorlunda om de hade haft flera barn att ta hand om eller om de hade kommit fran betydligt
enklare forhallanden. | fallet Erlandsson-Hemberg forefoll aktenskapet och deras relation
komplex och mangtydig. Har finns uppenbarligen bade for- och nackdelar och man kan se det
fran olika synvinklar. Dessutom holl de ihop i mer dn fyra decennier.

Nar maken avlider 1966 ar det slutet pa en epok och 43-arig dktenskaplig relation. | praktiken
innebar detta en konstnérlig frinet och mojlighet for Elli Hemberg. Hon gick in i en ny fas i
sitt skapande som betydde ett genombrott som kom sent i livet. A ena sidan var hon plétsligt
fri att gora vad hon ville, & andra sidan kanske inte mojligheten hade givits utan deras
aktenskapliga pakt, med allt vad den innebar. Den rymliga vaningen pa Drottninggatan i
Stockholm forvandlades fran lakarmottagning och bostad till ateljé och arbetsplats dar skisser
och material bredde ut sig i de olika rummen. Hemberg 6ppnade &ven upp bostaden fér yngre
konstnarskollegor, arkitekter, musiker och vénner for gemensamma diskussioner och projekt.

& de Beauvoir, Simone, Det andra kénet, Stockholm: Nordstedts férlag, 2015, 5.490.
% de Beauvoir, Det andra kénet, Stockholm: Nordstedts férlag, 2015, 5.492.
 Hammenbeck, 2007, s.14.
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3.2 Elli Hembergs representation pa konstfaltet

| inledningen beskrev jag nulédget (2018) av Hembergs representation pa museer och
institutioner i Sverige. Jag har dven gjort en kartldggning ur ett bredare perspektiv kopplat till
hennes positionering pa genusfaltet. Elli Hemberg deltog i Sveriges allménna konstforenings
(SAK) jurybedomda utstillning Akvarell, collage, pastell pa Konstakademien 1 Stockholm 5-
27 mars 1966, dir hon visade collagen Arstid I-1II. Hon var dirmed bevisligen kiind for SAK
redan pa 1960-talet. Jag har undersokt SAK:s arsbocker och konstnirsbiografier, under
perioden 1892-2016, dir jag anser att Elli Hemberg och flera andra kvinnliga konstnérer
borde ha uppmarksammats. I serien med utgdvor under denna tidsrymd, som omfattar 122 ar,
finns endast 6 kvinnliga konstnéarer representerade medan det finns 97 manliga konstnérer. Av
forfattarna dr det 19 kvinnor och 119 man. Siri Derkert dr den forsta kvinnan som
representeras 1974, men forfattaren & en man (Rolf Séderberg). Aret efter, 1975, kommer
den forsta kvinnliga forfattaren nar Elisabet Lidén skriver om Albin Amelin. Tolv ar efter Siri
Derkert agnas 1986 ars volym at Vera Nilsson. Sedan drojer det ytterligare sjutton ar innan
boken om Lena Cronqgvist ges ut 2003. P4 2010-talet &r det sedan tatare med kvinnlig
representation: Helene Billgren (2012), Tova Mozard (2013) och Marie-Louise Ekman
(2015). Ldas mer i Bilaga 9.5.

Jag har undersokt och kartlagt forekomsten av Elli Hembergs namn inom den svenska
konstlitteraturen. | flera fall namns hon inte alls, i ndgra fall namns hon kortfattat med
nagon/nagra rader, och i ett fatal exempel finns det mer utforligt skrivet om henne. Se bilaga
9.4.

Nar det galler Elli Hembergs representation pa museer har jag sarskilt granskat Goteborgs
konstmuseum (GKM), som befinner sig relativt nara Skdvde geografiskt (Vastergotland —
Vastra Gotaland). Dar fanns under perioden 1900-1999 inga verk alls inkopta av Elli
Hemberg, vilket framgar av Anna Tellgrens och Jeff Werners undersokning Representation
och regionalitet. Genusstrukturer i fyra svenska konstmuseisamlingar fran 2011. 3* Under
hela 1900-talet saknas alltsa representation av Hemberg GKM. Forst ar 2003 forvarvades en
skulptur signerad Elli Hemberg. ® Konstnarer som blev representerade i samlingen p& GKM
forst pa den har sidan sekelskiftet ar forutom Elli Hemberg (som tillhor en helt annan
generation), Cecilia Edefalk, Marie-Louise Ekman, Sophie Tottie och Charlotte
Gyllenhammar.

Pa Skissernas Museum i Lund finns Elli Hemberg representerad i form av ett omfattande
underlag med skissmaterial. Tillaggas bor att dessa har skéankts fran stiftelsen KEHS. Négra fa
visas permanent i utstallningsrummet medan merparten finns magasinerade i arkivet.
Hemberg gjorde en skulptur pa plats i museets tradgard (1978), Simmarna, i stal. Verket togs
bort i samband med restaureringen och ombyggnaden for nagra ar sedan och har inte kommit
tillbaka efter det.

Skovde konstmuseum disponerar en stérre samling med verk av Elli Hemberg som bade har
kopts in samt donerats av stiftelsen KEHS. Representation finns dven pa Norrkopings
museum, Malmo konstmuseum, Moderna Museet i Stockholm, Boras konstmuseum, Vasteras
konstmuseum, Museum Anna Nordlander i Skellefted, Statens konstrad samt Stockholms och

® Tellgren, Anna (red). Representation och regionalitet. Genusstrukturer i fyra svenska konstmuseisamlingar,
Stockholm: Kulturpolitisk forskning #3 Kulturradet, 2011, s. 117.
® Tellgren, Anna (red). Representation och regionalitet. Genusstrukturer i fyra svenska konstmuseisamlingar,
Stockholm: Kulturpolitisk forskning #3 Kulturradet, 2011, s. 117.
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Uppsala lans landsting. ® Elli Hembergs tankedagbécker finns deponerade och tillgangliga pa
Uppsala universitetsbiblioteks handskriftsavdelning. &’

Nar det galler jamstéalldhetsfragor sa ar representation bara en del, men en viktig sadan.
Genom att det fors statistik Over antalet kvinnor och man och fordelade resurser pa
institutioner och museer okar medvetenheten. Detta i sin tur skapar forutsattningar for
forandrade strukturer och agerande samt en genusmedveten representation.

Hér kan dven refereras till Griselda Pollocks Differencing the canon - Feminist desire and the
writing of Art’s Histories (1999), dar hon tar upp fragan om hur kanon uppstar och har
uppstatt, och utifrdn vilka grunder den kan ifrgasattas.  Hon behandlar aven hur
feministerna har angripit kanon genom att exponera dess struktur. Detta har enligt Pollock
fullfdljtg9 fran tre olika positioner som bade konstnarer och feministiska bildforskare har
intagit.

Den forsta positionen bildas genom motet mellan feminismen och kanon som en struktur for
uteslutning. Efter 1970 utgjordes den direkta uppgiften av att fylla i de luckor i konsthistorien
som skapats genom metodisk uteslutning av kvinnor fran alla kulturer. De kvinnliga
konstnarernas verk aterfanns i museernas magasin. Konsthistorien ar en illustrerad Méannens
historia menar Pollock. %

Den andra positionen innebér att feminismen moter kanon som en struktur for underordning
och dominans. Strukturen marginaliserar och ser alla kvinnor i forhallande till deras stallning i
maktstrukturer som kon, klass, ras och sexualitet. **

Den tredje positionen betyder att feminismen moter kanon som en diskursiv strategi i
produktionen och reproduktionen av kdnsatskillnad, och dess komplexa gestaltning av
relaterade maktmetoder samt kon. %2

Det faktum att exempelvis Elli Hembergs verk an idag till stor del aterfinns i museernas arkiv
och magasin knyter an till Pollocks forsta position. Den andra positionen kopplar ocksa till
Hemberg nar man tanker pa de man som dominerat henne, bade i dktenskapet och exempelvis
nar hon (efter oklara omstandigheter) blev av med utsmyckningsuppdraget pa
Skogskyrkogarden i Stockholm.

8 KEHS hemsida www.ellihemberg.se

¥ Rudberg, 1997, s.8.

8 pollock, Griselda, Differencing the canon — Feminism and the writing of Art’s Histories, Routledge, London,
1999, 5.23.

8 pollock, Griselda, Differencing the canon — Feminism and the writing of Art’s Histories, Routledge, London,
1999, 5.23.

% pollock, Griselda, Differencing the canon — Feminism and the writing of Art’s Histories, Routledge, London
1999, 5.23.

* Pollock, Griselda, Differencing the canon — Feminism and the writing of Art’s Histories, Routledge, London,
1999, s.24.

% Pollock, Griselda, Differencing the canon — Feminism and the writing of Art’s Histories, Routledge, London,
1999, s.26.
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3.3 Elli Hembergs sociala natverk

Forutom betydelsen av kulturellt kapital vill jag &ven understryka vikten av Elli Hembergs
egna sociala natverk, eller sociala kapital, som hade stor betydelse for henne. Det finns manga
personer kring konstnaren Elli Hemberg som alla har betytt nagot for henne som manniska,
konstnér och arkitekt; konstndren Carl Wilhelmsson, konstnéren Brita Molin, arkitekten Gosta
Drugge, byggmastaren Arnold Larsson, tryckaren Ove LOf, stadstradgardsmastaren Holger
Blom, platslagaren Holger Johansson for att ndmna nagra.

Jag menar att det i detta avseende framst ar tva andra personer som haft en nyckelroll, har
varit forutseende och pa ett liknande satt har utmanat Elli Hemberg och fatt henne att ga
vidare i en ny riktning, ndmligen konstnédren Otto G Carlsund och galleristen Agnes Widlund.
Jag vill darfor kort beskriva dessa personer och deras betydelse for Elli Hemberg.

Otto G Carlsund (1897-1948) var malare och konstkritiker, fodd i Sankt Petersburg. *
Carlsund ansag att konsten borde ha sin sjalvklara forankring i arkitekturen, vilket ar en av
manga berdringspunkter med Elli Hemberg. Ar 1927 sammantraffade Carlsund med Piet
Mondrian och Theo van Doesburg, neoplasticismens tva framsta foretradare, vilket ledde till
att han for en tid tog avstand fran allt avbildande och i stéllet arbetade plangeometriskt.
Tillsammans med bl.a. Doesburg och Jean Hélion bildade han 1929 gruppen Art Concret, som
stod i opposition till den framvéxande surrealismen. Aren 1941-45 utgav Carlsund tidskriften
Konstvérlden.

Elli Hemberg och Otto G Carlsund méttes forsta gangen i Paris pa Maison Watteau vid 1920-
talets slut. Bekantskapen fordjupades ytterligare da Carlsund recenserade Hembergs
debututstallning pa Galerie Moderne i Stockholm varen 1942. | Aftontidningen skriver
Carlsund: ”...hon ser vérlden i1 hela plan och summariska former, men hennes palett &r
betydligt mer dimpad.” **

Carlsund sag Elli Hembergs maleri forsta gangen i vantrummet till den lakarmottagning han
besokte. Han undersoktes av lakaren Sven Erlandsson som visade sig vara Elli Hembergs
man. Hemberg och Carlsund blev fortsattningsvis mycket goda vanner. Carlsund yttrade: Vi
ska rycka upp konsten, det ar ingen annan som jag vill hanga pa samma vagg med~ %

Aven deras gemensamma intresse for geometri, sarskilt utifran Jay Hambidges teorier, forde
dem samman i langa teoretiska diskussioner. Det var for dvrigt Elli Hemberg som genom sitt
envisa bevekande och Overtalningstaktik formadde kollegan Otto G Carlsund att gora sin
”comeback” som malare efter en lang tid som kritiker och tidskriftsutgivare. Vid utstallningen
pa konstnarshuset i Stockholm 1947, vilket ar Carlsunds andra separatutstallning pa tjugo ar,
hade Carlsund det lilla rummet mot garden och Elli Hemberg disponerade den stora salen mot
gatan. De hade en gemensam affisch men separata kataloger.

Elli Hemberg har i efterhand uttryckt besvikelse Over utstallningen och ansag att all
uppmarksamhet riktades mot mannen Carlsund, medan hon sjalv som kvinna kom i
skymundan. Mahanda var Hemberg besviken pa en mojligen forvantad men utebliven
framgang, men faktum var att nio dagstidningar och en konsttidskrift hade utforliga

% Efter studier vid Statens kunstakademi i Oslo 1921-22 kom Carlsund 1924 till Paris. Gosta Adrian-Nilsson
(GAN) introducerade honom vid Académie Moderne dar han fick Fernand Léger som larare. Carlsund, som
snabbt larde sig kubismens kompositionsprinciper, blev en av Légers favoritelever och anfortroddes att i olja
forstora lararens skisser.

% Hammenbeck, Stefan Elli Hemberg 1896-1994 En Konstnarsbiografi, Skdvde: Skdvde konstmuseum &
konsthall, 2007, s.18.

% Intervju med EH gjord av Anders Wahlgren 3 maj 1983. Bok sid. 95. Otto G Carlsund Konstnar, kritiker och
utstéliningsarrangor 11.12 1897 — 25/7 1948, Anders Wahlgren, Liljevalchs konsthall, Norrképings museum,
bokforlaget Arena, 2007
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recensioner av den gemensamma utstallningen och badas kollektioner. Hemberg hade
dessutom tilldelats den storre utstallningssalen.

Carlsund forespadde och uppmuntrade Hemberg att arbeta vidare med att bryta upp formen
mot det abstrakta maleriet. Vid den har tiden, 1947, var hennes bildvarld figurativ dven om
den var starkt reducerad i detaljerna till formanen for helheten. ° Hemberg har sjélv skrivit
om att Carlsunds stod var ovarderligt for henne. Han uppmanade henne att inte braka med
formen, och forutsag att hon var nara det abstrakta maleriet. Hemberg protesterade forst och
det kom att dréja ca tio &r innan hon hittat dit. %

Som Oscar Reutersvard framhaller handlade det i Carlsunds fall om ett idébaserat, puristiskt
méleri med syfte att visualisera en indtvand, musikalisk och formstabil formkonstruktion. *
Beate Sydhoff papekar att Carlsunds monumentala maleri runt 1930 utgor ett mycket tydligt
exempel p& just en dynamisk symmetri. ® N4got som &ven Hemberg anammade i sina
tredimensionella verk pa 1980- och 1990-talet.

Elli Hembergs debut som utstallare pd hos Agnes Widlund skedde 1963. *°° Widlund
uppmanade pa 1960-talet Hemberg att gora skulpturer och skapa arkitektoniska verk. Elli
Hemberg sag sig vid den tiden absolut inte som varken skulptér eller arkitekt och hade
invandningar. Efter en tid borjade dock tankarna att gro hos konstnaren och det blev sa
smaningom en utstallning hos Samlaren med bade skulpturala objekt och arkitekturmodeller.
Widlund uppmarksammade pa ett tidigt stadium Hembergs kapacitet och potential och gav
henne viktiga impulser att vdga g utanfor den egna bekvéamlighetszonen. ** Personligen
anser jag att de vikta skulpturmodellerna och arkitekturprojekten under 1970-talet befaster
konstnarens formaga, stravan och Onskan om att astadkomma en enhet och en helhet.
Perioden som foljer &r ett viktigt skede i konstnarens langa Kkarridr och dér hennes offentliga
stalskulpturer utférs samt hennes arkitekturmodeller utvecklas och forverkligas.

Ett urval av hennes arkitekturskulpturer visades i Skdvde konsthall 1981 och dar forelésaren
Carlo Derkert uttryckte att om Elli Hemberg hade varit man, skulle hon varit erkdnd som en
av Europas stora arkitekter. Det finns ett 60-tal stdrre projekt bevarade och dokumenterade i
form av vind- och regnskydd, kyrkor, hus, utstallningshallar m.m. Bade skisser och teknik
finns fardigt och véntar pa genomforande. % (Se bilaga 9.6)

Ar 1967 lat Widlund uppfora en glaspaviljong och en skulpturpark p& Ladugérdsgérdet som
hon kallade: Samlaren, den experimentella konsten i det fria. Platsen skulle anvandas som
”Miljélaboratorium” och vara ett allkonstverk i den nya tekniken och den elektroniska
musikens tjanst. En samverkan mellan konstnérer, arkitekter och kompositorer. Har motte
Hemberg aven skulptorer som KG Bejemark och Olle Baertling. | denna, i ordets bemarkelse,
gransoverskridande och experimentella kontext fick Elli Hemberg chans att arbeta och stélla
ut och entusiasmerades och stoddes av Widlund sjalv. Under aren 1967 — 1976 hade Hemberg

% Hammenbeck, 1998, s.39.

°" Rudberg, Birgitta, 1996, s.9.

% Reutersvird. Oscar “Elli Hemberg och Otto G Carlsund”, Elli Hemberg 1896-1994 En Konstnarsbiografi,
Skdvde: Skovde konshall & konstmuseum, 2007, s.100.

% Sydhoff, Beate, “Konstruktiva provningar”, Elli Hemberg 1896-1994 En konstnarshiografi, Skévde: Skovde
konstmuseum & Skovde konsthall, 2007, s.114.

100 Agnes Widlund foddes 1911 i Ungern, studerade kulturjournalistik vid Sorbonne i Paris, dar hon traffade Erik Widlund
och kom sedermera till Sverige 1936. Hon startade konstsalongen Samlaren 1943 som pa 50-talet blev det framsta
avantgardegalleriet i Stockholm. Det var genom Agnes Widlunds férmedling som mycket av den internationella, moderna
konsten, Matisse, Picasso, Léger, Mird, Chagall, Moore etcetera kom till Sverige. Enligt tryckaren Ove Lof stod hon i
direktkontakt med dessa internationella konstnérer, och var en central gestalt i Stockholms konstliv. Galleriverksamheten pa
Birger Jarlsgatan drevs fram till 1977.

% Molin, 2007, 5.107.

192 Hammenbeck, 1998, .41
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sex separatutstallningar pa Samlaren, och fick unika mdjligheter att arbeta med bade
utomhusskulpturer och hela miljéutformningar. Darmed oOkade och stimulerades hennes
intresse for det offentliga rummet och saval monumentalkonst som arkitektur. Agnes Widlund
hade med andra ord ratt i sin 6vertygelse om Elli Hembergs férmaga som bade skulptér och
arkitekt. Jag vill havda att Agnes Widlund var en viktig forebild, entreprendr och visionar
konstmecenat och att Hemberg stimulerades i denna mangkonstnarligt granséverskridande
kontext.

4. Elli Hembergs gransoverskridande skapande

Innan jag gar in i analysen av utvalda verk i nasta avsnitt vill jag har forst beskriva Elli
Hembergs granslosa forhallningssétt i skapandet dar material, form, ljus och rytm &r centrala
begrepp och tematiseringar i de olika Gvergangsfaserna, och som fldtas samman och
interagerar i hennes konstverk.

Formen och formspraket utvecklades succesivt fran slutet av 1940-talet och genomgick olika
metamorfoser, som exemplifieras i analysen i nasta avsnitt. Fran stillebenmaleri i slutet av
1940-talet brét Hemberg upp formen ett decennium senare mot ett allt friare nonfigurativt
uttryck.

Ljuset var viktigt och centralt for Elli Hemberg genomgaende fran det tidiga maleriet till de
sista skulpturerna. Har menade Hemberg att ljuset enade och kom inifran bilden, och att det
gallde att vara ett med ljuset. 1° Material var ndgot som Elli Hemberg utforskade under hela
sin karriar. Parallelliteten till andra konstformer fanns ocksa dar kopplingen till musik och
rytm aterfinns som en rod trad i saval skisser, tecknande som i fardiga verk (malningar,
skulpturer).

Elli Hemberg hade lang erfarenhet och inga konventioner hindrade henne fran att vélja det
material och den form som passade henne bést, oberoende av gamla traditioner och férdomar.
104 Oljeméleriet hade hammat henne lange nog, och hon uppskattade Pablo Picassos insatser,
och andra konstnarer efter honom, for friheten att bryta mot lagar, forcera och éverskrida
granser, hange sig at olika material och metamorfoser. En konstnar behdvde inte vara enbart
mélare eller skulptér, utan bade och, eller vad de sjalva 6nskade. %

Hemberg hade en fascination for det granslésa och en vilja att 6verskrida granser, och hon ar
exempel pa en konstnar som har forcerat granser och ohammat provat andra material an
oljefargen. Hon har arbetat med glas, betong, stal, plat, papper och papp. Efter decennier av
egna erfarenheter och metamorfoser vad avser material, materialitet, proportionslara och
tekniker utkristalliserades under 1990-talet hennes tredimensionella offentliga verk som
arkitektoniska stalskulpturer. Elli Hemberg ville uppna en slags dematerialisering i sitt maleri,
dar fargen sjalv uppnadde det tyngdlosa. | sitt s6kande gick hon vidare in i en
omvandlingsprocess. Formens helhet gjorde sig gallande. ** Signifikativt for EIli Hemberg &r
att hon utnyttjade materialets mojligheter for att skapa idéskisser och studier till
arkitektoniska verk. Jessica Sjéholm-Skrubbe skriver i avhandlingen Skulptur i folkhemmet
om Hembergs arkitekturmodeller: ”Hade dessa kompositioner realiserats hade de troligtvis

193 Hemberg, Elli, 2007, 5.72

1041 indwall, Bo "Triepifatierna”, Elli Hemberg 1896-1994 En Konstnarshiografi, Skévde: Skovde konsthall &
konstmuseum, 2007, s.149.

1% Lindwall, Bo, "Triepifatierna”, Elli Hemberg 1896-1994 En Konstnarsbiografi, Skdvde: Skévde konsthall &
konstmuseum, 2007, s.149.

1% Millroth, Thomas, Signums svenska konsthistoria — Konsten 1950-1975, Lund: Signum, 2005, s.53.
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resulterat i en plats- och miljogestaltande skulptural och arkitektonisk praktik som hade
utmanat det offentliga rummets traditionella gestaltningsprinciper.” 107

For Elli Hemberg hade material och materialitet betydelse i arbetsprocessen, prdvandet,
sokandet, och hon hade &ven stor materialkdnnedom och intresse av att fordjupa sina
kunskaper. Ett konkret exempel pa detta ar att hon ar 1969 gar en kurs i drivning och
varmformning av olika metaller vid Statens institut for hantverk och industri. Hon gick &ven
flera kurser i snickeri under tidigare ar. | facktidningen Platslagaren nr 12 uttalade hon sig sa
hér: ”Jag tycker det dr oerhort intressant att kunna framstélla en skulptur med bara tva eller tre
plana ytor som man bgjer. Jag gér modellerna i papp.”

| skulpturforslaget Undanvind i Platslageriernas riksforbunds tavling 1980 framgar Hembergs
materialkdnnedom. % Skulpturen byggde pad en enda rektangular pldt dar materialet
utnyttjades maximalt. Hemberg tyckte det var fascinerande att ur en endimensionell plat
framstélla det tredimensionella. *®Juryn motiverade priset med formuleringen: “En stringt
genomarbetad, vil varierad och uttrycksfull skulptur byggd pa en enda rektangulér plét.” 1o
Konstnéren sjalv menade att det maste finnas regler och genom att behéarska dem kan man
uppna frihet. Hon beskrev sitt arbetssatt sa har:

Med runda former. Former som ska fanga luft och ljus, spela med i skiftande
dagrar. Rytmen dr viktig. Det dynamiska. Jag k&nner mig fram nér jag
jobbar. Forst gor jag pappmodeller i massor tills allt stammer och linjerna
traffas i de ratta punkterna. Den geometriska formen tuktar kanslan. Jag tror
pa en strikt geometrisk ordning. Vi &r ju sjalva uppbyggda sa i varenda cell.
Men utan kroppskanslan gér det inte. **

Det ar svart att hitta exempel pa nagot material som Elli Hemberg inte arbetade med. Hon
tycks ha utforskat det mesta. Vid sidan av storre skulpturer dgnade sig Elli Hemberg fran
1960-talet at collage i olika material som tra, papper och textil. I sina monokroma
linnereliefer av vit lakansvav arbetade hon framst med ljus och skuggor. Nagra collage
renodlades till grafik med hjélp av tryckaren Ove L6f. Andra blev forlagor till textilier som
utférdes av Handarbetets vanner. **2

Signifikativt for EIli Hemberg ar att hon bytte material och arbetsséatt sa fort hon kande att hon
inte kom vidare i sitt arbete. Men oavsett vad hon arbetade med menade hon sjalv att den
dynamiska symmetrin fanns narvarande, medvetet eller omedvetet.

| Elli Hembergs verk rader oftast en dampad kolorit som i hennes tidiga maleri.
Pappersmodellerna ar nastan alltid vita och féargsétts inte. For Elli Hemberg var ljuset fargen
och formen rorelsen. Det var ljuset och formens problem som sysselsatte henne, men
ljusbehandlingen blev sa skir att hon tyckte att andra inte langre kunde uppfatta vad det var
hon ville uttrycka med sin konst — ett nytt uttryckssétt blev nédvandigt for henne. Hon tyckte
att andra konstnirer ville ha “skrikfirger”. > Ute pa lantstallet vid Kaggfjarden upplevde hon
ljuset i naturen som starkast i augusti vilket inspirerade henne. Hon kunde stélla om blicken

197 Sjsholm-Skrubbe, 2007, 5.338.

1% Hemberg tilldelades férsta pris p& 15 000 kronor for sitt bidrag.

109 Millroth, Thomas, 2005, s.54.

19 Hammenbeck, Stefan “Biografi i artal”, Elli Hemberg 1896-1994 En Konstnarsbiografi, Skévde: Skovde
konsthall & konstmuseum, 2007, s.54.

1 Metallarbetaren, publicerad i nr 22/23 1973

12 www.ellihemberg.se

3 Wahlgren, DVD, 1984.
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och det blev en enhetskansla dar vattnet och traden gick ihop. *** Ett exempel p& hur Hemberg
fann inspiration i naturen ar skulpturen Tre 16v i rostfritt stal pa Norrkopings konstmuseum
1974, dar hon fick idén till verket i I6vsprickningstiden. Tre I6v &r en variation av cirkeltemat
dar konstnaren later veckade ovaler likt bladknoppar stracka sig mot himlen langs en
symmetrisk diagonallinje.

Den rytm och dynamik som skapas &r inte olik Olle Baertlings, fast Hemberg arbetar utan
farg. Ljuset gav tillrackligt med féarg nar det skiftar och ger konstruktionerna 6kad dynamik.
Under en period pa 1950-talet finns exempel pa da Hembergs abstrakta maleri gar upp i valor
och farg. Likasa i hennes polykroma trareliefer. | hennes textila verk och dven grafiska blad &r
det ofta i graskala, vitt och svart. Kollegan och vannen Brita Molin menade att ljuset var
viktigt i Hembergs maleri. Hon var en ljusmélare dar det snarare var valérer an farg. '*°

Aven nar Hemberg arbetade i reducerad fargskala upplever jag en malerisk livlighet och
rorelse.

Elli Hemberg arbetade i sina skulpturer och arkitekturmodeller utan farg. Ren form skulle
vara vit eller platblank. Hon arbetade med skuggorna som ett fargelement i skulpturerna och
arkitekturen. Det finns en dynamik i skulpturerna som man som betraktare upplever nar man
ror sig runt dem, och de skiftar starkt i uttryck i och fran olika vinklar. Har kommer vi tillbaka
till vinklarnas betydelse redan fran Wilhelmssons malarskola pd 1920-talet som namndes
initialt. Vinklarna i hennes skulpturer ger skuggor till varandra och bildar skuggspel. Objekten
ar valdigt precisa och har en nutida och tidlés klang. Vid betraktande av Hembergs skulpturer
kan man uppleva slaktskap med bade Arne Jones verk fran sent 1940-tal med den Gppna
formen och Olle Baertlings diagonaler, rytm och dynamik. Men Hembergs verk skiljer sig
genom att det finns en sinnlighet och sensualism samt att de & mer jordnara dan kosmiskt
svavande. Elli Hemberg gor sina skisser genom A4-papperet medan Arne Jones utférde sina
modeller i tndsticksaskar. *®

| det tredimensionella lat sig ljuset fangas. Bakom forenkling ligger kunskap och erfarenheter.
Detta kan ses som prov pa konstnarens experimenterande och sékande som slutligen ledde
fram till storre skulpturer i stal. Ljusets uppgift var, enligt konsthistorikern Heinrich Wolfflin,
att gora arkitekturen synlig for 6gat, och stélla sig i formens tjanst” genom atergivande av
linje och proportion. **” Aven Le Corbusier menade att ljuset ar nyckeln som lyser upp
formerna genom proportionernas spel och genom de ovéntade sambandens spel. '8

Elli Hemberg hade brattom och hade sd manga fler saker att utratta och utforska. Det fanns
en slags otalighet och hon kunde vara strang mot sig sjalv. Arbetsmoralen var mycket hog och
hon holl pad med manga olika saker parallellt.

Elli Hemberg hade ett stort intresse for alla naturvetenskapliga &mnen och arbetet med
arkitekturmodellerna kan ses som den analytiska delen av hennes konstnarskap. Den andra
sinnliga sidan har en lekfullhet till exempel i hennes arbeten med tré och tréepitafier.

Trots att Elli Hemberg gérna arbetade med alla tdnkbara typer av material, var det just trd som
gav henne riktiga lustkanslor i skapandet. Det blev en vélbehovlig kontrast och intellektuell
vila till de skulpturalt arkitektoniska experimenten i papp, plat och betong dar den dynamiska
symmetrins lagar var utgangspunkten som konstens hogsta princip. Aven om hon medvetet
slappte pa sina intellektuella och matematiska ambitioner i den till synes ohammade leken
med trd, var hon helt dvertygad om att den dynamiska symmetrin undermedvetet gav hennes
objekt levande rytm och konstnérlig stadga.

4 \Wahlgren, DVD, 1984.

> Molin, 2007, 5.106.

18 Harleman, Carl Fredrik “Jacob Dahlgren méter Elli Hemberg”, Elli Hemberg 1896-1994 En
Konstnérsbiografi, Skévde: Skévde konsthall & konstmuseum, 2007, s.210.

Y7 \wWalfflin, Heinrich, Konsthistoriska grundbegrepp, Stockholm, 1957, sid.10-11.

118 | e Corbusier, La Chapelle Notre-Dame-du-Haut a Ronchamp,Paris, 1956, 5.27.
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Precis som vid arbete med tr4& gav skapandet av de mindre musikfigurerna samma
lustbetonade kénsla hos konstnaren. Arkitekt Gosta Drugge beréttade att han uppfattade att
det 14g ndgot lattsamt och lustbetonat i dessa “’skulpaturer” som Elli Hemberg sjdlv kallade
dem. Enligt Drugge var det mycket lek, lust och hangivelse i Hembergs skapande. Hon njot
213.1\g att prova och justera linjerna i papperet som minutiést formades till tredimensionell figur.

Saval ytterligheter som tinjande av granser finns ofta narvarande i Elli Hembergs
skapandeprocesser. Jag vill sarskilt peka pa nagra konkreta exempel. | hennes stalskulpturer
fran 1970-talet finns en stramhet, avskalad kyla och matematisk precision dar hon
malmedvetet foljer reglerna for dynamisk symmetri. Detta star i kontrast till hennes
traepifatier och cigarrlador som visar en helt annan sida av konstnarligt skapande. | hennes
verk dr pd en och samma gang strikt sammanhallna och poetiska dér de olika uttryckssatten
samspelar.

Redan 1923 skriver Gunnar Berg i Ares nr 32-33 om Hembergs forslag till pristavling av
teaterdekorationer: “Man frapperas av dessas nistan ingenidrsmassiga konstruktion i
uppbyggnaden....allt ir kérvt, nistan kyligt, jag skulle vilja sdga matematiskt 1 utférandet.” 120
Detta ar intressant att Elli Hemberg som 27-aring tycks ha haft matematiska och
ingenjorsmassiga fardigheter som uppméarksammas av skribenten.

Elli Hemberg arbetade som framgatt av detta avsnitt ofta tematiskt. ”Om man upprepar sig,
dér man invirtes”, hivdade hon. *! Hon s&g &ven en nyttig lardom i att bérja om pa nytt och
upptacka hur svart det &r, for att sen vaxa in i arbetet succesivt. 1%

For Elli Hemberg var det uppenbart att konstens lagar hérde ihop med naturens lagar, och hon
trodde pa det lagbundna, de naturvetenskapliga lagar som hon ansag std oemotsagda i en vérld
som i hog grad kan styras av tillfalliga trender och nycker. Hon ville med sin konst uttrycka
nagot mer an enbart det personligt kanda och upplevda, konsten var for henne inte ett satt att
finna sig sjalv. Hon ville med den soka efter de storre sammanhangen i tillvaron.

19 Mailvaxling med Gosta Drugge mars 2018.
120 Hammenbeck, 2007, s.13.

121 Wahlgren, DVD 1984

122 \Wahlgren, DVD 1984
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5. Analys av nagra specifika verk

| detta avsnitt gor jag nagra nedslag i Elli Hembergs omfattande produktion och analyserar fyra
utmérkande verk som jag anser synliggor och visar exempel pa hennes 6vergangar, och
metamorfoser/férvandlingar i det konstnérliga skapandet och utforskandet.

| formalanalysen tar jag upp konsthistorikern, forfattaren och professorn Ragnar Josephsons
Konstverkets fodelse vars begrepp blir tillampbara i diskussionen kring Elli Hembergs verk.
Josephson utkom 1940 med denna bok dar han menade att man i en serie av skisser kan félja hur
en idé uppstar i en konstnars hjarna och darefter utvecklas till fardigt verk. Han sag inte som
uppgift att lagga till nagot nytt till frdgorna om syftet och stoffet, utan det var skapelseakten och
fodelseprocessen som var hans huvudtema. *2* Josephson havdade att det gér att lara sig nagot
om konstnarers arbetsprocesser genom att studera deras skisser och modeller, alltsa de
representationer som foregar fardiga verk. Han framholl aven att konstens hela vdag och det
enskilda konstverkets vag kan beskrivas som en frigorelseprocess, dar processen i sig inte ar
definitivt avslutad utan ar pdgéende bade hos konstnaren och betraktaren. *** Josephson menade
att konstnarens metod ar en véxelverkan mellan vision och gestaltande. ** *Den 4r vigen frén
visionen, konceptionen, inspirationen, fram till det dgonblick d& arbetet ar fardigt.” 126 yr
visionen fods formen. Josephson skriver ocksa om ingivelsen (konstnarens forestéallning) och
gestaltandet (de handlingar varigenom det slutliga konstverket uppstar) som samverkar i denna
process i sjalva skapandet. Ingivelsen &r en omedveten forestallning, medan gestaltandet &r
medvetet. **" De begrepp jag anvander i min analys & stegring, materialbyten, férvandlad
forebild, utfylinad, ordning, omflyttning, korsning, det skapande 6gonblicket, férenkling, fran
verk till verk, fusion och kontamination eftersom de ar anvandbara och applicerbara pa de
exempel som féljer. Jag konstaterar ocksa att de studier av skisser, arbetsprover och

arkivmaterial som jag har gatt igenom av Hemberg har utgjort ett viktigt underlag for analysen.
128

Som introduktion till min analys av fyra specifika verk vill jag ta upp malningen Vit Cyklamen
fran 1940-talet, olja pa pannd, 49 x 37 cm, som numera finns att beskada pd Skovde
konstmuseum, och kan liknas vid en forstudie av den kommande utvecklingen hos Hemberg. |
maleriet under 1940-talet kan man se hur Hemberg koncentrerar sig pa formarbetet. Har finns en
tydlig skiljelinje fran den sakliga realism hon anvande under 1920-talet. | detta stilleben med
cyklamenblommor tycks hon tranga djupare in i formfrdgorna, som kan ses som en viktig
forovning till 1950-talets utforskning och vidareutveckling av formen. | retrospektiv verkar
1940-talet ha varit en transformationsfas. (Se bild 1 i bildbilaga 9.7.)

Aven i denna malning associerar jag till en naturalism som man kan aterfinna i hennes
arkitekturskulpturer fran 1970-talet. Blommornas kolorit och formsprak liknar stalskulpturernas
utformning med skuggspel och speglingar. Formen pa blommorna kan &ven associera till
fjarilens form, ett tema som aterkom i betongskulpturen Fjarilen 1980. Den dampade koloriten
och valormaleriet &r karaktaristiskt vid den har tiden. Féargen stegrades i maleriet under 1950-
talet i det abstrakta formsdkandet, for att aterigen dampas mot den monokroma vita fargen och
stalet i skulpturerna dar ljuset blev avgdérande for kompositionen och kontexten i det offentliga

123 Josephson, Ragnar Konstverkets fédelse, Lund: Studentlitteratur, 1991, s.9.

124 Josephson, Ragnar Konstverkets fédelse, Lund: Studentlitteratur, 1991, s.14.
125 Josephson, Ragnar Konstverkets fodelse, Lund: Studentlitteratur, 1991, s.31.
126 josephson, Ragnar Konstverkets fédelse, Lund: Studentlitteratur, 1991, s.31.
127 josephson, Ragnar Konstverkets fodelse, Lund: Studentlitteratur, 1991, 5.26
128 K allforskning: Arkiv, Lund, Skissernas museum samt bildmaterial frén KEHS.
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rummet. Vid besok pa konstmuseet i Skovde i februari 2018 kunde jag jamfora denna malning
med andra med samma tema. Att se dem i verkligheten gav en extra dimension inte minst vad
géller farger och ljus. Det ar stor skillnad att se en bild i en katalog eller bok jamfért med att
kunna studera sma subtila nyanser nar man star fysiskt framfor det aktuella verket. | malningen
ges indikationer pd Hembergs kommande uppbrott av formen som analyseras djupare i
kommande exempel.

Exempel 1: Komposition i malat tra ar en trarelief, 75 x 75 cm, fran 1957. For Hemberg var det i
skapandet en slags frihetsprocess dar strdvandet efter renhet och helhet var det centrala. | slutet
av 1950-talet gjorde hon nagra reliefer som visade pa bade experimentlusta och en ny dimension.
Ett konkret exempel ar just Komposition i malat tra som ar en polykrom trarelief i flera (fem)
plan. Kompositionen ar uppbyggd med en kombination av cirklar och réta vinklar som bildar en
rumslighet, déar formerna tycks bryta sig ut ur bilden vilket forstarks genom olika lager och
schatteringar av fargen. Jag har sjalv sett och upplevt verket i verkligheten pa Skoévde
konstmuseum och anser att det visar prov pa Hembergs lustfyllda och medvetna vag mot den allt
friare tredimensionella formen. | sin tvaddimensionella form indikerar verket pa att transformeras
och forvandlas till tredimensionalitet. Ur betraktarens perspektiv i receptionen av verket kanner
man hur formerna spranger sig ur och stravar vidare. Av den anledningen betraktar jag objektet
som ett viktigt och signifikativt verk for att beskriva Hembergs gransoverskridande
forhallningssatt. Josephsons begrepp stegring, som handlar om att stegra intensiteten i ett verk i
frdga om kraft och spanning, blir uppenbart i detta verk av Hemberg anser jag. **

Ett annat begrepp ar materialbyten dér Josephson menar att materialet, i vilket konstverket blir
till, bestdammer dess form. Formen fods ur materialet, men en idé kan bryta sig loss ur det
material i vilket det ar tankt, och soka sig till ett annat. Dessa materialbyten far betydelse och kan
spranga sonder ett konventionellt formtvang och upptéacka en ny sensibilitet. Det kan vara en
tvadimensionell gestaltning som blir tredimensionell, exempelvis en teckning som blir till
skulptur. **° Jag menar att det &r just detta vi kan se i Hembergs verk Komposition i malat tra
som leder vidare och transformeras till nya verk. Cirkelformerna aterfinns i flera andra verk och
tekniker, till exempel i Solkrets som ndamns avslutningsvis i detta avsnitt. Vinklarnas betydelse
hérror fran Carl Wilhelmsson och ar nagot som Hemberg tar fasta pd och utvecklar. Det finns en
dynamik och spanning i konstverket som ger indikationer pa framtida Gvergangar och
metamorfoser hos konstnaren, och mot den allt friare tredimensionella formen. Under senare
delen av 1950-talet fortsdtter Hemberg att arbeta med cirkeltemat i Cirklar i rorelse (1955),
Volymbildande plan (1950-tal), Diagonal komposition med cirklar och bagar och cirkelsegment
pa pelare (1970). Den sistnamnda blev foregangaren till det offentliga verket Virvelvind
(skulptur i cortén) pa Riksarkivet i Stockholm 1970. Ytterligare ett konkret exempel pa
materialbyten och dvergangar i Hembergs skapande.

Som betraktare k&nner man laddningen i verket dar delarna tycks sprénga sig ut ur ramen och
bilden och stravar vidare. (Se bild 2 i bildbilaga 9.7.)

129 josephson, 1991, s.164.
130 Josephson, 1991, 5.48.
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Exempel 2: Epitafium 6ver en fuga, 1965 (trarelief 50 x 75 cm). | detta exempel vill jag belysa
Hembergs traepifatier som tillkom ute pa Hembergs sommarstélle Slanten vid Kaggfjarden dar
konstnaren samlade pa brador, kvistar, stolsryggar, aror, fagelholkar, lieskaft och mycket annat.
Detta specifika verk bestar av begagnat virke och mobeldetaljer som ar sammansatta till en relief,
och man kan tydligt skonja Hembergs lekfulla tillvagagangsatt i skapandet. Reliefen ger for mig
inga uppenbara associationer till Jay Hambidges dynamiska symmetri, snarare &r det en kansla av
asymmetri som formedlas. Sjalv menade Hemberg att hon oftast foljde den dynamiska
symmetrin medvetet eller omedvetet, och att den fanns inbyggd i kroppen. Det finns balans vilket
framgar nar man vrider bilden och upptécker att verket kan betraktas fran vilket hall som helst. |
mina 6gon finns en helhetskansla i receptionen. | denna relief ges ocksa en anspelning till musik,
kanske till och med J.S. Bach, i titeln Epitafium 6ver en fuga. Har finns ocksa rytm som
framtrader genom trabitarnas olika lager och form och ger en kénsla av ett musikinstrument,
mahanda en nyckelharpa. De fragmentariska bradbitarna ger for mig associationer till en
uppbruten G-klav, notlinjer, noter eller grafiskt partitur. Texturen i ytan pa de olika traslagen ger
ytterligare en dimension dar just kombinationen och kontrasterna framhavs. Vid komparativ
studie av andra traepifatier gjorda av Hemberg blir hennes innovativa och kreativa formaga med
poetiska undertoner uppenbar, &ven om Hambidges teorier inte har foljts till punkt och pricka.
Formen &r som alltid viktigare an den litterara idén for Hemberg. Hon kan inte pa forhand veta
hur slutresultatet blir. | dessa traarbeten finns ett 6verraskningsmoment till skillnad fran de noga
utrédknade arkitekturskulpturerna.

Nar det galler just reliefer, som i exempel 1 och 2, &r det fér Hemberg en dvergangsfas fran den
tvadimensionella véaggreliefen som stravar mot och utmynnar i de kommande tredimensionella
skulpturerna och arkitekturmodellerna.

Med begreppet forvandlad forebild, menar Josephson att alla konstndrer, medvetet eller
omedvetet arbetar efter forebilder, samt att de darmed hamtar sina bildtankar fran det redan
skapade. *** For vissa konstnarer stannar det d&, och for andra sker en frigorelse och de skapar
nagot nytt. Genom egen kraft tvingas de vidare fran forebildens grepp och ger sin egen tolkning
och upplevelse av verkligheten. *? | Elli Hembergs fall studerade hon ingdende konstnaren Juan
Gris och hans tillampning av dynamisk symmetri, men hon fann sitt eget uttryck, anvandning och
tillampning av den. | hennes traepifatier fanns en ursprunglig utgangspunkt fran olika epitafier
och minnestavlor déar hon fick impulser fran Sorunda kyrka som har rik representation av just
epifatier. Hemberg gick vidare och fann sin egen tolkning dér epitafierna ocksa blir en slags
object trouvées eller readymades med en blandning av hogt och lagt och med poetiska
undertoner. Dessa verk av Hemberg star genom sin avspanda artistiska lek i skarp kontrast till
hennes strama stalskulpturer. | traepifatierna stod hon infor vissa konstnarliga val att tvingas
lagga till en form eller avlagsna en annan och dar den ursprungliga idén blir dverspelad. Hon
kunde inte pa forhand veta hur det fardiga verket skulle gestalta sig och blev en 6verraskning
aven for henne sjalv. Denna insikt och erfarenhet menar jag var viktig for Hembergs sinnliga och
lekfulla dimensioner som frigjorde skapargladjen i sjalva arbetsprocessen, och genererade bade
en kontrast och komplement till hennes noga utréknade pappersmodeller efter dynamisk
symmetri.

Avseende begreppet utfylinad, menas en metod som anvands foretradesvis da konstnaren lagger
till, fyller ut, fyller pa och utsmyckar bilden. Stommen och grundidén &r etablerad men nagot
vasentligt saknas i verket. Genom att smycka ut bilden och fylla den med nagot kommer
konstnaren fram till den slutgiltiga versionen — det fardiga resultatet. Stommen och kérnan kan

31 Josephson, 1991, s.33.
132 Josephson, 1991, 5.33.
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ruckas pa men inte vasentligt forandras. Gestaltandet bestar i att fylla stommen med betydelser.
133 Elli Hemberg tillampade denna utfylinadsmetod i bade collage och framférallt traepifatier
som Epitafium over en fuga anser jag. Hon utgick till exempel fran en bottenplatta, som kunde
vara en stolsits eller ett ”dasslock” som symboliserade en slags vapenskdldsform, och byggde sen
pa med olika trabitar och sma objekt. Hon fortsatte utsmyckandet och provade sig fram tills hon
var nojd och bilden var fardig. Ofta hade hon en tanke bakom verken med betydelser,
associationer och metaforer som exempelvis i Fragment av den sanna tron, 1980 (assemblage
30x40 cm) och Epitafium over paven Bonifacius XV av Prylotasien, 1980 (trarelief 42x70x23
cm). (Se bild 3i bildbilaga 9.7.)

Exempel 3: Scenografi for cigarrlada fotografier pa svartmalade traaskar, 12 x 17 x 3 cm, 1980-
talet. Dessa cigarrlador av Hemberg skiljer sig fran hennes Gvriga konst och visar ater pa den
fantasi, lekfullhet och sinnlighet som jag talade om apropa hennes kulturella kapital. Jag upplever
verken som ett slags assemblage, sammansatta och komponerade med stor detaljrikedom. Manga
smadelar och fragment som bildar en helhet. Begreppet ordning &r férhallandet mellan delarna
och helheten, balans, harmoni, kontraster och sammanhang. *** | bade verket Epitafium 6ver en
fuga och Scenografi for cigarrlada blir vikten och tillampningen av ordning, i férhallandet
mellan delarna och helheten, tydlig i Hembergs visuella gestaltning. Som betraktare blir man
nyfiken pa materialet och de olika komponenterna samt hur de har ssmmanfogats. Man funderar
ocksa pa vilka tankar och berattelse som finns bakom verket eftersom det finns narrativa drag.

Har ges ocksa indikationer pa konstnarens sokande forvandlingsfas dar sma skisser och utkast
mycket val skulle kunna Overforas i storformat. Fran smaskalig scenografi till bade
teaterscener och musikscener eller film. Detta verk &r en solitar i Hembergs produktion och ett
spar att arbeta vidare pa. Jag menar att har finns en slags ventil och viktig kalla for
skapargladje och lust som utgor en viktig del for helheten. Cigarrladorna innebér ett minutiost
och detaljrikt arbete som skiljer sig markant fran de monumentala offentliga verken. Har kan
jag i egenskap av musiker, improvisator och kompositor se likheter dar betydelsen av
skapargléadje/spelgladje, lekfullhet och lust & oumbarligt for att ge naring i skapandeprocessen.
Aven om Hemberg fick ett langt liv som manniska och konstnar s& fanns otaligheten och
behovet av att hela tiden ga vidare och se framat. | hennes omfattande produktion, manga
tekniker och olika material fanns inte tiden hinna med allt. Hon renodlade och prioriterade den
dynamiska symmetrin och nadde fram till den tredimensionella formen, medan andra sidospar
och uppslag lamnades darhan. Personligen menar jag att temat med cigarrladorna hade kunnat
utvecklas ytterligare och sannolikt utmynnat i scenografi, teaterdekor, operakulisser och
filmrekvisita. For att ater igen referera till Josephson och i det har fallet begreppet omflyttning
som gar ut pa att konstnaren i en forsta skiss forsoker ge form at en beréattelse, en form, som
bygger pa forebilder ur egen och andras produktion. Darefter borjar bearbetningen, nagot som
sammanfattas med ordet omflyttning. Konstnaren arbetar likt en regissor pa en scen som vill ha
fram tankeinnehallet i en helgjuten form. Arbetet bestar konkret i att omplacera handlingens
olika element, regissera om figurer, att vaxla scenrum. Konstnaren provar olika lagen, olika
nivaer, olika grupperingar, tills hen finner formsammanhanget. **°

133 Josephson, 1991, 5.113.
134 Josephson, 1991, 5.164.

135 Josephson, 1991, 5.126.

35



Begreppet omflyttning blir patagligt i detta verk. Vid forsta anblick kan det mahénda ses som
litet och oansenligt, men om man studerar och iakttar den detaljrikedom som verket trots allt
rymmer blir Hembergs omflyttande tydligt. | detta assemblage far man som betraktare
kanslan av en rumslighet dér hon har provat, flyttat och experimenterat sig fram. Har finns en
kansla och illusion av djup, skulpturala detaljer i form av manniskogestalter och olika
scenrum i forvandling. Det finns ocksa ett narrativt drag i form av manniskogestalterna. Vilka
ar de? Vilken roll har de?

Verket star pa egna ben men hade mycket val kunnat éverforas och forvandlas ytterligare till
en stOrre iscensattning. Jag tanker dven i form av en tunnelbaneutsmyckning déar verket
inbjuder betraktaren som blir en del av receptionen, som exempelvis pa stationer som
Kungstradgarden (Ulrik Samuelsson) och Stadion (Ake Pallarp och Enno Hallek), dar
konstnérerna har anvént hela miljon och flera ytor, inte bara en sérskild véagg.

Nar jag har studerat Hembergs cigarrlador blir det patagligt att &ven mycket sma objekt kan
formedla en monumental kansla.

Aven Jospehsons begrepp korsning blir hir aktualiserat ddr han menade att tva eller flera
riktningar, stiltyper eller konstverk skér varandra. Fenomenet kallas fusion eller kontamination
dar tva eller flera for varandra frammande bilder tvingas samman och méts. **® Konstnéren
formar att sammansmalta de till synes disparata tingen till en ny helhet som &ger sitt eget
sammanhang. Ur korsningen av de bada kanda formerna uppstar en form som &r ny. Hemberg
arbetade i collageform bade med papp, kartong och i textila material. Nar hon sammanforde
dessa uppstod en ny form som exempelvis i hennes cigarrlador dar olika delar sammanfogades
till en ny scenografisk helhet.

Héar ser jag en parallellitet till musiken dar kompositéren, musikern tranger ner i
arbetsmaterialet och kommer in i processen och flodet dér olika teman, motiv och byggstenar
mots och korsas ur vilket det sedan skapas nagot nytt. (Se bild 4 i bildbilaga 9.7.)

Exempel 4: Fjarilen 6,3 x 4 x 4,4 meter, ar en arkitekturskulptur av Elli Hemberg som
uppfordes i Ralambshovsparken pa Kungsholmen i Stockholm 1980. Materialet ar betong och
verket ar baserat p& dynamisk symmetri. *" Skulpturen beskrivs p& foljande satt pa
Stockholms stads hemsida: ”En vindskyddande parkmobel, en avskild vra eller ett regnskydd,
eller, som titeln antyder, ett avtryck av en fjarils rorelsemonster - det finns manga
tolkningsmdjligheter.”

Hela skulpturen skapades forst som ett klippark i kartong innan den tillverkades i full skala
vid en verkstad i Norrkdping. **® Hemberg hade upptickt att den grundformel som hon
arbetade efter var samma rotsystem, roten ur 2, som egyptierna byggde sina proportioner pa.
Arktitekturskulpturen Fjarilen bygger pa roten ur 2. Tekniken var armerade isoleringsplattor
som tacktes med sprutbetong som innehdll marmorkross och gav ytan en vacker struktur och
textur.

Hembergs centrala tanke var, som intygas av arkitekten Gosta Drugge, att den dynamiska
symmetrin och den tredimensionella formen var sjalvstagande, dér inga stabiliserande delar
behévde tillféras utan alla komponenter samverkar till en slutlig, stark form.

13¢ josephson, 1991, 5.92.

137 http://www.skulptur.stockholm.se/default.asp?id=9732&lang=SE

138 http://www.skulptur.stockholm.se/default.asp?id=9732&lang=SE

39 Drugge, Gosta "De sista skulpturprojekten”, Elli Hemberg 1896-1994 En konstnarsbiografi Skévde: Skovde
konstmuseum & konsthall, 2007, s.190.
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Vid invigningen uttryckte stadstradgardsmastare Holger Blom, som aven hade bestallt verket,
foljande:

Fjarilen ar arkitektur som fri konst i ordets verkliga bemarkelse. Den ger
skydd samtidigt som den fangar upp faltet, solljuset, vattnet och staden. Den
ljusa vingen vantar varen. For de tusentals soldyrkarna pa den gréna mattan
blir den en symbol. 140

Bloms konstintresse var banbrytande och han hade ett vitt kontaktnat bland konstnérer,
daribland Elli Hemberg. Just Fjarilen har i sin utformning med den spetsiga vinkeln spatiala
indikatorer, vilket inte finns i de mer organiska stalskulpturerna. Fjarilens konstruktion och
tanke som arkitekturskulptur &r bade en skulptur och konstnarlig utsmyckning och har en
praktisk funktion som fotbollsmal, bollplank, omkladningsrum eller plats for picknick.
Fjarilen anvénds och lever i en organisk helhet men tappar inte sin integritet for den skull.
Det finns en sjalvklarhet just i den funktionella aspekten som gor detta verk sarskilt intressant
anser jag. Konstverket lever sitt eget liv. Elli Hemberg ville féra ut sin konst bland
méanniskorna, och det har hon lyckats med i detta fall. Sjélv ser jag Fjarilen som en fullt
mojlig scen och estrad dar man skulle kunna framfora teater, poesi och musik med publiken
pa graset i parken. Verkets placering i parken som omges av biltrafik, stadsmiljo och fart i
urban miljo, bidrar ocksa till helhetsupplevelsen. Rumsligheten i verket blir mangbottnad,
bade verkets utformning i sig och den funktion det far i olika avseenden for betraktaren och
mottagaren. Elli Hemberg vek A4-papper i skisser och modeller och experimenterar sig fram
enligt den dynamiska symmetrin och plétsligt, under arbetets gang, uppstod ett 6gonblick dar
hon fann nyckeln. Josephson talar om detta som Det skapande Ggonblicket, nagot som
uppstar nar konstnaren finner I6sningen, nar det sker en avgoérande forandring i skapandet,
och nér det ur en given form uppstar en ny form. *** | vissa verk &r det tydligare att folja hur
det har skett, till exempel genom ett rikt studiematerial. Oftast sker en pldtslig omvandling av
nagot vasentligt. Nar jag har studerat skissmaterial till bland annat Fjarilen kan man folja
Hembergs process i de vikta pappersmodellerna som utvecklas steg for steg. Utstéllningen
Echnaton som visades pa Nationalmuseum i Stockholm 1975 gjorde starkt intryck pa
Hemberg eftersom den bekréftade hennes tro p& den dynamiska symmetrin. 1% | sitt standiga
formsokande och i sina metamorfoser éverforde Hemberg manga idéer fran och till olika
medier, material och tekniker. Genom ett malmedvetet arbete uppstod en forlosande
frigOrelseprocess nar hon plotsligt fann 16sningen i det skapande 6gonblicket, till exempel i
anvéandningen av roten ur 2 i arkitekturskulpturen Fjarilen. (Se bild 5 i bildbilaga 9.7.)

Efter denna upptéackt fortsatte Hemberg att gora fler arkitekturskulpturer och kom under sent
1980-tal att arbeta med stal, exempelvis Solkrets (metallskulptur 320 cm hdg) pa
Viktoriaplatsen Skellefted 1989, ett samarbete med arkitekten Gosta Drugge. (Se bild 6 i
bildbilaga 9.7.) Som i de flesta fall nar Hemberg arbetar med skulptur efter dynamisk
symmetri utgar hon fran vikta pappersmodeller. En viktig aspekt &ar att Hembergs
ursprungliga miniatyrer, skisser och modeller tycks ha styrkan att tala en avsevard forstoring i
den slutliga skalan.

Jospehson talade dven om férenkling dar det géller att forenkla den enskilda figuren och bara ta
ut det vésentliga. Det handlar om att férenkla bildsynen i dess helhet. *** Jag anser att Hemberg

% Holger Blom (1906-1996) var en svensk arkitekt och stadstradgardsméstare.
14 Josephson, 1991, s.48.

142 Utstallningen visade mangder av unika foremal fran Egyptisk forntid.

143 Josephson, 1991, 5.164.
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har forenklat, renodlat och tagit fram det vasentliga pa ett patagligt sétt i verket Fjarilen.

Nar det galler receptionen av verket sa bjuds betraktaren in genom rorelseriktningen och blir
involverad som medaktoér genom alla praktiska funktioner som erbjuds; vindskydd, regnskydd,
omkl&dningsrum, picknickplats osv. Hembergs Fjarilen skapar en rumslig upplevelse och nér
man som betraktare forflyttar sig runt verket skiftar det i bade farg och form.

Sammanfattningsvis finner jag Josephsons begrepp fran 1940-talet intressanta och
tillampbara att anvénda daven i en samtida kontext. Tidigare generationer av konsthistoriker
intresserade sig for de fardiga konstverken, medan Josephson studerade sjalva
arbetsprocessen och vagen fram till det fardiga resultatet. En viktig distinktion. Josephon
sjalv verkade i en tid nér abstrakt konst, surrealism och naivism var aktuella konstriktningar. |
sin bok Konstverkets fodelse provar han sin egen metod pa verk fran aldre traditioner och inte
pa den aktuella samtidskonsten. Vid ett kritiskt granskande kan detta ses som en invandning.
Det ar aven av just den anledningen som jag finner det intressant att anvanda hans metod pa
Elli Hembergs verk, som tillkom flera decennier senare, for att synliggora
gestaltningsprocessen och visa att Jospehsons begrepp faktiskt har relevans aven pa senare
konst. Josephson papekar att skisserna ibland har mer konstnéarligt liv och 6vertygelsekraft an
det fardiga verket. *** Detta ar nagot som jag sjalv har sett och uppmarksammat i Hembergs
fall och omfattande skissunderlag. Skisserna har en central stéllning i hennes
skapandeprocess och dvergangsfaser dar verken ofta omvandlas till ndgot annat. Ett exempel
ar hennes teckningar (blyerts och krita pa kartong/papper) av batar och segel i diagonala plan
fran 1950-talet vars former och utférande senare kan skonjas i de tredimensionella
arkitekturverken som Busshallsplats i samband med T-bana och Liljevalchs-Grona Lund,
forslag till busshallsplats bada fran 1976. Jospehsons begrepp fran verk till verk betonar
vikten av skissmaterialet och dar den underliggande visionen &r det centrala. Konstnaren
utgar fran ett eget verk som har bearbetats pa varierande satt. Den ursprungliga
skissen/utkastet leder till ndsta, som i sin tur leder till ndsta... Det blir i viss man fraga om
variationer pa ett tema. Konstndren gor en parafras pa sin egen bild, korrigerar, kopierar,
testar och utforskar. Det finns berdringspunkter i det forsta respektive det sista verket i denna
kedja enligt Jospehson. **> Allt detta aterfinns, som jag ser det, i Elli Hembergs verk och
forhallningssatt. Hon anvande atskilliga teman som aterkom i olika tekniker, material och
utféranden: rytm, cirklar, vagor, vagrorelser, trad etcetera, vilka foregicks av noggranna
studier av skisser och skissmaterial. Hemberg utforskade, testade, dematerialiserade och
tanjde pa granser vilket blir patagligt i synnerhet i de utvalda exempel jag har redogjort for i
analysen.

Beate Sydhoff menar att Hembergs efterlamnade verk visar hur hon arbetar med samma
motiv i olika gestalter, fran det realistiska till det plangeometriska, for att prova ett
forhallningssatt och understélla en s& kritisk granskning som mojligt. **¢ Darmed skiljer hon
sig fran andra konstnarer som arbetade plangeometriskt, som exempelvis Carlsund och Gris.
Dessa holl sig till ett strikt formsprak och strang bearbetning av ytor och plan.

I Elli Hembergs forvandlingsprocess i skapandet ar det a ena sidan formen som foder formen,
och & andra sidan visionen, upptackten, inspirationen och ingivelsen som foder formen. Att
anvanda Josephsons begrepp och teorier overfort pa Elli Hembergs verk synliggor
forvandlingsprocessen. VVagen fram till det nya konstverket sker under bearbetning av formen
och dess forlopp, under den fysiska forvandlingen av formen, under utbrytningar,

144 Josephson, 1991, 5.130.
15 Josephson, 1991, s.165.
146 sydhoff, 2007, 5.115.
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omflyttningar, korsningar och utfyllnader. Ur denna process framtrader visionen déar
konstnaren ser det nya sammanhanget vaxa fram ur sina hander.

Inledningsvis i analysen refererade jag till Josephson dar han framholl att konstens hela vég
och det enskilda konstverkets vag kan framstallas som en frigorelseprocess som inte ar
definitivt avslutad utan pagaende bade hos konstnaren och betraktaren. | dessa specifika
exempel pa verk av Elli Hemberg, och vid studier och analys av dem involveras man och
bjuds in som betraktare och mottagare.

Elli Hemberg undersokte konstens forutsattningar framst genom att bryta ner den i minsta
bestandsdelar for att undersoka vilka nya mojligheter varje element gav. Hon var liksom flera
samtida kollegor forankrad i en modernistisk tradition och syn dar varje konstform
undersoker sina egna forutsattningar och utgangspunkter. Hemberg stravade efter att finna
varje enskilt elements styrka och granser och dar skiljelinjerna saval férenar som delar. Ett
utforskande av valorer, dvergangar mellan geometriska former och rumsbildningar.

Jag avslutar denna analysdel med ett citat av Josephson som blir symptomatiskt pa Hembergs

verk: Konst r uppbrott och rorelse, ndgot som kiimpar och ér pa viag”. *’

6. Tolkande diskussion

Den dynamiska symmetrin var Elli Hembergs redskap och i hennes bilder finner man alltid
bestamda proportioner. Denna regelbundenhet som baseras pa naturvetenskaplighet
kombineras med hennes konstnarliga kreativitet vilket bidrar till att hennes verk upplevs
personliga.

Hon anvande stalplat i manga av sina arbeten dar naturen speglas in i de strama men
energiladdade verken. Detta framgar tydligt i flera av de offentliga skulpturerna som utférdes
under 1980- och 1990-talen i samarbete med arkitekten Gosta Drugge. Elli Hembergs
arkitektoniska skulpturer blir mer &n ytmassiga kompositioner da de inkluderar
betraktaren/mottagaren pa ett reellt satt. Verken ar dven mottagliga for forandring genom
rummets paverkan samt skuggor och skuggbildningar som bildas i de stalglansande ytorna.
Konstndren Gert Marcus, som liksom Hemberg arbetar tredimensionellt, har sagt: ”For mig
ligger fornimmelser och artikulationsprinciper till grund och dérav hérledda lagar om
volymer, avstand och rumsdjup. | denna process ligger det jag skulle vilja kalla
kompositionens visen.” *® Som Hékan Nilsson pdpekar poangterar Marcus sjalva
fornimmelsen och att det handlar om egenskaper som kraver ett aktivt betraktande av de
upplevda fenomenen. *°

Elli Hemberg ror sig, precis som konkretisterna Lennart Rodhe och Karl-Axel Pehrsson, i sitt
maleri mellan ett bokstavligt och ett konkret rum, och det ar i spanningsfaltet daremellan som
verket far sin energi och dynamik. *°

Elli Hembergs maleri visade precis som namnda konkretister att det fanns en férmaga att
skapa dynamiska rum. Thomas Millroth menar, i boken Rum utan filial — 1947 ars man, att
ytmaéssigheten hos konkretister som Karl-Axel Pehrsson och Olle Bonnier framhaver
bildernas karaktar av objekt. En naturlig fortsattning blir darfor att gora just objekt. ** Han

7 Josephson, 1991, 5.172.

18 Nilsson, Hakan ”Gert Marcus Konstformernas fenomenologi”, Gert Marcus Distansens férvandling,
Stockholm: Carlssons forlag, 2013, s.91.

9 Nilsson, Hékan 2013, 5.91.

%0 Nilsson, Hékan Maleriets rum, Stockholm: AxI books, 2009, s.49.

31 Millroth, Thomas, Rum utan filial, Lund: Cavefors, 1977, .138.
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fortsitter sitt resonemang: “De hér skulpturerna har tagit det modernistiska steget fullt ut,
strdvan mot ytan har lett till att bilden avskaffats som oljemalning och blivit till artefakt.” 152
Har finns, enligt mig, en parallell till Elli Hemberg. | 6vergangen fran maleriet avlagsnades
spanningen mellan yta och rum i hennes bilder och dér objekten/skulpturmodellerna blev en
del av rummet. Det finns ett intresse for rummet bade hos Hemberg och konkretisterna (1947
ars man), Arne Jones och Olle Baertling. Viktigt i sammanhanget &r aven tomrummet runt
objektet som bidrar till helheten och bjuder in betraktaren och gor hen delaktig.

Nar Hakan Nilsson, i Maleriets rum, undersoker bade aldre generationer som Elli Hemberg,
Lennart Rodhe och Olle Baertling samt yngre generationer som Olle Borg, Ann Edholm och
Mari Rantanen, finner han lika ofta rum som ytor och dar begreppet rum blir ett komplement
till ytmassighet. *>* Hakan Nilsson menar att det ar i spanningsfaltet mellan ett bokstavligt och
konkret rum som verken far sin energi. Jag uppfattar i Elli Hembergs verk olika rum som
uppstar i kommunikationen, évergangen och motet mellan maleri och arkitektur. Det skapas
energi, rorelse och intensitet som blir pataglig vid receptionen av konstverken. Den
dynamiska symmetrin, som Hemberg tillampar, skapar forvisso ordning inom bildplanet, men
frambringar &ven starka spanningar. Sjalv menade hon att denna matematiska metod aldrig
fick bli en “tvangstr6ja”, men tillsammans med den egna kreativiteten kunde den frigora de
skapande krafterna hos konstnaren. ** Fér mig framstar det som att Hemberg leker med
traditionell rumsverkan dar malningen dels kan uppfattas som 6vervagande ytmassig och dels
som formad med rumsillusion.

En skulptur k&nnetecknas av en relation mellan kroppen och objektet, eller rummet, vilket
aven galler arkitektur eftersom de &r néarbeslaktade. |1 Hembergs offentliga
arkitekturskulpturer finns enligt mig en rumsupplevelse i kompositionen dar arkitektur och
skulptur forenas i bade i kompositionen och i delarnas forhallande till varandra.

I Hembergs fall forefoll det som om den dynamik hon efterstravade inte fick sitt optimala
uttryck i det tvadimensionella maleriet. Hon rorde sig fram och tillbaka i ett falt mellan & ena
sidan geometrin och & andra sidan naturen. Hemberg uppfattade geometrin som “’ren” och i
naturen fann hon ”liv’. Man kan jamfora med Olle Baertling som strivade mot rymden och
kosmos i sin ambition att ga fran maleri till skulptur.
Skulptéren och minimalisten Robert Morris skriver i Anteckningar om skulpturen att en av
betingelserna for att man ska uppfatta ett objekt &r att man kénner den tyngdkraft som verkar
pa det i det faktiska rummet, det vill sdga ett rum med tre, och inte tva, koordinater. En
tvadimensionell relief eller malning som hanger pa vaggen konfronterar inte tyngdkraften.
Golvet, och inte védggen, ar enligt Morris det nddvéndiga underlaget for en maximal
medvetenhet om objektet/skulpturen. **> Denna insikt fick Hemberg nar hon gick vidare fran
bade maleriet och relieferna till stalskulpturerna och arkitekturmodellerna.

Flera av Elli Hembergs offentliga utsmyckningar var platsspecifika vilket innebar sarskilda
forutsattningar. Sven-Olov Wallenstein skriver i boken Bildstrider att i begreppet plats ligger
ett mdte mellan konst och arkitektur inneslutet. **® Han diskuterar vidare om detta méte sker
pa grundval av en gemensam tematik, eller om det snarare innebar att bada dessa praktiker,
fran var sitt hall, ror sig mot en gemensam grans som aven skiljer deras respektive doméaner

152 Millroth, Thomas, Rum utan filial, Lund: Cavefors, 1977, s.138.

153 Nilsson, Hékan Méleriets rum, Stockholm: Axl books, 2009, s.26.

> Davis, Lena “Elli Hembergs idéer for arkitektur”, EIli Hemberg — 1896-1994 En konstnarsbiografi, Skévde
konstmuseum & Skovde Konsthall, 2007, sid. 180

155 Morris, Robert Anteckningar om skulpturen — Minimalism och postminimalism, Kairos 10, Lund: 2005, s.75.
156 Wallenstein, Sven-Olov, Bildstrider, Géteborg: AlfabetaAnamma, 2001, .225.
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fran varandra.” *>’ Platsen blir darmed gemensam genom att skilja dem &t, det vill saga det
funktionella och det estetiska samt det materiella och det imaginédra. Dessa vérden kan ses
fran tva hall och inneborden skiftar, menar Wallenstein. | detta avseende anser jag att Elli
Hembergs arkitekturmodeller ar unika i sitt slag eftersom de har bade det funktionella och det
estetiska i ett och samma verk, och dér det materiella och det imaginara samspelar i en helhet.
Kontrahenterna konfronteras med varandra och binds samman i en enhetlig dialog.

Minimalisten Donald Judd havdar i sin programtext Specifika objekt fran 1965 att de flesta
béasta nya arbetena i konsten har varit varken maleri eller skulptur. Det skapar ett falt dar vi
inte har definitionen av dikotomin maleri-skulptur och dar Judd anvander den neutrala termen
tredimensionalitet. De specifika objekten bildar en egen genre som sakerstélls mot maleriets
och skulpturens ansprak. Nya parametrar kommer inom minimalismen i fokus i denna
utvidgning som Sven-Olov Wallenstein pekar pa: “objektets fysikalitet och ndrvaro, miljon,
installationen i ett rum, betraktarens kropp och fysiska samvaro med tinget." *® Dessa ar
enligt min asikt narvarande i Hembergs stalskulpturer i det offentliga rummet.

Donald Judd beskrev pa 1960-talet sina tredimensionella objekt som naturliga férlangningar
av maleriet. For minimalisterna blev tvadimensionaliteten en atervandsgrand som maste
dverskridas for att méleriet kan fortsétta att utvecklas. **°Judd menade att tre dimensioner ar
verkligt rum som befriar oss fran problemet med bokstavligt och illusoriskt rum, och dar
maleriets begransningar inte langre finns. Ett verkligt rum &r mer kraftfullt och specifikt an
farg pa en platt yta. Ett verk i tre dimensioner kan anta vilken form som helst och vara
regelbunden eller oregelbunden. Verket kan &ven ha vilken relation som helst till golvet,
vaggen, miljon eller rummen eller ens ingen alls. Alla tdnkbara material kan anvéndas och
appliceras. *°

Robert Morris menar att till skillnad fran maleriska fakta &ar skulpturala fakta alltid
bokstavliga dar just rum, ljus och material ar vad de &r och inget annat. **

Utan att sétta etiketten minimalist pa Elli Hemberg sa finns, enligt mitt satt att se, anda
beréringspunkter med Donald Judd om tredimensionella objekt som var naturliga
forlangningar av maleriet. Darmed har bada gatt forbi dukens ytmassighet som yttersta grans,
som Clement Greenberg talade om. Michael Fried, Greenbergs efterféljare, bendmnde detta
“teater”, det vill sdga en konst som kridver en betraktare for att existera och som dérfor inte
kan ségas ha en borjan eller slut. En konst som snarare &r normlds &n granslds. 2

Konstnaren Piet Mondrian skrev 1937 i texten Plastic Art and Pure Plastic Art att den nya
konsten inte kan separeras fran sin omgivning. Konstarterna maste syntetiseras dar den nya
skulpturen och det nya maleriet ingar i arkitekturen, inte som enskilda objekt utan som en del
av en konstruktiv miljo. 13 Har menar jag att Elli Hembergs sé kallade arkitekturskulpturer ar
ett exempel pad detta. |1 hennes verk Fjarilen (som tidigare analyserats) integreras och
samspelar det i den konstruktiva miljon.

Elli Hemberg gjorde ett flertal arkitekturmodeller som &r fardiga att fullfoljas i verkligheten.
(Exempel finns i bilaga 9.6) Idag finns endast tva av dessa forverkligade: busskuren Ovalen
utanfor Linkoping (1976), och den redovisade Fjarilen i Ralambshovsparken i Stockholm

7 \Wallenstein, Sven-Olov, Bildstrider, Goteborg: AlfabetaAnamma 2001, 5.225.

158 Wallenstein, Sven-Olov Den sista bilden, Stockholm: Eriksson & Ronnefalk AB, 2002, 5.223.
19 Nilsson, 2013, 5.94.

190 judd, Donald Specifika objekt 5.139

161 wallenstein, 2002, 5.228.

162 Nilsson, Hékan, 2013, 5.93.

183 Mondrian, Piet Plastic Art and Pure Plastic Art, Art in Theory 1900-1990, s.374.
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(1980). Hemberg hade aven kontakt med en frikyrkoforsamling i Taby angaende mojligheten
att uppfora Kyrkan som ett fungerande kyrkorum. Arkitekten Gdsta Drugge var involverad i
projektet men ansag att 6ppningarna till klimatskyddande glaspartier och portar skulle bli
besvarliga att utfora. Flera av hennes arkitektoniska ritningar, forslag och modeller satter
fantasin i rorelse och tillfor nya idéer och impulser. Den dynamiska symmetrin &r anvandbar
som en metod att dela upp ytor med och analysera dem, inte som en arbetsmetod for
arkitekturarbete menar Gosta Drugge. *** Ursprunget till Hembergs skulpturer ligger i det
plana pappersarket som delades upp i mindre rotrektanglar. De linjer som adderades kunde av
en utomstdende tolkas som ett “virrvarr” men var disciplinerat i konstnirens ogon. 165
Arkitektur har alltid varit héftad till olika teorier om proportionslaror och
proportioneringsprinciper, dar Jay Hambidges teorier tycktes passa Elli Hembergs syften. *°
Aven om en byggnadskropp ar formstark maste den kompletteras med ett slutet klimatskydd
som dorrar och fonster, dar de tekniska l6sningarna bor vara vél anpassade i sitt sammanhang,
menar Gosta Drugge. Hembergs arkitekturmodeller saknade dessa detaljer. ¢

Elli Hemberg sokte efter helhet i sitt skapande. Utifran ett holistiskt perspektiv ser vi helheter.
Kan man da havda att hon tillampade ett holistiskt perspektiv? Det kan finnas en viss
problematik med ett holistiskt tdnkande och att finna helhetens yttersta grans. Hur vet
konstnaren att hon har natt det yttersta? Finns det storre perspektiv? Ett systemiskt perspektiv
och ténkande kan tolkas som ett konstant pendlande mellan det holistiska och det
reduktionistiska, alltsa ut-zoomning och in-zoomning. Bada existerar pa grund av varandra
dar ett delmoment i nagot holistiskt inte fungerar utan dess forhallande till resterande
delmoment i en helhet. Ibland behover vi zooma in och reflektera Gver sma detaljer for att
forsta en helhet. Ibland &r det linjara mindre relevant, och vi maste zooma ut for att se vad en
bestandsdel i forhallande till helheten visar. *°® Beroende pa hur varje unik situation ser ut s&
varierar den yttersta gransens position dar vi definierar den yttersta gransen beroende pa
kontexten.

184 Davis, Lena Idéer for arkitektur, ”Samtal med arkitekter”, Stockholm: C-uppsats, s.19.
1% Mailvaxling med arkitekt Gosta Drugge 2018-03-22.

1% Mailvaxling med arkitekt Gosta Drugge 2018-03-22.

187 Mailvaxling med arkitekten Gosta Drugge 2018-02-13.

1% The Open University, Systems thinking and practice, iBooks, s. 29
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7. Sammanfattande diskussion

Elli Hemberg ville ha rorelse och liv i allt hon skapade och féretog sig. Genom den
dynamiska symmetrin lyckades hon fa fram rorelse &aven i arkitekturen. Hennes
arkitekturmodeller ar hallfasta och dessutom mycket materialsnala dér ingenting gar bort.

| arkitekturmodellerna arbetade Elli Hemberg med idéer som helt koncentrerade sig pa
gestaltens utformning. En arkitekt maste dock lagga andra aspekter pa sitt arbete for att kunna
I6sa tekniska, praktiska och estetiska problem och gestaltens utformning ar bara en del i detta
arbete.

Hembergs arbeten ar fardiga och avslutade pa modellstadiet men som verkliga byggnader
skulle de te sig helt annorlunda. Eftersom Hemberg renodlar formerna utesluts detaljer som
stor helhetsintrycket. Dessa rena ytor skulle i realiteten brytas upp av fonsterbagar, racken och
andra detaljer som ocksa ar en del av arkitekturen. Detta hade inneburit att konstruktionerna
hade fatt ett helt annat utseende &n det som konstnaren avsag.

Ett arv fran den tidiga modernismen &r att foretradare for den abstrakta konsten forsokte
syntetisera, det vill sdga sammanféra den med arkitekturen. Den nya skulpturen och det nya
méleriet skulle ingd i arkitekturen och vara en del av en konstruktiv miljo. **

Signifikativt for Elli Hemberg &r hennes sdkande, och om hon vore verksam idag &r jag
overtygad om att hon hade fortsatt med film, videoverk, fotografi, performance m.m.
Rorelsen och rytmen i hennes formsprak hade passat mycket val till den typen av konst.
Hennes dansande figurer, trdd och grenverk, musikfigurer och ishockeyspelare har redan i
tvadimensionell form en pataglig fart och rorelse. Hennes drivkraft att hela tiden ga framat
och komma vidare pekar ocksa pa att hon sannolikt hade foljt med i tiden och utvecklingen av
nya medier. Som jag diskuterat tidigare ar hennes Cigarrlador ett belysande exempel dar
dessa sma skisser mycket val skulle kunna leda fram till storre scenografiska skapelser.

Elli Hemberg gjorde sina visuella undersokningar med envishet och malmedvetenhet men
ocksa med ett Oppet sinne. Kombinationen av hennes vetenskapliga och matematiska sida
kontra den lekfulla och sinnliga skapar ett dynamiskt grénsland i det visionéra skapandet. |
flera av Hembergs verk finns de gransoverskridande forvandlingarna dar hennes
tredimensionella skulpturer, i receptionen for betraktaren, bade bjuder in askadaren och ger en
antydan om nagot bortom det synliga. Det finns en pagaende och foranderlig relation mellan
skulptur och arkitektur i hennes tredimensionella verk, déar aven platsen och det platsspecifika
har betydelse. | Solkrets i Skelleftea skapar Hembergs stalskulptur och fontén en kontrast dar
verket blir en modernitetsmarkor intill kyrkan och O6vriga byggnader. Bade ljuset,
stalet/materialet och vattnet ger indikationer om naturelementens speglingar for betraktaren i
receptionen.

Elli Hemberg undersoker konstens alla mojligheter och forutsattningar bade vad galler
materialval, motivval och metodval, dar hon bryter ner dem i minsta bestandsdelar, for att i
slutligen na malet att skapa enhet och helhet.

Nér det géller orsakerna till EIli Hembergs anonymitet som konstnér finns det flera tdnkbara
anledningar till detta. Genuspositionen ar sannolikt en av dessa, atminstone under forsta
hélften av 1900-talet i Hembergs fall. Men ocksa det krassa faktum att hon sjalv inte var
intresserad av marknadsforing, affarsverksamhet eller hade nagot behov av att halla sig
framme. Dessutom behdvde hon inte det heller av ekonomiska skél, samt disponerade en stor
vaning/ateljé i centrala Stockholm, och ett lantstélle i Grodinge.

189 Nilsson, 2013, s.95.
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Flera har ansett att hennes kon har hammat hennes karriar pa olika satt. Samtidigt vill jag
papeka och understryka att hon faktiskt var en val etablerad konstnar genom sina offentliga
utsmyckningar. Hon har stallt ut pa otaliga gallerier samt storre etablissemang som
Konstnarshuset i Stockholm, Skovde konstmuseum och Waldemarsudde, i alltifran
separatutstallningar till grupputstallningar. Hon har verkat och samarbetat med ansedda
konstnarer, gallerister och arkitekter som Otto G Carlsund, Agnes Widlund och Holger Blom.
Hon har gastforelast pd konsthogskolor som Konstakademien, Tekniska hogskolan och
Konstfackskolan samt fér konstféreningar. Hon har vunnit tavlingar om utsmyckningsforslag.
Hon har erhallit flera stipendier och utmarkelser under hela sin karriar. (Se bilaga 9.2) Efter
konstnarens dod 1996 visades en retrospektiv separatutstallning i Skévde konsthall med verk
fran 1910-talet till 1990-talet. | perioden fram till idag 2018 har Hembergs konst visats i ett
tjugotal olika sammanhang som minnesutstéliningar, samlingsutstéliningar och konserter med
bildspel. *"° Dokumentarfilmen om Elli Hemberg gjordes av filmaren Anders Wahlgren pa
uppdrag av Sveriges Television 1984. Med detta sagt sd menar jag att Hemberg har varit
framgangsrik i sin profession och ocksa fatt méjligheter att stélla ut, arbeta, bilda natverk och
synas i olika sammanhang. Det finns exempel pa bade kvinnliga och manliga
konstnarskollegor som inte &r i ndrheten av denna uppmarksamhet och som arbetar i det tysta.
Nar hennes man avled 1966 gick konstnaren Hemberg, som da var i 70-arsaldern, in i en ny
kreativ fas som visade sig bli den mest framgangsrika i karriaren. Nar andra yrkesutévare
normalt gar i pension och drar sig tillbaka kliver Hemberg fram och fortsatter ett kvarts sekel
till, vilket sager ndgot om hennes envishet, engagemang och drivkraft.

Ser man tillbaka pa Hembergs konstnarskap konstaterar man att hon behdvde tid pa sig. Hon
avslutade sina konststudier hos Wilhelmsson 1922 men det drojde dnda 20 ar tills hon hade
sin forsta separatutstallning 1942. Anledningen var enligt henne sjalv att hon inte ansag sig
vara mogen forran da. Bade Otto G Carlsund och Agnes Widlund forutspadde Elli Hembergs
kommande abstrakta maleri respektive arkitekturmodeller och tredimensionella skapande,
vilket ocksd skedde nar tiden var mogen. Hemberg fick onekligen ett genomslag i 70-
arsaldern, efter makens dod 1966, och gick in i en ny kreativ fas med utvecklandet av det
tredimensionella uttrycket. Precis som i hennes tidigare experimenterande och 6vergangsfaser
behovdes tid for att processa den konstnarliga frigérelsen. Hon var heller inte rddd for att
misslyckas, ty ur misslyckandet foddes nya idéer. Det fanns ingen gallerist som stéllde krav
pa att producera nya objekt utan Hemberg kunde ostort, kravlst och prestigeldst fortsatta sitt
entragna arbete och utforskande.

Elli Hemberg narde en 6nskan och férhoppning om att alla konstnarer och konstvetare skulle
fa mer kunskap om den dynamiska symmetrins proportionsléara eftersom konsten da, enligt
henne, skulle bli mer lagbundet harmonisk. *"* Min uppfattning &r att denna metod bevisligen
ar anvandbar bade inom konsten och arkitekturen, och den passade uppenbarligen Elli
Hemberg. Men dérmed inte sagt att den varken passar eller tilltalar andra konstnérer,
arkitekter och bildskapare. Nar det galler konstnarligt uttryck finns det otaliga
variationsmojligheter, stilar, metoder, material och det géller att varje utdvare sjalv finner sitt
eget arbetssatt och uttryckssdtt. Om man sjdlv tror pa nagot och “’brinner” for sina idéer, da
ké&nns det akta och ratt. Hemberg hade symmetrin som ledstjarna.

Vad Elli Hemberg framst bidrar med och utvecklar i sina arkitektoniska verk, som jag ser det,
ar en vidgning av det skulpturala féltet dar verkets interaktion med rummet och platsen

170 KEHS www.ellihemberg.se
1 Davis, Lena Idéer for arkitektur, Stockholm: C-uppsats, 1985, s.5.

44



betonas alltmer. Just interaktionen &r karnan dar konstverket inte &r ett slutet objekt utan
samspelar och véxelverkar med naturen, vattnet, ljuset och dar betraktaren blir en aktiv del.

Som jag ser det ar det i Hembergs fall sjalva processen mellan verken (malningarna,
skisserna, skulpturerna, relieferna) som &r det intressanta. Det ar i Overgangen fran en
héndelse till nasta dar man ser rérelsen och forvandlingen.

Jag har funderat mycket pa fragan varfor Elli Hembergs arkitekturmodeller inte har utforts
och verkstallts av arkitekter och byggherrar. Kanske beror det pa att den byggda miljén under
slutet av 1900-talet skulle vara hus eller byggnad, som arkitekten Elias Cornell tar upp i
boken Byggnadskonst eller bedraglig nytta. | Hembergs verk Hus for tropikerna finns en
narmast futuristisk arkitektur som jag upplever som fore sin tid. Nagot som arkitekten Gosta
Drugge instammer i och papekar beréringspunkter med nutida arkitekter som fransk-iranska
Saha Hadid och spanska Santiago Calatrava. Jag far ocksa en kansla av att deras nutida verk
mycket val skulle kunna vara en utveckling av Hembergs tankar, &ven om de sannolikt aldrig
har sett hennes skulpturer och modeller, eller ens kanner till dem.

Cornell skrev 1965 om arkitekten och konstens frihet och tog upp arkitekturen som en
konstart som alla standigt moter och darmed angar oss i hog grad. Precis som Elli Hemberg
understryker han ocksa vikten av helhet och menar att arkitekturverkets helhet ar som livet.

Ett hus maste skapas for livets helhet, for alla manskliga handlingar. Livets
helhet gar icke att dela. Endast med intuition, fantasi och en organiserande
levande vilja skapas den enhet, den helhet som &r en av méanniskans storsta
uppfinningar, det konstnarliga organiserandet av var praktiska verklighet:
arkitekturen. 1”2

Enligt mitt formenande visar Elli Hembergs oeuvre under mer an 70 ar pa sjalvstandighet,
malmedvetenhet, kontinuitet, variation, envishet, mod, innovation och dedikation till livet,
naturen, konsten och arkitekturen. Jag havdar att EIli Hembergs modeller har en potential att
kunna forverkligas i samarbete med framtida arkitekter som har forstaelse for hennes
intentioner. Sen blir det dnda friga om kompromisser, ett givande och tagande innan det
fardiga resultatet. EIli Hembergs hade sjalv en 6nskan att hennes Skarmtak for buss eller
sparvagn skulle uppforas invid Liljevalchs konsthall pa Djurgarden. Ett verk som modifierar
den urbana miljon. Relationen mellan arkitektur och skulptur i Hembergs objekt &r som ett
samtal, en dialog mellan tva parter som bildar symbios.

Konstvetaren Bo Sylvan har formulerat att Hembergs konst ar kompromisslés och dér hennes
skulpturer kan liknas vid en haiku. ”Och liksom haikun formas av meterns rytmik loser sig
skulpturerna ur en kristallklar geometri dar delen alltid stér i relation till helheten.”!"®

For att citera Elias Cornell igen som sitter fingret pd just detta: ”Helheten &r icke enbart
gardagens recept eller morgondagens metod. Helheten ar lika mycket just den konkreta bild
som vi var och en har for 6gonen just idag, var dag.” *"* Har har Cornell en viktig poing som
blir tydlig och hogst pataglig nar man som betraktare star framfér Hembergs
arkitekturskulptur Fjarilen.

172 Cornell, Elias, Byggnadskonst eller bedréglig nytta, Stockholm: Sveriges radio, 1965, s.30.
173 \www.ellihemberg.se
17 Cornell, Elias, Byggnadskonst eller bedraglig nytta, Stockholm: Sveriges radio, 1965, s.110.
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Gunnar Brahammar skrev katalogtext till EIli Hembergs utstallning pa Skissernas museum i
Lund 1977. ”Med spéanning viantar vi pa den forste som vagar omsitta Elli Hembergs studier
for dynamisk arkitektur i full skala!” *” Sjélv uttalade hon féljande ord samma &r:

Att kunna direkt 6verfora en tvadimensionell (arkitektonisk) ritning till en
fungerande tredimensionell byggnad (skulptur) &r val min insats inom
konsten. Kanske &r den betydande? Ja, i ratta hander &r den nog det. Vem
skall fullborda? *'®

Ja, vem ska fullborda hennes arkitekturmodeller? Fragan kvarstér dn idag, 41 ar senare...

%% Hammenbeck, 2007, sid.226.
176 Rudberg, 2009, 5.115.

46



8. Referenser

8.1 Otryckta kallor

Telefonsamtal med tryckaren Ove L6f 2018-01-30.

Samtal med arkitekt Gosta Drugge, Lund, 2018-01-19.
Mailkontakt med arkitekt Gosta Drugge 2018-02-13, 2018-03-22.
Mailkontakt med Helle Axel-Nilsson 2018-02-05, 2018-02-17.

Arkiv
Lund, Skissernas museum, Elli Hemberg, Elliverkskissernas.pdf
Lund, Skissernas museum, Elli Hemberg, Elli_Hemberg.pdf

TV dokumentar
Wahlgren, Anders, “Elli Hemberg — malare och skulptor”, (40 min), Sveriges Television,
1984

8.2 Elektroniska kallor
Elli Hemberg, hemsida [www]. Hamtad 2018-05-24 pa http://www.ellihemberg.se

Skissernas Museum, Lund, hemsida [www]. Hamtad 2018-05-24 pa
www.skissernasmuseum.se

Konstnarshuset, Foreningen Svenska Konstnarinnor, hemsida [www]. Hamtad 2018-05-24 pa
http://konstnarshuset.org/foreningen-svenska-konstnarinnor/

Omkonst, nattidning for konstkritik & debatt, hemsida [www]. Hamtad 2018-05-24 pa
http://www.omkonst.com/06-hemberg-dahlgren.shtml

Skulptur Stockholm, hemsida [www] Hamtad 2018-05-24 pa
http://www.skulptur.stockholm.se/default.asp?id=9732&lang=SE

Sveriges Allmanna Konstforening (SAK), hemsida [www]. Hamtad 2018-05-24 pa
http://www.konstforeningen.se/verksamhet/bocker/lista/

8.3 Tidningsartikel

Nilsson, Hakan, "1 det offentligas tjanst” Dagens Nyheter, publicerad 2008-02-24 [www]
Hamtad 2018-05-24 pa https://www.dn.se/arkiv/kultur/i-det-offentligas-tjanst/

Wahlgren, Anders, ”En betydande skulptris” Dagens Nyheter, publicerad 1994-06-09 [www]
Hamtad 2018-05-24 https://www.dn.se/arkiv/familj/en-betydande-skulptris/

47


http://www.ellihemberg.se/
http://www.skissernasmuseum.se/
http://konstnarshuset.org/foreningen-svenska-konstnarinnor/
http://www.omkonst.com/06-hemberg-dahlgren.shtml
http://www.skulptur.stockholm.se/default.asp?id=9732&lang=SE
http://www.konstforeningen.se/verksamhet/bocker/lista/
https://www.dn.se/arkiv/kultur/i-det-offentligas-tjanst/
https://www.dn.se/arkiv/familj/en-betydande-skulptris/

8.4 Pdf-dokument

Hermele, Vanja “Konsten — sd funkar det (inte)”, KRO, KIF Publikation, 2009. [www]
Hamtad 2018-05-24 pa
http://www.kro.se/sites/default/files/konsten sa funkar det inte 1.pdf

Tellgren, Anna (red). “Representation och regionalitet. Genusstrukturer i fyra svenska
konstmuseisamlingar”, Stockholm: Kulturpolitisk forskning#3 Kulturradet, 2011, [www]
Hémtad 2018-05-24

http://www.kulturradet.se/Documents/publikationer/2011/representation_regionalitet web.pdf

8.5 Tryckta kallor och anford litteratur

de Beauvoir, Simone, Det andra konet, (Le deuxiéme sexe, 1949), Stockholm, Nordstedts
(tredje tryckningen), 2015.

Bourdieu, Pierre, Konstens regler — det litterara faltets uppkomst och struktur, Brutus
Ostlings forlag, Stockholm, 2000.

Bengtsson, Eva-Lena, Werkmaster, Barbro, Kvinna och konstnar i 1800-talets Sverige,
Signum Lund, 2004.

Bourdieu, Pierre, Den manliga dominansen, Daidalos Uddevalla, 1999.
Broady, Donald Red., Kulturens falt — an antologi, Daidalos, Uddevalla 1998.

Broady, Donald Red., Kultur och utbildning — om Pierre Bourdieus sociologi, Liber tryck,
Stockholm, 1985.

Brunius, Teddy, Baertling Mannen Verket, SAK, Bohuslaningens Boktryckeri AB, Uddevalla
1990.

Carlsund, Otto G, Otto G Carlsund konstnar, kritiker och utstallningsarrangér 11.12 1897-
25.7 1848, Liljevalchs konsthall, Norrkdpings konstmuseum, Bokforlaget Arena, 2007.

Cornell, Elias, Byggnadskonst eller bedraglig nytta, Sveriges Radio, Egnellska boktryckeriet,
Stockholm, 1962

Davis, Lena, Idéer for arkitektur, C-uppsats, Stockholm, 1985.
Drugge, Gosta, ”De sista skulpturprojekten”, Elli Hemberg 1896-1994 En konstnarsbiografi,
red. Stefan Hammenbeck, Konstnar EIlli Hembergs stiftelse, Skovde Konsthall &

Konstmuseum, 2007.

Eriksson, Yvonne, Gothlund, Anette Red., Frdn modernism till samtidskonst — Svenska
kvinnliga konstnarer, Signum, Lund, 2003.

48


http://www.kro.se/sites/default/files/konsten_sa_funkar_det_inte_1.pdf
http://www.kulturradet.se/Documents/publikationer/2011/representation_regionalitet_web.pdf

Fagerstrom, Linda, Randi Fischer — svensk modernist, Ellerstroms, Riga, 2005.

Fried, Michael, ”Konst och objektalitet”, Minimalism och postminimalism, Skriftserien Kairos
nr 10, Wallin & Dalholm boktryckeri AB, Lund, 2005.

Hemberg, Elli, Borja fran borjan — EIli Hemberg, Horisont — Jesper Norda,
Utstallningskatalog Skévde Konstmuseum 22/5-15/8 2015.

Ekelund, Vilhelm, Plus Salis, Helsingborg, Tryckeriaktiebolaget Demokraten, 1945

Glaser, Bruce, “Fragor till Stella och Judd”, Minimalism och postminimalism, Skriftserien
Kairos nr 10, Wallin & Dalholm boktryckeri AB, Lund, 2005.

Hambidge, Jay, The Elements of Dynamic Symmetry, 1926, New York.

Hammenbeck, Stefan, (red), Fargstarka Vastgotakvinnor, Vastergotlands
Fornminnesforenings Tidskrift 1997-1998, Rydins tryckeri, Nossebro, 1998.

Hammenbeck, Stefan, (red), Elli Hemberg 1896-1994 En konstnarsbiografi, Konstnar Elli
Hembergs stiftelse, Skévde Konsthall & Konstmuseum, 2007.

Hammenbeck, Stefan, “Elli och medsystrarna Sigrid, Siri och Vera — en oskriven
konsthistoria”, Elli Hemberg 1896-1994 En konstnarsbhiografi, Konstndar Elli Hembergs
stiftelse, Skdvde Konsthall & Konstmuseum, 2007.

Elli Hemberg, Borja fran borjan, Utstallningskatalog Skovde konstmuseum, 22/5 — 15/8
2015.

Hemberg, Goran, ”Tre sjdlvportratt”, Elli Hemberg 1896-1994 En konstnarsbiografi, red.
Stefan Hammenbeck, Konstnér Elli Hembergs stiftelse, Skévde Konsthall & Konstmuseum,
2007.

Harleman, Carl Fredrik, ”Jacob Dahlgren méter Elli Hemberg”, Elli Hemberg 1896-1994 En
konstnarsbiografi, red. Stefan Hammenbeck, Konstndr Elli Hembergs stiftelse, Skdvde
Konsthall & Konstmuseum, 2007.

Johannesson, Lena (red), Konst och visuell kultur i Sverige 1810-2000, Signum, Lund, 2007.
Josephson, Ragnar, Konstverkets fodelse, Studentlitteratur, Lund, 1991.

Judd, Donald, ”’Specifika objekt”, Minimalism och postminimalism, Skriftserien Kairos nr 10,
Wallin & Dalholm boktryckeri AB, Lund, 2005.

Karlsson, Bo A (red), 66 Svenska konstnéarer visar verk pa temat Jazz, Goteborgs
konstmuseum, Géteborg, 1987: s.43.

Krauss, Rosalind, ”Skulptur i det utvidgade faltet”, Minimalism och postminimalism,
Skriftserien Kairos nr 10, Wallin & Dalholm boktryckeri AB, Lund, 2005.

49



Le Corbusier, La Chapelle Notre-Dame-du-Haut a Ronchamp, Les Cahiers Forces Vives
Paris, 1956.

Le Corbusier, Var Bostad, Lund: Bo Cavefors forlag, 1962.

Lindberg, Anna-Lena Werkmaster, Barbro, Kvinnor som konstnérer, Stockholm, LTs forlag,
1975

Lindberg, Anna-Lena, (red), Konst, kon och blick — Feministiska bildanalyser fran renassans
till postmodernism, Nordsteds, Stockholm, 1995.

Lindwall, Bo, "Tréepifatierna”, Elli Hemberg 1896-1994 En konstnarsbiografi, red. Stefan
Hammenbeck, Konstnar Elli Hembergs stiftelse, Skévde Konsthall & Konstmuseum, 2007.

Larkner, Bengt, ”1900-1950”, Konst och visuell kultur i Sverige 1810-2000, red. Lena
Johannesson, Signum, Lund, 2007.

Marcus, Gert, Distansens forvandling, Carlssons bokforlag, Stockholm, 2013.

Melin, Emmy, (red), FOreningen Svenska Konstnarinnor 1910-1960, Stockholm, Almqvist &
Wiksells, 1960.

Millroth, Thomas, Rum utan filial — 1947 ars man, Cavefors forlag, Lund, 1977.

Millroth, Thomas, “Maéleriet och skulpturen”, Signums Svenska konsthistoria — Konsten 1915-
1950, Signum, Lund, 2002.

Molin, Brita, ”Elli — ett vanportritt”, Elli Hemberg 1896-1994 En konstnarsbiografi, red.
Stefan Hammenbeck, Konstnér Elli Hembergs stiftelse, Skévde Konsthall & Konstmuseum,
2007.

Mondrian, Piet, Plastic Art and Pure Plastic Art, Art in Theory 1900-1990, Oxford UK 6 —
Cambridge, USA, s.374.

Morris, Robert, ”Anteckningar om skulpturen”, Minimalism och postminimalism, Skriftserien
Kairos nr 10, Wallin & Dalholm boktryckeri AB, Lund, 2005.

Nilsson, Hakan, Clement Greenberg och hans kritiker, Parajett AB, Sollentuna, 2000.
Nilsson, Hakan, Maleriets rum, Axl Books, Stockholm, 2009.

Nilsson, Hakan, “Gert Marcus: Konstformernas fenomenologi”, Gert Marcus Distansens
forvandling, Carlssons bokforlag, Stockholm, 2013.

Olausson, Magnus, (red.), Kvinnliga Pionjarer — svensk form under mellankrigstiden,
utstallningskatalog, Stockholm: Nationalmuseum, 2015.

Pollock, Griselda, Differencing the canon — Feminism and the writing of Art’s Histories,
Rouledge, Abingdon-on-Thames, 1999.

50



Petersson, Karolina, ”Forord”, De berémda och de glémda, red. Barbro Werkméster,
Halmstad: Printografen, 2006.

Rudberg, Birgitta, EIli Hemberg — en stkare, Samba Uppsala, 1996.

Reutersvérd, Oscar, Otto G. Carlsund, Kalejdoskop Ahus, 1988.

Reutersvérd, Oscar, ”Elli Hemberg och Otto G Carlsund”, Elli Hemberg 1896-1994 En
konstnarsbhiografi, red. Stefan Hammenbeck, Konstnar Elli Hembergs stiftelse, Skovde
Konsthall & Konstmuseum, 2007.

Sjoholm-Skrubbe, Jessica, Skulptur i folkhemmet, Makadam férlag. Stockholm, 2007.
Skriftserien Kairos, Minimalism och postminimalism, Raster forlag, Lund 2005.

Svedjedal, Johan, (red) Litteratursociologi, Lund: Studentlitteratur, 1997.

Sydhoff, Beate, ”Konstruktiva provningar Elli Hemberg och modernismen”, Elli Hemberg
1896-1994 En konstnarshiografi, red. Stefan Hammenbeck, Konstnar Elli Hembergs stiftelse,
Skovde Konsthall & Konstmuseum, 2007.

Wallenstein, Sven-Olov, Den sista bilden — det moderna maleriets kriser och forvandlingar,
Eriksson & Ronnefalk, Stockholm, 2001.

Wallenstein, Sven-Olov, Bildstrider — forelasningar om estetisk teori, Alfabeta Bokfdrlag
AB, Goteborg, 2001.

Werkmaster, Barbro, (red), De berémda och de gldmda — Kvinnliga svenska modernister
1900-1930, Mjellby Konstmuseum, Norrkdpings Museum, Printografen, Halmstad 2006.

WGolfflin, Heinrich, Konsthistoriska grundbegrepp, Nordstedts forlag, Stockholm, 1957.

51



8.6 Bildforteckning

Bild 1 Elli Hemberg, Vit cyklamen, 1940-talet, (olja pa pannd, 49 x 37 cm) osignerad, Skovde
Konstmuseum [www] Foto: Géran Hemberg. Hamtad 2018-05-23
http://galleri.ellihemberg.se/index.php/Detail/Object/Show/object id/779

Bild 2 Elli Hemberg, Komposition i malat tra, 1957, (polykrom trarelief i fem plan, 75 x 75
cm), signerad, Skovde konstmuseum. [www] Foto: Goran Hemberg. Hamtad 2018-05-23
http://galleri.ellihemberg.se/index.php/Detail/Object/Show/object id/2

Bild 3 Elli Hemberg, Epitafium over en fuga, 1965 (tréarelief, begagnat virke och

mdobeldetaljer, 50 x 75 cm), osignerad, KEHS. [www] Foto: Géran Hemberg. Hamtad 2018-
05-23

http://galleri.ellihemberg.se/index.php/Detail/Object/Show/object id/59

Bild 4 Elli Hemberg, Scenografi for cigarrlada, 1980-talet, (fotografier pa svartmalade
trdaskar, assemblage, 12 x 17 x 3 cm), osignerade., Skdvde konstmuseum. [www] Foto:

Goran Hemberg. Hamtad 2018-05-23
http://galleri.ellihemberg.se/index.php/Detail/Object/Show/object id/50

Bild 5 EIlli Hemberg, Fjarilen, 1980 (betongskulptur, 400 x 630 x 440 cm),
Ralambshovsparken, Stockholm. [www] Foto: Géran Hemberg, Hamtad 2018-05-23
http://galleri.ellihemberg.se/index.php/Detail/Object/Show/object id/152

Bild 6 Elli Hemberg, Solkrets, 1989 (metallskulptur, mattpolerat rostfritt stal, 320 cm hdg),
Viktoriaplatsen Skelleftea. [www] Foto: Géran Hemberg. Hamtad 2018-05-23
http://galleri.ellihemberg.se/index.php/Detail/Object/Show/object id/262
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9. Bilagor

9.1 Elli Hembergs offentliga verk

En sammanstallning av Hembergs verk i offentlig miljo. 1’

Oljemalning (1938), S:t Knuts kyrka, Linero i Lund (tavlingsforslag; deposition
av Skissernas Museum, Lund).

Véaggmalning, Sabbatsbergs vilohem (1940)

Portar mot havet (1969), betong

Virvelvind (1970), metall, Riksarkivets entré, Stockholm

Ljusfangaren (1973), fem meter hog skulptur, Metalls forbundsskola Skavsjéholm
utanfor Akersberga

Dans for fioler, (1973) Kungsgardsskolan i Norrkoping

Seglet (1974), rostfritt stal, utanfor Tekniska namndhuset vid Klara sj6 i Stockholm
Tre 16v, (1975) skulpturparken vid Norrkdpings Konstmuseum

Ovalen (1976), skulpturalt vindskydd vid en busshallplats pa Tornby industriomrade
i Linkdping

Simmarna, eller Badande (1978), rostfritt stal, skulpturparken vid Skissernas
museum i Lund (fér ndrvarande magasinerad)

Fjarilen (1980), betong, Ralambshovsparken i Stockholm

Porten (1983), minneslunden pa Norra kyrkogarden i Norrkoping

Vagen slar 6ver (1984), Arméns Tekniska skola i Ostersund

Véanskap mellan folken (1986), betong, Handelsflottans fritidsanlaggning

pa Djurgarden i Stockholm

Isringar (1989), vid Billingehovs ishall i Skdvde

Solkrets (1989), Viktoriaplatsen i Skelleftea

Seglet och snackan, Helenaskolan i Skdvde

Stadens musa, Storsjoteatern i Ostersund

Dansande figurer, Hullstabacken i Solleftea

177 Elli Hemberg 1896-1994 En konstnarshiografi, s.220.
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9.2 Elli Hembergs stipendier och utmarkelser

Foérteckning 6ver Hembergs stipendier och priser i kronologisk ordning. *"

Pristavling i Carl Wilhemssons malarskola i maj 1921 dar EH delar pris i komposition
med tre kurskamrater. EH fick pris for en skiss till altartavla.

Ar 1923 deltar EH i en pristavling i tidskriften Ares om teaterdekorationer till Méaster
Olof och Branda Tomten av August Strindberg. Drygt 350 skisser lamnas in och EH
tilldelas andra pris for forslaget Enkelhet.

Ar 1938 deltar EH med forslaget Uppenbarelsekapellet i Stockholms stads
kyrkogardsnamnds, ar 1937, utlysta tavling om utsmyckning av Skogskyrkogardens
nya krematorium. EH:s forslag for det norra kapellet inkOps av prisndmnden for
1.500:-.

Ar 1965 tilldelas EH Stockholms stads meritstipendium pé 4.000:-.

Ar 1974 tilldelas EH ett statligt arbetsstipendium pé& 15.000:- frén Kungliga
Akademien for de fria konsterna.

Ar 1977 tilldelas EH ett stipendium pé& 25.000:- fran Kungliga Akademien for de fria
konsterna ur Ellen Roosval-Hallwyls fond.

Ar 1980 tilldelas EH forsta pris p& 15.000:- for skulpturférslaget Undanvind i

platslageriernas riksfoérbunds skulpturpristavling.

Ar 1990 tilldelas EH ett arbetshidrag pa 20.000:- fran Sveriges bildkonstnarsfond.

178 Hammenbeck, 2007, 5.10-64.



9.3 Konstnar Elli Hembergs Stiftelse KEHS

Konstnar Elli Hembergs Stiftelse har inventerat all konst som fanns tillganglig vid
konstnarens dod, ca 1 100 verk, i en bildkatalog utgiven pa CD-skiva 1996. Den uppdaterades
2015 och materialet finns numera pa hemsidan. KEHS har dven genomfort de i testamentet
angivna donationerna till Skissernas museum i Lund, Moderna Museet i Stockholm,
Norrkdpings Konstmuseum och till Skévde konsthall & konstmuseum 1994 — 1996,
medverkat till retrospektiv separatutstallning i Skévde 1996, initierat och genomfort en
retrospektiv separatutstalining pa Konstakademien i Stockholm 2002, lanat ut konst bland
annat till utstallningar pa Safstaholm 2004, 2006 och 2013, pa Mjellby Konstmuseum 2006
och Norrképings Konstmuseum 2006 och Bror Hjorts museum 2009, formedlat och salt verk,
forutom pa utstallningen 2002 pa Konstakademien, bl.a. genom Nordén Auktioner,
Bukowskis och Stockholms Auktionsverk samt till Skvde konsthall & konstmuseum och
Moderna Museet, i donation till Skévde konsthall & konstmuseum 6verlamnat merparten av
den i KEHS kvarvarande konsten 2004 samt givit ut boken Elli Hemberg 1896-1994 — En
konstnarsbiografi 2007 tillsamman med Skévde konsthall & konstmuseum. *™

Stiftelsen KEHS och hemsidan administreras av Ulla och Géran Hemberg, brorsdotter
respektive brorson till konstnaren Elli Hemberg. Stiftelsens andamal ar:

“att uppfylla Elli Hembergs oOnskemél uttryckta i testamente och
donationsbrev, att sprida kdnnedom om Elli Hembergs konstnarliga
verksamhet och att géra hennes konst tillganglig. Stiftelsen skall verka for
att gora Elli Hembergs konst tillganglig for allméanhet, media och forskare.
Detta kan ske genom anordnande av utstallningar, utgivande av skrifter,
donationer, depositioner och forsiljning av konstverk.” *®

179 KEHS hemsida www.ellihemberg.se
180 KEHS hemsida www.ellihemberg.se
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9.4 Elli Hemberg i konstlitteraturen

En sammanstallning 6ver Hembergs forekomst i konstlitteraturen baserat pa min egen
undersdkning och kartlaggning.

| dessa bocker namns Elli Hemberg 6verhuvudtaget inte:

Folke Edwards, Fran modernism till postmodernism svensk konst 1900-2000, Signum
2000.

110 Konstverk — Lotta Jonson, en dversikt 6ver den framsta samtidskonsten i Sverige,
Dymlings 2007. Konstatlas fran Malma i syd till Kiruna i norr.

Svensk Konsthistoria, Bokforlaget Signum 1986, tryckt 2002, Mereth Lindgren,
Louise Nyberg, Birgitta Sandstrom och Anna Greta Wahlberg. Boken omfattar hela
542 sidor, tacker in fran ar 1000 till 1980, och Elli Hemberg namns inte i texten.
Svenskt konstliv under 150 ar, Da och Nu, Bo Lindwall, 1982 SAK.

Linda Fagerstroms doktorsavhandling Randi Fischer — svensk modernist.

Olle Granath, Svensk konst efter 1945.

Konsten i Sverige fran 1800 till 1970, under redaktion av Sven Sandstrom.

Skulpturer i Sverige — en hé&pnadsvickande resa i vara kommuner, Sven-Ake
Johansson, Ordalaget.

Konstnarer i Stockholm, Gunnel och Kjell Sward.

| vissa fall namns Elli Hemberg med nagra fa rader:

I Lexikon for konst (1958) band 2 H-O, finns EH med i ett kort stycke, s.5009.

| Natur och Kulturs Konstlexikon fran 1972, namns Hemberg i ett stycke dar hennes
offentliga arbeten lyfts fram.

| Nordstedts konstlexikon, 1999, ndmns Hemberg med fem rader. S.159.

I boken Svenska konstnarer, biografisk handbok, VéaBo férlag, namns Hembergs
glasskulpturer i ett kort stycke, dar hennes férnamn stavats Elly.

| Jessica Sjoholm-Skrubbes doktorsavhandling Skulptur i folkhemmet, Makadam 2007,
namns Hemberg i en fotnot (236) pa s.338 dar forfattaren pekar pa Hembergs arbeten i
betong och att hon utnyttjade materialets mojligheter for att skapa idéskisser och
studier till monumentala arkitektoniska verk, vilka emellertid séllan har kommit till
utférande.

| boken Otto G Carlsund av Oscar Reutersvard namns Hemberg pa s.38 dar Carslunds
och Hembergs gemensamma Bach-foralskelse och musikintresse kommenteras pa
s.38. Forfattaren tar upp hennes och Carlsunds gemensamma utstallning pa
Konstnarshuset 1947 pa s.131, dar han stavat Hembergs férnamn Elly.

| De berémda och de gldmda, kvinnliga svenska modernister 1900-1930, 2006, finns
Hemberg med i biografierna, samt med fyra malningar pa utstallningen.

Fran modernism till samtidskonst, Svenska kvinnliga konstnérer, Signum 2003,
ndmns Hemberg i en bisats dar Anette Gothlund rédknar upp konstnarer som inspirerat
Stina Ekman, s.105. Har far Hemberg titeln arkitekt.

| boken Konst och visuell kultur i Sverige 1810-2000, red. Lena Johannesson, Signum
2007, namns Hemberg tillsammans med nagra andra konstnarsnamn pa s.231 av
Yvonne Eriksson och Bia Mankell med fokus pa dar skulpturen blev ett betydelsefullt
medium. I takt med etablerandet av nya fororter och nya offentliga platser i



e stadsmiljon kom den konkretistiska skulpturen att bli sarskilt attraktiv som
modernitetsmarkor.”

| ndgra enstaka fall star det lite mer utforligt om Elli Hemberg:

e Sven Alfons, Bo Lindwall, Ragnar Josephson - Svensk Konstkrénika under 100 ar
“Elli Hemberg har tidigare framtritt som medtdvlare om utsmyckningen av viggytor i
Krematoriet och Karolinska sjukhuset, men utstéllningen i Galerie Moderne lar vara hennes
egentliga debut. Hon har tagit god tid pa sig-de tidigaste arbetena aro daterade 1922 — men s
framtrdder hon ocksa som en férdig konstnér... Hon sdker en strang form, harmoni och balans
i plan och yta och en lugnt nyanserad kolorit. Med sin forharskande skala av blekt gront, gratt
och vitt kan hon numera ndgon gang komma rétt nar Helene Schjerfbeck, som hon dock ej lar
ha intresserat sig for.” (Bo G. Wennberg. Soc. —D 1942). + bild i svartvitt (1943) Natur
och Kultur 1952.

e | boken Sveriges Konst 1900-talet Del 2 1945-1975, Beate Sydhoff for SAK, lyfts
Hemberg fram pa 14 rader som en ”intressant och ovanlig konstniar bland de
konstruktiva” s.56-57 under rubriken "Modernismens arvtagare”, samt en fargbild pé
hennes skulptur ”Fjdrilen”, 1980, Betong, Ralambshovsparken, Stockholm.

e | boken Fargstarka vastgotakvinnor, 1998, Rydins tryckeri AB, Nossebro,
Vastergotlands Fornminnesforenings Tidskrift 1997-1998, &gnas Hemberg ett sarskilt
kapitel (s.35-42) av konstvetare Stefan Hammenbeck.

e Konsten 1950-1975, Signums svenska konsthistoria, Thomas Millroth. Utforlig text
om Hemberg samt kompletterande information i fotnoter.

Utdver tryckt information om konstnaren i facklitteratur finns artiklar om henne pa Wikipedia
och i Nationalencyklopedien NE samt p4 stiftelsens hemsida. %

181 https://sv.wikipedia.org/wiki/Elli Hemberg https://www-ne-
se.ezproxy.ub.qu.se/uppslagsverk/encyklopedi/lang/elli-hemberg http://www.ellihemberg.se
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9.5 Sveriges allmanna konstférening SAK

Sedan i slutet av 1800-talet har SAK arligen gett ut en konstbok till sina medlemmar.
Bockerna har enligt foreningens egna intentioner behandlat ”nagra av Sveriges mest
intressanta konstnarskap och konstriktningar”. *¥ Anda drojde det 82 &r innan SAK fann ett
tillrackligt intressant kvinnligt konstnarskap att skriva om, nar boken om Siri Derkert utkom
1974. Det gick hela 83 ar innan den forsta kvinnliga forfattaren/konstkritikern fick fortroendet
att skriva om Sveriges mest intressanta konstnarskap och konstriktningar.

| listan Over forsta priser i SAK:s utlottning fran 1901 — 2016 finns dock den forsta kvinnliga
konstnaren representerad redan 1903 av Marta Améen. Ar 1911 &r forstapriset gjort av Hanna
Pauli. Sedan &r det ett uppehall pa 63 ar innan man koper in ett verk av Siri Derkert 1974
(som samma ar tillagnas en arshok). Déarefter gar det sjutton ar innan Birgit Broms 1991. Har
borde konstnarer som Elli Hemberg och hennes kolleger finnas med, och det tycks rada
obalans i fordelningen mellan konen. Liksom nar det géller arspublikationerna sa verkar det
handa nagot pa 2000-talet da plotsligt den kvinnliga representationen 6kar markant: Lena
Crongvist 2003, Karin Mamma Andersson 2004, Eva Lofdahl 2008, Rita Lundqvist 2007,
Klara Kristlova 2010, Helene Billgren 2012, Sonja Larsson 2015, Marie-Louise Ekman 2015
och Anna Nordenskdld 2016.

182 SAK hemsida http://www.konstforeningen.se/verksamhet/bocker/lista/
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9.6 Elli Hembergs arkitekturmodeller

Utover de exempel som tidigare ndmnts i uppsatsen gjorde Elli Hemberg arkitekturmodeller
pa olika teman sasom: Faste for sol och mane (1970), Fritidshus vid baskiska kusten (1975),
Bensinstation (1976), Hus for tropikerna (1976), Liljevalchs-Grona Lund (forslag till
busshallplats) (1976), busshallplats i samband med T-bana (1976), Tre katedraler (1970-
talet), Vindskydd Sefyren (1976), Mindre utstallningshallar (1976), Musikpaviljong for litet
kapell (1976), Vindskyddet Dubblan (1976), Undanvind (1978), En sommarteater (1980),
Vardshus for kanotister (1981).

For bilder se KEHS hemsida: http://galleri.ellihemberg.se

http://qalleri.ellihemberq.se/index.php/simpleGallery/Show/displaySet/set id/4
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9.7 Bildbilaga

Bild 1

Elli Hemberg, Vit cyklamen, 1940-talet, (olja pa pannd, 49 x 37 cm) osignerad, Skovde Konstmuseum. Foto:
Goran Hemberg. Hamtad 2018-05-23 http://galleri.ellihemberg.se/index.php/Detail/Object/Show/object id/779
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Bild 2

Bild 2 Elli Hemberg, Komposition i malat tra, 1957, (polykrom trérelief i fem plan, 75 x 75 cm), signerad,
Skdvde konstmuseum. Foto: Géran Hemberg. Hamtad 2018-05-23
http://galleri.ellihemberg.se/index.php/Detail/Object/Show/object id/2
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Bild 3

Elli Hemberg, Epitafium dver en fuga, 1965 (trarelief, begagnat virke och mdbeldetaljer, 50 x 75 cm), osignerad,
KEHS. Foto: Goéran Hemberg. Hadmtad 2018-05-23

http://galleri.ellihemberg.se/index.php/Detail/Object/Show/object id/59
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Bild 4

Elli Hemberg, Scenografi for cigarrlada, 1980-talet, (fotografier pa svartmalade traaskar, assemblage, 12 x 17 x

3 cm), osignerade., Skévde konstmuseum. Foto: Géran Hemberg. Hadmtad 2018-05-23
http://galleri.ellihemberg.se/index.php/Detail/Object/Show/object_id/50
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Bild 5

Elli Hemberg, Fjarilen, 1980 (betongskulptur, 400 x 630 x 440 c¢cm), Ralambshovsparken, Stockholm. Foto:
Goéran Hemberg, Hamtad 2018-05-23
http://galleri.ellihemberg.se/index.php/Detail/Object/Show/object_id/152
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Bild 6

Elli Hemberg, Solkrets, 1989 (metallskulptur, mattpolerat rostfritt stdl, 320 cm hog), Viktoriaplatsen Skellefted.
Foto: Goran Hemberg. Hidmtad 2018-05-23
http://galleri.ellihemberg.se/index.php/Detail/Object/Show/object id/262
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10. Popul&rvetenskaplig sammanfattning

Konstnaren EIlli Hemberg (1896-1994) verkade under drygt sju decennier och var
generationskamrat med konstndrer som Siri Derkert, Sigrid Hjerthén och Vera Nilsson, men
ar anda markligt okand i svensk konsthistoria. Hemberg foddes i Skovde men levde i
Stockholm stérre delen av sitt langa liv. Hon finns representerad framst genom ett femtontal
offentliga skulpturer runt om i Sverige, samt pa museer som till exempel Moderna Museet i
Stockholm, Norrképings konstmuseum och Skévde konstmuseum.

Hennes gransoverskridande experimenterande med olika tekniker och varierande material
kannetecknades av en forvandlingsprocess fran skisser till fardiga verk, framst i 6vergangen
fran tva- till tredimensionella verk. Hemberg utgick ofta fran symmetri i sina rytmiska
kompositioner och inspirerades av Jay Hambidges teori om Dynamisk symmetri. Hon fick
aven inspiration av naturen (trad, vatten, speglingar), litteratur (Simone Weil, Vilhelm
Ekelund) och musik (J.S. Bach).

Hemberg har arbetat med oljemaleri, teckningar, grafik, textil, collage, reliefer och skulpturer
samt material som trd, glas, betong och stal. Hon har dven gjort arkitekturskulpturer dar
Fjarilen (1980) i Ralambshovsparken i Stockholm &r ett konkret exempel pa detta.

I min uppsats undersoker jag Hembergs gransoverskridande skapande och forvandlingar och
overgangar fran tva- till tredimensionella verk, dar huvudfokus ligger pa hennes konstverk.
Jag gor aven en kartlaggning av hennes (genus)position pa det konstnarliga faltet och en
beskrivning av Hemberg som bade konstnar och ménniska i en bredare kontext.

| 70-arsaldern fick hon sitt stora genomslag som konstnar och var sen verksam fram till sin
dod 1994. Efter hennes dod bildades (enligt konstnérens egen 6nskan) Konstnar Elli Hemberg
Stiftelse (KEHS). Pa stiftelsens hemsida finns mer information om Hemberg samt ett rikt
bildmaterial av hennes verk — www.ellihemberg.se



http://www.ellihemberg.se/

