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1. Inledning

”Men vilka fantastiska kostymer! Jag trodde inte att de fanns kvar!”. Det hordes att manga be-
sokare uttryckte forundran och fascination for kostymerna som Hallwylska Museet valde att
visa i sin utstdlining Bergman pd modet under vintern 2017 och varen 2018. Ett intresse for
filmiska samlingar av den har typen finns uppenbarligen fortfarande, vilket syntes pa
Hallwylska Museets besdkssiffror under den har perioden (Informant 1).

Hos Svenska Filminstitutet (som hdadanefter enbart benamns som Filminstitutet) finns en
mangd olika samlingar, och daribland en samling av kostym, som delvis lag till grund for den
ovan namnda utstallningen. Den har uppsatsen kommer behandla fragor och problem som
galler just den har kostymsamlingen hos Filminstitutet, som inte bedriver en museal verksam-
het. Utgangspunkten ligger i preventiv konservering, varde och tillgdnglighet, samt hur man
kan forbattra kostymernas bevarandeforhallanden utifran de forutsattningar som finns hos
Filminstitutet. Syftet ar att undersoka dessa forhallanden pa plats, bade okulart och genom
att gora tester av klimat och packmaterial. Malet &r sedan att med hjalp av resultaten fran
dessa undersdkningar kunna ge forbattringsforslag pa hur samlingen kan férvaltas.

Kapitel 1 &r den inledande delen, som tar upp bakgrunden och problemen som ligger till
grund for undersokningarna. | det har kapitlet kommer dven férutsattningarna for undersok-
ningarna att laggas fram och presenteras. Kapitel 2 behandlar undersdkningarna som gjordes
av kostymerna; en kvalitativ undersékning (dar konditionsbedémningar gjordes pa en grupp
kostymer) och en kvantitativ undersokning (dar ett urval av kostymer gjordes for att fa en
overskadande blick éver hur skadeldget kunde se ut), medan kapitel 3 i sin tur har sitt fokus
pa klimatet som kostymerna forvaras i. Har behandlas matningarna som gjordes av tempera-
tur och RF (relativ fuktighet), tillsammans med tester som gjordes pa packmaterial for att
testa om det pa nagot satt var skadligt for kostymerna. | kapitel 4 diskuteras vilket varde ko-
stymerna kan tankas ha, samt hur tillgangligheten till dessa ser ut. Det diskuteras vidare i kapi-
tel 5 déar diskussion och slutsatser dras. | det har kapitlet laggs dven forslag pa forandringar
fram; kortsiktiga, langsiktiga, samt specifika forslag till kostymerna som undersoktes i den kva-
litativa undersdkningen.

Har ska det ocksa sdgas att om det inte star nagonting annat, ar alla bilder tagna av forfatta-
ren.

1.1 Bakgrund

1.1.1 Svensk film

Att forsoka sammanfatta over 100 ar av svensk filmhistoria ar svart. Sverige har en lang tradit-
ion av filmskapande, som bérjade strax innan forra sekelskiftet! (Kindblom 2015, s. 12), och
har periodvis haft stora framgangar bade nationellt och internationellt.

! Detta var en journalfilm, som visade nar kung Oscar Il tog emot kungen av Siam &r 1897. Otroligt nog finns den
har bevarad, och tillganglig for allmanheten.
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Sverige hade sin forsta filmiska guldalder under 1910-talet, dar regissérer som Gustav af
Klercker, Mauritz Stiller och Victor Sjostrom banar vag for den svenska filmen genom att ta
vara pa den svenska kulturen och naturen (Thompson & Bordwell 2009, s.52). Det visar sig
vara unikt och tilltalande, och efter Hollywoodproducerad film ar den svenska filmen varldsle-
dande vid forsta varldskrigets slut (ibid. s. 54). 20-och 30-talet kom dock att vara en nedatga-
ende spiral for den inhemska produktionen (bade nationellt och internationellt sett), men un-
der den har tiden tog svenskarna sig ut i varlden istallet (Furhammar 1991, ss. 91-92). Manga
namnkunniga filmskapare och skadespelare valde att sdka sig till Hollywood, dar ett par av
vara mest framstaende exporter blev Greta Garbo och Ingrid Bergman, som an idag raknas
med bland graddan av den klassiska Hollywood-eliten.

Runt andra varldskriget vann svensk film ater igen mark, dven om det inte var i samma ut-
strackning som vid foregaende krig (ibid. s. 163), med bland annat regissorer sasom Gustaf
Molander, Hasse Ekman och Alf Sjoberg. For flera innebar den har tiden en mycket kreativ pe-
riod pd manga satt, med mycket fokus pa seridsa dramer och seriésa dmnen. Precis som
manga andra lander borjade Sverige dock producera film som pa flera satt var kopplade, di-
rekt eller indirekt, till kriget? (ibid. ss. 179-185).

Under 50-talet far Ingmar Bergman sitt genombrott. Han har blivit synonym med svensk film,
vilket inte minst syns med det s& kallade ”Bergman-aret” som vi just nu befinner oss i3 (Stiftel-
sen Ingmar Bergman a). Aven internationellt sett har han blivit mycket hyllad, och kallas ofta
for en av auteurerna® inom klassisk film som kommit att inspirera generation efter generation
(Thompson & Bordwell 2009, ss. 382—383, 385—-388).

| och med 60-talets filmreform fick manga svenska filmer (daribland flertalet av Bergmans fil-
mer) en ”kvalitetsstdmpel”, som inte bara radde pa hemmaplan utan aven utomlands (Fur-
hammar 1991, ss, 281-283). Furuhammar kallar sjalv perioden 1963-1972 fér "Reform i revo-
lutionens tid”, och manga av filmerna som gjordes under den héar perioden har satt ett stort
avtryck i historien, och &r filmer som det fortfarande pratas om®. Vidare siger dven Furham-
mar att ndstkommande period, 1972-1982, var nastan den raka motsatsen, och kdnneteckna-
des av en hagloshet (ibid. s. 323). Den aspekt som sags som positiv under den har perioden
var dock att kvinnliga filmskapare boérjade ta plats.

1980-talet innebar aterigen en uppgang, Bergmans Fanny och Alexander (1982) som kronan
pa verket, med sex Oscarsnomineringar (och fyra av dessa vanns)® (Academy Awards Data-
base u.d.). Vidare sa innehar Sverige en av topplaceringarna i kategorin Basta icke-engelsk-
sprakiga film pa Oscarsgalan; tredje plats vad géller nomineringar (16 st)’ och delad tredje

2 Till det har kan exempelvis de klassiska genrerna militarfars, militarfilm (som i stort sétt var storslagen, heroise-
rande forsvarspropaganda), samt kostymdraman med motiv fran den svenska krigshistorien. | atminstone de tva
forsta genrerna skadade det inte om det fanns en och annan smaktande sang.

3 Bergman-aret ir till minne av att det &r 100 ar sedan han féddes.

4”En filmskapare med fullkomlig kontroll dver sitt medium, vars verk har en tydlig och oefterharmlig signatur”
(Stiftelsen Ingmar Bergman b).

5 Till det har kan raknas Jag dr nyfiken gul, Adalen 31, Utvandrarna, filmer baserade pa Astrid Lindgrens verk,
Hasse & Tages langfilmer, samt hela Ingmar Bergmans 60-tals produktion,

6 Bista scenografi, bdsta foto, basta kostym samt basta icke-engelsksprakiga film.

7 Efter Frankrike (37 nomineringar), Italien (28 nomineringar) samt Spanien (19 nomineringar).
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plats vad géller priser (3 st)® (The Academy of Motion Picture Arts and Sciences (AMPAS)
(2018). Under de senare aren har Sverige aterigen smugit sig fram pa den internationella
marknaden, med framgangar som Hannes Holms En man som heter Ove (2015) och Ruben
Ostlunds The Square (2017), som bada var nominerade till basta icke-engelsksprakiga film un-
der respektive ars Oscarsgala (se The Academy of Motion Picture Arts and Sciences (AMPAS)
u.a., The Oscars u.a.).

1.1.2 Svenska Filminstitutet

Filminstitutets stora visionar var filmkritikern och affarsmannen Harry Schein (1924-2006)
(Svenska Filminstitutet 2015a). | och med att TV:s intag drog publiken bort fran biograferna
under 50- och 60-talet behévde ndgonting goras. Schein kom da med idéen om en filmreform
(Citizen Schein 2017). Filmreformen innebar bland annat att filmbranschen skulle betala 10%
av biljettintakterna till ett nystartat filminstitut, vilket grundades 1963. Detta filminstitut hade
da for avsikt att med hjalp av biljettintdkternas 10 %, samt statliga finanser, hoja kvaliteten for
svensk film (ibid.). Detta genom att de insamlade pengarna sedan skulle ges ut som stod for
produktioner som ansags na upp till den sagda kvalitetsmarkoren. Redan da sades det dessu-
tom att en del av dessa resurser skulle anvandas for arkiv, dokumentation och restaurering av
film, for att varna om det svenska filmarvet (Svenska Filminstitutet 2015a).

Sedan 1 januari 2017 har Sverige fatt en ny filmpolitik, i enlighet med regeringens proposition
Mer film till fler —en sammanhallen filmpolitik (Kulturdepartementet 2015). Filminstitutet far
sedan dess inte langre delar av sitt anslag ifran biljettintakter, utan hela anslaget kommer fran
staten. Filminstitutet ar pa sa satt regeringens filmpolitiska organ, och har uppdraget att an-
svara for att den statliga filmpolitiken genomfors.

Filminstitutet ar en stiftelse, och har i uppdrag (fran bade staten och filmbranschen) ”att
stddja produktion av ny film samt distribution och visning av vardefull film, att bevara och till-
gangliggora det svenska filmarvet och att representera svensk film internationellt.” (Svenska
Filminstitutet 2015b). Deras mal och vision finns bestamda i propositionen Mer film till fler —
en sammanhdllen filmpolitik, samt i de arliga regleringsbreven fran regeringen.

En styrelse bestaende av nio ledamoter (utsedda av regeringen), leder Filminstitutet (ibid.). |
ovanstaende proposition lade regeringen fram att fyra rad® skulle instiftas med personer fran
branschen, for att oka inflytandet fran denna da raden har mojlighet att lagga fram forslag pa
andringar och beslut till styrelsen (Svenska Filminstitutet 2016a). Forutom dessa, arbetar en

rad olika yrkesgrupper pa Filminstitutet, sasom bibliotekarier, arkivarier, filmarkivarier, film-

restaurerare m.m. Ingen konservator ar dock anstalld (Svenska Filminstitutet 2015d).

Filminstitutet har sin verksamhet pa olika platser runt om i Stockholm. Filmhuset (vid Gardet)
ar det hus som stod klart 1971, och vars dndamal var att inhysa Filminstitutet och deras verk-
samhet (Svenska Filminstitutet 2015e). | detta hus finns bland annat biblioteket (som &r Sveri-
ges enda bibliotek som &r helt och hallet tilldgnat filmmediet) och flertalet arkiv. | Rotebro

8 Detta tillsammans med Danmark, Nederlanderna och Sovjetunionen.
° Radet for utveckling och produktion, Radet for spridning och visning, R&det for filmarvsfragor, samt Radet fér
filmpedagogiska fragor.
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(strax utanfor Stockholm) har Filminstitutet ett filmlaboratorium, dar de dven har ett arkiv
samt objekts- och kostymsamlingen.

1.1.3 Samlingarna

Samlingarna hos Filminstitutet &r manga, varierande, och har hamnat i deras forvar vid olika
tillfallen. | magasinet finns sa klart filmnegativ och film i andra format, men dven bild- och affi-
scharkiv, dokumentarkiv (sasom bolags- och personarkiv, och manuskript), teknisk utrustning,
rekvisita och kostymer.

Filminstitutets avdelning Filmarkivet kom till redan 1933 (men hette da Svenska Filmsamfun-
det), och &r pa sa satt ett av de aldsta filmarkiven i varlden (Svenska Filminstitutet 2015c). Re-
dan da hade de intentionen att grunda ett bibliotek och arkiv for insamling av manuskript,
stillbilder, urklipp och annat filmrelaterat material (Wengstrom 2008). Senare blev dven film
en insamlingskategori. Efter Filminstitutets grundande, donerades allt fran Filmhistoriska sam-
lingarna (som tidigare hette Svenska Filmsamfundet) 1964 till Filminstitutet.

Under 1990-talet fanns det en grupp entusiaster som ville starta ett museum dedicerat till
svensk filmindustri (Informant 2). Dessa entusiaster borjade samla in objekt, dar storre delen
av objekten bestod av teknisk utrustning frdn gamla Filmstaden i Rdsunda. Aven kostymer
samlades in bland annat fran Svensk Filmindustris kostymateljéer, tillsammans med en liten
mangd rekvisita’®. Diverse problem uppstod dock, vilket ledde till att planerna lades pa is och
objekten samlades i en lagerlokal utanfér Stockholm. Forst 2009 hamnade namnda samlingar
i deras magasin i Rotebro, dar Filminstitutet aven har sitt filmlaboratorium.

1.1.4 Anledning till Gmnesval

Jag har valt att skriva min uppsats om filmkostym pa grund av ett stort filmintresse. Jag har
haft en uppfattning om att filmiska samlingar setts mer som nagot for enskilda samlare med
ett visst filmiskt intresse snarare an museisamlande. Jag har alltid brunnit for film, vilket har
inneburit att jag har kommit i kontakt med samlingar av den hér typen, och har da kdnt mig
valdigt dragen till dem, och blir alltid lika forvanad 6ver att de finns kvar. Mycket visar pa att
filmmemorabilia till mestadels endast ar av intresse for filmentusiaster da forvanansvart
mycket finns, och har funnits, hos privata samlare. Nagot som jag aven har forstatt ar att det i
stort satt inte finns nagot filmmuseum i Sverige, bortsett fran nagra enstaka muséer som ag-
nar sig at specifika foreteelser!!. Vidare s& har jag genom mina studier inom konservering och
kulturvard insett att jag dras mot det preventiva arbetet som ingar i att forvalta en samling
och dven fragor rorande hur konservering kanske kan anvandas i ett storre sammanhang. Att
kunna kombinera ett intresse for film med dessa konserveringsfragor uppstod da efterforsk-
ningar hos Filminstitutet visade pa att de hade filmiska samlingar, sdsom en objekts- och ko-
stymsamling. Det har sags da som en lamplig undersdkning att ata sig.

10 Den lilla mangden rekvisita beror till storsta del pa att studior generellt sett inte ansett det vart att spara.
1 Exempel pa dessa ar Hasse & Tage-museet i Tomelilla, Greta Garbo-museet i Hogsby, Biograf & TV-museet i
Sater samt Filmmuseet i Kristianstad. De kan dock vara svara att hitta om man gor en enkel sékning via Google.
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1.2 Forsknings- och kunskapslage

1.2.1 Textilfibrer och deras nedbrytning

Bevarandet av textil ar ett omrade som det skrivit mycket om, och ar ett val genomganget
forskningsomrade. Har nedan féljer en genomgang av tre olika fibrer'? som textiler kan vara
tillverkade av och deras egenskaper, samt hur textil kan paverkas och brytas ned genom kli-
mat och hantering.

Textiler och kostymer ar uppbyggda av fibrer, som kommer olika fran kallor. Har skiljer man
mellan naturfibrer (finns naturligt i naturen, som till exempel bomull, ull och silke) och konst-
fibrer (olika fibrer som framstallts pa kemisk vag, sa som regenatfibrer och syntetfibrer)
(Lundwall 1999, s. 129).

Cellulosafibrer ar naturfibrer, dar bland annat bomull ingar (Lundwall 1999. s. 130). Bomulls-
fibrer ar mycket slittaliga, med bra draghallfasthet (Timar-Baldzsy & Eastop 1998, s. 34). Vat-
tenmattade bomullsfibrer kan ha mycket hdgre draghallfasthet &n torra, medan nedbrutna
bomullsfibrer kan ha lagre draghallfasthet &n vad torra har. Dessa fibrer har dven bra resistens
mot varme samt mekanisk bearbetning (Lundwall 1999. ss. 131-132). Bomullsfibrer har dare-
mot |ag elastisk férmaga (Timar-Baldzsy & Eastop 1998, s. 34), och har inte 100%-ig dterhamt-
ning efter att ha tojts ut, och tappar da formen latt.

Inom ramen for naturfibrer ingar dven proteinfibrer, inom vilken kategori ull och silke tillhor.
Ullfibrer &r inte starka, men mycket tdjbara (Timar-Balazsy & Eastop 1998, s. 49). Blota plagg
|6per da risk for att deformeras (Lundwall 1999, s. 132). Har ullfibrerna tojts ut mer an 10%,
kommer de inte aterhdamta sig helt och hallet (Timar-Baldzsy & Eastop 1998, s. 49). Ett tydligt
tecken pa att ett ylleplagg utsatts for uttorkning, slitage eller kemisk paverkan ar att ytan
kanns vass och/eller strav.

Silke har en kemisk struktur som liknar ullens (Lundwall 1999. s. 133), men déremot sitter mo-
lekylerna tatare, vilket gor fibrerna mindre elastiska an ullen. De ar dock mer elastiska an bo-
mullsfibrer (Timar-Baldzsy & Eastop 1998, s. 44—45), men har mycket dalig aterhamtning efter
att ha tojts ut och fibrerna kan fastna i ett uttojt lage. Dragfastheten och den mekaniska styr-
kan ar dock hog (Lundwall 1999. s. 133; Timar-Baldzsy & Eastop 1998, s. 45).

Fargandet av textiler ar en inbyggd svaghet och nedbrytningsfaktor, da det fargade tyget kan
blekas. Fargen kommer fran |osliga féreningar som absorberas av fibrerna (Timar-Baldzsy &
Eastop 1998, s. 67). Fargen kommer av att féreningen absorberar ljus, och sedan endast re-
flekterar en viss vaglangd. Naturliga fargamnen ar speciellt kdnsliga for ljus och bleks latt
(Lundwall 1999, s. 140). Blekning sker genom ljuspaverkan, da fotokemiska processer startar
mellan ljuset och fargféreningen och molekylen exciteras (Becklén 1999, s. 307). | det excite-
rade tillstandet ar molekylen mer reaktionsbenagen, och kan da reagera med narliggande mo-
lekyler. En textil bleks latt om dess fargamnes molekyler dels bestar av svaga bindningar som
kan brytas vid ett exciterat tillstand, samt om molekylen ar mycket bendgen att reagera med
andra i sitt exciterade tillstand. Molekyler i farger som har god fargakthet ar istallet icke-reak-
tiva i ett exciterat tillstand, avger energin i form av exempelvis varme, och atergar till ett icke-
exciterat tillstand (Timar-Balazsy & Eastop 1998, s. 88).

12 Detta da kostymerna som undersokts i forsta hand ar tillverkade av dessa fibertyper.
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Textiler ar ett material som till stor del ar mycket kansligt for ljuspaverkan. Vad galler vaxtfib-
rer, sa ar dessa extra kansliga beroende pa hur stor andel lignin fibern innehaller (Timar-
Baldzsy & Eastop 1998, s. 35). Ju storre andel lignin, desto kansligare ar fibern for fotooxidat-
ion, och effekter av detta. Bomull bestar nastan enbart av cellulosa'?, och endast en mycket
liten del lignin och ar pa sa satt inte lika kdnslig for ljuspaverkan som exempelvis linne (ibid. s.
33). Utsatts bomull for UV-ljus kan fibrerna borja gulna eller blekna. (ibid. s. 35). Om fotooxid-
ation dock sker i silkesfibrer, kan vissa grupper i fiberns uppbyggnad bilda kromatofora grup-
per, som i sin tur kan ge fibrerna olika, nya nyanser sdsom gult, brunt, gra och/eller ljusrosa.
Fotooxidation kan ocksa leda till andra missfargningar, samt stelhet och andra mekaniska
svagheter (ibid. s. 46). Fotooxidation hos ull sker dven det i UV-ljus, och framfoérallt i narhet till
fukt (ibid. s. 52). Denna typ av nedbrytning kan resultera i bade gulnande och andringar pa ul-
lens mekaniska egenskaper. Vissa vaglangder kan &ven bleka ullen!®. Fotooxidationen kan pa
sikt leda till att ullen blir stel och skor (ibid. s.53).

Vatten fungerar som en mjukgorare i fibrerna, och det ar pa detta satt fibrer (och textiler) till-
|ats vara flexibla och mjuka. Vaxtfibrer, sasom bomull, kan darfor bli skdra nar RF ar for lagt.
RF ska helst inte sjunka under 45% for att fibrerna ska bibehalla sin flexibilitet och mjukhet,
och helst inte 6verskrida 65% da fibrerna tenderar att svalla mycket. Till det har hor dven att
mikroorganismer borjar fa fart nar RF ar sa hogt (Timar-Baldzsy & Eastop 1998, ss. 34-35). Sil-
kesfibrer daremot kan bibehdlla sin flexibilitet dven nar RF har sjunkit till 40%, vilket beror pa
hur val, och hart, fibern binder vattenmolekyler (ibid. s. 46). Silkesfibrer forlorar dock den har
flexibilitet och torkar steg for steg ut, om RF sjunker under 40%. Det kan resultera i att fib-
rerna blir stela och skora.

Textiler, tillsammans med andra organiska material, &r mycket kénsliga for skadedjur (Aker-
lund 1991, s. 7). Ull ar ett material som ar valdigt attraktivt for diverse insekter, sdésom mal
och angrar (Timar-Balazsy & Eastop 1998, s.55; Akerlund 1999, s. 309). Har &r det insekternas
larver som lever pa fibrerna, och pa sa viss gnager de upp hal i textilen och kan dven missfarga
textilen. Silkesfibrer ar inte direkt aptitliga for insekter, men insekter kan dock gnaga sig ige-
nom dessa fibrer for att ta sig till mer aptitliga partier. Inte heller bomullsfibrer ar sarskilt lock-
ande for vara vanliga textilnedbrytande insekter, utan det ar snarare tranedbrytande insekter
som lockas av bomullsfibrer (ibid., s. 36). Exempelvis silverfisk kan finna bomullsfibrer intres-
santa (Lundwall 1999, s. 132).

En annan faktor som kan bryta ner kostymer ar givetvis anvandningen av dem, dar var egen
svett kan vara en faktor. Var svett bestar till viss del av olika salter, och kan dartill ofta ha ett
pH under 7 (Bandodkar et al. 2013). Sur paverkan pa exempelvis silke kan ha den effekten att
fibrerna blir skéra och mekaniskt svaga (Timar-Baldzsy & Eastop 1998, ss. 46—47). En annan
faktor ar att kostymerna kommit i kontakt med var feta, salta, och smutsiga hud, vilket kan ac-
celerera nedbrytningsprocessen, och exempelvis leda till missfargningar och gulnande och
textiler. Aven deodorant dr ndgonting som kan skapa missfargningar.

En vanlig orsak till skador pa kostymer &r pa grund av felaktig hantering samt felaktig forva-
ring. Felaktig hantering kan exempelvis vara att en kostym inte far ordentligt med stod nar

13 Efter foradlingen kan bomull bestd av upp till 99% cellulosa.
14 Framfor allt géller det har vaglangder mellan 380nm och 475nm, vilket ar violett och blatt ljus, och ar alltsa
inom det synliga ljusspektrumet.
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den lyfts (Robinson & Pardoe 2000, s. 15). Ojamn fordelning av kostymens tyngd skapar stress
i de omraden dar majoriteten av vikten laggs, som i sin tur kan leda till bristningar. Mekanisk
stress har stor paverkan pa textiler, dar veck, och skador fran veck, ar vanligt forekommande.
Viks en textil hanterar fibrerna denna stress genom att dver tid dra ut sig, for att komma ner
pa en niva dar fibrerna ar sa lite spanda som majligt igen (Bresee 1986). Det har skapar i sig
inbyggd stress, som forsvagar textilen, och riskerar bristningar i veck. Sddana veck kan uppsta
vid felaktig forvaring, nar kostymer exempelvis forvaras liggande utan att vaddera kostymen
invandigt i omraden dar veck latt bildas (Robinson & Pardoe 2000, s. 24). Skador pa kostymer
kan dven ske genom att dessa hanger felaktigt pa galgar (Lundwall 1999, s. 136). Hangs kosty-
mer med tunga detaljer kan det har leda till att fibrerna tojer ut sig och till slut brister (ibid. ss.
30-31). Felaktig hantering ar en vanlig orsak till skador speciellt nar en kostym redan ar ned-
bruten av andra nedbrytningsfaktorer. Kostymer som redan ar svaga och skéra kan exempel-
vis felaktigt hangas pa galge istallet for att forvaras plant, vilket kan leda till ytterligare skador
som bristningar.

1.2.2 Ldder och dess nedbrytning

Lader &r i grund och botten hud, vanligtvis fran daggdijur (Skans 1999, ss. 153—154). Huden
bestar de tre skikten 6verhud, laderhud samt underhud, dar den tjockare laderhuden ar den
viktigaste delen. Det ar ett sheet material, jamfért med textila material som ér tillverkade av
manga, manga fibrer (Thompson 2005, s. 1). Tack vare det har har lader relativt hog draghall-
fasthet, och dven gott motstand mot revor och punktering, och ar pa manga satt ett hallbart
material.

Precis som textil, kan dock lader inte vistas i ett klimat dar RF ar éver 65%, da mogel kan borja
bildas och kan darmed missfarga ladret (Angus, Kite & Sturge 2005, s. 115; Skans 1999, s.
162). Ladret behover dven det ett RF pa minst 40%, da det borjar torka ut annars, och mister
sin flexibilitet.

En sa konstant temperatur som mojligt ar viktigt, speciellt da svangningar i temperatur dven
innebar svangningar i RF (ibid.). Dessa svangningar kan i sin tur medfora att ladret svéller och
krymper, vilket i sin tur medfor fysisk stress. For att ladret ska ma sa bra som majligt, ska
temperaturen helst inte éverskrida 18 grader. Allra bast ar det om ladret far det morkt, svalt
och rent (ibid. s. 163).

En klassisk nedbrytningseffekt pa lader ar sa kallad red rot, dér ladret far en rod-brun ton,
samt blir smuligt och faller sonder (Skans 1999, ss. 160-161). Red rot beror till storst del an-
tingen pa en sur paverkan av exempelvis svaveloxider, eller antingen pa grund av en oxidativ
paverkan fran bland annat varme och ljus. Ljus i allménhet (speciellt i samband med syre) har
en mycket stor paverkan pa lader, och kan gora ladret skort (Florian 2005, s. 39). Det i sin tur
kan leda till sprickor, krackelering, och sénkning av ladrets pH.

1.2.3 Samlingshantering

Aven samlingshantering och samlingsvard r ndgot som det skrivits mycket om. Good
housekeeping ses som en av grunderna (Timar-Baldzsy & Eastop 1998, s. 346), dar malet ar att
genom handlingar skapa goda forhallanden fér objekt och samlingar pa lang sikt.
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Markning, ordning och reda bland objekten kan vara ett forsta steg pa vagen till god samlings-
vard (Ladkin 2004; Matassa 2011, ss. 67—69; Rendell 2011b, ss. 621-622; Robinson & Pardoe
2000 ss. 9-23). Det hdr kan innebdra att varje objekt ska vara tillskrivet ett unikt nummer
som inget annat objekt har, och att varje objekt ar tydligt och korrekt uppmarkt med det har
numret (Matassa 2011, s. 69), att objekten ar packade pa ett riktigt satt (Robinson & Pardoe
2000, s. 16—17) eller &r att objekten forvaras pa ett sdatt som minskar risken for att skador ska
uppsta (ibid. s. 24-35). Skador pa objekt kan 1att uppstd om man inte hanterar objekten pa
ratt satt, och det ar av stor vikt att objekt lyfts och flyttas pa ett korrekt satt. Det ar mycket
|att att skador uppstar vid felaktig hantering, speciellt pa kostymer som ofta kan vara tunga
och tredimensionella. (Mackenzie & French 2011, s. 449; Rendell 2011a, ss. 413—414; Robin-
son & Pardoe 2000, s.15-18). Ska man exempelvis lyfta ett objekt ska man férsdkra sig om att
man ger objektet tillrdckligt med stod, antingen i form av ens egna hander, tillsammans med
en kollega eller med hjélp av ett stéddjande material.

For att en samling ska fa ett sa langt liv som mojligt, krdvs ocksa att man anvander sig av ratt
sorts material i anknytning till sin samling eller till enskilda objekt. For att kunna avgora vilket
material man ska, eller kan, anvanda bér man fraga sig exempelvis hur materialet ska anvan-
das (Canadian Conservation Institute (CCl) 2017; Riksantikvariedmbetet (RAA) 2017a; Robin-
son & Pardoe 2000). Har kan man stalla fragor sdsom om materialet ska vara i kontakt med
objektet, under hur lang tid objektet forvantas vara exponerat for materialet, eller hur mycket
av materialet som kommer anvandas i narheten av objektet. Utifran dessa, och liknande fra-
gor, kan man sedan hitta det materialet som ar optimalt for just det man ska utfora (ibid.;
Riksantikvariedmbetet (RAA) 2017b). Ett klassiskt housekeeping-drag nar det galler ratt
material till ratt objekt, ar exempelvis att man inte ska férvara silver och ull ndra varandra.
Detta da ull innehaller mycket svavel, som i sin tur kan leda till bildandet av svaveloxider, som
svartar och korroderar silvret.

Till samlingshantering hor dven att skydda sig sjalv fran farligheter (Daniels 2011; Museums &
Galleries Commission 1998). Att bara handskar (bomullshandskar eller nitrilhandskar) exem-
pelvis ar inte bara till for att objekten inte ska fa orenheter fran oss pa sig, utan dven for att vi
inte ska fa objektens orenheter pd oss. Att lyfta ratt galler inte heller det bara fér objekten,
utan dven for den personen som lyfter. Speciellt tunga och otympliga lyft bor planeras, for att
minimera riskerna for bade objekt och personen som lyfter (Daniels 2011). Hur man ska lyfta
gloms ofta bort, trots att manga skador sker (pa bade manniskor och objekt) pa grund av att
det just gloms bort. Att planera lyftet minskar risken for olyckor, sdsom att man redan innan
tar bort sadant som kan vara i vdagen for en (ibid. s. 654).

1.2.4 Virde

Att ett objekt eller en samling kan ha ett eller olika varden, ar ndgonting som har diskuterats
inom konservering och kulturvard under en lang tid.

Riegl diskuterade redan ar 1903 kring vilka olika varden ett verk kan ténkas ha, sdsom alders-
varde, historiskt varde, avsiktligt minnesvarde men dven nyhetsvarde (forf. Gversattning fran
newness value) (Riegl 1903 se Riegl 1996). Hari diskuteras ocksa hur det kan finnas en konflikt
mellan olika varden. En hollandsk guide som publicerades relativt nyligen tar daremot upp hur
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man kan se olika varden i relation till varandra, for att fa reda pa ett allmant varde av ett ob-
jekt eller en samling (Cultural Heritage Agency of the Netherlands 2014). Guiden tar upp
manga olika typer av varden, sdsom (ej 6versatta) Historical value, Artistic value, Information
value, Social value, Perception value, Museum use value och Economic value. Dessa stalls i re-
lation till (ej 6versatta) Condition, Ensemble value, Provenance och Rarity and representative-
ness, for att komma pa det sammanlagda vardet for det objekt eller den samling som man
varderar. Dessa sammanstallningar kan i sin tur vara till hjalp ndr man ska arbeta med sam-
lingen. Exempelvis kan ett lagt condition value héja objektets allmanna varde om exempelvis
rarity value ar valdigt hogt, eller att ett objekt med historiskt varde far ett hogre sammanlagt
varde om det ar i god kondition an ett likadant objekt som ar i mycket samre kondition (s. 23).

Salvador Mufioz Vifias diskuterar ocksa hur olika varden kan std i relation till varandra (Mufios
Vifias 2005, s. 104), och havdar dven att det finns ett subjective value judgement. Manga var-
den ar subjektiva och finns i 6gonen hos beskadaren, och det ar den som betraktar som ”be-
stammer” vilket typ av varde som finns i det betraktade. Det har ar speciellt viktigt att ha i
atagande betrdffande den undersodkta samlingen, da den kan ha olika varden baserade pa ty-
pen av publik.

Varde ar dven nagonting som Walter Benjamin beror i sin text The Work of Art in the Age of
Mechanical Reproduction:

Even the most perfect reproduction of a work of art is lacking in one element: its presence in time and
space, its unique existence at the place where it happens to be. This unique existence of the work of art
determined the history to which it was subject throughout the time of its existence. This includes the
changes which it may have suffered in physical conditions over the years as well as the various changes in
its ownership.[...] The presence of the original is the prerequisite to the concept of authenticity. (Benja-
min 1936 se Benjamin 2012, ss. 38-39)

Vidare sa namner dven Benjamin olika varden: “Works of art are received and valued on dif-
ferent planes. Two polar types stand out: with one, the accent is on the cult value; with the
other, on the exhibition value of the work” (ibid. s. 41).

Paul Gansky menar i sin text Spellbound, Archives, Exhibitions, and Film’s Material History att
objekten ar sa mycket mer an ett foto, och att vara i ndra kontakt med ett riktigt objekt blir en
upplevelse som ett foto eller liknande aldrig kan frammana (Gansky 2013, s. 135). Aven Vivian
Sobchack skriver i Chasing the Maltese Falcon: On the Fabrication of a Film Prop om hur olika
varden har skapats kring flera av fagelstatyerna som skapades till John Hustons film The Mal-
tese Falcon (1941) (Sobchack 2007).

Sarah Suzanne Bellet diskuterar dven hon i sin masteruppsats hur olika varden och faktorer
lyckas halla filmkostymer vid liv, vad kostymerna betyder for fans och vilket varde de har (Bel-
let 2016), varfor den undersokta samlingen ar viktig att bevara och tillgangliggora for publik
och forskare.

1.2.5 Tillgénglighet

Tillgdnglighet ar ndgot som diskuteras i samband med kulturhistoriska samlingar, och sjalv-
klart aven i samband med andra typer av samlingar. Har stalls exempelvis tillgangligheten mot

17



bevarandet, och problematiseras, gallande hur man ska hitta balansen mellan dessa tva fak-
torer.

The International Institute for Conservation of Historic and Artistic Works (IIC) hade en kon-
gress i London 2008 dar dessa fragor diskuterades (Institute for Conservation of Historic and
Artistic Works (IIC) 2008). Hari finns det exempel pa hur man kan utvardera bevarande kontra
tillganglighet (Gwilt 2008). Det diskuteras dven vad tillganglighet kan vara. Tillganglighet beho-
ver inte alltid betyda fysisk tillganglighet, utan dven hur publiken tar till sig ett objekt eller en
samling och hur publiken uppfattar dessa (Peters & Romanek 2008).

Paul Gansky skriver om nar han av en slump stotte pa en bit rekvisita fran Alfred Hitchcocks
film Spellbound (1945), vilket fick honom att bland annat utforska tillgangligheten kring dessa
typer av objekt (Gansky 2013). Enligt hans efterforskningar ar tillgangligheten till filmiska sam-
lingar ett problem, speciellt till arkivsamlingar som inte dr pappersbaserade®>. Gansky skriver
att objektet var svar att hitta (da det inte gar att soka efter i arkivets sokfunktion), och lite in-
formation finns tillgdnglig kring det (ibid. s. 134). ”In either studio-produced or independent
documentaries about Hollywood, objects, it would seem, have little to say historically. Archi-
val photographs reign supreme” sager han (ibid. s. 135).

Det marks att det finns ett intresse kring filmiska samlingar, och att det standigt ar aktuellt att
halla dessa tillgangliga. Filmiska samlingar har ett mycket hogt samlarvarde, vilket inte minst
marks i och med den mangd auktioner med filmmemorabilia som hallits under de senaste
aren och fortfarande halls (Julien’s Auctions u.a.; Profiles in History u.a.). Varlden over halls
utstallningar med kostymer och rekvisita fran filmer, till vilka publiken strommar bade har i
Sverige (Informant 1; Informant 5) och utomlands (Star Wars Identities u.a.; Victoria and Al-
bert Museum u.a.).

1.3 Problemformulering

Vid forsta anblick pa Filminstitutets hemsida gar det inte att hitta ndagon information om en
eventuell kostymsamling. Det var genom aktivt kontakt med Filminstitutet, som det gick att fa
reda pa att samlingen fanns, samt att jag kunde fa information om denna (Informant 4). Det
ar pa sa satt svart att hitta information om samlingarna, och som sagt svart att ens veta att
samlingarna finns, vilket tidigare forskning har pekat pa som ett problem (Gansky 2013).

| de dokument som finns att tillgd om Filminstitutets verksamhet, skrivs det ytterst lite inform-
ation om kostymer. | propositionen Mer film till fler —en sammanhdllen filmpolitik ndmns or-
det "kostym” en enda gang:

Det standigt vaxande filmarvet utgdér en grundlaggande del av filmkulturen. Att bevara, anvanda
och utveckla filmarvet ar ett av filmpolitikens mal och en av Filminstutets huvuduppgifter. Verk-
samheten omfattar inte bara film utan dven annat material som affischer, manuskript, kostymer
etc. och filmrelaterad litteratur. (Kulturdepartementet 2015, s. 64)

| arsredovisningar, budgetar, riktlinjer, regleringsbrev osv. som gar att hitta pa Filminstitutets
hemsida (Svenska Filminstitutet u.a.), aterfinns ordet “kostym” forst i 2016 arsredovisning:

5 Till det har kan exempelvis kostymer, rekvisita och scenografi hora.
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Intresset for att |ana foremal och kostymer ur vara samlingar har 6kat nagot jamfort med tidigare
ar. Sedan maj 2016 finns en heltidsanstalld arkivarie som arbetar med att systematisera och till-
gangliggdra bibliotekets arkiv och féremalssamling®®. (Svenska Filminstitutet 201743, s. 2)

Vidare sa namns aven “kostym” i 2017 ars Resultatredovisning: ” Under aret har 65 foremal
och 51 kostymer fran féremalssamlingen lanats ut, bland annat till Hallwylska museet, Ostg6-
tateatern och Barnfilmbyn” (Svenska Filminstitutet 2018a, s. 31). Baserat pa det hér, blir det
tydligt att samlingarna finns dven om de namns pafallande sallan. Kombinerat med avsakna-
den av information om samlingen via hemsidan ar det i stort satt omajligt att veta att sam-
lingen existerar.

Sasom namns i citatet fran 2016 arsredovisning, var det da en arkivarie anstalldes pa heltid,
for att ha i uppgift att ”systematisera och tillgiangliggbra” samlingen. Fragan ar da hur samling-
arna har tagits hand om innan, speciellt da det inte finns nagon konservator anstalld hos Film-
institutet (Svenska Filminstitutet 2015d). Detta da kostymsamlingen ar sa vitt skild fran manga
av deras andra samlingar.

Filminstitutet har utformat en sékbar databas, Svensk Filmdatabas, som har manga likheter
med Internet Movie Database (IMDb). | Svensk Filmdatabas kan man s6ka information om alla
svenska langfilmer som har haft biopremiar, men dven hitta information om utlandsk film?’.
Databasen utgar dven fran Filminstitutets samlingar:

| Svensk Filmdatabas hittar du information som du inte hittar i andra databaser. [...] | filmposterna finns
aven information om Svenska Filminstitutets bestand, det vill sdga om vi har material i vara samlingar re-
laterade till filmen; det kan handla om filmkopior i vart filmarkiv, affischer, stillbilder, manuskript, pro-
gram eller andra trycksaker. (Svensk Filmdatabas 2017a)

Har namns det inte heller nagonting om kostymer. Gar man dock in i en filmpost sa kan man
hitta information om att vissa specifika filmer har kostymer kopplade till sig, under "Bestand
Arkivalier” (se Svensk Filmdatabas a). Informationen som gar att hitta ar att det ar en kostym,
vilken film den figurerat i samt en kortare beskrivning (vilket &r samma objektsbeskrivning
som star i deras interna dokument). Till skillnad fran det interna dokumentet far man har inte
reda pa vem det dr som har haft pa sig kostymen exempelvis, vilket ar problematiskt da det
minska forstaelsen och tillgéngligheten.

Filminstitutet har, som namnts, sitt uppdrag fran staten och fran filmbranschen, dar ett av de-
ras mal ar ”att bevara och tillgangliggora det svenska filmarvet”, vilket ska sta i filmproposit-
ionen samt i det arliga regleringsbrevet (Svenska Filminstitutet 2015b). Nagon definition av
filmarvet tycker jag mig dock inte finnas, mer an majligtvis ovanstaende citat fran filmpropo-
sitionen.

1.4 Syfte och fragestallningar

Sasom visas har ovan, star det klart att information kring samlingen inte ar lattillganglig. Efter-
forskningarna som har gjorts visar dock pa att det finns ett stort intresse for filmiska sam-

16 Samma paragraf tas dven upp i Resultatredovisningen for 2016.
17 Svensk Filmdatabas omfattar ca 80’000 filmer, varav en dryg fjardedel &r svenska filmer.
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lingar, bade i Sverige och utomlands, gor att den maste bevaras och tillgangliggoras for efter-
varlden. Dessutom ar det synd om den har samlingen inte bevaras och tillgangliggors, med
tanke pa Sveriges plats i filmhistorien. Studien av den har samlingen kan vara ett bra exempel
pa en samling som forvaltas i en icke-traditionell museimiljo, dar metoder och rekommendat-
ioner for samlingens bevarande behdvs anpassas darefter.

Syftet med denna uppsats ar darfor att gora en fallstudie av kostymsamlingen som forvaltas
av Svenska Filminstitutet, och undersoka langsiktigt bevarande med hjalp av preventiva meto-
der. Uppsatsen kommer dven undersdka om dessa forhadllanden pa nagot satt kan forandras.
Till det har hor aven att undersoka allmanhetens tillganglighet till samlingarna och vad allman-
heten kan tankas tycka om samlingen, och om nagot kan goras for att gbra samlingarna mer
tillgangliga for publiken.

For att uppfylla syftet har foljande fragestallningar valts:

- Hur ser bevarandet av namnda samlingar ut i dagslaget?

- Vad har publiken for synsatt pa samlingarna, och hur tillgdngliga &r dessa for publiken?
- Behover bevarandeforhallandena fordndras? Pa vilket satt, i sddana fall?

- Hur/vad kan man gora for att lyfta fram samlingarna, och géra dem mer tillgangliga?

1.5 Malsattning

Malsattningen med undersékningarna ar att sammanstélla information om kostymernas be-
varandeforhallanden och tillgdanglighet. Med hjalp av resultaten, kan sedan eventuella rekom-
mendationer ges for att forbattra sagda bevarandeférhallanden.

1.6 Material och metod

Amnet fér uppsatsen ar, som tidigare ndmnts, att undersoka langsiktigt bevarande av Filmin-
stitutets kostymsamling, genom anvandandet av preventiva metoder. De enskilda objekten i
samlingen ar i huvudsak tillverkade av olika textila material, som aven har inslag av andra
material, sésom metaller och plaster?®.

Studien dr baserade pa litteratursokning, samt undersékningar av samlingen. Litteratursok-
ningen har dels gjorts for att fa reda pa information kring hur textil och kostym kan brytas ner,
men dven hur dessa kan bevaras, bade klimatmassigt och packmassigt. Litteratur kring Filmin-
stitutet har dven sokts.

For att fa reda pa hur kostymerna bevaras, behévde dessa undersokas pa plats och det har
gjorts genom tva olika metoder; en kvalitativ samt en kvantitativ undersékning. | den kvalita-
tiva undersdkningen, gjordes en lattare objekts- och konditionbeddmning av ett antal utvalda
kostymer. Dessa valdes ut utifran olika kriterier, sasom kulturhistoriskt varde, alder, material,
kondition osv. Detta for att i sin tur kunna gora specifika rekommendationer till vart och ett av
objekten, som sedan kan ligga till grund for forandringar for objekt med likvardig utformning

18 Detta géller framst knappar exempelvis.
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eller likvardiga behov. Den kvantitativa undersokningen var just en kvantitativ studie av kosty-
merna, for att kunna skapa statistik 6ver skador, i vilken utstrackning dessa ar samt for att
kunna jamfora skador materialen emellan.

Klimat och packmaterial testades. For att se om klimatet eventuellt skulle paverka kostymerna
negativt, testades det genom att lagga ut dataloggrar pa fyra olika hyllor med jamna mellan-
rum. Dataloggrarna var av tva olika marken, en "LOG220" fran Dostmann Electronic, och tre
MSR 145. Dessa loggrar matte temperatur samt RF, och lades ut 20 februari. Loggrarna matte
sedan klimatet i en dryg manad, innan dom hdamtades igen 27 mars.

Tva typer av packmaterial testades: sjdlva Iddorna som kostymerna ar nerpackade i, samt det
omkringliggande silkespapperet. Provbitar togs av bada materialen ur olika lador (fem prover
av silkespapperet, och fyra prover av ladpappen). Proverna testades sedan genom att gora ett
”3in1 accelerated corrosion test” (Thickett & Lee 2004, ss 15-16).

Aven en enkét skapades, for att fa reda pé vad en eventuell publik hade for dsikter om sam-
lingen. Enkéten skapades via Google Docs, delades sedan via Facebook och enkaten var dppen
for svar under en manad.

1.7 Avgransningar

| uppsatsen har jag for avsikt att utga fran Filminstitutets samlingar, for att se hur forhallan-
dena dar ser ut. Varfér denna avgrdnsning anses relevant, ar av foljande skal:

Som namndes har ovan har Filminstitutet som uppdrag fran staten och filmbranschen att
”[...Jbevara och tillgangliggdra det svenska filmarvet[...]” (Svenska Filminstitutet 2015b). Film-
institutet ar da, som sagts, ansvariga for att se till att den statliga filmpolitiken genomfors. Att
fokusera pa Filminstitutets samlingar kdnns dven extra relevant da det inte finns nagot storre
filmhistoriskt museum i Sverige (Mattson 2012), vars uppgift det ar att samla in och foérvalta
filmhistoriska samlingar. Det bor alltsd ligga i Filminstitutets intresse att ta hand om en sadan
har samling.

Fokuset pa just kostymsamlingen, beror pa flera faktorer. Baserat pa den tidsramen jag hade
att forhalla mig till, dar arbetet i stort satt skulle utféras under en 10-veckorsperiod, fanns det
flera avgransningar som behovda goras. Samlingen kunde inte vara allt for stort. Funderingar
fanns pa att undersoka Filminstitutets objektssamling tillsammans med kostymerna for att pa
sa satt undersoka en samling bestdende av flera olika material, men denna visade sig vara allt
for stor och svartillgadnglig!® s& enbart fokus p& kostymsamlingen valdes (den bestér av 315
objekt). Aven avgransningar behévde goras vad galler urvalet till den kvalitativa samt den
kvantitativa undersokningen, da urvalet behovde vara begransat till vad som kunde astadkom-
mas Over ett par dagar. Framforallt den kvantitativa undersokningen hade blivit mer korrekt
om ett storre urval hade kunnat undersdkas, men tidsramen tillat inte det. Tidsramen tillat
inte heller langre méatningar av temperatur och RF, vilket gjorde att det endast kunnat goras

19 Objektssamlingen bestar av &ver 2000 objekt, som i m&nga fall &r mycket stora. Objekten star dessutom i ett
hyllsystem dar manga av objekten endast kan nas via truck eller liknande.
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under drygt en manad. Att exempelvis géra matningar éver flera arstider hade kunnat ge an-
nan information om klimatet sdsom svangningar mellan arstiderna, dn vad som patraffades
vid den har undersdkningen.

Arbetet har dven fatt anpassats efter att jag inte har haft obegransad tillgang till samlingen,
och att endast enstaka besok har kunnat goras. Prover pa kostymerna har inte kunnat tas, vil-
ket har gjort att vidare analyser inte ha kunnat gbras. Analyser pa exempelvis fibrer och farg-
amnen som anvants hade kunnat goras, da dessa paverkar textilens bevarande i olika ut-
strackning. Provtagning av packmaterialet var dven det begrdnsat, da materialet aktivt anvan-
des.

1.8 Etiska fragestallningar

Filminstitutet ar inte ndgot museum. Pa sa vis lyder det inte under ndgon museilagstiftning
(Museilagen SFS 2017:563), och férvantas inte heller agera sasom ett museum forvantas
agera. Det gar saledes inte att krdva att de ska arbeta sdsom ett museum arbetar med sina
samlingar.

Filminstitutet agerar som forvaltare av det svenska filmarvet, och forvaltar samlingar av objekt
som hor till den svenska filmhistorien, och jobbar pa satt mycket likt ett museum nar det gal-
ler att forvalta olika bitar av var svenska historia. Ingen annan inrattning i Sverige har ett lik-
nande uppdrag vad géller filmiska samlingar. Den skillnaden som finns mellan Filminstitutet
och ett vanligt museum ar dock publikens tillgang till samlingarna. Likt ett museum, har dock
Filminstitutet en stark installning till bevarande och att samlingarna ska forvaltas dven for
kommande generationer. Inte minst syns det i sattet de arbetar med sina samlingar av olika
filmmaterial. Det tas pa storsta allvar genom flertalet klimatanpassade magasin, anpassade
for just en speciell filmtyp, dar klimatet ar anpassat efter just den typen av filmmaterial som
forvaras dar, vad géller temperatur och RF. Till det hdr hor dven att de har flertalet filmrestau-
rerare, for att inte riskera att filmer ska ga forlorade for eftervarlden.

22



2. Undersdkning av kostymerna

Sasom namndes i Kapitel 1.1.3, befinner sig kostymsamlingarna for narvarande i ett magasin i
Rotebro filmlaboratorium (som drivs av Filminstitutet). De har ingen konservator anstalld,
men sedan 2016 har de en arkivarie som dgnar sig helt at samlingen (Svenska Filminstitutet
2017b). Denna samling bestar av 315 unika objekt, och stracker sig mellan aren 1919 och
2000 (Informant 2). Majoriteten av kostymerna kommer fran den insamling som gjordes un-
der 90-talet, fran Svensk Filmindustris kostymateljéer (Informant 3). Enstaka kostymer har till-
kommit i efterhand, och da forst och framst via donationer.

Samlingens fokus ar pa kostym som burits, och synts, i svensk film. Tips fran allmdanheten om
kostymer som exempelvis burits av en svensk skadespelare i en utlandsk film eller kldader som
tillhort en svensk skadespelare har forekommit. Dessa ar dock inte lika attraktiva for Filminsti-
tutet, till skillnad fran kostym som burits och synts i en svensk film (Informant 2). Insamlings-
policyn lagger mer vikt vid vad som inte ska samlas in, snarare dan vad som ska samlas in. Na-
gon aktiv insamling av kostymer sker inte, och ar inte en del av budgeten. Forvarv sker i sa fall
om en extern part exempelvis tipsar om kostymer med intressant proveniens som ligger ute
till forsaljning, eller om de far en donation. De som beslutar om insamling ar den samlingsan-
svarige, i samrad med enhetschefen. De uppskattar att endast en ny kostym har forvarvats
under de senaste tio aren. Inkommer en ny kostym, sa sker i sa fall en snabb okularbesiktning.

Nyforvdrv prioriteras alltsa for tillfallet inte, utan istéllet prioriteras att ga igenom det material
som redan finns hos Filminstitutet. Detta for att inte samla in for manga objekt, som persona-
len sedan inte hinner ga igenom, och riskera att objekt laggs pa hog. Den samlingsansvarige
arkivarien sager att mangden objekt just nu ar pa en hanterbar niva. En inventering av ko-
stymsamlingen har gjorts, dar en kostymor skrev ner information om material och tillstand
(Svenska Filminstitutet 2007). Vid denna inventering ska dven ca 95% av alla kostymer ha fo-
tograferats. Det ar dven utifran det har dokumentet mycket av arbetet har gjorts, vad exem-
pelvis galler urval osv. Vidare sa har informationen som samlades in vid inventeringen runt
arsskiftet 2017/2018 forts over till Filminstitutets nya databas, AdLib. Delar av den héar inform-
ationen kommer sedan upp i deras sokbara databas pa Internet, Svensk Filmdatabas. Dar kan
man under specifika filmer se fliken “Bestand Arkivalier”, som tillhandahaller en kort beskriv-
ning av kostymen (se exempelvis Svensk Filmdatabas b). Att konvertera fotografierna till data-
basen ar pa ett planeringsstadium (Informant 2).

For att fa tillgang till kostymerna fysiskt behdver man, till skillnad fran andra delar av arkivbe-
standet, vara forskare eller tillhdra den museala eller i 6vrigt kulturhistoriska sektorn (Infor-
mant 3). Utlan av kostymer sker dock kontinuerligt, och sker till museum, biografer och andra
kulturhistoriska institutioner. Vid eventuellt utlan tas en extern konservator in for att bedéma
vilka kostymer som &r i skick att stéllas ut. Aven vid eventuella konserveringar av kostymer tas
en extern konservator in (Informant 2). | dagslaget har endast ca fem kostymer skickat for
konservering, daribland Greta Garbos klanning fran Gésta Berlings Saga (1924). Precis som vid
nyforvary, sa finns det ingen budget for konservering, utan det sker endast i enstaka fall nar
det beddms som hogst nodvandigt.
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Magasinet som kostymerna forvaras i ar inte klimatanpassat, men ett stabilt klimat efterstra-
vas. Enligt utsaga har inga storre incidenter drabbat magasinet, sasom dversvamning eller lik-
nande (Informant 2). Kostymerna har inte drabbats av nagot stérre insektsangrepp, och Film-
institutet har kontakt med Anticimex gallande exempelvis insektsfallor. Det storsta problemet
som antikvarien sager att de har i magasinen, ar att det sa stor variation pa material och
manga sammansatta material. Kostymerna ar i varierande material och kondition och man har
exempelvis noterat att ldderobjekt har borjat torka ut, och kostymer med plastinslag har
markbart brutits ner bara under de senaste aren.

Vid besdket i magasinet noteras att kostymerna ligger i kostymlador. Vid fragan om inkdp av
namnda lador hittades ingen information om nar de koptes in, eller varifran (Informant 4).
Dessa kostymlador ligger i ett hyllsystem bestaende av fyra hyllor av metall, i ett magasin dar
det i Ovrigt ar videokopior. Rakt ovanfor kostymerna gar ett flertal vattenledningar och starka
lysrorslampor sitter med jdmna mellanrum over kostymladorna.

Ladorna ar i storsta del i tva olika format: 153 x 52 x 16 cm samt 102 x 67 x 20 cm. Ladorna ar
organiserade i varje hylla, uppifran vanstra hornet till nedersta hogra hornet. Hyllorna inne-
haller féljande 1&dor (fran vanster till hoger)?°: nr 1-35, nr 39-66, nr 67-88 + 113-114, nr 89-
109. Relationen mellan ladnummer och objektsnummer féljer inte nagon speciell ordning.

| lddorna kan det ligga en eller flera kostymer inslagna i silkespapper, men utan nagon speciell
ordning. Varje objekt &r dock markt med ett objektsnummer??, och varje l1ada har ett [ddnum-
mer. Objektsnumren ar inte konsekventa. | vissa fall har alla delar i en kostym unika nummer,
medan vissa tvadelade objekt har ett och samma nummer?2. Det hér &r noterat i det doku-
ment som gjordes vid inventeringen (Svenska Filminstitutet 2007).

Vid observationerna som gors pa plats, noteras det att det generellt sett ar mycket silkespap-
per i ladorna. Vissa av ladorna som undersdks ar sa fulla av flertalet kostymer och silkespap-
per att locket bagnar utat och det ar svart att fa pa locket ordentligt. Pa grund av att ladorna
ar sa fulla, sa ar flertalet aven mycket tunga. Till detta hor dven att ladorna ar langa, vilket gor
dem otympliga att flytta omkring som ensam person, med risk for bade kostymerna och per-
sonen i fraga.

Vid besodket 20 februari var temperaturen utomhus runt -5 °C och det var mycket snd och is
ute. Matningar av temperatur och RF pa plats i magasinet. Matningarna av temperaturen fluk-
tuerade mellan 17.5 och 20.4 °C, medan RF uppmattes till 24—25%.

20 Av de |ador som finns pa plats, och inte innehéller utldnade kostymer

21 p3 en stor bomullslapp ar ”SFl:nr:et” skrivet i svart, tillsammans med information om vilken film den varit med
i samt vem som bar kostymen. Pa de undersdkta kostymerna sitter denna lapp generellt i nacken, eller i byxlin-
ningen. Lappen ar fastsydd i en kant, och hanger annars |6st.

22 Se exempelvis den réda sammetsdrakten fran Herr Arnes Penningar (tvé delar med samma nummer), kontra
kostymen i fyra delar fran Fanny och Alexander (fyra delar med varsitt unikt nummer).

24



2.1 Kvalitativ undersékning

Till den har undersdkningen valdes elva kostymer ut, oberoende av om de olika delarna har
samma nummer eller varsitt unikt nummer. Kostymerna valdes ut utifran kriterier sasom al-
der, kulturhistorisk signifikans, material, utformning osv, for att se pa olika varden som kan
komma att paverka vidare atgarder och rekommendationer. Undersokningen gjordes for att
undersoka utifran de ovanstdende kriterier, och utifran det har kunna ge exempel pa specifika
forvaringsatgarder eller andra atgarder. Dessa atgarder kan i sin tur appliceras pa andra kosty-
mer som har liknande behov eller liknande utformning.

Foljande kostymer undersdktes vid den kvalitativa undersdkningen:
e Greta Garbos kldnning av svart silkesammet fran Gésta Berlings saga (1924)
e Ingrid Bergmans rod- och svartrandiga klanning fran Munkbrogreven (1935)
e Sickan Carlssons prickiga sidenklanning fran Lustgdrden (1961)
e Max von Sydows ladervast fran Jungfrukéllan (1960)
e Gunnar Sjobergs roda drakt av silkkesammet fran Herr Arnes penningar (1954)
e Harriet Bosses roda ullsjal fran Ingemarssénerna (1919)
e Liv Ullmans bruna filtklanning fran Utvandrarna (1971)
e Wanda Rothgardts bruna ullblus fran Ordet (1943)
e Jarl Kulles gra ullkostym fran Fanny och Alexander (1982)
e Ewa Frolings grona drakt fran Fanny och Alexander (1982)

Egil Sigurd Jonssons laderhuva fran Korpens skugga (1988)

Undersokningarna gjordes pa plats i magasinet, och skedde endast okulart.

2.1.1. Greta Garbos kldnning av svart silkesammet frén Gésta Berlings saga (1924)

Fig. 1: Garbos klanning, sdsom den ligger i ladan, samt Fig. 2: Detalj pa hur nétt sammeten har blivit pd sina
stallen med aren.

Efter att endast haft en tidigare spelfilmsroll i Luffar-Petter (1922), slog Garbo (da Gustafsson)
igenom stort i rollen som Elisabeth Dohna i Gdsta Berlings saga. Strax darefter bar det av till
Hollywood, och resten ar historia (Kindblom 2015 ss. 33—37). Denna klanning har saledes valts
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ut pa grund av dess kulturhistoriska signifikans, samt att det dr en av de aldre kostymerna
som forvaltas av Filminstitutet.

- Beskrivning

Klanning, med kjol tillverkad av svart sammet och liv tillverkad av vitt sidentyg. Stuartkrage i
vit spets, starkt med tunna metallvajrar. Virkat band i midjan i olika farger (nu blekt). Tryck-
knappar tillverkad av metall i vanster sida samt under vanstra bystet. Inv. nr. SFM 2. Ko-
stymér: Ingrid Glnther.

- Tillstand

Originalklanningen ligger underst i en Iada (Fig. 1) tillsammans med tva senare tillverkade ko-
pior ovanpa. Ladan ar valdigt full (locket gar inte riktigt igen), och har fyllts med mycket silkes-
papper. Klanningen ar for lang for ladan, sa fallen ar mycket veckad och vikt. Den har tidigare
blivit konserverad. En storre bristning i kjolen har da atgardats och kragen blev starkt med
metallvajrar for att halla sin form.

Den svarta sammeten har blekts och dven det broderade midjebandet har blekts, till den grad
att fargerna numer ar beige. Fargerna (lila och gront) syns tydligare pa midjebandets baksida.
Det ar diverse bristningar och hal i sammeten samt forslitningar (Fig. 2), som bland annat ser
ut att ha uppstatt pd grund av att kldnningen legat veckad. Aven dppna sémmar mellan liv
och kjol kan skymtas. Storre delen av skadorna ser ut att vara pa framsidan av klanningen,
aven blekningen ar langre gangen pa framsidan an pa baksidan.

Det vita sidentyget i livet har borjat gulna, och det har gula missfargningar pa insidan. Troligt-
vis kommer dessa fran svett. Insidan av armarna ar fransiga. Spetsen har gulnat, och pa grund
av tyngden av ovanliggande kopior har kragen bojts ur sin form pa vanster sida.

2.1.2. Ingrid Bergmans réd- och svartrandiga klénning frén Munkbrogreven (1935)

Fig. 3: Bergmans klanning sdsom den ligger i Iddan, samt Fig. 4: Detalj pa en av lagningarna som gjorts.

Klanningen bars av Ingrid Bergman i Munkbrogreven fran 1935. Detta var hennes forsta film-
roll, och i princip 6ver en natt blev hon an stjarna (Kindblom 2015, s. 59). Den har klanningen
ar, tillsammans med en kimono fran Dollar (1938), det enda plagg fran Bergmans tid i Sverige
som finns i den har samlingen. Hon har blivit en stor ikon genom att som svensk sla stort i Hol-
lywood och agera i storfilmer som Casablanca (1942) till en kvinna som gick sin egen vag utan
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att bry sig om vad andra tyckte, och déaremellan vinna inte mindre an tre Oscarstatyetter. Dar-
for anser forfattaren att klanningen fran hennes debut inom svensk film, har ett hégt kulturhi-
storiskt varde, och har darfor valts ut till den har studien.

- Beskrivning

Klanning, stickad svart- och rédrandig. Snorning i halsen med tva breda sidenband. Tva hallor i
sidorna, dar ett balte formodligen suttit. Inv. nr. SFM 3. Inga uppgifter finns som vem som ri-
tat kldnningen.

- Tillstand

Klanningen ligger i en lada tillsammans med ett tillhorande forklade, samt Harriet Bosses sjal
fran Ingemarssénerna (se 2.1.6). Klanningen ar nagot for lang for ladan, och ligger veckad (Fig.
3). | Ovrigt ar det gott om plats.

Klanningen ar i mycket god kondition, dar framfor allt fargerna har hallit mycket bra med
aren. Klanningen har tidigare konserverats och de hal som finns i klanningen har da lagats
(Fig. 4). Svaga smutsflackar syns dock i fallen, och sma notskador syns pa sidenbanden. Nagot
balte eventuellt balte i midjan hittas dock inte.

2.1.3 Sickan Carlssons prickiga sidenklénning fran Lustgarden (1961)

Fig. 5: Carlssons kldnning sasom den ligger i ladan, samt Fig. 6: Detalj pa bristningarna i armvecket.

Klanningen bars av Sickan Carlsson i Lustgdrden, fran 1961, for vilken Ingmar Bergman stod
for manus och Alf Kjellin for regi. Under 30- och 40-talet var Carlsson periodvis den mest po-
puldra kvinnliga skadespelaren inom svensk film (Kindblom 2015, s. 83). Detta, tillsammans
med att det i inventarielistan (Svenska Filminstitutet 2007) stod att den skulle vara i valdigt
daligt skick, gjorde den intressant att undersoka.

- Beskrivning

Klanning tillverkad av vitt sidentyg med svarta prickar. Vit spets i halsen, och rosa, veckade de-
korband i siden pa drmarna, i halsen, samt runt kjolen. Inv. nr. SFM 13. Kostymor: Mago.

- Tillstand

Klanningen ligger ensam i en lada, nagot veckad (Fig. 5). Klanningen har missfargningar i arm-
halorna, som ror sig mot bysten och dven missfargningar pa drmarna. Den har manga brist-
ningar och bortfall, som framst ar i “naturliga” veck, som exempelvis armveck och armbagar
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(Fig. 6), och flera partier ar mycket skora. Dessa partier kan skapa problem vid hantering, da
fler bristningar kan uppstd om man inte ar varsam. Armarna ar fyllda med rullat silkespapper,
for att stodja de manga skora partierna over armarna.

Fallen 4r mycket smutsig, och har en knallrosa flick pd sig. Aven flackar och missfargningar i
fallen. Spetsen i halsen har borjat gulna. Det ar bristningar pa ett par stallen i spetsen, som nu
halls ihop med en gra trad.

2.1.4 Max von Sydows Iddervdst fran Jungfrukdllan (1960)

Fig. 7: Von Sydows vast sdsom den ligger i ladan, samt Fig. 8: Detalj pa den vita missfargningen kring halsen.

Den har ladervasten, som Max von Sydow bar i Ingmar Bergmans Jungfrukdéllan fran 1960,
hade enligt det interna dokumentet (Svenska Filminstitutet 2007) boérjat torka. Den kommer
dessutom fran en av Bergmans mer kianda filmer 3. Det hér, tillsammans med att det &r ett
kansligt och avvikande material jamfort med majoriteten av samlingen, gjorde den vard att
undersoka.

- Beskrivning

Vast, tillverkad av lader. Spannen over axlarna, tillverkade av en gul metall, som blivit patine-
rad. Laderband i sidorna, med fastsydda kardborreband. Inv. nr. SFM 20. Kostymor: Marik
Vos.

- Tillstand

Vasten ligger i en egen lada, sa gott som platt (Fig. 7). Ladret kanns fortfarande mjuk och boj-
bart, dven om ytan mojligtvis borjat torka nagot. Pa insidan gar fullt med svarta marken, vilket
med storsta sannolikhet kommer fran anvandningen. Nagra mindre, ytliga, repor syns dven pa
utsidan av vasten. Langs med halspartiet finns en vit missfargning (Fig. 8), som kan ténkas an-
tingen komma fran svett eller smink. Pa insidan, vid det vanstra ldderbandet, ser en bit pack-
tejp ut att vara fastsydd. Dessa band ar stelare &n sjalva vasten. Runt spannena, pa ladret,
samt pa delar av spdnnena som gnider mot varandra, syns grona missfargningar. Mojligtvis
tvalning.

2 Den ligger till exempel till grund fér en av Wes Cravens tidiga filmer, The Last House on the Left (1972) (Ameri-
can Film Institute (AFI) u.d.)
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2.1.5 Gunnar Sj6ébergs réda drékt av silkesammet frén Herr Arnes penningar (1954)

w OmE

Fig 9: Sjobergs drakt sasom den ligger i ladan, samt Fig. 10: Detalj pa alla bristningar i halspartiet.

Drakten, bestaende av jacka och byxor, bars av Gunnar Sjoberg i rollen som Johan Il i Herr Ar-
nes Penningar (1954). Det har skulle bli SF:s forsta stora fargfilm, och pa sa satt en pakostad
produktion (Kindblom 2015, s. 119).

Drakten har valts ut da den i forteckningen 6ver dréakterna, beskrevs vara i dalig kondition och
sonderfallande. Ur den aspekten, var det intressant att ta sig en narmare titt pa hur den fak-
tiskt sag ut.

- Beskrivning

Jacka och byxor i Tudorstil (kndbyxor och armar med puffar), tillverkade av réd sammet. Brod-
derier med gul, metallomlindad trad (metalltrad). Strass i rod plast, for att efterlikna ddelste-
nar, over brostet. Byglar och knappar av metall, samt plastknappar, for kndppning av bade
jacka och byxa. Tunga plagg, med manga lager tyg. Inv. nr. SFM 36. Kostymor: Harald Garm-
land.

- Tillstand

Jackan och byxorna ligger i en lada for sig sjdlva. Armarna ar fyllda med rullat silkespapper

(Fig. 9).

Jacka — Sammeten bortnott pa flertalet stallen, framst i 6ppningar sdsom vid handlederna.
Bristningar i “naturliga” veck, sdsom armveck och armbagar. Manga av “stenarna” har fallit
bort och ldmnat bleka flackar, och dver allt pa jackan finns bleka och no6tta partier. Insidan av
halspartiet &r otroligt nétt och trasigt, med manga bristningar (Fig. 10). Liknande skador finns i
armhalorna, sa fragan ar om exempelvis svett har paskyndat nedbrytningen. Bristningar syns
aven i manga sommar, formodligen pa grund av materialet och dess tyngd. Langst ner pa ena
slaget finns en mangd sma hal, som nastan ser ut som insektshal. Inga ytterligare tecken pa
insekter hittas.

Byxor —Sammeten ar nott och blekt, framfor allt i veck. Bristningar syns i sommar i byxbenen.
Det blda innertyget dr missfargat och nét. Byxorna ar i mycket béattre skick an jackan.

2.1.6. Harriet Bosses réda ullsjal fran Ingemarssénerna (1919)

Harriet Bosses sjal fran Ingemarssénerna (1919) (som for ovrigt var Bosses forsta film) ar sam-
lingens dldsta objekt, och ar snart 100 ar gammalt. Bosse var dessutom mellan aren 1901—
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1904 gift med August Strindberg, vilket gor att det har objektet inte bara aldersmassigt ar in-
tressant utan dven ur en kulturhistorisk aspekt.

- Beskrivning

Sjal, tillverkad av rott ylletyg, och en virkad fall, aven den i rott ylletyg. Dekorbroderi i olika far-
ger, och likasa fransar i samma farger. Inv. nr. SFM 45. Inga uppgifter finns om kostymor.

- Tillstand

Sjalen ligger langst ner i samma lada som Ingrid Bergmans klanning fran Munkbrogreven (se
kap. 2.1.2). Dar ligger den platt, men vikt pa mitten (Fig. 11). Inga bristningar eller direkta for-
svagningar syns i detta veck. Ett par hal hittas; ett litet hal ndra halspartiet (tankbart att detta
kommer fran en nal eller liknande for att halla sjalen pa plats) samt ett i den virkade fallen
(Fig. 12). Fodertyget har borjat gulna. | 6vrigt ar den i valdigt gott skick.

Fig. 11: Bosses sjal sasom den ligger i Iadan, samt Fig. 12: Detalj pa halet i virkningen.

2.1.7. Liv Ullmans bruna filtklanning fran Utvandrarna (1971)
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Fig. 13 & 14: Ulimans drakt sdsom den ligger i ladan, samt Fig. 15: Detalj pa det gulnade fodret.

Den har klanningen kommer fran Utvandrarna (1971), och bars av Liv Ullman. Enligt listan
fran Filminstitutet sa ar det (pa biografer) den sjatte mest sedda svenska filmen, med ndstan
1,6 miljoner besokare (Svenska Filminstitutet 2016b). Deras historia, tillsammans med att
klanningen ar tillverkad av ull (vilket &r det vanligaste materialet i samlingen), gor den intres-
sant att undersoka.
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- Beskrivning

Jacka och kjol, tillverkade av gra filt (Fig. 13 & 14). Jackan har metallknappar. Det har aven kjo-
len, och kjolen har aven metallbyglar. Inv. nr. SFM 66. Kostymor: Ulla-Britt Soderlund.

- Tillstand

Inga storre skador hittas pa jackans utsida. Fodret har dock gulnat och missfargats (Fig. 15).
Kjolen ar for lang for 1dadan, och ligger skrynkligt. En liten vit flack i fallen, och kjolen dar mojligt-
vis nagot missfargat i midjan.

2.1.8. Wanda Rothgardts bruna ullblus frdn Ordet (1943)
? _ -« - '7‘
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Fig. 16: Rothgardt blus sasom den ligger i ladan, samt Fig. 17: Detalj pa flack pa blusens vénstra sida.

Hennes roll som Inger i Ordet (1943) ska ha varit Rothgardts framsta filmroll (Svensk Filmdata-
bas c). Dartill ar blusen tillverkad av ull, som ar samlingens vanligaste material. Det gor den
intressant att undersoka.

- Beskrivning

Blus, tillverkad av brunlila ylletyg med vita rander. Vit, knypplad krage. Inv. nr. SFM 68. Okand
kostymor.

- Tillstand

Blusen ligger langst ner i en |lada, under en kldnning och en bors, och ar uppuffad invandigt
med silkespapper (Fig. 16).

Morka flackar syns pa framsidan (Fig. 17), och den knypplade kragen har borjat gulna. Det
ljusa fodret har missfargats i gult och lila. Ser ut som det yttre tyget har blivit valdigt fuktigt
och bloétt igenom till fodret, och fargat det lila, speciellt i armhalorna.

2.1.9. Jarl Kulles gra ullkostym frdn Fanny och Alexander (1982)

Den héar gra ullkostymen ar med i den stora slutscenen i Fanny och Alexander (1982), dar ba-
raren Jarl Kulle haller en lang slutmonolog, vilket gor att den syns i mycket pressmaterial. Det
ar en hel kostym, som dessutom har ett kulturhistoriskt varde. Det gor den intressant att un-
dersoka.

- Beskrivning

Hel kostym i fyra delar; lang kavaj och byxor (med metallbyglar och plastknappar) tillverkade
av gra ull, vast i gra brokad med glasknappar, samt en kravatt tillverkad av graprickig crépe.
Inv. nr. SFM 107-110. Kostym&r: Marik Vos.
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- Tillstand

Ligger langst ner i en lada (Fig 18 & 19), med tre andra plagg ovanpa, vilket gor ladan valdigt
full.

Rock — Armarna &r fyllda med rullat silkespapper. Kavajslagen har bérjat blekna. N&gra sma
svarta och bruna flackar pa hoger kavajslag, som mojligtvis ar sasflackar (som aven aterfinns
pa kravatten). Sma missfargningar i nacken.

Vast — Inga storre skador hittas. Glasknapparna har ett regnbagsliknande skimmer, sa mojligt
att dessa har bérjat hydrolysera. Eller ska dessa forsoka efterlikna parlemor exempelvis?
Kravatt — Den borjar visa tecken pa att blekas, och har missfargningar pa insidan av kragen. Ett
par bruna sasflackar pa framsidan (Fig. 20).

Byxor — En som i midjan har borjat 6ppna sig.

M ~ T - . “ %'
b d B8 o = N & ¢
Fig. 18 & Fig. 19: Delar av Kulles kostym sasom de ligger i ladan, samt Fig. 20: Detalj pa en av sasflackarna pa
kravatten.

2.1.10. Ewa Frélings gréna drdkt frén Fanny och Alexander (1982)

o

Fig. 21: Del av .Frélings Jrékt sasom den ligger i ladan. Fig. 22: Vaskans handtag, i bitar. Fig. 23: Detalj av
missfargningarna och bristningarna pa vanster kavajslag.

Ytterligare en kostym fran Fanny och Alexander (1982), som ar en av de storsta svenska fil-
merna, och for sin tid en mycket kostsam film. | inventarielistan stod det att kostymen hade
blivit anfratt av en tillhérande vaska sa den har skadan gjorde kostymen mycket intressant att
undersoka.

- Beskrivning

Drakt tillverkad av olika material, i fyra delar; jacka och kjol i gron ylle (Fig. 21), blusliv med
rosa vast, samt vaska tillverkad av gron sammet och plastbygel (ska likna elfenben formodli-
gen). Inv. nr. SFM 143-145. Kostymor: Marik Vos.

- Tillstand

Vaska — Vaskan ligger i tva delar; pasdelen for sig och bygeln i ett tygknyte. Bygeln ar i manga
bitar, missfargad och skor (Fig 22). Med storsta sannolikhet dr det ar nagon typ av plast, som
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ska forsoka imitera elfenben. Pasdelen valdigt fransig och brusten dar bygeln tidigare har sut-
tit.

Kjol — Gula missfargningar, samt en bla fuktskaderand som gar tvars over kjolen. Fallen smut-
sig och gulnad.

Jacka — Armarna ar fyllda med rullat silkespapper. Stora gulnade partier. Stor missfargning och
bristning pa vanster kavajslag (Fig. 23), som troligtvis kommer av att vaskans bygel har fratt.
Framsidan ar tillsynes mer gulnad an ryggen.

Liv — Gulnat. Liknande missfargningar som dem pa jackan (efter vaskan), samt missfargningar i
armhalorna.

2.1.11. Egil Sigurd Jonssons ldderhuva frdn Korpens skugga (1988)

Fig. 24: Jonssons huva sdsom den ligger i ladan, ;m\tFig. 25: Detiglj pa kakan av har i nacken.
Den har laderhuvan fran Korpens skugga (1988) ar intressant att undersoka, bade da den ar
av ett material som inte ar vanligt i samlingen, samt att det ar en av fa huvudbonader. Den
har kraver da andra atgarder jamfort med en kostym.

- Beskrivning

Laderhuva, med tofsar av méanskligt har utstickande fran olika hal. Inv. nr. SFM 352. Kostymor:
Karl Juliusson.

- Tillstand

Huvan ligger langst ner i en lada (Fig. 24), under en tung biskopsmossa fran samma film. Hu-
van har blivit véldigt platt och stel pa grund av det har, och ar speciellt stel langs med kan-
terna. Ett par sommar har bérjat spricka upp i nacken. Haret ar tovigt och ovardat och i
nacken har det formats en tovig kaka av har (Fig. 25).
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2.2 Kvantitativ undersdkning

Meningen med den har undersdkningen ar att uppskatta hur hela samlingen mar. Intressepo-
pulationen i undersokningen ar hela kostymsamlingen, pa 315 unika objekt. Da det inte ar
moijligt att undersdka hela intressepopulationen, har en malpopulation valts (Statistiska
Centralbyran (SCB) 2008, s. 24). Valet av malpopulation ar baserat pa de observationer som
gjordes under den kvalitativa undersokningen. | den undersékningen upptacktes exempelvis
att material snarare &n alder?* ar en stor faktor gallande objektets kondition, samt att ned-
brytningsgraden kan skilja sig fran material till material. Har ar det alltsd materialet som ar
den faktor som man maste utga ifran ndr man ska ta fram ett representativt urval.

Valet av malpopulation och att fa sa bra representativitet som majligt, visade sig dock vara
problematiskt. Det jag hade att utga ifran nar urvalet gjordes, var det dokument som Filmin-
stitutet sjalva har anvadnt for att ha ordning pa samlingen (Svenska Filminstitutet 2007). Vad
galler vissa objekt sa var det valdigt oklart vilken materialkategori det tillhorde (antingen star
det exempelvis bara "Drékt”, eller sa star det en textiltyp som i sig kan vara tillverkad av en
rad olika material). Dessa objekt, dar materialkategori ar oklar, har valts bort. Vidare, sa var
aven en del av samlingen under utlan nar undersokningen skulle géras. Dessa valdes ocksa
bort ur berdakningarna, da det inte ar mojligt att gbra undersokningar pa dessa. Tidsaspekten
ar dven en faktor att ha i beaktande, da tiden att undersoka kostymerna &r begrénsad. Att fa
korrekt representativitet for hela samlingen, blir dd@ mycket svart. Resultatet av undersok-
ningen kan dock ge en fingervisning om hur samlingen mar, och visa pa hur skadebilden ser
ut. Till det har hor aven att man kan komma att se ménster, som man kan bygga vidare pa for
att hitta forbattringar.

Nar urvalet gjordes, behovdes alltsa flertalet objekt tas bort ur berdkningen. Dagarna innan
undersodkningarna gjordes, kom utlanet fran Hallwylska Muséet tillbaka, vilket resulterade i att
totalt 13 unika objekt var under utlan. Dartill hor att 105 objekt saknar vidare materialbeskriv-
ning. Efter att dessa tagits bort ur berdkningarna, aterstar 196 objekt, av vilka ett urval gjor-
des. Av de aterstaende 196 objekten registrerades foljande materialkategorier, med hjalp av
det interna dokumentet:

e 36 bomullsobjekt
e 4 jute/linneobjekt
e 11 laderobjekt

e 56 sidenobjekt

e 5 strdobjekt

e 9 syntetobjekt

e 74 ullobjekt

24 Exempelvis var samlingens aldsta objekt (frén en ullsjal frdn 1918) i battre kondition &n ett av de yngsta objek-
ten (en laderhuva fran 1988)
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Efter att ha gjort ovanstaende berakningar, stod objekten i bokstavsordning. Utifran den har
ordningen, gjordes ett systematiskt?® urval ur varje materialkategori och féljande mangd ob-
jekt valdes ut:

6 bomullsobjekt
2 laderobjekt

9 sidenobjekt

2 syntetobjekt
11 ullobjekt

Da endast en kort beskrivning samt SFl:nr stod med i listan, har urvalet skett utan ndgon par-
tiskhet. Totalt undersoktes 30 objekt (Fig. 26), varav 14 av dessa redan undersoktes vid den

Lada SFInr |Beskrivning Material |Film Artal

44 2 Kldnning i svart silkesammet m vitt satinliv o stuartkrage Siden Gasta Berlings saga 1924
87 3 Klanning rad- o svartrandig yllecrépe Ul Munkbrogreven 1935
33 13 Klanning i prickigt siden med rosa rococoband Siden Lustgarden 1961
106 20 Vast i brunt lader Lader Jungfrukallan 1960
43 26 Klanning 1 blommig syntet med virkade detaljer Syntet Raskenstam 1983
46 34 Klanning i blommig bomull (2 delar samt hatt) Bomull Vart hjarta har sin saga 1948
52 36 Drakt i rid silkesammet med stenar (2 delar) Siden Herr Ames penningar 1954
87 45 Sjal/krage i rad ull med broderi och virkad frans UlI Ingemarssdnerna 1919
66 61 Blus i ljusbla chiffong med spets Siden Kvartetten som sprangdes 1950
67 63 Lottauniform i gramelerad bomull o snibb (2 delar). Bomull Landstormens lilla Lotta 1938
69 66 Klanning i brun filt (2 delar) UlI Utvandrarna 1971
70 63 Blus i brun ull med spetskrage Ul Ordet 1943
75 83 Kimaono i rosa siden med broden Siden Dollar 1938
4 107 Kavaj i gra ull UlI Fanny och Alexander 1982
4 108 Vast med glasknappar i gra brokad Siden Fanny och Alexander 1982
4 109 Byxor i gra ull Ul Fanny och Alexander 1982
4 110 Kravatt i graprickig crépe Siden Fanny och Alexander 1982
14 144 Kjol i grén yllegabardin Ul Fanny och Alexander 1982
16 155 Klanning i svart yllecrépe fér graviditet Ul Fanny och Alexander 1982
28 206 Klanning i gult siden 2 delar, laderbalte m kniv Siden Korpens skugga 1988
30 213 Blus i blommig syntet Syntet Miss and Mrs Sweden 1969
82 240 Blus i svart ull med vitt dekorband Ul Himmel och pannkaka 1959
88 301 Drakt: byxkjol i pepitarutig ull med gra blus (2 delar) Ul Smugglarkungen 1985
96 321 Baddrakt i bld bomullstrika Bomull] Fér att inte tala om alla dessa kvinnor? 19647
98 333 Klanning i smarutig orange-rid bomull (2 delar) Bomull 777 277
99 335 Flamencoklanning i blaprickig bomull Bomull 7 777
103 338 Klanning i rid silkesammet med oranget taftslap Siden Karin Mansdotter? 19547
114 352 Huva med tofsar Lader Korpens skugga 1988

Fig. 26: Kostymerna som valdes ut for den kvantitativa undersokningen. De gula markeringarna indikerar objekt
som undersoktes under den kvalitativa undersokningen, medan roda markeringar indikerar objekt som tidigare
var pa utlan till Hallwylska museet.

%5 Dar det var méjligt gjordes sma justeringar, sa att jag i storsta mojliga man tog objekt som lag i olika lador.
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kvalitativa undersokningen. Procentuellt raknat ar det har 15% av de dterstaende 196 objek-
ten, alternativt 9.5% av hela samlingen pa 315 objekt.

Straobjekt samt linne- och juteobjekt valdes bort ur undersokningen, da det var en sa pass li-
ten del av samlingen. Dessa objekt hade pa sa satt kunna ge undersdkningen ett missvisande
resultat, da dessa skulle ge ett 100%-igt resultat at antingen det ena eller andra hallet.

Utifran skadorna som stottes pa under den kvalitativa undersokningen, skapades ett formular
till den kvantitativa undersdkningen (se Bilaga 1). Detta for att delvis paskynda undersok-
ningen, men dven for att i efterhand, pa ett lattare satt, kunna ta ut ndgon form av statistik.
Undersdkningen mynnade sedan ut i statistik som aterfinns i Bilaga 3. Statistiken som har
skapats sager dock ingenting om utstrackningen av skadorna, utan endast att dessa skador
finns pa objektet, och kan vara i liten eller stor utstrackning. For att fa reda pa detta hade en
kvalitativ undersdkning behdvt goras av hela samlingen, vilket inte var mojligt. Det kan dven
sagas att det i de allra flesta fallen av “Missfargningar” galler missfargningar som uppstatt i
samband med svettningar, och aterfinns pa sa satt i exempelvis armhalor eller kring halsen.

Kostymerna som blivit beddmda att vara i god kondition har uppfattats vara strukturellt sta-
bila, och krdver endast eventuellt mindre atgarder for att kunna stallas ut. Kostymer som dock
blivit beddmda att vara i dalig kondition uppfattades som att inte vara strukturellt stabila, el-
ler i ett annat icke-utstallningsbart skick som krdaver mer an rengoéring. Ser man totalt satt pa
alla dom undersodka kostymerna sa ar 73,3% av dessa i god kondition, medan 26,7% av kosty-
merna anses vara i dalig kondition. Eftersom ett sa representativt urval som majligt har forsok
valjas ut, sa kan dessa siffror vara relativt ndra hur samlingens kondition i stort ser ut.

Ser man pa de kostymer som i huvudsak ar tillverkade av bomull, ar dessa generellt satt i gott
skick. Av de sex kostymer som undersoktes, skulle tva av dessa uppfattas som att vara i dalig
kondition; baddradkten (formodligen) fran Fér att inte tala om alla dessa kvinnor (nr 321) samt
den orange-roda klanningen (nr 333). Till det har hor dock att bomullen &r i gott skick, och att
det ar ett sidenparti 6ver bysten som ar i valdigt dalig kondition. P4 grund av sidenets daliga
kondition, skulle jag saga att klanningen inte ar i utstallningsbart skick, utan konservering. De
stora skadekategorierna hos dessa objekt ar i dvrigt veck/veckskador, trasiga sommar samt
”annat”?®.

Av de nio sidenkostymerna som undersoktes, ansags fem av dessa vara i god kondition och
fyra stycken vara i dalig kondition. De som ansags vara i dalig kondition var klanningen fran
Lustgdrden (nr 13), drékten fran Herr Arnes penningar (nr. 36), kimonon fran Dollar (nr 83),
samt klanningen som formodligen kommer fran Karin Mdnsdotter (nr. 338). Sidenobjekten var
i atta fall av nio utsatta for ndgon form av slitage och nétning, vilket andra materialkategorier
inte uppvisade i lika stor utstrackning.

Hos tva laderobjekten som undersdktes, ansags en av tva objekt vara i dalig kondition, namli-
gen huvan fran Korpens skugga (nr. 352). Samma forhallande bra/dalig kondition galler for de

26 | det har fallet innebar “annat” att tyg har blekts, eller att exempelvis vita partier har bérjat gulna.
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syntetiska materialen, dar blusen fran Miss and Mrs Sweden (nr. 213) anses vara i dalig kon-
dition. | bada materialens fall, sd hade bada objekten som ansags vara i dalig kondition, borja
torka.

| bast kondition ar objekten tillverkade av ull, dar alla elva undersdkta objekt ansag vara i god
kondition. Att 100% av ullkostymerna skulle vara i god kondition ar inte sarskilt sannolikt, men
det kan i alla fall tyda pa att en mycket stor majoritet av dessa objekt ar i god kondition. Det
verkar dven stdmma, om man ser till bedémningarna som gjorts vid inventeringen (Svenska
Filminstitutet 2007). Aven att 50 % av kostymerna tillverkade av syntetiska material samt |&-
der skulle vara i dalig kondition ar rimligt, om man ser pa tidigare beddémningar. Sidenobjek-
ten ar aven de till stor del i dalig kondition, vilket aven det syns i tidigare bedémningar. Ska-
dorna pa dessa objekt ar dock mer omfattande, och strukturellt sett &r de mer instabila an
bada de ovan namna materialen. Till exempel ar det endast sidenobjekten som sammanfaller
med skadekategorierna “Bortfall” och “Fibernedbrytning”. Man kan ocksa jamfora sidenobjek-
ten med ullobjekten (se Bilaga 3). Trots att andelen undersokta ullobjekt ar storre, uppvisar
sidenobjekten fler skadekategorier, och enskilda objekt uppvisar dven tecken pa fler skade-
kategorier, an vad enskilda ullobjekt gor.

Undersdkningen visade pa problem, som dven syntes i det interna dokumentet (Svenska Film-
institutet 2007). | flera objektsposter star det att objektet bestar av tva delar, exempelvis en
tvadelad klanning med separat liv och kjol (se exempelvis SFI nr 34 i Bilaga 3). | flera fall ar
endast en av delarna markt med numret. Precis som gors i manga museikataloger, bor har de-
larna markas med :1 respektive :2. Detta for att man snabbt och latt ska kunna se att drakten
bestar av flera delar, och for att man ska se att just dessa plagg hor ihop. | vissa fall ar det
aven sa att drakten har ett nummer, medan exempelvis en tillhorande hatt har ett separat
nummer. Om de olika plaggen inte ar kopplade pa nagot satt i deras databas AdLib, ar det latt
att objekten tappar sin kontext och samhérighet.

Det finns dven en rad objekt som inte ar uppmarkta, vilket blev tydligt under undersdkningen.
| det interna dokumentet (ibid.) dar kostymerna finns fortecknade, gar att lasa att objekt 1—
261 ar markta. Nr 262-299 finns inte, utan nr 300—354 skapades vid inventeringen som gjor-
des ar 2007. Objekten som fick nummer under den har inventeringen, ar inte uppmarkta. Det
skapade vissa problem nar ratt objekt skulle letas upp, och man fick helt enkelt gissa sig till ut-
ifran de ovriga objekten som lag i ladan.

Precis som namnts tidigare, Idg majoriteten av de undersodkta kostymerna i lador, dar manga
var mer eller mindre fullpackade. Det har berodde delvis pa att det lag valdigt manga kosty-
mer i manga lador, samt att det var mycket silkespapper i ladorna. Mestadelen av silkespapp-
ret Iag mellan de olika kostymerna i manga lager, och i manga bitar. Manga av kostymerna lig-
ger dven mycket veckade, och utan direkt stod av invartes silkespapper. Att den stdrsta skade-
kategorin (efter kategorin ”Annat) ar veck/veckskador, ar da foga foérvanande (se Bilaga 3).
Hela 63, 3% av de undersokta kostymerna har dessa typer av skador. Flera kostymer var dock
fyllda pa nagot satt. Framst var det armarna som hade fatt ett sddant stod, men det var dven
flera som antingen hade fatt sin kjol eller sitt liv delvis fyllt med silkespapper.

Nagot som dock ar betryggande ar att endast tva av de undersokta kostymerna visade spar
eller tecken pa insektsangrepp, eller rester fran insektsangrepp. Kostymen fran Herr Arnes
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penningar (1954) hade ett parti dver magen som skulle kunna tankas vara ett dldre insektsan-
grepp, men inga lamningar eller aktiva angrepp av insekter hittades.

| en kjol (fran utlanet till Hallwylska) tillverkad av klade, hittades dock att skal fran en skadein-
sekt. Det var dock trasigt, sa det var svart att se exakt var det var for typ. Men, baserat pa att
borsten i baken var manga antas det att det var ndgon form av palsinger (Akerlund 1991, ss.
64—-65). Inga andra direkta tecken hittades dock, sa det ar oklart om péalsangern har kommit
med fran Hallwylska, eller om den legat i kostymladan en langre tid.
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3. Tester och matningar

Inte bara kostymerna sjdlva undersoktes. For att fa en heltdckande bild av hur kostymernas
bevarandeforhallanden ser ut och vilka effekter dessa kan téankas ha pa lang sikt, beslutades
det att klimatet sa val som packmaterialet skulle undersokas.

3.1 Test av packmaterial

Vid besoken i magasinet noterades det att kostymerna var nedpackade i kostymlador (och
omlindade med silkespapper). Nar fragan stélldes visste man inte om ladorna var syrafria. |
och med det togs beslutet att packmaterialet (kostymladorna samt silkepappret) skulle testas,
for att se om det gav ifran sig skadliga @mnen.

Papper och papp kan vara skadliga om dessa ar sura och avger féroreningar. Aven om pappret
klassas som syrafritt, ar det ett material som ar mycket absorberande och tar da latt at sig for-
oreningar fran omgivningen. Pa sa satt kan papper efter en viss period inte langre ses som syr-
afritt, da det tagit upp sura foreningar fran omgivningen.

Under besoket 20 februari togs prover fran 5 olika kostymlador (4 papp-prover, och 5 silke-
papper-prover). | de olika ladorna lag foljande material:

e |adda 33 — En prickig sidenklanning fran 1961.

e |ada 44 — En klanning med kjol av svart silkesammet fran 1924.

e |ada 52— En drakt av rod silkessammet, med plaststrass och gulfargad metalltrad fran
1954,

e Lada 87— En klanning av rod- och svartrandigt ylle, ett vit- och blarandigt forklade av
bomull (bada fran 1935), samt en rdod sjal av ylle (fran 1919).

e |3dda 106 — En ladervast med metallspannen fran 1960.

Experimentet utfordes enligt ”3in1 accelerated corrosion test” i Selection of Materials for
Storage or Display of Museum Objects (Thickett & Lee 2004, ss. 15-16). Instruktionerna till tes-
terna har forsokt foljas sa gott det har gatt, for att forsdkra sig om att testerna blir sa bra som
mojligt. Vissa avvikelser gjordes dock. Istallet for kokror pa 50 ml, anvandes e-kolvar pa 100

ml da det inte fanns nagra kokror pa 50ml tillgangliga vid tiden for experimentet. Dessa sattes
dessutom igen med glaskork, istallet for liknande av silikon. P grund av det har, kunde inte
metallkupongerna fastas i korken, och fastes darav enligt instruktionerna i “Oddy-testet”
(Thicket & Lee 2004, s. 13). Inte heller en glass bristle brush anvandes, utan istallet anvandes
sandpapper enligt en nyligen publicerad artikel (Korenberg, Keable, Phippard & Doyle 2018).

Mangden prov avviker ocksa fran det rekommenderade 2g i texterna. Da materialet aktivt an-
vandes, kunde inte storre prover tas utan att forstora lddorna och méangden ar langt under
det foreslagna. Foljande mangd material uppmattes innan dessa lades ner i e-kolvarna:

e |3da33

Papper: 0,132 g
Papp: 0,181 g
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Lada 44
Papper: 0,084 g
Papp: 0,228 g
Lada 52
Papper: 0,065 g
Lada 87
Papper: 0,102 g
Papp: 0,187 g
Lada 106
Papper: 0,080 g
Papp:0,111¢g

Foljande material anvandes till testet:

Allt forbereddes sa gott det gick enligt guiden, och forslots med parafilm. Darefter stélldes e-
kolvarna in i ugnen i 60 grader, i 28 dagar, enligt guiden (Thicket & Lee 2004).

Nar e-kolvarna sedan hamtades efter 28 dagar, stod det klart att testet hade misslyckats.
Trots att e-kolvarna forseglades ordentligt med flera varv parafilm, visade det sig att det hade
varit lackage i samtliga e-kolvar. Férmodligen pa grund av varmen, sa hade parafilmen krympt
och spruckit upp, och pa sa satt slappt ut den vattenangan som bildades. Om det skedde un-

10 st 100 ml e-kolvar, med glaskork

10 st sma provror

0,1 cm tjock metallplat av silver, koppar och bly
5 prover av silkepapper fran olika lador
4 prover av papp fran olika lador
Bomull

Avjoniserat vatten

Fiskelina

Aceton

Sandpapper, grit 400

Parafilm

der ett tidigt eller sent skede av de 28 dagarna, ar oklart.

Trots det har misslyckandet kan dock vissa skillnader ses pa blykupongerna. Jamfort med kon-
trollkupongen av bly, sa ser flera avvikande ut. Kontrollkupongen har fatt en jamngra oxiderad
yta, precis sasom den sag ut innan den blev sandpapprad. Foéljande blykuponger uppvisade

dock avvikelser:

Silkespappret fran lada 33 (morkare och blaare &n kontrollen)

Pappen fran lada 33 (gula skiftningar i flackar)
Pappen fran lada 87 (gula skiftningar i flackar)
Pappen fran lada 44 (gula skiftningar)
Silkespappret fran lada 52 (gula skiftningar)
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Jamfér man dessa resultat med vad som star i guiden, sa kan mycket riktigt blyets kontrollku-
pong fa ett oxidationslager (Thicket & Lee 2004, s. 14). Déarefter finns det tre stadier av kor-
rosion: ingen skillnad fran kontrollkupongen, en liten skillnad antingen éver hela kupongen
eller flackvis, samt kraftig korrosion som kan vara brun/gul, rod eller vit. Flera av blykupong-
erna har just gula skiftningar som pa flera ar flackvis, men det ar ingen kraftig korrosion. Vad
som dr intressant att se ar att de gula skiftningarna framst ses pa kuponger dar pappen har
testats. Det ar maojligt att dessa gula flackar har skett pa grund av bildandet av blyoxid
(Massicot, PbO) (Cronyn 2004, s. 204). Da bly ar kénsligt for organiska syror, kan den lilla kor-
rosionen man ser pa kupongerna vara ett tecken pa att packmaterialet ger ifran sig detta
Thicket & Lee 2004, s. 4).

Silver- och kopparkupongerna ser ut som de gjorde nar de stoppades i e-kolvarna, och har
ingen synlig korrosion. Packmaterialet bor pa sa satt inte ha slappt ifran sig nagra sulfider, el-
ler liknande produkter, da detta hade gett silverkupongerna en mork, anlupen yta (Thicket &
Lee 2004, ss. 3—4). Aven kopparkupongerna hade i sd fall fatt en liknande yta, dér man tydligt
hade sett en forandring fran deras upputsade start. Pa dessa kuponger syns alltsa inte nagra
markbara spar efter att packmaterialet har slappt ifran sig amnen som kan paskynda nedbryt-
ningen av kostymerna.

Baserat pa vad som syns pa blykupongerna kan det alltsa finnas en mojlighet att kostymla-
dorna slapper ifran sig amnen, sdsom organiska syror, som kan orsaka korrosion, och dven pa-
verka kostymerna negativt. Dessa syror paverkar inte bara textilen i kostymen negativt, men
kan dven paverka eventuella plast- och metallinslag. Ytterligare tester behovs dock goras for
att fa en fullstéandig bild av huruvida kostymladorna, eller silkespapperet, har en negativ pa-
verkan eller inte.

3.2 Matningar av temperatur och RF

Som namndes i kapitel 2, sa ar magasinet som kostymerna forvaras i inte klimatanpassat. En-
ligt deras arkivarie forsdker Filminstitutet anda halla ett sa stabilt klimat som majligt, utan allt-
for mycket fluktuation. D3 de som sagt inte hade nagot klimatanpassat system, hade de inte
heller nagra grafer eller liknande, dar man kunde se hur temperatur och RF férandras over tid.

For att ta reda pa hur det 13g till med temperaturen i magasinet, samt RF, lades dataloggrar ut
under besoket 20 februari: en “"LOG220” fran Dostmann Electronic, samt tre MSR 145.
"LOG220” var forinstalld pa att géra matningar var 15:e minut, medan MSR 145 var installd pa
att méata en gang varje timme. Loggrarna kunde dock dessvarre inte kalibreras innan anvand-
ning, vilket bland annat berodde pa att manualen fér MSR-modellerna inte stamde 6verens
med programmet dar datan extraherades. Manualen stamde inte heller dverens med hur
loggrarna var utformade. Detta i sig kan ligga till grund for eventuella felaktigheter i matning-
arna.

Dataloggrarna lades ut en i varje hylla, och var och en lades pa det mellersta av hyllplanen.
Hyllorna ar riktade ut mot mitten av rummet, med Hylla ett ndrmast vdaggen och Hylla fyra
langst ut mot mitten av rummet. Dataloggrarna lamnades i magasinet 20 februari for att mata
till nasta besok, vilket blev 27 mars. Under den har perioden héll sig utetemperaturen runt 0
°C, och det var sn6 och is pa marken vid bada besdken.
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Nar loggrarna sedan hamtades och datan extraherades fran loggrarna, visade de olika mo-
dellerna nagot olika siffror, vilket kan ha berott pa att det inte gick att kalibrera dem innan an-
vandning. Kurvorna modellerna emellan ar dock relativt lika i strackning och fluktuerar pa
samma satt, dven om siffrorna skiljer sig at (se Bilaga 4). D& matningarna av RF som kommer
fran ”LOG220” &r sa pass avvikande fran matningarna som kommer fran MSR-loggrarna, tas
denna ur berdkningarna.

Matningarna fran Hylla 2 visar pa att RF fluktuerade mellan ca 22% upp till ca 30,5 % under
den dryga manaden som matningarna gjordes. Matningarna fran Hylla 3 ligger mellan ca 21 %
och ca 30 %, medan méatningarna fran Hylla 4 fluktuerar mellan ca 20,5 % och ca 29 %. Om
dessa matningar stammer, sa ar RF langt under det som rekommenderas. Den absolut lagsta
rekommenderade grdnsen av relativa fuktigheten for textila material ar 40 %, da dessa egent-
ligen borjar torka ut redan i RF under 45% (Lundwall 1999, s. 140). Siffrorna som uppmatts ar
aven for ldga vad galler lader (Skans 1999, s. 162). Ett medelvarde som rekommenderas bru-
kar vara 50 £5%. Ar RF s& pass lagt som mellan 20 och 30 %, &r det inte konstigt att en mark-
bar skillnad i uttorkning har markts pa nagra av objekten i samlingen, sa som laderobjekten.

Den temperatur som har uppmatts genom MSR-loggrarna ar mer stabil &n vad RF ser ut att
vara. Enligt matningarna pa Hylla 2 fluktuerar temperaturen fran strax ovanfor 15 °C till 17,5
°C. Matningarna pa bade Hylla 3 och Hylla 4 ger liknande siffror: ca 15,5 °C till 18 °C respek-
tive 16 °C till ca 18 °C. Temperaturen som rekommenderas for textiler ar att den helst inte ska
Overskrida 18 °C. Helst av allt ska temperaturen vara mellan, bade for textila material och 1a-
der, 9 °C och 18 °C (Lundwall 1999, s. 139; Skans 1999, s. 162). Detta da hoga temperaturer
skyndar pa nedbrytningsprocessen, medan laga temperaturer bromsar upp den.

Enligt dessa kurvor (se Bilaga 4) sa skulle jag sdga att temperaturen ar stabil, om an aningen
for hog. Dock fluktuerar RF med néstan 10 procentenheter. Fluktuerar RF kan det leda till att
textilerna krymps och tdjs ut om vart annat, vilket kan resultera i skador och svagheter i kosty-
merna. Det |aga RF:et riskerar dven att torka ut kostymerna. Det kan leda till att kostymerna
blir skora vilket gor att vidare skador lattare kan uppsta, exempelvis vid felaktig hantering.
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4. Varde och tillganglighet

4.1 Vérde

Som namndes i inledningen, sa verkar det finnas ett intresse for kostym med filmkoppling (In-
formant 1). For att se vad allmédnheten kan tankas tycka om dessa samlingar, gjordes en enkat
via Google docs. Enkaten skickades ut via min egen Facebook, och delades sedan av en rad
vanner och slaktingar i olika dldrar. Vem som helst kunde svara pa enkédten, sa enkaten ar inte
representativ for Sveriges befolkning.

Fragorna som stalldes i enkaten var foljande:

e Kon??/

o Alder??®

e Hurintresserad skulle du siaga att du &r av film?2°

e Vad tanker du pa forst nér du har termen ”Det svenska filmarvet”?

e Filminstitutet har manga typer av samlingar. Vilken/vilka typer av samlingar hade du
varit mest intresserad av att se? Kryssa i sd manga eller f& alternativ du vill!3°

e Varfor ar du just intresserad av de samlingarna du valt?

e Om det 6ppnade en filmhistorisk utstallning i en stad néara dig, hur stor ar sannolik-
heten att du skulle besdka den utstéliningen?3!

Efter att haft ute enkdten en dryg manad, hade 52 svar kommit in. Med tanke pa att personer
inte hade valts ut, utan vem som helst fick svara pa den, var det relativt god spridning pa alder
och kon (se Bilaga 2). Forfattaren erkanner dock begransningarna i denna undersdkning, och
den bor betraktas som en pilotstudie.

Pa fragan om vilken eller vilka samlingar de helst hade velat se, sa ar det ganska tydligt om
vad som ar mest populart (Bilaga 2). Pa forsta plats placerar sig ”Se en film” (37 st), tatt foljt
av rekvisita (29 st), filmaffischer (28 st) och sedan kostymer (27 st). Svaren som foljer om var-
for de valt just samlingarna de valt ar varierande, men talar anda ett tydligt sprak: man vill
komma ndrmare och att dessa ar lattast att ta till sig. En person svarade exempelvis “Ger en
mer kansla och djup till filmerna man har en koppling till. Man kommer narmare inpa dem pa
ett satt som man inte kanske lyckas med pa sjalva filmen.”, en annan svarade ”Skulle gérna se
en film och darefter se originalmanus osv som hor till just den filmen”. En tredje svarade "Ef-
tersom alla kan relatera till dem pa olika plan, barn som vuxna. Sa blir det ocksa som mest in-
tressant. Som icke filmnord sa tycker att [sic] man blir glad av kostymer och rekvisita oavsett
om man ar insatt eller inte i den filmiska apparaturen”.

27 Man, Kvinna, Annat, Vill ej siga

28 Under 20, 20-29, 30-39, 40-49, 50-59, 60+

2 Fran 1 (Inte alls intresserad) till 5 (Mycket intresserad)

30 Alternativen var: Inget, Se en film, Analoga filmrullar, Stillbilder bakom kulisserna, Stillbilder portrétt, Stillbilder
ovrigt, Filmaffischer, Bolags- och personarkiv, Originalmanuskript, Kostymer, Teknisk utrustning, Rekvisita, Annat.
31 Fran 1 (Inte stor alls) till 5 (Mycket stor)
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Bellet har en mer utvecklad version av ovanstaende pastaenden:

A costume can extend the feeling of happiness after the first viewing. A costume can also
provide a focal point for an extended conversation about the film with those who share a
similar interest. In the last few decades, it has become clear that a costume has a history
all on its own. Though one’s memory of a film changes and fades, a costume becomes a
way to reestablish the connection to the emotion of the performance in the film. (Bellet
2016, ss. 6-7).

Det har ar samlingar som har ett stort estetiskt varde, men sjalvklart dven ett stort historiskt
varde. Framforallt har de ett utstallningsvarde, vilket syns bade i svaren som aterfinns i enka-
ten och vid besokssiffrorna till kostymutstaliningar (Informant 1; Informant 5). Manga av sva-
ren tyder dven pa det har, dd manga deltagare har svarat att det ar intressant att se hur fil-
men skapades samt att exempelvis rekvisita och kostymer kan vara fina att titta pa:

Tycker det kan vara intressant att se processen av filmskapandet och att fa en forstaelse for
utrustningen och rekvisitan som anvénds. (Man, 20-29 ar)

Spannande att se kostymer och rekvisita pa riktigt. Affischerna for att Re [sic] hur de for-
andrats over tid. (Kvinna, 60+ ar)

For att de beréattar en historia, visar pa svunna tider och hur man tankte da. Sedan &r de
typerna av féremal ocksa ofta valdigt fina/vackra! (Kvinna, 20-29 ar)

Jag har ett tekniskt intresse darav "teknisk utrustning”. Kostymer och rekvesita [sic] kanns
valdigt levande och intressant att se. Man far en viss kannsla [sic] for féremal nar man ser
dem i verkligheten och kdnner igen dem fran en film. (Man, 20-29 ar)

Vid fragan om det svenska filmarvet, sa ar det foga forvanande att majoriteten av deltagarna
pd ett eller annat satt svarade att Ingmar Bergman var det forsta de tinkte pa. Aven Ingrid
Bergman, Greta Garbo och Astrid Lindgren forekommer flertalet ganger. | storre delen av sva-
ren forekommer enskilda individer, snarare an olika foreteelser, som man da férknippar med
vart svenska filmarv. Individerna som namnt har ovan ar alla fyra representerade i kostym-
samlingen i olika utstrdackning. | samlingarna finns alltsa nagonting som manga kan relatera
till, och dartill komma narmare filmer som de kanske har sett eller har nagon annan relation
till. Ett visst nostalgivarde kan ténkas finnas har, inte minst ndr man talar om kostymerna i
samlingarna som kommer fran filmer baserade pa Astrid Lindgrens verk.

Enligt den har enkdtundersokningen ar det forvanansvart manga som kan tanka sig att besoka
en filmhistorisk utstéllning (Bilaga 2). 53,8 % (eller 28 personer) sager att det &r ganska eller
mycket sannolikt att de skulle besdka en utstélining, medan 27 % (eller 14 personer) sager att
det ar ganska eller mycket osannolikt att de skulle besoka en utstéllning. 19,2 % (eller 10 per-
soner) tror varken eller. Intresset verkar alltsa finnas dar.

Vardet av proveniens otroligt hogt. Vilken skadespelare som bar kostymen samt i vilken film
den forekommer spelar en stor roll for proveniensen, och ar nastintill oumbarligt for kosty-
mens varde i stort. Utan sin film eller skadespelare, tappar kostymen mycket av sitt speciella
varde. Kostymen ar da en i mangden, om den saknar en eller bada av dessa viktiga informat-
ionsbarare. Varden sasom det estetiska finns fortfarande kvar, men proveniensen tillfor stora
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varden utover det. Det har blir extra om man ser till det har ovan, da det ofta refereras till en-
skilda individer géllande det svenska filmarvet.

Det hdr marktes i studerandet av det interna dokumentet (Svenska Filminstitutet 2007), bland
annat i den ekonomiska vardering som tidigare gjorts. Kostymer som hade en mycket kand
film och/eller en kand skadespelare kopplade till sig, tenderade att fa ett hogre ekonomiskt
varde an kostymer som saknade bada delarna. | dessa fall spelar inte kondition nagon storre
roll, dd den okdnda kostymen kan vara nastan i nyskick medan den kulturhistoriskt mer varde-
fulla kostymen kan vara i relativt dalig kondition.

Cultural Heritage Agency of the Netherlands skriver ocksa i sin guide om development pot-
ential (Cultural Heritage Agency of the Netherlands 2014, ss. 47—-45), vilket ett antal av objek-
ten har. Har menas det alltsa att varden pa ett objekt (eller samling) kan 6kas pa nagot satt,
som exempelvis genom att géra efterforskningar. Bade granskandet av det interna dokumen-
tet (Svenska Filminstitutet 2007) och den kvantitativa undersokningen av kostymerna visade
pa att flera kostymer saknar tillhorighet, till en person, film eller bade och. Eftersdkningar for
att hitta den har tillhorigheten hade da 6kat kostymernas varde, om en viss proveniens kunde
tillskrivas till vederboérande. Kostymer som inte har lika hoga varden som kostymer som burits
i kdanda filmer, eller av kdnda skadespelare, innehar dock fortfarande ett visst varde. Filmkons-
ten ligger fortfarande i sin vagga, och det kan tankas att varden kan férandras over tid tillsam-
mans med att publikens synséatt dven det fordndras over tid.

4.2 Tillganglighet

Sasom namnts tidigare har inte vem som helst fér ndrvarande fysisk tillgang till kostymerna,
till skillnad fran manga av de andra arkivalierna. Kostymerna stalls i dagslaget inte heller ut av
Filminstitutet sjalva. De finns dock tillgangliga fér utlan till andra institutionen, sdsom muséer,
biografer och diverse andra kulturinstitutioner. Vid forskning och liknande arbeten kan det
ocksa finnas mojlighet att besdka kostymerna pa plats. Sdsom namnts tidigare star det inte
heller mycket om att dessa samlingar existerar, varken pa Filminstitutets hemsida eller i deras
sokbara databas, Svensk Filmdatabas. Det blir saledes svart for publiken att ta till sig sam-
lingen. Men, Filminstitutet bedriver inte ndgon museal verksamhet, och kan darfor inte klas-

sas som ett sddant och dartill kan ingen krava att de agera darefter (se exempelvis Museilagen
SFS 2017:563).

Filminstitutet skriver sjalva att de arbetar for att tillgangliggdra det svenska filmarvet, och har
satsat valdigt mycket pa digitalisering, da med fokus pa film. Nylanseringen av Svensk Filmda-
tabas 2017 innebar dven att man i filmernas poster kan se bestand av olika objekt som finns i
samlingarna (Svensk Filmdatabas 2017b). Dar star det vad det ar for typ av objekt och kanske
hur manga det kan vara. Ett steg till att oka tillgéngligheten.

Filminstitutet jobbar med databasen AdLib, till vilkken de har fort dver den information om ko-
stymerna som finns i det interna dokumentet (Svenska Filminstitutet 2007). Att kostymerna
pa ett satt har blivit digitaliserade ar en forutsattning for att oka tillgangligheten. Den publika
informationen syns sedan i Svensk Filmdatabas, och informationen som syns ar en mindre ob-
jektsbeskrivning (se Svensk Filmdatabas b). Objekten ar inte direkt sokbara. For att fa fram na-
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got far man forfina sokningen, och bara klicka i att man vill ha fram filmer dar det finns ett be-
stand av arkivalier. Darefter far man klicka sig in pa de olika filmerna i s6kresultatet, och se ef-
ter sjalv om filmen hade ett bestadnd av arkivalierna man sokte3?.

Vidare sa sager arkivarien, som arbetar med kostymsamlingen, att i princip alla kostymer ska
vara fotograferade (se Kapitel 2). An &r dock bilderna inte uppladdade i databasen, s& att man
kan se hur de olika kostymerna ser ut.

32 Arkivalierna behover inte vara kostymer, utan kan vara skisser, kostymskisser etc.
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5 Diskussion och slutsatser

5.1 Diskussion

Det finns en problematik kring kostymsamlingens nuvarande tillgdnglighet. D3 inte vem som
helst har fysisk tillgadng till kostymerna (se Kapitel 2), bor mer vikt ldggas till den digitala till-
gangligheten. Den har tillgdngligheten ar idag knapphandig. Exempelvis bilder pa objekten
borde vara tillgangligt via hemsidan eller via Svensk Filmdatabas. Enligt deras ansvarige arkiva-
rie ar det har dock under planering, sa det ar att vantas. For att sedan 6ka forstaelsen hade
det varit en fordel att mer information kring kostymerna gick att hitta i posten, sasom exem-
pelvis vem som har burit kostymen. | dagsldget behodver man kontakta Filminstitutet for att fa
reda pa den héar informationen, vilket minskar tillgangligheten. Ett steg pa vagen hade kunnat
vara att atminstone skriva nagra rader pa hemsidan, att kostymer ar en del av deras arkivsam-
lingar.

Men, sedan denna studie bdrjade har detta forandrats. Nar arbetet med uppsatsen var i full
gang, publicerades en ny sida (23 mars 2018), under Vara Arkiv, pa Filminstitutets hemsida.
Sidan ar tillagnad samlingarna for just kostymer och féremal (Svenska Filminstitutet 2018b).
Fran att ha varit helt omojligt att hitta information om samlingarna, sa finns det nu informat-
ion dar. Det ar ett stort steg i ratt riktning, for att oka tillgangligheten for samlingarna. Att
bara visa pa att en sadan samling finns, borde intressera manga, speciellt med tanke pa det
som kom fram i den enkédt som skickades ut (Bilaga 2; Kapitel 4). Detta, tillsammans med att
de har en arkivarie som ansvarar for samlingen, tycker jag tyder pa att de tar samlingen mer
pa allvar, och ar beredda att lagga mer tid och energi pa den.

Nar jag arbetat och pratat med Filminstitutet sa marks det att det finns ett genuint intresse
kring att lara sig mer kring hur man tar hand om en kostymsamling, vilket jag ser som mycket
positivt. Da inget ar specialanpassat for just textil, tanker jag mig att litteratur som ar riktat
mot museipersonal 6verlag (inte konservatorer) ar att foredra. Det kan exempelvis vara The
National Trust Manual of Housekeeping (2011) eller Robinson & Pardoes An Illustrated Guide
to the Care of Costumes and Textile Collections (2000). Speciellt Robinson & Pardoe ar bra, da
den har manga forklarande bilder, exempelvis hur man packar en kostym i en lada (Robinson
& Pardoe 2000, ss. 30—31) eller hur man kan stoédja en textil nar man bar den (ibid. 15, 17-18).
Det kravs ofta inte mangder med utrustning for att skapa bra forhallanden och med ganska
sma medel kommer man langt. Man kan alltid skapa bra forhadllanden, utifran de forutsatt-
ningar man har. Om man haller det rent, samt har ordning och reda bland objekten, betyder
det valdigt mycket och skapar bra bevarandeforhallanden. | det har fallet skulle dessa hojas
avsevart endast genom att packa ladorna pa ett battre satt.

Filminstitutet jobbar mycket med tillganglighet, men da framforallt med tillganglighet av film
och digitaliseringen av denna. Precis som deras arkivarie sager sa finns det andra institutioner
i Sverige som arbetar med insamling och bevarande av olika slags kostym. Insamling av film i
originalformat ar daremot unikt for Filminstitutet, sa det faller sig naturligt att verksamhetens
fokus riktas ditat, och att tillgangligheten av kostym kanske da hamnar lite i skymundan. Men
det dr nédvandigt att Filminstitutet tar hand om den har vardefulla kostymsamlingen. Sdsom
namndes i Kapitel 1.1.4, finns det en rad filmmuseer runt om i Sverige. Dessa ar dock special-
inriktade, sma museer, som innehar samlingar kring speciella foreteelser, sdsom Hasse och
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Tage-museet i Tomelilla, vilket gor Filminstitutets roll unik da deras spann &r éver hela den
svenska filmhistorien. Andra museer runt om i Sverige har férmodligen nagra filmkostymer i
sina samlingar, men dessa kostymer anser jag saknar den kontext som de kan fa som del av en
storre filmisk kostymsamling.

Ser man pa vad folket vill ha i enkdten som gjordes, efter att se en film, att fa se kostym, rekvi-
sita och filmaffischer. Gar man efter den enkéten, sa tror jag att Filminstitutet skulle kunna
vinna pa att gora kostymerna mer tillgangliga, eller i alla fall stoltsera med att de har en viktig
och unik samling av kostymer. Folk &r i regel intresserade av en sadan har samling, speciellt
nar man ser pa den tillstromning av bestkare som bade Hallwylska museet och Tjoloholms
slott upplevt under sina utstallningar med filmkostym. Enkaten som gjordes pekar ocksa mot
att publiken skulle vara intresserad av att ta del av en utstallning. Sverige har dessutom histo-
riskt sett (och bor dven ha det nu) en stark filmbas utomlands. Med tanke pa att lilla Sverige
har lyckats sa pass bra pa den internationella marknaden, borde man kunna lyfta fram de fil-
miska samlingar som finns. Manga namn ar varldskanda och har inte bara en inhemsk publik,
utan dven en internationell publik, som kan intressera sig for dessa svenska namn.

Att skapa ett helt filmmuseum &r en stor investering, och ar pa sa satt kanske inte nagonting
som ar genomforbart i dagslaget. Filmhuset har dock nagra kostymer utstallda i sin lobby, som
speglar nagon aktualitet®3. Har ser jag absolut en potential till att med jdmna mellanrum visa
nagra smakprov fran samlingarna, i form av en mindre utstalining som kan upplysa bestkarna
om den filmhistorien som finns i Filminstitutets arkiv. | lobbyn visades redan manga aldre film-
affischer, och det ar dven en anrik milj6, sa det hade onekligen passat in med nagra kostym-
montrar dar man vaxlade kostymer lite da och da. Med tanke pa att det finns valdigt manga
filmmuseer runt om i varlden, som antingen visar filmhistoria i allmanhet eller sin egen in-
hemska historia, finns det uppenbarligen en publik som kan ténkas vilja se samlingarna.

Anledningen till varfor sa stor del av samlingen ar i sa gott skick som den ér, skulle kunna har-
ledas till att kostymerna endast anvants under en valdigt kort period. Vissa kan ha anvants
mer intensivt an andra, men det de har gemensamt ar att sjdlva anvandningen skett under en
kort period, och sedan har de magasinerats. Manga av skadorna som har uppstatt skulle jag
dock pastd antingen ar efter intensiv anvandning alternativt felaktig hantering och forvaring,
sasom flackar och trasiga sdommar exempelvis. Sdsom med alla objekt, spelar kostymernas ti-
digare anvandning roll for deras nuvarande skick. Ett tydligt exempel har ar de tva laderobjek-
ten som undersokts, vilka ar fran Jungfrukéllan (1960) respektive Korpens skugga (1988). | det
har fallet ar den senare i mycket sémre kondition &n den forsta. Korpens skugga ar inspelad
pa Island, och huvan har bland annat blivit utsatt for mycket regn och annat vader (se exem-
pelvis Bak vid tjoldin - [ skugga hrafnsins u.&.).

5.1.1 Kortsiktiga fordndringar

Klimatkontroll ar kanske inte maéjlig vid det har stadiet, men, béattre packning av kostymerna
for att bromsa skador fran felaktig forvaring ar nagot som det kan borjas med. Det allra basta
hade varit om kostymerna fick ligga i varsin lada, istallet for att behova dela med en eller flera

33 Vid mitt besdk fanns dar en kldnning fran Sameblod (2017), Sverrir Gudnasons tennisoutfit fran Borg (2017),
men dven en av Johannes Brosts kostymer fran Avalon (2012) med tanke pa hans bortgang. Ingen av dessa finns
dock i Filminstitutets samlingar, utan alla tre var inlanade.
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andra (Mackenzie & French 2011, s. 452). Om flera kostymer anda behover ligga i samma lada
sa bor man fundera extra 6ver i vilken ordning, och hur de ska laggas (Robinson & Pardoe
2000). Tyngre och mer bastanta kostymer bor vara sa langt ner i ladan som majligt, och lat-
tare kostymer laggs ovanpa. Manga av kostymerna som undersoktes upplevdes just som val-
digt tunga, och det var dessutom manga tunga kostymer ovanpa varandra i tranga lador. En
rekommendation ar i sa fall att investera i extra lador av olika storlek, for att ge stora och
tunga kostymer mer plats. Detta gynnar dven kostymer som rakat hamna under dessa tunga
kostymer, d& de tunga kostymerna kan skada underliggande kostymer med sin vikt. Aven om
det inte kdnns som att kostymen i sig ar sarskilt tung, sa far man ténka pa att kostymerna med
storsta sannolikhet kommer ligga pa det har sattet under en langre tid. Nar man packar en
lada, och ett par kostymer behover ligga i samma lada, ar det dven klokt att “lagga dem om-
lott”. Alltsa att om en klanning ligger med kjolen at ena hallet, sa ska klanningen ovanpa ligga
med kjolen at andra hallet. Da blir det mer plant, 4n om bada kjolarna hade legat ovanpa
varandra.

Sa mycket silkespapper som det ar i vissa lador, behovs inte. Sdsom det ar nu, ar det manga
lador som ar dverfulla av allt silkespapper som ligger emellan kostymerna. Att begransa sil-
kespappret till farre, stérre ark snarare dn manga, mindre gor det dven lattare att ta fram ko-
stymerna, och det blir lattare att packa ner dem igen. Man sparar mycket tid och ork vid
urpackning, om sjadlva packningen skett pa ett organiserat satt (Robinson & Pardoe 2000, s.
16). Ett ark silkespapper som varje kostym ligger pa, samt ett ark ovanpa den Oversta kosty-
men, racker gott och val for att separera kostymerna. Eftersom vissa av ladorna ar sa pass
fulla, var det svart att fa ihop locket ordentligt. Om det kommit in skadedjur i byggnaden, kan
det har leda till att skadedjuren lattare och snabbare kommer at kostymerna, vilket ar ytterli-
gare en anledning till varfor ordentlig packning ar av storsta vikt.

Det bor vara latt att fa fram kostymerna utan allt for mycket hantering (Mackenzie & French
2011, s. 449). Ett exempel pa hur man kan packa en lada ar att lagga en stor bit oblekt bo-
mullstyg i botten, som tacker bottnen och spiller dver sidorna (Minnesota Heritage Society
2009). Aven en bit silkespapper i samma storlek fungerar, men denna riskerar att rivas sén-
der. En bit oblekt bomullstyg ar da mer bestandigt. Detta tyg kan sedan fungera som en sorts
sele for kostymerna, om man tar tag i de fyra hornen. Genom en sadan far man snabbt och
latt ut alla kostymer ur ladan, och far en béattre dverblick av vad som ar dari, jamfort om man
"bladdrar” sig igenom kostymerna medan de fortfarande ligger i ladan.

Generellt sett sa behover en stor del av kostymerna ”slatas ut”, da de ligger mycket skrynkligt
i vissa fall. Av det som framkom i undersékningarna, har en stor del av kostymerna antingen
veck eller skador som kan héarledas fran veck. En del av det har kan sakerligen hjalpas genom
mer organiserad packning, enligt ovan. Manga kostymer kan dven behdva stod for att inte
”sacka ihop” av sin egen vikt. Mycket kan hjadlpas genom att fylla ut kostymerna invandigt,
med silkespapper. Flera kostymer har redan det har stédet i framfor allt armarna. | National
Trust Manual of Housekeeping (2011) finns instruktioner pa hur man kan gora rullar av silkes-
papper samt puffar (ss. 848-849), medan det i An lllustrated Guide to the Care of Costume and
Textile Collections (1999) finns bild pa hur man kan puffa upp en klanning med hjalp av
namnda rullar (s. 30).
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Att halla koll pa skadedjur ar speciellt viktigt ndr man har att géra med en kostymsamling. Att
Filminstitutet arbetar med Anticimex och har insektsfallor uppsatta ar mycket positivt. Stick-
provskontroller skulle dock kunna goras pa kostymerna med jamna mellanrum, for att leta ef-
ter eventuella skadeinsekter. En till tva ganger om aret skulle en sadan kontroll kunna goras.
Battre packning skulle da underlatta det har arbetet, da det blir lattare att ta fram kostymerna
och leta igenom dem.

Jag tyckte att det var svart att arbeta pa det bord som fanns tillganglig, da det var mycket litet.
Lade man en kostymldda pd bordet, sa tog den i stort satt upp all plats. Ska man exempelvis
undersodka kostymerna, skulle jag rekommendera att man har atminstone ett bord som éar
dubbelt sa stort. Detta sa att man kan ha lddan pa bordet, och sedan kunna lyfta ur kostymen
och lagga bredvid pa bordet. Detta for att minimera risken for att kostymen ska slitas i ono-
dan vid for manga lyft hit och dit.

Nagot som jag ocksa reagerade pa var att det i vissa fall var svart, och kdndes valdigt osakert
att fa ut ladorna ur hyllorna, speciellt pa det dévre hyllplanet. Med tanke pa att ladorna var
staplade tre eller fyra i hojd, kdndes det speciellt osdkert nar jag skulle fa ut en ldda hogst
upp. Med tanke pa att det framst ar en person som arbetar med samlingen, kdnns det riska-
belt. Lingden och tyngden av vissa lador (dar det kunde vara fyra tunga kostymer fran ett ko-
stymdrama i samma lada exempelvis), gjorde att jag kdnde att risken for olyckor tkade mar-
kant. Att forsoka fa in en hylla till hade pa sa satt varit bra, sa att man slipper stapla sa mycket
pa hojden, och kan ha ladorna i en mer hanterbar hojd. Alternativet ar att investera i en bra
och stabil trappstege, sa att man kommer upp langre dn vad man gor pa den pall som fanns

tillganglig.

Ytterligare en atgard som jag ser som mycket viktig, ar att dels skriva mer i filmposterna om
de enskilda kostymerna (vidare beskrivning, bild, samt vem som burit kostymen), men dven
att kostymerna ar kopplade till enskilda personers poster. Alltsa att man i en persons post,
kan se om det finns nagra kostymer i samlingen som vederborande har haft pa sig. Exempelvis
att det i Ingrid Bergmans post star att det finns tva hela kostymer i samlingarna som hon har
burit pa film34. Ytterligare ett satt som hade gjort det lattare att hitta kostymerna &r att pa na-
got vis gbra dem sodkbara, da man i dagslaget endast hittar dem genom att klicka sig fram och
kan hitta dem om man vet vad man letar efter.

5.1.2 Langsiktiga férdndringar

| och med att det arbetas mer aktivt med kostymerna, och det var ett tag sedan en invente-
ring gjordes, skulle det vara en god idé att géra en ny inventering. | och med den invente-
ringen kan man skriva ner och tillagga mer information kring kostymerna och goéra langre och
lampliga objektsbeskrivningar, samt konditionsbedémningar. Enligt arkivarien som har hand
om samlingen, har han forsokt hitta ny information till ett flertal av kostymerna (Informant 6),
som i dagslaget inte ar tillskriven en viss person, film eller bade och. | nagra fall har han hittat
ny information, vilket markant okar vardet pa kostymen. Att forsoka hitta den har informat-
ionen till de dvriga "hemldsa” kostymerna, ser jag som ett viktigt projekt. Sdsom namndes i
kapitel 4, ar proveniensen for dessa kostymer mycket viktig. Hade man alltsa hittat de sista
pusselbitarna till vart kostymerna hoér hemma, tror jag att det hade kunnat gora stor skillnad.

34 Klanningen fran Munkbrogreven samt den tredelade kimonon fr&n Dollar.
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| samband med en eventuell ny inventering kan kostymerna som endast fick ett nummer till-
delat vid inventeringen 2007, och inte ar uppmarkta, markas. Forst vid undersdkningen mark-
tes det att dessa kostymer inte var uppmarkta pa nagot satt, och det blev pa sa satt lite forvir-
rat nar ratt kostym skulle hittas. Att objektet inte ar markt kan leda till problem. Laggs exem-
pelvis ett omarkt objekt i fel lada, kan det bli svart att hitta det och tillskriva det ratt proveni-
ens. Ovriga kostymer skulle dven de kunna méarkas om, da lapparna som de i dagslaget ar
markta med ar valdigt stora. Da de endast sitter fast i en kant finns det dven risk for att de
fastnar i ndgonting, och drar sonder kostymen. Har rekommenderas att nya markningar sker
enligt museistandard, alltsa genom sma band, fastsydda lagom hart i alla kanter. Detta for att
den dels ska vara lite diskret, och dels for att den inte ska riskera att fastna i nagonting (Lund-
wall 1999, ss. 137-138).

Om en ny byggnad ska byggas dit kostymerna kan eller ska flyttas, skulle det rekommenderas
att ett separat rum inrattas for kostymerna. Ett rum med bra klimat (se har nedan), med plats
att plocka upp och arbeta med kostymerna. Har skulle det aven rekommenderas att inga vat-
tenledningar gar i lokalen, som riskerar att ga sdnder och vattenskada kostymerna. | samband
med en eventuell nybyggnation, skulle det rekommenderas att nagon form av sluss/frysrum
byggdes. Da kostymerna hittills i stort satt varit besparade fran insektsangrepp bor det forbli
sa. Objekt som varit pa utlan kan mycket maojligt ha fatt med sig ohyra. En sluss/frysrum skulle
minimera risken att fa med sig ohyran langre in i magasinet, sa att den inte far faste i sam-
lingen. Sdsom syntes pa en av kostymerna som undersoktes (se Kapitel 2.2, s. 37), ar det latt
att insekter kommer med in utan att man marker det. Har kostymer varit pa utlan ar det aven
har som man kan gora den forsta besiktningen nar de kommer tillbaka, istallet for att plocka
med sig dem in dar 6vriga kostymer befinner sig.

Pa langre sikt bor alla lador bytas ut mot sddana som man vet ar godkdnda for bruk pa mu-
seum, da det accelererande korrosionstestet (Kapitel 3.1) visar tecken pa att lddorna kan av-
ger amnen som i langden kan vara skadliga. Ladorna ska vara tillverkade av syrafri kartong,
och vara godkanda fér museidndamal (Canadian Conservation Institute (CCI) 2017; RAA
2017b). Det finns lador att bestalla i standardmatt, men det finns dven skivor med syrafri kar-
tong att bestélla, sa att man kan vika egna lador dar det behovs. Att behalla kostymerna i |a-
dor ar dock den foérvaringslosning som rekommenderas, snarare an att skaffa en |6sning dar
kostymerna hanger pa galgar. Alternativet ar att ett speciellt hyllsystem inforskaffas med ut-
dragbara lador, eller skivor, som kostymerna kan ligga i/pa.

RF &r alldeles for [agt och detta kan pa lang sikt ge stora skador pa kostymerna. Exempelvis
kan ett |agt RF ha stor paverkan pa siden. Silkefibrer kan bli mycket skora i for lagt RF. Flertalet
av kostymerna med silkeinslag som undersoktes var i relativt dalig kondition, och ser man i
det interna dokumentet (Svenska Filminstitutet 2007) sa verkar ytterligare manga kostymer
med silkeinslag vara i likvardig kondition. Det ar mycket majligt att det |aga RF:et kan ha haft
negativ paverkan pa dessa kostymer, och skyndat pa nedbrytningen. Aven de laderbaserade
kostymerna riskerar att fara illa i det laga RF:et, och kommer da helt enkelt att torka ut for-
tare. Filminstitutet har sjalva markt att objekt som ar kansliga for lagt RF bara under de sen-
aste aren markbart delvis har torkat. Det interna dokumentet visar dven det pa att flera av |a-
derobjekten exempelvis ar torra. Om kostymerna far vara i ett rum for sig sjalva, rekommen-
deras ett RF runt 50 £5%, med sa lite fluktuation som majligt (Lundwall 1999, ss. 139-140).
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Det far inte underskrida 40% (helst inte under 45%, da uttorkning kan borja reda har) och inte
dverskrida 60% (da mogel kan borja fa faste). Temperaturen ska vara stabil, och helst inte
overskrida 182C. | rummet ska det inte heller finnas nagra vattenledningar eller liknande, som
riskerar att brista.

Det som jag ser som de storsta farorna for samlingen, ar felaktigt packande i kombination
med for 1agt RF. Far man bukt med dessa problem bor det forldanga samlingens liv avsevart.

5.1.3 Férvaringsféréndringar fér kostymerna fran den kvalitativa undersékningen

Alla férandringar som rekommenderas har kan appliceras pa kostymer med liknande utform-
ning eller som har liknande problem, sasom att huvudbonader behover liknande stéd, tunga
kostymer kan behova extra invandigt stod osv.

Greta Garbos kldnning av svart silkesammet fran Gésta Berlings saga (1924)

Den forsta fordndringen som bor goras ar att klanningen helst av allt laggs i en separat lada
fran kopiorna, eller i alla fall laggas 6verst i samma lada som kopiorna. Detta da tyngden fran
kopiorna kan ge kompressionsskador pa klanningen (vilket exempelvis kan ses pa kragen).

Mycket av silkespapperet kan tas ur l[adan, da det inte &r nodvandigt att ha sa mycket. Det gor
endast ladan overfull, vilket gor att den blir svarare att stanga. Vidare sa bor klanningen ligga
sa plant som maijligt, med sa fa veck som mojligt, dd sammeten i kjolen ar relativt tung och
aven skor. Flertalet liknande kostymer i samlingen har redan invandigt stod av latt vikt och
uppuffat silkespapper. Far klanningen liknande stéd, sa minskar det risken for att skarpa veck
satter sig, som i sin tur kan leda till bristningar.

Klanningen kan vara nagon for lang for ladan. Da klanningen ar sa pass skor och kulturhisto-
riskt vardefull, skulle det vara en bra idé att har ha en skraddarsydd lada, som passar klan-
ningen perfekt sa att den slipper veckas eller vikas.

Kragen ar problematisk, da den latt tappar formen vid for mycket tryck. En idé ar att géra en
rulle av silkespapper (se exempel pa hur det har kan goras i National Trust 2011, s. 849), som
man sedan lagger mellan kragen och tyget i nacken, sa att det fungerar lite som en nack-
kudde. P3a sa satt lyfts kragen upp fran ladans botten, och far det stéd som den behdver.

Ingrid Bergmans rod- och svartrandiga klanning fran Munkbrogreven (1935)

Klanningen ar i god kondition, och inte sarskilt tung. Sdsom namndes i kapitel 2.1.2, ar dock
klanningen lite for lang for ladan, vilket gor att antingen fallen eller axelpartiet kommer ligga
veckat. Det optimala hade varit att lagga klanningen i en av de langre ladorna, da den nu lig-
ger i den varianten som &r lite bredare och kortare3>. D& slipper man veck, vilket &r lite extra
viktigt da den héar klanningen ar en av de objekt i samlingen som ar lite extra vardefulla (bade
ekonomiskt och kulturhistoriskt).

Att vaddera klanningen invandigt ar ocksa bra. Det kan géras med hjélp av att géra mjuka
“kuddar” av silkespapper, utan nagra skarpa kanter. Det minimerar risken for att veck satter

35 | en s&dan &r bredare |3da hade man exempelvis kunnat f& plats med tvadelade klanningar, och p& sa satt
kunna ldgga livet ovanpa kjolen, sdsom har gjorts med filtklanningen fran Utvandrarna.
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sig, vilket skapar forsvagningar i textilen och problem i framtiden. Man kan dock vika klan-
ningen, och det bor goras pa ett naturligt stdlle sdsom midjan. Det vecket ska da stodjas upp
med en rulle av silkespapper exempelvis (se Robinson & Pardoe 2000, s. 31).

Sickan Carlssons prickiga sidenklanning fran Lustgdrden (1961)

Klanningen ar mycket skor, och bor hanteras darefter. Extra forsiktig bér man vara ndr man
hanterar de mycket skéra partierna, sdsom armveck etc. Rullarna med silkespapper i armarna
bor behallas. Da det ar mycket veck i kjolen, behdvs dven den har puffas upp. Det har kan go-
ras med flera rullar av silkespapper (se Robinson & Pardoe 2000, s. 30). | 6vrigt bor den ligga
sa plant som maijligt, sa att det inte ar ndgon stress pa de bristningar som uppstatt i armveck
och liknande. Extra varsamhet bor daven has nar man hanterar en sa pass skor klanning. Lugna,
mjuka rorelser, och ordentligt med stod ndr man lyfter hela eller delar av kléanningen. Se till
att det ar ett jamnt “tryck” vid hantering, sa att inte en del av klanningen far utsta alltfor
mycket, da det finns risk for att textilen brister.

Max von Sydows ladervast fran Jungfrukdllan (1960)

Vésten ar bra forvarad som det ar idag, da den ligger platt. De banden i sidan av vasten bor
dock dven de laggas sa platt som majligt. Axelbanden kan behdva lite stod i form av en rulle
silkespapper, for att inte riskera att den tappar sin ursprungliga form over axeln.

Gunnar Sjobergs roda drakt av silkesammet fran Herr Arnes penningar (1954)

Den har kostymen ar mycket tung, och behover stdd darefter. Den behovs stddjas upp invan-
digt med mycket silkespapper, sa att den inte sdckar ihop under sin egen tyngd. Jackan ar re-
dan uppuffad, men dven byxorna behover det har. De behover fyllas ut sa att byxbenen inte
sackar ihop, vilket de i dagsldaget gor. Silkessammet ar ett kansligt material, speciellt nar det
kommer till veck och pa kostymen ser man tydligt hur veck har bidragit till att sammeten har
notts bort, och skapat blekta partier.

| dvrigt behover man hantera den har kostymen varsamt, da vissa partier ar mycket skora och
faller sonder. Det har géller framst nackpartiet samt byxlinningen som har manga trasiga som-
mar och bristningar.

Harriet Bosses roda ullsjal fran Ingemarssénerna (1919)

For att vara det aldsta objektet, ar den i valdigt bra kondition. Sjalen &r i nulaget vikt pa mit-
ten. Har skulle det rekommenderas att den istéllet laggs helt platt, for att motverka risken for
att vecket ska satta sig och skapa forsvagningar i vecket.

Liv Ullmans bruna filtklanning fran Utvandrarna (1971)
Livets armar bor puffas upp med rullat silkespapper, och likasa bér kjolen puffas upp. Detta da
kjolen ar mycket veckad och skrynklig.
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Kjolen ar nagot for lang for 1ddan. En rekommendation ar att vika den dubbel ungeféar 2 dm
fran midjan, och i vecket lagga en rulle av silkespapper som stod.

Wanda Rothgardts bruna ullblus frdn Ordet (1943)
Blusen ar redan uppuffad med silkespapper, men tyget behovs slatas ut. Eftersom den ar sa
liten och latt, bor den laggas Gverst i ladan, snarare an under de 6vriga objekten i ladan.

Jarl Kulles gra ullkostym fradn Fanny och Alexander (1982)

Hela kostymen &r generellt sett i mycket bra kondition. Mdnga hade kanske valt att ta bort de
sasflackar som finns pa kravatten, men jag hade rekommenderat att dessa far vara kvar (om
man inte ser en markbar nedbrytning kring dessa omraden). Anledningen till varfor flackarna
bor fa vara kvar, ar for att det &r en del av dess proveniens, och visar pa att den anvéants i fil-
men. Tas flackarna bort, forlorar kravatten genast vissa varden, som inte gar att fa ater. Ut-
stallningsvardet kanske minskar nagot, och det samma galler “nyvérdet”3, men andra varden
vinner sa mycket mer pa att ha flackarna kvar.

Ewa Frolings grona drakt fran Fanny och Alexander (1982)

Delarna fran vaskans bygel (som nu ligger i ett tygstycke) bor ldggas i en liten separat ask, sa
att dessa bitar dels inte tappas bort och dels for att de inte ska gora flera fula marken pa ko-
stymen. Denna ladan ska tillverkas av syrafri kartong, och ladan bor sedan markas ordentligt
sa att man inte kan ga miste pa vad det dr som ligger i. Den har lilla |adan bor sedan forvaras
tillsammans med resten av drakten, sa att de inte tappar bort varandra.

Kjolen ar vikt, med flera veck. Kjolen ser ut for att vara for bred for ladan, sa har rekommen-
deras att det gors tva veck. Ett pa vardera sida, som om man hade haft tva kavajslag. | vecken
ska det da laggas en rulle av silkespapper, for att inte gora vecken for harda.

Egil Sigurd Jonssons ldderhuva fran Korpens skugga (1988)

Huvan ar stel och torr, och da den legat under ett annat tungt objekt har den blivit platt. For
att det har inte ska bli varre, bor den dels fa plats i en annan lada och dels fa ett stod i form av
silkespapper (National Trust 2011, s. 848). Stodet ska trycka ut huvans sidor lagom mycket;
inte for mycket sa att den pressar ut sidorna, men anda tillrackligt sa att sidorna inte séckar
ihop.

5.2 Slutsatser

Sedan 2016 har Filminstitutet en heltidsanstalld arkivarie, som helt dgnar sig at kostym-
samlingen. Kostymerna forvaras i kostymlador (av okant ursprung), och packas oftast flera i
samma lada. Enligt undersdkningarna i den har uppsatsen, anses 73,3 % av kostymerna vara i
god kondition, medan 26,7 % ar i varierande grad av dalig kondition.

Enligt den enkdtundersokningen som gjordes, kan man sédga att publiken generellt sett bade
ar intresserade av film och av att besoka en filmhistorisk utstéllning. Vidare sa visade under-
sokningarna pa att det finns utrymme for forbattring vad galler tillgangligheten. Det &r dock
uppenbart att det har ar ndgonting som Filminstitutet arbetar aktivt for att forbattra. Fram-
forallt marktes det genom att de publicerade en ny sida som helt och hallet var dedikerad till

36 Forf. dversattning av newness value.
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deras objekts- och kostymsamling. Da kostymerna dr av stort nationellt varde bor samlingen
dokumenteras i detalj, och denna information bor finnas tillganglig gér allmanheten online.
Mer information om kostymernas existens behovs, bade via Filminstitutets egna hemsida och
via Svensk Filmdatabas. For att oka tillgangligheten behdver kostymerna synas mer och fa ta
mer plats.

Efter de undersdkningar som har gjorts, sa kan det konstateras att kostymernas forvaring bor
forandras, och forbattras. Kostymerna bor fa ta mer plats, bade fysiskt och digitalt. | dagslaget
ligger kostymerna valdigt trangt och i manga fall ligger de skrynkligt. | dagslaget finns det ris-
ker (bade vad galler klimat och fysisk forvaring), som kan skapa problem och skador i framti-
den. Omorganiseringen av kostymerna ar valdigt viktigt for att sakerstélla det langsiktiga be-
varandet av dessa kostymerna. Nedbrytningen av kostymerna kan bromsas om kostymerna
packas battre, men dven genom att forbattra klimatet da RF i dagslaget ar for lagt medan
temperaturen dr aningen for hog.

Den icke-traditionella miljon for kostymerna ar viktig att ha i beaktande, da exempelvis de
preventiva atgarderna ska vara latta att félja for icke-konservatorer. Professionell radgivning
ar dock viktigt, framforallt vid ett regelbundet genomgaende av samlingen och deras forva-
ring. Det har kraver ingen heltidsanstalld konservator, men det ar anda viktigt att Filminstitu-
tet anvander sig av professionell kunskap och har kontinuerlig kontakt med sadana personer.

5.3 Vidare forskning

Da testet av packmaterialet inte var helt konklusivt, bor ytterligare tester goras. Detta for att
fa reda pa om ladornas material verkligen avger skadliga @mnen eller inte. Vidare analyser
skulle aven kunna goras pa fibrerna, for att ga in pa djupet och se hur nedbrutna de faktiskt
ar. Det hade dven varit intressant att gora analyser pa fargerna i kostymerna, for att se om det
finns nagra inneboende problem i textilerna. Dessa analyser kan visa pa om nagra av kosty-
merna ar kansligare an vad de ger sken av att vara. Att komma underfund med exakt vilka
material som samtliga kostymerna ar tillverkade av ar ocksa nagot att titta narmare pa. Detta
da man kan ge mer specifika forslag pa forvaring baserat pa detta.

Vad som ocksa hade varit intressant att veta, ar om det finns fler samlingar av filmkostym na-
gon annan stans. Om dessa kostymer till stor del har spridits ut inom bade museisektorn och
till privata samlare, eller om kostymerna forsvunnit pa vagen. Med tanke pa hur manga filmer
det har gjort i Sverige, och hur manga kostymer det maste kdpts och tillverkats till dessa fil-
mer, bor dessa ha tagit vdgen nagonstans. Jag har valdigt svart att alla dessa kostymer bara
har slangts.
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6. Sammanfattning

Den har uppsatsen har tagit upp problem gallande Filminstitutets kostymsamling. Syftet med
undersodkningarna har varit att ta reda pa hur kostymerna bevaras och forvaras for narva-

rande, men ocksa att titta ndrmare pa hur tillgangligheten ser ut kring kostymerna och publi-
kens tankar kring filmiska samlingar. Syftet har uppnatts genom att stalla féljande fyra fragor:

e Hur ser bevarandet av namnda samlingar ut i dagslaget?

e Vad har publiken for synsatt pa samlingarna, och hur tillgangliga ar dessa for publiken?
e Behover bevarandeforhallandena foréandras? Pa vilket satt, i sddana fall?

e Hur/vad kan man gora for att lyfta fram samlingarna, och géra dem mer tillgangliga?

Malet med undersdkningarna var sedan att med hjdlp av det som hittades i undersékning-
arna, komma underfull med forbattringar som Filminstitutet kan applicera pa sin kostym-
samling; pa kort sikt, lang sikt, samt genom specifika forslag till en grupp utvalda kostymer.

For att fa svar pa fragestallningarna skedde undersdkningarna pa en rad olika satt. Litteraturs-
dkning gjordes for att komma underfull med nedbrytningen av textiler, samt hur man preven-
tivt tar hand om dom pa basta satt. Dessa sokningarna gjordes dven for att se hur tillganglig-
heten till kostymerna sag ut.

Sjalva undersokningarna av kostymerna skedde genom bade kvalitativa och kvantitativa meto-
der. Den kvalitativa undersokningen gick ut pa att komma narmare en grupp kostymer, for att
sedan kunna ge specifika rdd, medan den kvantitativa undersokningen gick ut pa att gora ett
urval av kostymer, och sedan ta fram statistik pa hur skadebilden sag ut. Genom att placera ut
dataloggrar, som samlade information om temperatur och RF under en manad, mattes klima-
tet, och prover pa packmaterialet (kostymlador samt kringliggande silkespapper) togs for att
gora accelererade korrosionstester. Till sist skickades en enkdtundersokning ut via Facebook,
for att se hur publiken kunde ténkas ha for asikter kring filmiska samlingar.

Resultaten av undersékningarna pekade pa att det fanns rum for forbattring bade vad galler
kostymernas forvaring och tillganglighet, dven om det ar tydligt att Filminstitutet arbetar ak-
tivt for att forbattra dessa. | diskussionen ges det forslag pa olika typer av forbattringar som
Filminstitutet gora, for att ge kostymerna ett langre liv. Dels ges kortsiktiga forbattringsforslag
(sasom forlag pa hur man kan packa kostymerna battre), och dels ges langsiktiga forbattrings-
forslag (exempelvis hur man kan tanka vid en eventuell nybyggnation). Specifika forslag ges
aven pa forvaringsforbattringar till kostymerna som undersoktes i den kvalitativa undersok-
ningen, men det papekas dven att dessa kan appliceras pa andra kostymer med liknande ut-
formning eller liknande behov. Forslag ges aven pa hur tillgangligheten till kostymerna kan
Okas ytterligare.
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7. lllustrationsforteckning

Alla bilder ar tagna av forfattaren sjalv.

Omslagsbild: Ingrid Bergmans klanning fran Munkbrogreven, liggandes i sin lada.
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Garbos kldnning, sdsom den ligger i ladan

Detalj pa hur nott ssmmeten har blivit pa sina stallen med aren.
Bergmans klanning sasom den ligger i Iadan

Detalj pa en av lagningarna som gjorts.

Carlssons klanning sasom den ligger i ladan

Detalj pa bristningarna i armvecket.

Von Sydows vast sasom den ligger i ladan

Detalj pa den vita missfargningen kring halsen.

Fig 9: Sjobergs drakt sdsom den ligger i ladan

Fig. 10: Detalj pa alla bristningar i halspartiet.
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Bosses sjal sasom den ligger i ladan

Detalj pa halet i virkningen.

Ullmans drakt sasom den ligger i ladan
Ullmans drakt sasom den ligger i ladan

Detalj pa det gulnade fodret.

Rothgardt blus sasom den ligger i ladan

Detalj pa flack pa blusens vanstra sida.

Delar av Kulles kostym sasom de ligger i ladan
Delar av Kulles kostym sasom de ligger i ladan
Detalj pa en av sasflackarna pa kravatten.

Del av Frolings drakt sasom den ligger i ladan.
Vaskans handtag, i bitar.

Detalj av missfargningarna och bristningarna pa vanster kavajslag.
Jonssons huva sasom den ligger i l[adan

: Detalj pa kakan av har i nacken.
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Fig. 26: Kostymerna som valdes ut for den kvantitativa undersokningen. De gula markering-
arna indikerar objekt som undersoktes under den kvalitativa undersékningen, medan réda
markeringar indikerar objekt som tidigare var pa utlan hos Hallwylska.
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Bilagor
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Bilaga 1: Formular till draktundersdkning

KFI Nr.

Lada

Beskrivning

Huvudsakligt material

Bomull
Tlle
Silke
Syntet

Ooonoaono

Annat

Ytterligare material

O DMetall

O Plast

O Annat
Packning
Annat

O

o oo ooo0oooooo o oo o

Skadebild

Bortfall
Bristhingar
Bunden smuts
Yilig smuts
Flackar
Missfargad
Fibernedbrytning
Hil

I delar
Insektsangrepp /Fester
Fevor

Slitage
Veckveckskador
Trasiga sGmmar
Skora partier
Lagningar

Annat
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Bilaga 2: Svar fran enkatundersékningen

e Kon Alder
0%

o Under 20/
Villgj saga 0%
0%

m Under 20
el =20-29
® Man =30-39
m AN §40-49
u Vill ej saga m50-59
B60+

Kon- och aldersfordelning i enkaten som skickades ut

Intresse for film

Mycket intresserad

(e =]

Ganska intresserad 22
Ganskaontreserad — 6
Inte intresserad alis ' 1

0 5 10 15 20 25

Svaren fran fraga tva — Hur intresserad skulle du sdga att du &r av film?

Svaren fran fraga tre — Vad ténker du pa forst nar du hor termen ”Det svenska filmarvet”?

Ingemar Bergman (2)

Mina tankar for mig till spelfilmer, skadespelare (Greta Garbo) och resigérer (Ingvar Bergman) och de
filmer de skapat.

Tanker ganska allmant pa kanda svensksa filmer och filmskapare och skadisar, bade nytt och gam-
malt. Namn som kommer upp ar Bergman, astrid lindgren (for alla filmer), Garbo, Skarsgard, mm.
Filmer som har haft stort genomslag pa internationell marknad. Gamla klassiker och regissorer sdsom
Ingmar Bergmann

Muséet

Gratt, dystert samt pilsnerfilmer

Gamla Ingmar Bergman filmer, svartvita langfilmer

Véldig bredd

Bergman §)

Jag tanker pa Ingmar Bergman

Fil' Gamla filmrullar som férvaras i mérka rum. Ingmar Bergman. Gammal rekvisita fran filmer.
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Sjalva filmerna

Jag tanker pa svenska filmklassiker och séklart Bergman. Men aven Jonssonligan, Strul och Dromka-
ken.

Gamla filmer med Tex Alice Babs,och /eller Greta Garbo filmer av Ingemar Bergman,de gamla Astrid
Lindgrenfilmerna

Forst av allt s& skams jag for att jag inte sett s manga aldre svenska filmer och efter det ténker jag pa
Ingmar Bergman. Jag skulle vilja séga nagot annat eller mer &n sa, men de flesta av de fa aldre
svenska filmer jag sett har varit av Ingmar Bergman och oftast for att vi sett dem i skolan. Jag vill dock
satta mig in i svensk film mer da jag sysslar med film sjalv.

Svensk filmkultur, typ Ingmar Bergman.

Tanker pa de senaste 5-10 aren som ett stort skamt. Den &aldre delen av arvet ser jag positivt pa, ex.
Vilgot Sjoman, Ingmar Bergman, Roy Andersson

Ingemar Bergman, Greta Garbo mfl skadisar. Massor av kvalitetsfilmer med "Den enfaldige mérdaren”
i spetsen. Trollywood mm

Bergman!

Gamla svartvita komedier

Vet inte vad det ar

Ingmar Bergman.

Vi har och har haft manga duktiga regissorer och skadespelare.

Typ Bergman

Svenska filminstitutet, "Det sjunde inseglet" och svartvita gamla svenska filmer

Ingmar Bergman. Han har haft en stor betydelse for den svenska filmhistorian. Bade i Sverige och ut-
omlands.

Bergman

Gamla svenska filmer, stumfilmer

Gamla spelfilmer Mauritz Stiller - Ingemar Bergman

jag visste inte att det existerade. men jag antar att det ar dar all rekvisita finns fran vissa filmer fran
Sverige. Bergman-filmerna till exempel.

Humor och drama, ej Bergman

Dokumentera nulaget for framtiden

Samlingar av film

Svenskfilm

Gamla stadsfilmer.

Soldat Bom, AsaNisse, Strul, Géta Kanal, Sallskapsresan och Jénssonligan

Det samlade kunnandet och produktionen i Sverige sedan filmens barndom

Greta Garbo, Ingemar Bergman och Ingrid Bergman.

Ett arv som beskriver mycket om dess samtid och utveckling. Inom det svenska filmarvet finnes flera
stora namn som betytt mycket for svenskt kulturarvsliv.

Ingmar Bergman, den skandinaviska miljoerna, realism och bra skadespelare.

Klassiker; Astrid Lindgren, forsta dokumentaren om fostrets utveckling, Ingmar Bergman, Greta
Garbo, Ingrid Bergman etc.

Tunga filmer typ Bergman men hoppas att aven att pilsnerfilmerna réaknas in.

Ingemar bergman, Jan troell

Att jag inte vet speciellt mycket om det

De filmer som har producerats i Sverige och som blivit en del av var kultur
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Samlingar
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Svaren till fraga fyra — Filminstitutet har manga typer av samlingar. Vilken/vilka typer av
samlingar hade du varit mest intresserad av att se?

Svaren till fraga fem — Varfor ar du just intresserad av de samlingarna du valt?

Jag har ett tekniskt intresse darav "teknisk utrustning”. Kostymer och rekvesita kanns valdigt levande
och intressant att se. Man far en viss kannsla for féremal nar man ser dem i verkligheten och kéanner
igen dem frén en film.

Ar en visuell person, s& hade varit roligt att se affisher, bilder, rekvisita och liknande. Kan inte s&
mycket om varken tekniken, personerna eller bolagen bakom sa det intresserar mig mindre. | och med
att det genuina intresset saknas vet jag att jag tyvarr inte hade lagt lika mycket tid p& sadan informat-
ion.

Kul att se filmen och lite hur den har skapats. Vill kunna se tankemonster fran idé till fardig produkt
Kul att titta pa

Kan vara intressant att se gamla och kanda filmer. Affischer och Kostymer speglar den tid da filmen
spelades in och &r en del av var designhistoria. S&dant intresserar mig.

Gillar historia och design

Jag ar valdigt intresserad av arbetet som gatt in i att gora filmerna

Intressant att se arbetet som skett runt inspelningen.

Ar konstintreserad och att se hur en produktion gér till

Roligast att se

Jag ar uthildad i manusskrivande sa manus ar alltid intressant for mig, speciellt originalmanus da man
kan jamfora med slutprodukten. Dar kommer filmen in som jag kan se bade for inspiration, noje och for
att jamféra med manus. Bakom kulisserna bilder tycker jag alltid om att se fran produktioner. Tycker
de ofta kan vara inspirerande och harliga att se.

Ar intresserad av bakomarbete av film.

Tycker det kan vara intressant att se processen av filmskapandet och att fa en forstaelse for utrust-
ningen och rekvisitan som anvands.

Stillbilder fran film och bakom kulisserna ar alltid intressant for mig som fotonérd :-) . Gamla tekniska
prylar, affischer kostymer mm ar ett kulturarv

Kombinationen ger en vidare helhetsbild

Dessa verkar mest intressanta

Aven om tex. kostymer och rekvisita inte nddvandigtvis ar tidstypiska i det avseende som ar menat i
portratt eller filmatisering, sd ar dessa anda ett kvitto pa sin samtid. Det samma galler inte minst
bakom kulisserna och den tekniska utrustning som anvandes. De talar malande om sin samtid och ger
en fantastisk kontrast till det moderna i bade sitt utférande och sin tillampning.

Spannande att se kostymer och rekvisita pa riktigt. Affischerna for att Be hur de férandras over tid.
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Jag ér intresserad av film

For att de berattar en historia, visar pa svunna tider och hur man tankte da. Sedan ar de typerna av
foremal ocksa ofta valdigt fina/vackra!

Det &r intressant att se hur filmer ar gjorda och vad de har anvant sig av.

Mest intressanta delar for mig personligen

Intressant att satta in filmerna i ett historiskt sammanhang och se lite bilder och teknik i anslutning till
detta

For att se dels den tekniska utvecklingen och dels for att forsoka forsta hur synen pa underhallning for-
andrats

Ger en mer kansla och djup till filmerna man har en koppling till. Man kommer narmare inp& dem pa
ett satt som man inte kanske lyckas med pa sjalva filmen. Dock vet jag inte om tekniska prylar ar det
som lockar mitt intresse, men det gor det saker hos andra.

Vi &ar en del av den historien

Bara att det ar roligt

Skulle garna se en film och darefter se originalmanus osv som hor till just den filmen.

Humor, alskar svensk humor.

Fordjupning i filmer man gillar

?

Roligt att se bakom kulisserna vilka det var som arbetade med film och hur man arbetade.
intresserad av filmskapandets utveckling

Eftersom alla kan relatera till dem pa olika plan, barn som vuxna. Sa blir de ocksadsom mest intressant.
Som icke filmnérd sé tycker att man blir glad av kostymer och rekvisita oavsett om man ar insatt eller
inte i den filmiska apparaturen.

Se vad som skiljde film fran verklighet p& den tiden

Gillart

Intresserad av film, inte hur man gor den

Latt att ta till sig och kul att titta p&

Tycker att det &r roligt att se pa nya filmer, att titta pa affischer for filmer och se hur affischer andras
Over tid samt att |&sa olika manus gor filmer jag har sett for att se hur mycket som andrats under in-
spelningen gang.

Tror de kan utgora en varierad utstallning

Besoka filmhistorisk utstalining

Mycket osannolikt

(o]

2 - 6 8 10 12 14 16 18

[s=]

Svaren till fraga sex — Om det 6ppnade en filmhistorisk utstallning i en stad nara dig, hur
stor dr sannolikheten att du skulle bestka den utstallningen?
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Bilaga 3: Statistik fran den kvantitativa undersdkningen
Skadebilden pa objekten som huvudsakligen var tillverkade av bomull.

Bomullsobjekt
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Skadebilden 6ver objekten som huvudsakligen var tillverkade av siden.

Sidenobjekt
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Skadebilden pa objekten som huvudsakligen var tillverkade av syntetiska material.

Syntetobjekt
2,5
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1,5
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0,5
0
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N *&\\% & er R & oj,b&’ RN
N < S A
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ENr26 mNr2i13

Skadebilden pa objektens om huvudsakligen var tillverkade av ull.

Ullobjekt
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Skadebilden pa objekten som huvudsakligen var tillverkade av lader.

Laderobjekt
2,5
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1,5 I
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ENr20 = Nr352
Antal objekt som uppskattas vara i god respektive dalig kondition.
Bomull | Siden | Ylle | Syntet | Lider Totalt % av 30 st
God 4 | 5 | 11 | 1 | 1 2 73,30%
Dalig 2 | 4 | 0 | 1 | 1 8 26,70%
Skadebilden hos de undersokta objekten.
Bomull | Siden | Ylle | Syntet | Lider Totalt %o av 30 st
Bortfall | 5 | | | 5 16.70%
Bristningar 2 | 5 | 1 | 1 | g 30%
Bunden smuts | 2 | 1 | 1 | 4 13.30%
Yilig smuts 1 | 1 | 3 | | 1 6 20%
Fliickar 4 | 7 | 6 | | 1 18 60%
MissEirgad 3 | 6 | 5 | 2 | 1 17 56,70%
Fibernedbytning | 1 | | | 1 3%
Hal 1 | 3 | 2 | | 6 20%
1 delar | | | | 0 0%
Insektsangrepp/Rester | 1 | 1 | | 2 6,70%
Revor 2 | 2 | 1 | | 5 16.70%
Slitage 3 | g8 | 3 | | 2 16 5330%
Veck/Veckskador 5 | 7 | 5 | 1 | 1 19 63,30%
Trasiga stmmar 5 | 5 | 1 | 1 | 1 13 43 30%
Skiira partier | 3 | 1 | 1 | 5 16.70%
Lagningar 3 | 2 | 1 | | 6 20%
Annat 5 | 7 | 6 | 2 | 2 22 73.30%
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Bilaga 4: Grafer fran dataloggrarna

Grafen som genererades av matningarna fran ”LOG220”, Hylla 1.

Abs. air pressure/Abs. air pressure Humidity Humidity Temperature/Temperature
Dew pointDew point I Mark/Mark
5.0 °C 50.0 %rH
1075.0 hPa
25.0°C 40.0 %H
1050.0 hPa
0.0°C ’ﬁ \ 30.0 %rH
10250 hPa \
250°C AN 20.0 %rH
1000.0 hPa \ \I
50,0 10.0 %rH
875.0 hPa Move sensor/Move sensor
; Kl
2018-02-20  2M13402-26 20180302 20180307 2018-03-12 2018-03-17 2018-03-22 2018-03-27 2018-04-01
18:26:33 18:26:33 18:26:33 18:25:33 16:25:33 16:25:33 16:25:33 16:25:33 16:265:33
Grafen fran en av MSR-loggrarna, 6ver Hylla 2.
33.00
3200 MSR308037 [~
Hr1
31.00 {original data)
30,00 A A
: f \ JJ\ [ — pmbar
29.00 V — TpC
28.00 [v/ L A f“u"wr \l\ W — RH%
27.00 4=\ A ¥ — T_RH°C
Vv ol
26.00 \‘\ ,-/ MVJ \"u [T — BATYV <
DAL p -,
2400 W (
22.00
21.00
20.00
19.00
18.00 B
o oy
17.00 \)/\“!\ ‘d"‘] L)
16.00
15.00
14.00
2018-02-20 2018-02-26 2018-03-04 2018-03-10 2018-03-15 2018-03-21 2018-03-27
16:30:19 11:23:39 06:16:59 01:10:19 20:03:39 14:56:59 09:50:19

Start time : 2015-02-20 15:23:32
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Grafen fran en av MSR-loggrarna, 6ver Hylla 3.

32.00
3100 MSR307254 |~
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21.00 \)' \J
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15.00

14.00
2018-02-20 2018-02-26 2018-03-04 2018-03-10 2018-03-15 2018-03-21 2018-03-27
16:30:47 11:24.07 06:17:27 01:10:47 20:04:.07 14:57:27 09:50:47
Start time : 2018-02-20 15:24:01
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Grafen fran en av MSR-loggrarna, dver Hylla 4.

31.00
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Hrd
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28.00 H \ J‘t‘, [T — pmbar
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26.00 } V\ ’rj\*‘r"j h\ W — T_RHC
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f
25.00 ) I~ — satv ||
23.00 ¥
22.00 “w-* ,.J
21.00 \j \'J\v’m
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16.00
15.00

14.00
2018-02-20 2018-02-26 2018-03-04 2018-03-10 2018-03-15 2018-03-21 2018-03-27
16:31:14 11:24:34 06:17:54 01:11:14 20:04:34 14:57:54 09:51:14
Start time : 2018-02-20 15:24:28
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