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Abstract

Foreliggande studie grundar sig 1 funderingar kring musiklararutbildningens innehall. I skrivande
stund forbereds forindringar av musikldrarutbildningen i Sverige for att 6ka antalet
utbildningsviagar till framforallt kulturskolans verksamhet. Utbildningens bredd paverkar
studentens moijlighet att séka erfarenhet i miljon studenten har f6r avsikt att arbeta i efter sin
examen. Foreliggande studie har darfor for avsikt att underséka upplevelser av
musiklararutbildningen fran verksamma ldrare 1 syftet att bidra med empiri till utveckling av
dagens utbildning. Tillsammans med tidigare forskning rérande musiklirarstudenters asikter om
sin utbildning presenteras upplevelser fran dessa verksamma lirare av vad som uppskattades och
vad som fanns att 6nska av deras musiklararstudier. Grundat i ett sociokulturellt
lirandeperspektiv genomférdes personliga intervjuer med ett antal musiklirare med avsikt att
skildra deras upplevelser av sin utbildning i férhallande till sin yrkespraktik. Resultatet visar att
lirarna 6verlag dr n6jda med sin utbildning men att utbildningen saknade forberedelser f6r de
kunskaper som r6r lirarrollen utanfér undervisningsrummet. Det spekuleras att denna avsaknad
av kunskap beror pa instillningen till studierna hos studenterna. Svarigheter att géra kunskap av
didaktiska moment i utbildningen kopplades till obalans i erfarenhet av musikerrollen och
lararrollen. Sirskilt i borjan av utbildningen vittnar studiens deltagare om en radande hogst
musikalisk instillning bland studenter vilket inte rimmar med studier i ldrarrollen. Foreliggande
studie kopplar dessa svarigheter att tilligna sig didaktiska kunskaper till avsaknad av en kontext
att knyta dessa kunskaper till. Studien féreslar att férandringsarbetet med lararutbildningen bor
innehalla en stark koppling till den yrkespraktik utbildningen har f6r avsikt att leda till. En tydlig
praktisk kontext att koppla teoretiska kunskaper till kan underlitta lirandet hos studenterna.



Forord

Jag vill tacka min sambo Madde f6r all fantastisk stéttning och allt peppande under arbetets
genomforande.

Jag vill tacka min handledare Annette som bidragit med skarp och tydlig kritik. Utan den skulle
detta arbete aldrig vara vad det ar idag.

Jag vill ocksa tacka mina klasskamrater som ocksa genomlidit denna pirs med mig. Vi har
tillsammans bidragit med trivsam stimning under arbetets gang och lugnande ord nir det varit

tufft. Ett sdrskilt tack till Robert som skrivit om liknande frigor och didrmed bidragit med givande
samtal.

Sist vill jag ocksé tacka deltagarna i denna studie som stillde upp och bidrog med kloka ord och
trevliga diskussioner.
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1 Inledning

Under min musiklararutbildning har jag flertalet ganger funderat 6ver varfor
musikldrarstudenterna i min drgang gar en och samma utbildning, trots att vi verkar ha olika mal
med denna. Musikimnet undervisas i méanga olika former (kulturskola, grundskola, folkh&gskola,
studieférbund, kulturféreningar, ligerverksamheter) men alla som vill undervisa i musik maste
genomga samma utbildning. Aret jag pibétjade mina studier bestimdes att utbildningen inte
lingre bara ger behorighet till arbete som musikldrare i gymnasieskolan och pa grundskolans
hégstadium utan till arbete i hela grundskolan. Flertalet av mina klasskamrater har ambitionen att
undervisa yngre aldrar pa kulturskola eller grundskolans lagstadium. I och med utbildningens
inriktning mot gymnasiet fokuserar dock pedagogiska och didaktiska diskurser framforallt pa
arbete i gymnasieskolan. Vi musiklararstudenter forbereds dirmed pa ett arbetsliv som flera av
oss troligen inte kommer att arbeta i.

Eftersom utbildningen ger behérighet till flera olika sorters arbetsplatser maste den innehalla en
stor bredd av kunskap, vilket 4 ena sidan kan vara vilkommet f6r en musiklararstudent som vill
ha méjlighet att vilja bland olika arbetsplatser. A andra sidan kan musiklirarstudenten som har
ett tydligt mél med sin utbildning uppleva att den saknar djupet av kunskap som behovs for
arbete pa arbetsplatsen just denna student vill hamna pa. Samtidigt medf6r en tydlig malbild med
utbildningen ingen garanti for arbete pa 6nskad arbetsplats. Detta medf6r att vi
musiklirarstudenter behéver kunna ta till oss en bredd av kunskap. Samtidigt behéver vi kunna
salla i denna bredd for att kunna applicera adekvat kunskap pa respektive arbetsplats.

Nir vi studenter har triffat yrkesverksamma lirare under utbildningen har vi flera ganger hort
pastaendet att var utbildning saknar innehéll som deras utbildning hade, ofta motiverat med att
det innehallet har varit oerhort viktigt f6r dessa lirares yrkespraktik. Daremot har dagens
lirarutbildning en bredare vetenskaplig grund dn tidigare utbildningar (Berg, Hofmann, &
Akerblom, 2016). Georgii-Hemming (2013) menar att teoretiska kunskaper bidrar till djupare
reflektion av ens handlingar. Lisning av vetenskapliga publikationer tillh6rande den
musikpedagogiska disciplinen medfor att musiklararstudenter idag far en mojlighet till djupare
teoretisk forstaelse for de verksamheter som musiklararyrket innefattar jamfért med tidigare
musiklararstudenter. Syftet med ldsning av musikpedagogisk forskning kan dock upplevas som
abstrakt av oss musiklararstudenter om en forankring i praktiken saknas.

Lirarutbildningen har genom éren férindrats flertalet ganger och den utbildning som jag studerar
kan skilja sig markant fran tidigare musiklarares samt mellan olika hogskolor. Att utbilda sig till
musikldrare ar mojligt pa flera universitet i Sverige men innehallet i musiklararutbildningen kan
variera stort mellan de olika lirositena. Jag forestaller mig att musikldrare som ér verksamma 1
olika skolformer uppfattar den kunskap de tillignade sig genom sin utbildning pa olika sitt.
Manga verksamma musikldrare befarar att den bredd av kunskap som utbildningen innehaller
idag har berévat dess mojligheter till f6rdjupning, som Bladh (2002) berittar att de tidigare
utbildningssparen, sisom GG och IE, medférde. Vid flertalet tillfillen har till exempel
yrkesverksamma lirare vi studenter triffat i vara studier papekat att miangden
instrumentallektioner minskat 1 forhallande till tidigare utbildningar och att det ir en férindring
till det simre. Genom foreliggande studie vill jag bland annat underséka om dessa
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yrkesverksamma lirares uppfattning delas av fler lirare. Musiklararutbildningens innehall och vad
lirare upplever att de saknar fran sin utbildning kommer att behandlas i studien. Genom att ta del
av studiens deltagares upplevelser av sin utbildning kan denna studie férhoppningsvis fortydliga

bilden av musiklararutbildningens innehall i relation till den yrkespraktik som foljer efter examen.

I Statens offentliga utredning (SOU 2016:69) presenteras forslag pa forstirkta utbildningsvagar.
Anpassningar av lirarutbildningen med flera vigar inom programmet och egen utbildning till
kulturskoleldrare och kulturskolepedagog foreslas. Regeringen har beslutat om nya férdelningar
av medel till flera hogskolor och universitet for att utveckla nya utbildningar som ar av relevans
for kulturskolelirare (Regeringen, 2018). Dessa nya utbildningar skulle kunna hjilpa oss
musikldrarstudenter att fran borjan vilja en utbildning som riktar vara studier mer fokuserat at de
arbeten vi vill ha. Utan empiriska data blir dock arbetet med att utforma sadana utbildningar
svart. Teachout (1997) menar att erfarenheter av yrkesverksamma lirare kan bidra med relevant
empiri till férdndringar av utbildningar. Genom att intervjua musiklirare om deras erfarenheter av
musiklararutbildningen i relation till yrkespraktiken hoppas jag kunna bidra med empiri som kan

stirka eventuella forindringar av aktuell musikldrarutbildning, nu savil som i framtiden.

1.1 Syfte och fragestillning

Studiens syfte ér att beskriva hur musiklirare fran olika skolformer ser tillbaka pa sin
lirarutbildning i férhallande till sin yrkespraktik och vilken kunskap 1 denna tillbakablick de
fortfarande anvinder och virderar hogt, kontra férkastar och virderar ligre. Vidare ér studiens
syfte att uppmirksamma de upplevelser lirare fran olika skolformer har om innehallet i deras
utbildning och vad dessa upplevelser kan bidra med till musiklararstudenters forvintningar av sin
kommande yrkespraktik.

Utifran studiens syfte har foljande fragestillning formulerats:

* Hur upplever verksamma musiklirare sin utbildning i1 férhallande till sin yrkespraktik?



2 Tidigare forskning

Foreliggande studie grundar sig 1 musiklirares upplevelser av sin utbildning i relation till sin
yrkespraktik. Tidigare forskning om hur musiklirarutbildningen i sig har férandrats 6ver tid
behandlas i féljande kapitel da deltagarna genomfort sin utbildning under olika artionden och 1
olika stider. Skillnaden pa deras utbildningar spelar roll f6r studiens resultat. Andra studier gjorda
for att undersoka musiklarares och musiklirarstudenters upplevelser av sin utbildning presenteras
1 kapitlet (Teachout, 1997; Bouij, 1998; Bladh, 2002; Legette, 2013; Johnson, 2014). Tidigare
forskning gillande musiklirarstudenters motivation till att studera till musiklirare samt hur den
motivationen eventuellt férindras under utbildningen och efter densamma presenteras. Da
Statens offentliga utredning (SOU 2016:69) ocksa bidrar med forslag pa forindringar av
utbildningsvagar till musikldraryrket presenteras ocksa dessa forslag i korthet. Studiens empiri kan
forhoppningsvis bidra med kunskap till utformning av dessa nya utbildningsvigar.

Litteraturs6kningar genomférdes i universitetsbibliotekets databaser. Huvudsakligen anvindes
supersok med stéd av RILM och ERIC. S6kord var bland annat music, teacher, education,
sweden, views, functional knowledge och pre-service music teacher. Samtliga ord s6ktes dven pa
svenska. Det resulterade stora s6kresultat, framforallt 1 kombinationen av engelska ord och
supersOk, men genom vissa kombinationer av s6kord hittades en samling relevanta artikel- och
boktitlar. Via genomlidsning av abstracts och nyckelord exkluderades ytterligare irrelevant
litteratur och ett mindre antal bécker och artiklar kvarstod. I denna litteratur gjordes vidare
s6kningar via litteraturens egen referenslista genom ett sa kallat snébollsurval och fler killor
hittades. Intressanta boktitlar i universitetsbibliotekets hylla med musikpedagogisk forskning
oversiktsldstes och, om de var intressanta for studien, genomsoktes efter ytterligare kallor.

2.1 Musiklararutbildningar 6ver tid

I detta avsnitt presenteras en tillbakablick 6ver musikldrarutbildningen i Sverige fran och med
dess uppstart i borjan av 1800-talet fram till idag. Avsnittet inleds med en beskrivning av den
traditionella musiklirarutbildningen. Darefter f6ljer en forklaring av OMUS-reformen under
1970-talet som landar, via ett flertal omstruktureringar sedan dess, 1 en 6verblick 6ver
utbildningarna vid Sveriges olika lirositen idag.

2.1.1 Musiklararutbildningens grundande

Utbildningen till musikldrare har en anrik historia med flertalet férindringar som sirskilt intriffat
fran 1970-talet och framat. Den férsta musiklirarutbildningen 1 Sverige bildades redan 1 borjan av
1800-talet pa Kungliga Musikaliska Akademins (KIMA) undervisningsverk i Stockholm
(Brindstrom & Wiklund, 1995). Lirarna utbildades till att verka inom tva verksamheter: de var
bade organister i kyrkan och musiklirare i framforallt den hogre utbildningen i gymnasiet. Just
undervisningsmetodiken 1 den tidiga musiklararutbildningen sigs ha varit relativt bristféllig fram
till inférandet av delkursen skolmusik i borjan av 1900-talet. Grundandet av fler
musikpedagogutbildningar intriffade dven da vid universiteten i Malmo (1907) och Géteborg
(1917) (Brandstrom & Wiklund, 1995).



Utbildningen genomsyrades av en stor tonvikt vid musikalisk fardighet pa instrument och sang,
en tonvikt som féljer med mer eller mindre inda fram till idag. Amneskunskaper i harmonilira,
musikhistoria samt kor- och orkesterledning var ocksa hogt prioriterade med motivationen att
musikldrarna efter sina studier oftast var engagerade i det offentliga musiklivet som korledare eller
orkesterdirigenter utéver sin tjanstgoring i skolvisendet. Synen pa musik i dessa utbildningar
grundade sig 1 ett bildningsideal fran det offentliga musiklivet under 1700- och 1800-talet med
emfas pa det "goda" musicerandet, vilket i detta fall innebar den visterlindska konstmusiken
(Brindstrém & Wiklund, 1995).

2.1.2 OMUS-reformen och SAMUS

Organisationskommittén f6r hogre musikutbildning (OMUS) utformade i bérjan av 1970-talet en
forindrad musikutbildning. Bakgrunden till denna reform var att den traditionella
musiklirarutbildningen upplevdes férlegad i dagens samhille dir ungdomar i allt hogre grad
intresserade sig for populirmusik. Musiklararutbildningen behévde dirfor en forindring for att
"komma ikapp verkligheten" (Brindstrom & Wiklund, 1995, s.103). I den nya mer experimentella
utbildningen skulle den traditionella synen pa musikutbildning som priglade
musiklirarutbildningen fram tills dess kompletteras med utbildningar som anammade varderingar
himtade fran ett bredare urval av musikstilar. Ett bredare kursutbud med fokus pa improvisation
och eget skapande introducerades. Fler musikaliska traditioner vilkomnades for att méta behovet
av kunskap som vintade i det mer méangkulturella Sverige. Grunden lades dven for ett
utvecklande av musikpedagogisk forskning som skulle ligga till grund f6r utvecklingsarbetet av
musiklararyrket. En ny experimentell utbildning kallad Sérskilda Musiklararutbildningen
(SAMUS) introducerades pi samtliga musikhégskolor under 1970-talet. Utbildningen var en
kombinationsutbildning mellan musik och ett annat amne (Olsson, 1993). Arbete pabdrjades med
syftet att omforma synen pa den "goda" musiken och ge ett bredare perspektiv av musikaliska
genrer dn de traditionella genrerna i musikhégskolevirlden (Brandstrom & Wiklund, 1995).
SAMUS-utbildningen utgjorde en betydande grund i denna OMUS-reform som genomférdes
1977 (Olsson, 1993).

Bouij (1998) skriver att OMUS-reformen kortfattat resulterade i en breddning av innehallet och
genrerna i musiklararutbildningen samt en starkare koppling till yrket som utbildningen leder till.
Brindstrom & Wiklund (1995) beskriver tva fragor som var centrala 1 utvecklingen av den nya
utbildningen (s. 107). Fraigan om en mangfald i kulturella yttringar och olika musiktraditioner
behandlades tillsammans med stindiga 6verviganden om utbildningens f6rmedlande av
musikerkunskaper respektive lirarkunskaper och relationen dem emellan. Det rader delade
meningar om huruvida dessa centrala fragor fick nagra reella genomslag i férindringsarbetet av
musiklararutbildningen skriver Brindstrom & Wiklund (1995).

Olika spar for yrkesspecialisering, eller sa kallade utbildningsvarianter, framarbetades av OMUS
for att mota de olika yrkesroller som vintar en musiklarare. OMUS preciserade sju arbetsfilt for
att strukturera dessa (f6r mer information om arbetsfilten se: SOU 1976:33 5.119).
Kombinationer av dessa arbetsfilt beskriver Bladh (2002) resulterade i fyra huvudsakliga varianter
av musikldrarutbildning: Grundskola och gymnasium (GG), som fokuserade pa
musikundervisning i klass, Instrumental och ensemble (IE), som var mer inriktad mot individuell
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undervisning i kulturskola och gymnasium, Rytmik och ensemble (RE), som fokuserade pa
musikundervisning 1 yngre aldrar, samt tvadmneslirare (GL), dir studenten blev behorig ldrare i
musik samt engelska, svenska, historia eller matematik (Bladh, 2002; Brindstrom & Wiklund,
1995).

2.1.3 Dagens musiklararutbildning

I en jaimforande studie framstilld vid Kungliga Musikh6gskolan i Stockholm (2016) gjordes en
6versyn Over musiklirarprogrammens utformning vid Sveriges musikhégskolor efter 2011 ars
reform (Berg et al. 2016). Dir beskrivs utbildningens utformande frain OMUS-reformen fram till
idag. 2001 innebar en férindring av strukturen pa lirarexamen. Samtliga lirarutbildningar skulle
sammanfogas till en med en enhetlig pedagogisk kirna kallad allmint utbildningsomrade (AUO).
Denna kirna liste samtliga lirarstudenter tillsammans. For musiklararutbildningen blev det inga
storre konsekvenser da denna kirna kunde "firgas" av imnesdidaktik. De tre huvudsparen (GG,
IE och RE) i musiklirarutbildningen kvarstod och samtliga spar var ettimnesfokuserade. Aven

en tvadimneslirarutbildning existerade utover dessa (Berg et al. 2016).

Efter 2001 drs reform fick lirarutbildningen mycket negativ kritik fér bristande innehall och
otydlig struktur (vilket likt AUO inte heller gillde musiklararutbildningen i ndgon storre
utstrickning). Darfér gjordes en ny reformation av lirarutbildningen 2011 vilket 4r den utbildning
som giller 4n idag. Denna utbildning innebar stora forindringar av musiklararutbildningen.
Samtliga spar forsvann och fokus hamnade pa musiklarare i gymnasieskolan till en bérjan med
enbart tvaidmneskombination. Utbildningen blev ocksa forskningsférberedande. IE-sparets
férsvinnande befarade manga skulle fa konsekvenser for rekryteringen till musiklarare 1
kulturskola och dylikt. Pa grund av dels denna oro utformades en kombination f6r musiklarare
dar det andra dmnet kunde vara musikférdjupning och dirmed bittre kunna ticka de krav pa
utbildning samtliga skolformer i musik eftersckte. Pabyggnadskurser erbjuds ocksa f6r
musikerutbildade som vill undervisa i kulturskolan (Berg et al. 2016).

2.1.4 Reproducering och skapande

Olsson (1993) beskriver SAMUS-utbildningen som fér férsta gingen kreativ i sin natur i
férhallande till de tidigare musiklararutbildningar som erbjéds. Han identifierar en tidigare
reproducerande utbildning dir musiken i forsta hand sags som konst. Med reproducerande
menas att lararen styrde i mangt och mycket elevens undervisning utan dennes deltagande i
processen. Eleven genomférde det liraren efterfraigade och skulle tilligna sig och reproducera sin
lirares kunskap. I en kreativ utbildning samspelade istallet lirarens och elevens kunskaper. Via
sitt breda perspektiv pa genre och férhallningssitt till yrket bildades en utbildning dér studenten
fick stor kreativ frihet att tillsammans med sin lirare utforma innehallet. Bredden i utbildningen
skulle inte innebéra en avsaknad av djup. Tvirtom sokte manga studenter ett djup i en smal
repertoar som de fann givande.

Olsson (1993) talar om ett kreativt ideal dir eleven framstilldes som férmogen att skapa sin egen
kunskap utifran den erfarenhet den tillignar sig. Musiken har en social funktion och ér
kontextberoende. Lirarens roll 1 undervisningen dr mer handledande eller coachande till eleven.
Detta star i relation till det tidigare mer traditionella traderingsidealet dér liraren 6verfor sin
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kunskap till eleven vilken sedan mottar kunskapen passivt (reproducerande). Ofta behandlades
samma repertoar och en musikalisk kanon med framstiende kompositérer férmedlades fran
generation till generation. Med ambitionen att nd en mer kreativt inspirerad utbildning breddades
perspektivet pa utbildningen men i Olssons (1993) resultat framgar att traditionella
undervisningsmetoder med reproducerande inslag fortfarande genomsyrar undervisningen trots
breddning av genrer. SAMUS-utbildningen behéll ett traditionellt undervisningssitt mycket pa
grund av att undervisningen férmedlades av lirare som sjilva undervisats inom en traditionell
kontext. Skillnaden efter reformen blev dirfor inte sa stor som OMUS hoppats (Olsson, 1993).

2.2 Var leder utbildningen?

For nirvarande finns ingen dedikerad musiklararutbildning riktad 4t undervisning i
kulturskoleverksamhet vid musikhégskolorna i Sverige. I utbildningsreformen 2011 finns inget
direkt uppdrag som giller kompetensférsorjning till kulturskolan (SOU 2016:69). Trots detta har
de flesta lirositen fortsatt erbjuda utbildningar som limpar sig f6r att undervisa i kulturskolan.
IE-utbildning finns fortfarande som inriktning vid Musikhégskolorna 1 Malmo, Arvika och
Orebro. Stockholms musikpedagogiska institut (SMI) har ocksa linge varit en viktig killa till
kompetensforsorjning till kulturskolan med sina utbildningar i musikpedagogik (SOU 2016:69).
Syftet med foreliggande studie ar att undersdka musiklirares upplevelser av sin utbildning i
relation till sin yrkespraktik. Flertalet av de intervjuade har genomfért utbildning med IE-
inriktning och arbetat inom kulturskolan. For att placera deltagarnas erfarenhet i en kontext kring
utbildning och f6rs6rjning av tjanster i dagens samhille f6ljer nu en beskrivning av
kompetensforsorjning till estetiska skolverksamheter samt en presentation av SOU 2016:69:s

forslag rorande denna kompetensférsorjning.

2.2.1 Kompetens for kulturskolan

I och med avsaknad av dedikerad lirarutbildning till kulturskolan genomfér manga av dess
verksamma lirare en dmneslirarutbildning i musik. Statens offentliga utredning (SOU 2016:69)
redovisar kulturskolepedagogernas utbildning. Lirarutbildning i ndgot konstnarligt amne pa
hégskoleniva dr den vanligaste utbildningsformen. Vid de lirarutbildningar som erbjuds vid
musikhégskolorna i Sverige uppger flera utbildningsansvariga att dven om det inte uttalat finns
nagot uppdrag gentemot kulturskolans verksamhet gér dnda studenterna sig attraktiva och
kompetenta f6r undervisning i kulturskolan (SOU 2016:69).

Soktrycket till musiklararutbildningar dr hogt. Detta med ritta da kompetensbehovet for att
tillcodose pensionsavgangar de kommande 15 aren dr stort. Statens offentliga utredning (SOU
2016:69) beriknar att en tredjedel av yrkesverksamma lirare i kulturskolan kommer ga i pension
inom tio dr, med reservation for dnnu fler. Trots hégt soktryck finns indikationer pa att flertalet
kulturskolor har svart att rekrytera ny kompetent personal f6r verksamhetens dndamal (SOU
2016:69). Lite mindre dn hilften av landets kulturskolor har svarigheter att hitta kompetent
personal med hogskoleutbildning. I kombination med denna brist pa kompetens forvirras
situationen da kulturskolor idag erbjuder en bredare verksamhet dn tidigare och darfér
efterstrivar bredare kompetenser inom nya omraden. Tjanster behovs med
kompetenskombinationer som tidigare inte funnits. Pa grund av detta anser utredningen att en



breddning av de utbildningsformer som existerar idag beh&vs for att ticka de kompetensomraden
som eftersoks (SOU 2016:69).

2.2.2 Forslag for att stirka

Utredningen (SOU 2016:69) bedémer att kompetensforsorjningen till kulturskolan dr bristfillig
pé grund av avsaknad av relevanta utbildningar. Dirfor foreslas ett flertal atgarder for att mota
problematiken. Bland flera forslag presenteras ett antal anpassningar som paverkar
musiklararutbildningen:

Anpassningar av nuvarande lararutbildningar foreslds f6r att Sppna upp fler vigar till kulturskolan
och gora dagens utbildning till musiklarare mer flexibel. Genom att introducera kurser riktade
mot undervisning i kulturskola och méjligheter till verksamhetsfoérlagd utbildning (VFU) i
kulturskolemilj6 kan anpassningar av lirarutbildningen astadkommas medférande ett stérre fokus
at kulturskoleverksamhet for studenterna.

Pabyggnadsutbildningar i pedagogik som utokning av en konstnirlig kandidatexamen har funnits
sedan tidigare men saknat egen examen. Utredningen foreslar dirfér en egen yrkesexamen som
pabyggnad pa tidigare konstnirliga utbildningar.

Dessa nya utbildningar dr nu i utvecklingsstadium tack vare regeringens bidrag till ett antal
institutioner (Regeringen, 2018). I och med ett potentiellt inférande av dessa nya utbildningar
erbjuds dn en gang de valmoijligheter i form av utbildningsspér (IE, GG osv.) som officiellt
férsvann i musiklararutbildningen efter 2011 drs reform. Foreliggande studie forfattas med
férhoppningen att kunna bidra med empiri till utveckling av dessa nya utbildningar.

2.3 Musiker eller musiklarare

I f6ljande avsnitt presenteras forskning som berér musiklararyrkets dualism. Utbildningen till
musikldrare férbereder studenten pa en lirarroll men indirekt dven en musikerroll. Zimmerman
Nilsson (2000) presenterar i sin avhandling en stor obalans i rollen som lirare och rollen som
musiker. Utbildningen ansags av de intervjuade ha en bade konstnirlig och lirarfokuserad kirna
men att det radde obalans dem emellan och att lirardelen borde haft ett storre utrymme genom
utbildningen. Obalansen i utbildningens innehall diskuteras i ett antal studier (Bladh, 2002; Bouij,
1998; Brindstréom & Wiklund, 1995). Vidare kommer detta avsnitt presentera studier rérande
motivationen till att bli ldrare, identiteten 1 sin lirarroll, begreppet musik i musikundervisning och
bristande balans mellan yrkets roller. Studierna som presenteras i detta kapitel behandlar ofta
dven lirarstudenter. D4 lirarstudentens perspektiv pa sin utbildning ir relevant for féreliggande
studie redogors fOr forskning som undersoker lirarstudenters instillning till sin utbildning och
sitt framtida yrke. I flera av studierna har deltagarna f6ljts under en lingre tid och beskriver
ddrmed ocksa férindringar i instillning till utbildningen (Bladh, 2002; Bouij, 1998; Georgii-
Hemming, 2013).



2.3.1 Att bli en musiklarare

Bladh (2002) har i sin longitudinella studie kartlagt preferensmoénstret hos studiens deltagare ver
en tioarsperiod. Med preferensmoénster menas deras skl till att vilja yrket musiklirare. Bladh
presenterar fem grupperingar i deltagarnas svar (5.105):

A) De som 6vertygat vill bli musiklirare.

B) De som vill ha en deltidstjanst kombinerat med eget musicerande.

C) De som vill ha liraryrket som en eventuell f6rsorjningstrygehet men i forsta hand dgna sig at

eget musicerande.

D) De som ir musikintresserade men inte sirskilt inriktade pa/upplever att de passar som lirare.
E) De som har vinner som rekommenderat utbildningen f6r den var jittebra och trevlig (endast
en individ tillh6rde denna grupp som sedan flyttade till grupp C).

Bladh (2002) genomfor direfter en kontinuerlig kartliggning av samma deltagare och hur deras
preferenser skiftar under utbildningens gang samt efter utbildningen. 1988 gbrs den férsta
kartliggningen (fore utbildningens bérjan) och en stor del av svaren hamnar under A, B och C
samt ett fatal individer tillhérande D och E. Varsin tredjedel av svaren tillhérde grupperna A, B
och C, med en nagot mindre andel i grupp A. En stor andel av studenterna hade alltsa inte
ambitionen i borjan av utbildningen att 1 huvudsak arbeta som musiklirare. 1992 gors en andra
undersékning som beskriver forandringar hos deltagarna. Grupp A och B vixer sig storre vilket
tyder pa att de studerande skiftar asikter under utbildningen och ser mer positivt pa att arbeta
som musiklirare efter utbildningens genomférande. Georgii-Hemming (2013) pavisar ett
liknande resultat dir studenterna till en bérjan har ett hgt musikerinriktat ideal i utbildningen
som forindras 6ver tid. Instillningen till studier relaterade till lararrollen framstalls som mer
positiva i senare delen av utbildningen nar studenterna fatt en storre praktisk erfarenhet av
musikldraryrket.

2.3.2 Att definiera kunskap

Teachout (1997) beskriver nyutbildade musiklirares perspektiv pa sin utbildning. I sin studie
undersoker han genom frageformulir vikten av olika moment i musikldrarutbildningen. Lirarna 1
studien virdesitter social kompetens och didaktiska kunskaper framfér musikalisk kunskap
gillande lyckad undervisning 1 yrkespraktiken efter examen. Att kunna motivera och bygga
sjalvfortroende inom musik hos elever ansags vara av hogsta vikt, vilket han pastér inte dr vanliga
moment i musikldrarutbildningar. Johnson (2014) uttrycker ocksa ett behov av att utveckla
sociala kunskaper inom lararutbildningen. Hur musiklararen uttrycker sig bade genom tal och
kroppssprak anses vara av vikt for att hantera de farhagor studenter uttrycker infor framtiden.
Kunskap 1 att hantera situationer runt klassrumsundervisningen hor till liraryrket vilket studenter
upplever en avsaknad av i utbildningen. Vikt har istillet lagts vid musikalisk kunskap anser
Johnson (2014). Detta fangar inte alla aspekter av kunskap som Georgii-Hemming (2013)
definierar utifran Aristoteles tre kunskapstyper: Episteme, Techne och Phronesis. Episteme motsvarar
kunskap 1 vid bemairkelse eller inom ett specifikt omrade. Techne och phronesis symboliserar
olika sorters handlingar inom kunskapsomradet. Techne syftar till de handlingar som har ett
indamal, medan phronesis ar de handlingar rérande etik och moral som interagerar med
minniskor och har ett sjilvindamal. Techne skulle enligt Georgii-Hemming (2013) inom
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musiklararutbildningen innebéra évning och framférande av musik, vilket stimmer 6verens med
de kunskaper Johnson (2014) anser att utbildningen innehéller. Phronesis kan syfta till de
didaktiska kunskaper som krivs for att avgora hur situationer i musikundervisningen bor hanteras
(Georgii-Hemming, 2013). Att utveckla didaktiska kunskaper i sin utbildning ar av storsta vikt for
att lyckas med genomférandet av musikundervisning, nagot som bade Teachouts (1997) och
Johnsons (2014) studier papekar dr bristfilligt och behéver utvecklas i musiklararutbildningen.
Legette (2013) genomférde en enkitstudie rérande musiklarares asikter om hur utbildningen
forberett dem f6r deras yrkespraktik. Han papekar att praktisk erfarenhet av yrkespraktik
efterfragas av studenter for att de enklare ska kunna ta till sig teoretiska kunskaper inom
musikdidaktik och metodik.

2.3.3 Yrket musiklarare

Bladh (2002) beskriver ocksa en sa kallad "verklighetschock" som studenter erfor efter
musiklararstudierna. Harda arbetsvillkor och en slitsam vardag Gverraskar manga som inte vintat
sig en sa slitsam tillvaro. Deltagare vittnar om hur de skulle nyttjat sin utbildning annorlunda om
de bara visste vad som vintade dem 1 yrkeslivet. Bouij (1998), vars intervjuer anvants av Bladh
(2002), visar genom sin studies fokus pa rollidentiteter monster hos de deltagande studenterna
som paverkade dem i deras anpassning till yrkeslivet efter utbildningen. De som sade sig ha en
bred syn pa musikliraryrkets inneb6rd trivdes béttre med sin yrkesroll 4n de som hade en mer
musikercentrerad identitet. Under utbildningen ansags musikeridentiteten dock vara mer
efterstrivansvird och det forstirktes dven av utbildningens fokus pa musikerrollen 1
musiklararyrket (Bouij 1998). Conway (2001) vittnar om liknande situationer dar
musikldrarstudenter i bérjan av sin utbildning har musikalisk utveckling som huvudsaklig

instéllning till studierna.

Bouij (1998) konstaterar att deltagarna hade klara asikter om vad de ville med sin utbildning innan
de paborjade sina studier. I manga fall grundade sig dessa asikter i egen erfarenhet av tidigare
lirare. Studenterna hade som mal att reproducera den kunskap och den undervisning de sjilva
genomgitt. Bouij refererar till ett exempel fran sin egen tidigare avhandling (Bouij, 1988) dir
lirarstudenter presenterats for nya sitt att undervisa av sin handledare vilket de har svart att
anamma och till och med forstd. Legette (2013) menar att utan den erfarenhet som utévande av
en yrkespraktik formedlar saknar studenten en kontext f6r de moment av utbildningen som ror
lirarrollen, vilket gbr kunskapsinhimtningen hogst abstrakt och svirtillginglig. Pa grund av
tidigare erfarenheter lyckades inte lirarstudenterna i Bouijs (1998) studie se att den undervisning
som de deltagit i ocksd dr sd kallad "riktig undervisning" (Bouij, 1998, s. 26-27). I och med detta
resonemang har undervisningsmonster kring musik en tendens att vara "slitstarka", det vill siga
stda emot forandringar i undervisningens innehall. Erfarenheter kring musik - bade genom
utévande och undervisning i detsamma - har en tendens att inte bara paverka nagons attityd och
forestillning om foreteelser utan ocksa deras sitt att tinka kring féreteelsen 6ver lag. Nir
studenten genomgar sin utbildning uppstar en konflikt mellan dess egna virderingar och
uppfattningar och lirandemiljon i musiklararutbildningen. Utbildningens lirarfokusering rimmar
inte alltid med den bild av musikundervisning studenten till en borjan har. Detta menar Bouij
(1998) forklarar de olika sitt minniskor ser pa musikens plats inom musiklararutbildningen.
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3 Teoretiskt perspektiv

I denna studie anvinds ett sociokulturellt perspektiv som teoretisk grund. Perspektivet anvinds i
studien eftersom det i det sociokulturella perspektivet gors gillande att lirande sker genom
interaktion och kommunikation mellan minniskor. Kunskap bildas nir manniskor interagerar
med sin omgivning (Silj6, 2014a). Da studiens syfte ér att beskriva hur lirare upplever sin
utbildning i férhallande till sin yrkespraktik valdes ett sociokulturellt perspektiv dar
kommunikation och interaktion ses som centralt for lirande.

3.1 Ett sociokulturellt perspektiv pa larande

Sociokulturellt perspektiv pa lirande har sina rétter i filosofen Lev Vygotskijs (1896—-1934) teorier
om lirande. Perspektivet kan sigas inga under ett stérre postmodernt paraply av nirbesliktade
teorier, saisom socialkonstruktivism och fenomenologi. Dessa teorier har manga likheter men
ocksa skillnader i synen pa lirprocesser (Jakobsson, 2012). Ett sociokulturellt perspektiv
fokuserar pd lirande i en social kontext. Perspektivet ser pa lirande och forvirvande av kunskap
som starkt forbundet till méanniskans interaktion med omvirlden och kommunikationen mellan
minniskor i en social milj6 ar central (Siljo, 2014a).

Sociokulturella perspektiv har en syn pa kunskap som paminner om konstruktivism men en stor
skillnad dr att kunskap 1 sociokulturella perspektiv skapas nir mianniskor samarbetar och
interagerar med omvirlden 1 en kontext och inte genom individuella konstruerande processer
(Dysthe, 2003). Claesson (2007) beskriver det sociokulturella perspektivets syn pa lirande som en
cirkel i vilken den lirande ror sig fran periferin mot mitten genom interaktion med
sammanhanget som utgor cirkeln. Cirkeln symboliserar ett kunskapsomrade dir individen genom
att delta lir sig och till slut, nir den befinner sig i cirkelns mitt, kan behirska kunskapen till fullo.
Det dr genom kommunikativa processer som individen kan delta 1 ett kunskapsomrade och
forvirva fardigheter for att urskilja det relevanta och virdefulla i detta (Siljo, 2014a).

3.1.1 Lirandets redskap och formedlande

Inom sociokulturella perspektiv ses tanken, medvetandet och den materiella virlden som en enda
enhet. Genom att dessa tre interagerar med varandra kan lirande uppsta (Jakobsson, 2012).
Genom interaktion med omvarldens redskap och andra minniskor mojliggdrs tankeprocesser.
Redskap kan vara fysiska, sa kallade artefakter, och dessa kan hjilpa oss att vidga de fysiska
begrinsningar vi har som individer. Redskap kan ocksé vara sprakliga, det vill siga skapas genom
interaktion med andra minniskor, och dessa kan hjilpa oss att lira och 16sa problem vi aldrig
skulle klara pa egen hand. Manga forskare med sociokulturell teori som utgangspunkt menar att
det inte finns ndgon poing med att skilja pa sprakliga redskap och fysiska artefakter da de ofta
samverkar med varandra och hjilper oss pa bade ett fysiskt och ett sprakligt plan. Ett mitverktyg
av nagot slag ar i sig fysiskt men fullfoljer sin funktion med hjilp av de sprakliga symboler
mitaren visar (till exempel km/h). Dessa forskare anser att de tva redskapstyperna kan slds
samman och kallas f6r kulturella redskap (Silj6, 2013; Siljo, 2014b). Minniskan 1 samhallet har
sedan linge passerat sina begrinsningar som enskilda individer med hjilp av kulturella redskap.
Det ir ocksd genom anvindning av kulturella redskap som vi f6r kunskapen vidare (Silj6, 2014a).
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3.1.2 Ett delande av kunskap

Sittet pa vilket kulturella redskap bidrar till lirande kallas inom sociokulturella perspektiv for
mediering (Salj6, 2014a). Mediering kan ske antingen genom interaktion med andra ménniskor eller
genom att hantera kulturella redskap. Genom interaktion kan nya nivaer av kunskap nas (Dysthe,
2003). Genom att med datorns hjilp interagera med olika mjukvaror, sisom program foér
skrivande och redigerande, avlastas tankeprocessen hos anvindaren. Datorn innehaller program
med bland annat rittstavningsfunktioner som kan underlitta for anvindaren och genom att
interagera med dessa program vidgas individens méjligheter till resonemang och tankar.
Anvindaren behover inte nédvindigtvis forsta hur en dator fungerar tekniskt men tar dnda del av
dess - och i utstrickningen sambhillets - kunskap. P4 samma sitt kan samtal med larare eller mer
kunniga vidga individens vyer inom ett kunskapsomrade. Manniskan ér i stindig utveckling
gillande lirande och kunskap men beroende pa hur dess nirmilj6 ser ut paverkas
kunskapsutvecklingen olika. For att forsta hur denna narmilj6 paverkar lirandet kan Vygotskijs
(1978) teotietr om proxcimal utvecklingszon (Eller Zone of Proximal Development/ZPD) utgéra en
forklaringsmodell. En proximal utvecklingszon kan ses som ett omrade utanfor det som en
individ kunskapsmissigt befinner sig 1. Claesson (2007) beskriver det som att varje individ i en
lirandesituation har ett omrade utanfor sin egen kunskap dir utveckling och lirande dr mojligt.
Genom individens interaktion med olika kulturella redskap eller andra méinniskor kan individen
tillskansa sig kunskap som denne inte skulle kunna na pa egen hand (Silj6, 2014a). Detta
sammanfattas som att befinna sig i ZPD. For att det ska vara mojligt f6r en individ att na ny
kunskap far kunskapen inte befinna sig for langt ifran den som individen redan har. Att efter att
ha lirt sig tre grepp for olika toner pa en trumpet 6verdsas med sju till pa en gang kan gora
lirandet svart men ytterligare en ton kan upplevas som 6verkomligt. Om en lirare ska undervisa
en elev i kunskapen om grepptabeller for olika toner pa trumpet viljer liraren troligast att bara
inkludera ytterligare en ton i undervisningen om den dr medveten om elevens kunskapsniva och
dess ZPD. Liraren kan med sin kunskap stétta eleven genom att forebilda och ge feedback pa
elevens nyforviarvade kunskap. Liraren stottar hirmed elevens kunskapsutveckling 1 och med sin
egna storre kunskap inom omradet genom ett fenomen som i sociokulturellt perspektiv kallas f6r
scaffolding (Claesson, 2007). Genom att en mer kunnig stottar en mindre kunnig, exempelvis
genom en strukturering av ett problem som den mindre kunnige inte ér kapabel till att gora,
klarar den mindre kunnige en uppgift den annars inte skulle klara (Silj6, 2014a). Genom att
mediering sker kan individen paboérja appropriering av kunskap, det vill sidga lira sig behirska
kunskapen och gora den till sin egen. Om appropriering kan ske, sker den gradvis 6ver tid.
Genom att till en bérjan fa mycket hjilp och vigledning for att klara av en uppgift tillignar sig
individen kunskap om genomférande av uppgiften bade tekniskt och sprakligt. Individen far
insikt 1 hur denne ska definiera och strukturera uppgiften och hur uppgifter av liknande slag kan
16sas. Efter hand beh6évs endast indirekt hjilp av en mer kunnig part som till slut leder till att
individen klarar av uppgiften sjilv. Appropriering ir inte nédvindigtvis nagot som avslutas.
Beroende pa komplexiteten av till exempel ett kulturellt redskap som approprieras, kan det vara
svart att avgora vad som slutgiltigt anses vara att behirska redskapet. Appropriering kan ses som
en individs anammande av ett redskap och dennes forstielse for hur detta kan brukas pa ett
anviandbart sitt. Redskapet kommer hidanefter inga i individens repertoar av verktyg for framtida
mediering. I och med appropriering leder mediering sillan enbart till reproducering av tidigare
kunskap. Ny kunskap omformas och forstas i relation till den kunskap individen har sedan innan.
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Detta mo6jliggor att utbyte av kunskap kan mynna ut i ndgot storre dn dess separata delar (Siljo,
2014a).

3.1.3 Lirandets sociala kontext

Minniskan upphor aldrig att lidra och till och med i ett trivialt samtal kan ny kunskap, som i sin
tur blir viktig i méanniskans fortsatta lirande, uppsta (Silj6, 2014a). Den kunskap en individ
innehar dr alltid kopplad till den lirandekontext dar den uppstod. Sprakligt och begreppsmassigt
blir mdnniskor influerade av den miljé dir de vixer upp. En individ som ér uppvuxen i en
storstadskontext innehar kunskap som skiljer sig fran den en individ uppvuxen i en smastad
innehar. Att till exempel hantera kartor 6ver tunnelbanelinjer kan vara svarare for den vars
kontext har saknat tunnelbana. Kunskaper om hur en individ ska bete sig i en miljé priglas starkt
av den kultur individen kdnner som sin hemkontext (Claesson, 2007).

Roten till midnniskans lirande ar att fullf6lja ett andamal och dndamalets kontext paverkar hur
lirandet ter sig (Sélj6, 2014a). Denna kontext kan vara bade fysisk 1 form av plats och social i
form av gruppkonstellationer. Beroende pa vilken relation en individ har till lirandets
sammanhang kan lirandet te sig pa olika sitt. Nir en individ lir sig genom mediering i sitt
familjehem sker lirandet annorlunda jamfért med fran lirande i en skolmiljo. Primdr och sekunddir
socialisation ger oss olika infallsvinklar och férhéllningssitt till larande. Primir socialisation innebar
den nira sociala gemenskapen hos till exempel familjen. Dir skapas grundliggande kunskaper for
att hantera vardagen och lirande blir en biprodukt av deltagande 1 aktiviteter i hemmet. Man lir
sig till exempel om matlagning genom att laga mat. Kunskapen ir inte det huvudsakliga malet
utan det dr den maltid matlagandet resulterar i. Sekundar socialisation sker i skola, arbete och
liknande miljéer. Dir sker lirandet som ett mal 1 sig och den personliga relationen till
lirandesituationen ir betydligt grundare. Bouij (1998) diskuterar den primira och sekundira
socialisationen utifran en formell kontra informell kontext. Primir socialisation sker néstintill alltid 1
en informell kontext genom hirmning och oreflekterade lirdomar inom familjen. Den sekundira
socialisationen kan didremot ha en formell framtoning dir resultatet av lirandet kan resultera i
betyg eller examination. Genom att ha fokus pa lirande i sig skiljer sig den kunskap som skapas i
skolmilj6 markant mot den som skapas passivt genom interaktion i hemmet (Siljo, 2013).
Lirandet i skolan blir dekontextualiserat, det vill siga saknar ett sammanhang dar lirandet kan
uppsta naturligt (Siljo 2014a). Lirprocessen blir dirmed mer abstrakt och ror sig i motsatt hall 1
forhallande till den primira socialisationens lirande. I hemmet lir vi oss f6r att en situation
uppstar som kriver nya kunskaper medan vi i skolan teoretiskt inhdmtar ny kunskap och férséker
placera den i en kontext som relaterar till den egna livsvirlden. Detta blir genast en mer abstrakt
verksamhet, men for att forsta den komplexa virld sambhillet bygger upp och varfér vi gér som vi
gor krivs 1 manga fall en teoretisk forforstaelse. Viss kunskap gar inte att tilligna sig genom att
enbart titta pa en individs yrkesutovning. Det krivs teoretisk forstaelse for att f6rsta en
yrkespraktik och praktiskt kunna tilligna sig kunskapen som behovs for att till exempel bli likare,
ingenjor eller lirare. Genom att appropriera teoretisk kunskap forstas en praktisk handling utifran
en teoretisk kontext. Den praktiska handlingen resulterar i nya erfarenheter som i sin tur kan
utveckla forstielsen av teoretisk kunskap. Den teoretiska kunskapen kan individen tilligna sig till
exempel via utbildning. Skolan dr en miljé som genom bade praktiska och teoretiska
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liarsituationer mojliggdr appropriering av komplicerade fardigheter som kravs for att genomfoéra
de avancerade yrkespraktiker vi ser idag (Saljo, 2014a).
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4 Metod

I detta kapitel beskrivs de metodval som gjorts i studien och varfoér dessa gjorts. Kapitlet inleds
med en beskrivning av teorin bakom studiens valda metoder. Direfter presenteras en beskrivning
av studiens genomférande for att ge en tydlig och transparent bild av denna.

4.1 Metodologi

Foreliggande studies insamling av empiri skedde genom personliga intervjuer (Denscombe, 2016).
Personlig intervju innebir intervju med en person oftast 1 realtid, 6ga mot 6ga. I sociokulturellt
perspektiv sker lirande genom interaktion med omvirlden och kommunikation mellan
minniskor (8dlj6, 2014a). Intervjusituationen innebir ett samtal mellan tva parter, vilket rimmar
vil med det sociokulturella perspektivets fokus pa kommunikation. Genom att héra en mer
erfaren individ beritta om sina erfarenheter av en foéreteelse uppstar mediering som kan bidra till
bildande av ny kunskap. Denscombe (2016) papekar att intervjusituationen kan vara flexibel da
dess struktur kan utvecklas under arbetets gang, till och med under intervjuernas genomférande.
De erfarenheter som intervjuer genomforda under arbetets gang ger, bidrar till en méjlighet till
vidare utveckling av kommande intervjuer. Interaktioner under tidigare intervjuer kan diarmed
leda till ett vassare instrument for insamling av empiri. Detta paminner om det utvecklande av
kunskap inom sociokulturella perspektiv som Siljé (2014a) beskriver. Erfarenheten fran tidigare
intervjuer bidrar till ny kunskap som kan anvindas i kommande interaktioner mellan intervjuare
och deltagare.

4.2 Kwvalitativ ansats

Eftersom studiens syfte ar att férsoka beskriva hur lirare upplever sin utbildning i férhallande till
sin yrkespraktik var en kvalitativ ansats, som den ir beskriven av Nyberg & Tidstrom (2012),
passande. En studie med kvalitativ ansats avser att tolka och begripa fenomen och studiens
empiriska material bestar av fragor och svar. Nyberg & Tidstrom (2012) beskriver att studier vars
syfte dr att forsta uppfattningar, upplevelser och avsikter generellt har en kvalitativ ansats.
Metoder for kvalitativ datainsamling kan vara observationer, intervjuer, frigeformuldr och
dagbdcker eller rapporter (Denscombe, 2016).

4.2.1 Intervju som forskningsmetod

Intervju kan vara ett sitt att i talat ord framstilla kvalitativa data genom kommunikation mellan
parter. Intervjuer kan ske i grupp eller enskilt (Denscombe, 2016). I foreliggande studies fall
genomfordes intervjuer enskilt pa grund av den stillda forskningsfragan och dess fokus pa den
individuella lirarens asikter, vilka bast kommer till uttryck genom personliga intervjuer

I intervjuer férsoker forskaren forsta den intervjuades upplevelser och beskrivningar av den
upplevda livsvirlden (Kvale & Brinkmann, 2014). Intervju som metod kan ge utrymme for ett
dynamiskt tillvigagangssitt fOr att samla in empiriska data, exempelvis genom méjligheten till
foljdfragor pa den intervjuades svar. Méjligheten att variera sig beroende pa vad den intervjuade
svarar kan vara mer eller mindre férekommande beroende pa intervjuns struktur, som i sin tur
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beror pa studiens forskningsfraga och teori. Denscombe (2016) beskriver tre former av
intervjustrukturer - strukturerad, semistrukturerad och ostrukturerad - som ir uppbyggda olika
formmassigt. I en strukturerad intervju styrs fragorna hart utifran ett frigeformulir medan den
ostrukturerade snarare féljer den intervjuades tankar utifrin ett tema som sitts 1 borjan av
intervjun. Den semistrukturerade intervjun, som foreliggande studie himtar sin intervjustruktur
fran, hamnar som ett mellanting mellan de bada andra. Ett frigeformulir med 6ppna fragor
tillimpas och fokus ligger pa att den intervjuades synpunkter ska fa plats att utvecklas.

Den kvalitativa intervjuns fragor beskriver Kvale & Brinkmann (2014) genom att kategorisera
dem som olika frigetyper. Inledande fragor som "kan du beritta om..." eller "kommer du ihdg..."
kan anvindas for att ge rika beskrivningar av den intervjuades upplevelser och frammana de
viktigaste asikterna om fenomenet hos den intervjuade. Uppfoljningsfragor kan uppmuntra den
intervjuade att vidareutveckla det den bérjat beskriva. Genom att upprepa betydelsefulla ord 1 den
intervjuades tidigare svar kan nya frigeomraden uppenbara sig. Sonderande fragor sisom "kan du
utveckla det?" syftar till att fa en djupare beskrivning frin den intervjuade utan att férséka styra
svaret at nagot hall. Specificerande fragor - "hur kinde du da?" - syftar till att ytterligare fokusera den
intervjuades upplevelser. Direkta frigor presenterar amnen direkt f6r den intervjuade som denne
ska férhalla sig till. Dessa fragor blottar ofta intervjuns amnen f6r den intervjuade och kan beréva
dennes spontana perspektiv av fenomenet som underséks. Dirfor bor de direkta fragorna vinta
till slutet av intervjun. Indirekta fragor vinder bort perspektivet frain den intervjuade och ber denne
fundera kring hur andra minniskor upplever fenomenet som diskuteras. Strukturerande fragor kan
anvindas for att markera nir intervjuaren anser att ett amne 4r uttomt och vill driva intervjun
vidare. Tystnad behandlas ocksa som en aspekt i intervjun, dd en paus kan ge den intervjuade mer
tid att utforma ett djupare svar. Intervjuaren kan ocksa med hjilp av zo/kande fragor tormulera om
ett svar for att forsoka klargora detta. Att ha en klar struktur 1 sin intervjuguide baserad pa dessa
fragetyper ger forskaren en tydlig grund nir analysarbetet paborjas (Kvale & Brinkmann, 2014).

4.3 Genomforande

I foreliggande studie valdes intervju som metod eftersom studiens syfte dr att beskriva hur lirare
upplever sin utbildning i férhallande till sin yrkespraktik. En intervjuguide (bilaga 1) och ett
informationsbrev (bilaga 2) utformades samtidigt som forfragan om att delta i studien mejlades 1
forsta hand till musiklirare pa gymnasieskolor som jag har haft kontakt med genom min
utbildning samt ett antal kulturskolor pa olika orter. Tid och plats bestimdes i samrad med de
lirare som édterkopplade. Nagra intervjuer genomfordes via videochatt pa grund av svérigheter att
triffas 6ga mot 6ga. Till 6vriga intervjuer bads deltagaren hitta en lugn och trygg plats pa dess
arbetsplats dir intervjun kunde genomféras. Oftast blev denna plats deltagarens kontor eller ett
grupprum i deltagarens skola. Intervjuerna spelades in pa ljudfil. Direfter transkriberades
inspelningarna och intervjuerna anonymiserades for att direfter kodas och tematiseras. Till
intervjuerna som spelades in med videochatt anvindes ett inspelningsprogram (QuickTime) pa
datorn. I transkriptionsprocessen genomfordes en forfining av texten for att fortydliga det som
sades. Dirmed har ord som "mm" eller "jaha" i manga fall tagits bort. Dessa ord fyllde en
funktion under intervjun genom att féra samtalet vidare och visa ett intresse for deltagarens svar
men i efterhand férsvarar de lisprocessen och delar upp stycken i texten som annars rent audiellt
hoér thop (Denscombe, 2016; Eriksson-Zetterquist & Ahrne, 2015).
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Intervjuguiden utformades med den formulerade forskningsfragan i atanke och anvindes som
stod under intervjuerna. Fragorna formulerades med 6ppenhet i atanke for att inte leda
deltagaren i sina resonemang (Kvale & Brinkmann, 2014). Foljdfragor till deltagarnas svar
formulerades till vissa fragor i férvig. Utrymme limnades for ytterligare eventuella fragor utanfor
guiden da vissa svar kan kriva fortydligande eller vara extra intressanta och behéva férdjupade
resonemang. De forsta fragorna i guiden syftar till bakgrundsinformation sisom alder, tidigare
utbildning, yrkeserfarenhet och dmnen liraren undervisar i. Direfter foljer en friga om ett minne
fran utbildningen och fragor kring det minnet. Sist behandlas synen liraren har pa sin utbildning i
relation till sitt yrke. Alla fragor har behandlats i intervjuerna och f6r det mesta i samma f6ljd.
Spraket 1 intervjuguiden (bilaga 1) dr anpassat efter den intervjuades kontext och undviker svarare
ord och akademiska begrepp (Kvale & Brinkmann, 2014).

Informationsbrevet (bilaga 2) innehaller en kortare beskrivning av studiens syfte samt en garanti
om att deltagarna dr anonyma 1 studien och att deras identitet inte skall r6jas i resultatet. Det
framgar dven att intervjun kommer att spelas in och att inspelningen endast kommer anvindas
for bearbetning av intervjun. Ett samtycke kring dessa premisser och en garanti for deltagaren att
kunna avsluta sin medverkan nir som helst férmedlas genom brevet. I samband med intervjuerna
pamindes deltagaren om denna information muntligt. Deltagaren férsags ocksa med en skriftlig
kopia av brevet som denne fick skriva under for att visa sitt samtycke (Kvale & Brinkmann,
2014).

4.4 Urval

Deltagarna i studien bestir av musiklirare som huvudsakligen arbetar i tva skolformer: estetiska
program pa gymnasiet och kulturskolan. Dessa valdes da bada r frivilliga skolformer, vilket kan
bidra till att undervisningen bedrivs pa likande grundpremisser. En stor skillnad pa de bada
skolformerna idr att undervisningen i gymnasieskolan dr betygsgrundande, vilket kulturskolans
undervisning inte ar. Denna skillnad ansag jag vara en tillgang f6r foreliggande studie och nagot
som skulle kunna bidra till en variation bland deltagarnas upplevelser av sin utbildning.

Forfragan om deltagande i studien mejlades ut till 29 musiklirare pa gymnasieskolor och till ett
50-tal musiklirare pa kulturskolan. Antalet tillfraigade musikldrare pa kulturskolan ér svart att
avgora eftersom mejlen skickades till kommunikationspersonal pa skolan med en 6nskan om att
mejlet vidarebefordrades till musiklirarna. Forfraigan om medverkan i studien skickades samtidigt
som paskledighet forekom pa skolorna, vilket f6rdréjde svaren. Paskledigheten och
tidsomfattningen pa studien ledde till att nagra skolor jag sjlv har anknytning till samt kdnner
nagra lirare sedan tidigare tillfragades. Darfor dr ocksa flera av deltagarna f6r mig kinda sedan
innan. Efter svar fran atta musikldrare i gymnasieskolan och tva fran kulturskolan bestimdes tid
och plats for traffar. Flera deltagare visade sig ha erfarenhet av undervisning bade 1
gymnasieskolan och kulturskolan. I dessa fall valdes den milj6 de fér ndrvarande undervisar mest
1 eller har mest erfarenhet av. Av gymnasielirarna aterkopplade fler 4n det skulle finnas utrymme
att intervjua med tanke pa foreliggande studies omfattning. Dirfér gjordes ett urval av dessa
lirare med hinsyn till variation av utbildningar, undervisade amnen och tidigare bekantskap
mellan deltagare och forskare.
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4.4.1 Presentation av deltagare

I detta avsnitt presenteras de deltagare som deltagit 1 studien. De har tilldelats fiktiva namn med

avsikt att anonymisera dem.

Kattis:

Martina:

Frej

Ola

Emma

Linn:

19

Kattis arbetar pa ett estetiskt program 1 gymnasieskolan som sangpedagog,
korledare samt lirare i estetisk verksamhet. Hon har en ling erfarenhet som
musikldrare och paboérjade sin utbildning till musiklirare med IE-inriktning
(instrument & ensemble) pa Orebros musikhdgskola i bérjan av 80-talet. Efter sin
musiklararutbildning har hon dven genomfort en musikerutbildning och en kort
kurs 1 rostakustik. Kattis och jag dr bekanta sedan tidigare.

Martina arbetar som verksamhetsledare pé kulturskola, dir hon ocksa

ar flojtlarare och ensembleledare. Hon bérjade sitt arbete dir strax efter
millennieskiftet. Martina utbildade sig 1 mitten av 90-talet pa Ingesunds
musikhégskola dir hon liste IE-inriktning med delat huvudfack i tvirflgjt och
musik i forskola/lagstadium (MFL).

Frej arbetar som brasslirare och programledare pa ett estetiskt program

1 gymnasieskolan. Han atervinde nyligen till samma arbetsplats efter ett uppehall
fran borjan av 90-talet. Frej har ocksa arbetat mycket inom kulturskolan och
bérjade sitt arbetsliv inom densamma. Han studerade till instrumentalpedagog vid
Bergens musikkonservatorium i Bergen 1 skiftet mellan 70- och 80-talet.

Ola arbetar framforallt pa ett estetiskt program i gymnasieskolan som 1

forsta hand blaslirare men undervisar ocksa 1 ensemble, GeMu, piano och
trummor. Han har arbetat mer eller mindre pa samma skola i 15 ar med kortare
perioders tjanstledighet f6r att undervisa i kulturskolan. Ola utbildade sig i
millennieskiftet pa Musikhégskolan 1 Géteborg, till en bérjan till GG-lirare men
halvvigs genom utbildningen bytte han spar till IE-utbildningen. Ola och jag dr
ytligt bekanta sedan tidigare.

Emma arbetar pa ett estetiskt program i gymnasieskolan som sangpedagog. Hon
har arbetat pa skolan i totalt sju 4r med tillfdlliga tjinstledigheter. Emma
genomforde sin lirarutbildning under 2000-talet pa Musikhégskolan i Géteborg
med IE-inriktning. Efter sin lirarutbildning har Emma studerat vidare och skriver

for tillfllet en master i pedagogik. Emma och jag ir ytligt bekanta sedan tidigare.

Linn arbetar pa kulturskola som piano- och saingpedagog samt med
dramagrupper och kér. Hon dr dven kantor i Svenska kyrkan och har ett fatal
elever pa estetiska programmet i gymnasieskolan. Linn genomférde sin
lirarutbildning vid millennieskiftet i G6teborg med GG-inriktning. Linn och jag
ir bekanta sedan tidigare.



4.5 Analysprocess

Foreliggande studies resultat grundar sig 1 en kvalitativ analysprocess. Enligt Rennstam &
Wisterfors (2015) och Ahrne & Svensson (2015) kriver en kvalitativ analysprocess hantering av
minst tre huvudsakliga problem: gaosproblemet, representationsproblemet och anktoritetsproblemet.
Kaosproblemet innebir att strukturen pa det insamlade empiriska materialet, hur organiserad
insamlingen 4n var, dr i oordning. Detta kriver en sorfering av det empiriska materialet for att
strukturera deltagarnas svar. Sorteringen kallas ocksad for att "umgas" med sitt material f6r att lira
kinna detta infOr reduceringen som ska ske i hanteringen av representationsproblemet. I och med
den stora textmassa materialet bestar av blir det svart for forskaren att presentera allt material 1
sitt resultat. Dirfor gors en reducering, det vill siga forskaren lyfter fram specifika delar av
materialet i resultatet. Detta framhévande av ett visst material sker pa bekostnad av mindre
relevant dito som exkluderas i studiens resultat. Valet av vilket material som ska framhavas stlls i
férhallande till studiens teoretiska grund och dess metod. Materialet som framhivs blir nu bara
utsnitt ur originalmaterialet och kriver darfér noggrann granskning for att kunna ge rittvisa at det
som sades 1 originalmaterialet. Forskaren bor dirfér kontinuerligt vaxla mellan originalmaterialet
och de utsnitt som gjorts for att sikerstilla att det utvalda materialet inte tillskrivs en annan
inneb6rd dn den ursprungliga inneborden. Efter sorering och reducering av materialet foljer
hanteringen av auktoritetsproblemet. Detta innebir att forskaren maste hidvda sig och férséka fa
nagot sagt med den empiri som presenteras (Rennstam & Wisterfors, 2015). Denscombe (2010)
beskriver subjektiviteten i denna analysprocess. Forskaren kan aldrig exkludera sin egen identitet
och sina virderingar i analysarbetet. Det forskaren kan beskriva ér istéllet s#r dessa har
behandlats och hanterats. Detta beskrivs i foreliggande studie dirfor sa transparent som maijligt i
kapitlet studiens tillforlitlighet. Denscombe (2016, s. 348) har utarbetat en metod for att
genomfora en analys av kvalitativa data som sakerstiller en god kvalitet. Denna metod bestar av
tem steg: 1) lordningstillande av data, vilket innebir katalogisering av text eller visuella data, utskrift
av text och bearbetning av data och inmatning i dataprogram (om tillimpligt). 2) Inledande
utforskning av data, genom letande efter tydligt férekommande teman eller saker, kommentering av
data samt antecknande av idéer och tankar som uppstar. 3) Analys av data, genom kodning av
data, gruppering av denna kodning till kategorier eller teman, jimforelse av dessa kategorier eller
teman och letande efter begrepp som sammanfattar dessa kategorier. 4) Framstillning och
presentation av data, genom skriftlig tolkning av féreliggande fynd, illustrationer av poanger genom
citat och anvindning av visuella modeller, figurer eller tabeller. 5) Validering av data, vilket innebar
data och metodtriangulering, deltagarvalidering och jimférelse med alternativa férklaringar.
Genom att folja dessa steg 1 samband med ett analytiskt tillvigagangssitt efterstravar foreliggande
studie en tydlig och kvalitativ analysprocess.

I f6religgande studie har ovanstdende problem och metod hanterats genom en znnehallsanalys.
Denscombe (2016) beskriver innehallsanalysen som ett relativt enkelt och tydligt tillvigagangssitt
for att analysera data. Genom att analysera texten kan ménga "dolda" sidor och aspekter av det
som sigs eller skrivs framtrida. Oavsett om det dr avsiktligt eller ¢j kan en innehallsanalys leda till
djupare rotade budskap genom att den analyserar det som faktiskt sades och kvantifierar
innehallet pa ett tydligt sitt. Innehallsanalysen kan bland annat skildra vilken data som ir relevant
och virderingar som framfors 1 materialet genom att mita forekomst av ordval, idéer eller asikter
och hur ofta dessa forekommer 1 materialet. I foreliggande analys bestiar materialet av
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transkriptioner av de intervjuer som genomforts. Dessa intervjuer har sedan genomgatt ett antal
faser som nu skall beskrivas. Till en borjan "umgicks" jag med empirin via genomlisning och
genomlyssning samtidigt som jag s6kte efter eventuella gemensamma teman som aterfanns. I
lisningen firglades forst allt material som ansags vara potentiellt relevant med markeringspenna.
Direfter plockades markerat material ut ur sitt sammanhang och genomlistes for en djupare
tematisk kategorisering. Denna gang gjordes ett forsok att hirleda kategoriseringen till centrala
begrepp inom féreliggande studies teoretiska perspektiv. De nya teman som utkristalliserats gavs
varsin firg och en ny genomlisning av originalmaterialet gjordes dir texten firgmarkerades
utifrin den nya tematiken. Direfter genomférdes ytterligare en revision av tematiken som
resulterade i tre huvudteman, vilka sedan kom att ligga till grund for resultatkapitlets forsta utkast.

4.6 Studiens tillforlitlighet

I detta avsnitt diskuteras foreliggande studies tillforlitlighet utifran termerna validitet, reliabilitet och
generaliserbarbet. Med validitet menas metodens giltighet och huruvida den undersékt det den hade
for avsikt att underséka. Denscombe (2016) papekar svarigheten i att sidkerstalla att kvalitativ
forskning genomforts pa ett giltigt sitt. Han presenterar ett flertal tillvigagangssatt for att ta itu
med denna svirighet och dirmed pavisa att behandlingen av studiens empiriska material har
genomforts pa ett adekvat sitt. Foreliggande studie dr genom sin kvalitativa ansats starkt grundad
1 dess empiriska material. En kvalitativ ansats bygger till viss del automatiskt pa vilgrundad
granskning av empiriska data, i foreliggande studies fall intervjuer, da forskaren tillbringat mycket
tid med materialet. Vid insamlandet av data och behandlingen av densamma, till exempel genom
transkriptioner, bekantar sig forskaren grundligt med materialet och bygger en solid grund for
den efterféljande analysprocessen. Denscombe (2016) papekar att intervjuer innehar férmégan att
ge forskaren méjlighet att under samtalet kontrollera utsagor genom foljdfragor och didrmed
stirka dessas riktighet och validitet. Inspelning av intervjuer mojliggér en tydlig dtergivning av
deltagarnas svar vid transkriberingen och frigetecken rérande svaren elimineras genom
mojligheten att lyssna igen. Denscombe (2016) beskriver innehéllsanalysen som relativt enkel 1 sin
utformning jaimfort med andra analysmetoder. Den enkla utformningen kan dock bidra till en
svarighet att hantera underforstidda meningar. Samtidigt framhalls denna enkelhet som en styrka
nir materialet som behandlas ar tydligt framstillt. Med tanke pa att foreliggande studies syfte
avser att ta reda pa deltagarnas upplevelser av sin utbildning i férhallande till sin yrkespraktik
anser jag att innehallsanalysen ar vilfungerande i sammanhanget. Studiens resultat baseras pa de
utsagor deltagarna gjort i intervjuerna, vilka ar tydligt framstillda via transkriberingen av dessa.

Reliabilitet syftar till studiens palitlighet. I en reliabel kvalitativ studie ska studiens genomférande
kunna aterges pa ett tydligt och transparent sitt. Denscombe (2016) menar att inom kvalitativ
forskning paverkar forskarens "jag" studien till den grad att denne kan ses som en del av
resultatet. Darfor bor en kvalitativ studie ha som mal att 6verviga méjligheten for en annan
forskare att uppna samma resultat om denne genomfor studien istallet. For att behandla studiens
reliabilitet behover forskaren tydligt presentera sin process genom hela studien. I féreliggande
studie anvindes semistrukturerade intervjuer som metod. Genomférandet av intervjuerna féljde
alla en intervjuguide (bilaga 1) vilket gav samtliga intervjuer en liknande struktur f6r att bidra till
genomférandets reliabilitet. I samtliga intervjuer aterfanns liknande svar som tematiserades i
analysen, vilket stirker mojligheten till att liknande slutsatser skulle kunna dras av andra forskare.
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Innehallsanalysens relativt enkla tillvigagangssitt skapar goda férutsittningar for en
reproducering av studiens resultat. En svaghet 1 innehéllsanalysens tillvigagangssitt dr dock att
tematiseringen resulterar i ett distanserande till grundmaterialet 1 intervjuerna. Detta kan innebira
att betydelser i utdrag ur transkriberingen riskerar att forstillas och siga nagot de 1
grundmaterialet inte syftade till. Detta innebir i sin tur att forskaren maste vara uppmarksam och
vixla mellan att ldsa utdrag och grundmaterial (Denscombe, 2016). I foreliggande studie har
denna varning tagits pa allvar och vixellisning av resultatet i studien och de transkriberade
intervjuerna har flitigt tillimpats.

Generaliserbarhet syftar till att undersoka hur troligt det ér att resultatet dr Gverforbart till andra
sammanhang. Inom kvalitativ forskning blir detta ett problem da den bygger pa ett litet urval,
vilket forsvarar mojligheten att hivda att resultatet dr applicerbart i andra sammanhang. Dirfor
berittar Denscombe (20106) att generaliserbarheten snarare bor utvirdera en studies materials
mojlighet att potentiellt kunna tillimpas i andra jamférbara studier. Foreliggande studies deltagare
har genomfort sin utbildning vid totalt tre av Sveriges sex musiklirarutbildningar samt en i
Norge. Tidigare studenter vid G6teborgs Universitet dr Overrepresenterade i studien, troligtvis
som en konsekvens av det geografiska omrade studien ar genomférd i (Goteborgstrakten med
omgivande landskap). I och med att samtliga musikhogskolor inte finns representerade 1
foreliggande studie dr generaliserbarheten med avseende pa geografi relativt lag. Samtidigt avser
inte studien att undersoka variation i upplevelser av utbildning ur ett geografiskt perspektiv. En
variation i deltagarnas dlder och genomford utbildning aterfanns, vilket bidrar till en storre
mangfald och ett till andra studier potentiellt 6verforbart resultat. Dock ska understrykas att
resultatet aldrig med sikerhet ar 6verforbart till annan forskning inom omradet. Lasaren far
avgora 1 vilken man resultatet gar att 6verfora och tillimpa pa andra jimférbara studier
(Denscombe, 2010).

4.7 Etiska 6vervaganden

Etiska 6vervaganden kring studiens utformning har behandlats utifrin Vetenskapsradets (2002)
forskningsetiska principer och dess fyra huvudkrav: (i) Informationskravet innebir att jag som
forskare ska ha informerat deltagarna om studiens syfte och vad deras svar kommer att anvindas
till. Information av alla inslag som skulle kunna fa den deltagande att tveka om sin medverkan ska
tydligt framga. (i) Konfidentialitetskravet innebir att kinslig eller privat information, som skulle
kunna r6ja den intervjuades identitet, hanteras och inte avsl6jas. (iii) Samtyckeskravet innebir att
deltagarna maste ge sitt samtycke till att medverka i studien. (iv) Ny##jandekravet innebir en
forsikran om att intervjun endast far anvindas som empiri for forskningsindamal, i detta fall till
denna studie (Vetenskapsradet, 2002). Dessa fyra huvudkrav har hanterats pa foljande satt i
foreliggande studie: samtliga krav behandlades 1 informationsbrevet (Bilaga 2), dir information
om féreliggande studies dndamal presenterades samt en kortfattad beskrivning av
anonymiseringsprocsessen framfordes. Samtyckeskravet och nyttjandekravet behandlades genom
en forsikran om att intervjumaterialet endast kommer att anvindas som empiri i denna studie
och deltagarens fulla ritt att avbryta samarbetet med forskaren nir som helst framgick tydligt.
Anonymisering och avidentifiering av deltagarna skedde dels genom byte av deltagarnas namn.
Eftersom kon inte har en viktig roll 1 féreliggande studie tog inte namnbytet nddvindigtvis
hinsyn till deltagarens verkliga konstillhorighet. Platsen dér deltagaren arbetar avidentifierades till
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antingen en kulturskola eller en gymnasieskola dd denna information kunde paverka studiens
resultat. Annan information rérande plats har utelimnats. Informationsbrevet mejlades till
deltagarna samt presenterades muntligt och signerades av deltagaren. (Vetenskapsradet, 2002).
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5 Resultat

Eftersom foreliggande studie har sin teoretiska grund i ett sociokulturellt perspektiv pa lirande
analyserades det empiriska materialet med utgangspunkt i centrala begrepp inom perspektivet.
Studiens resultat beskrivs med utgangspunkt i tre huvudsakliga teman som framtratt i
intervjuerna: Utveckling av redskap, Att lira sig att vara musiklirare samt Erfarenbetens betydelse. Kapitlet
avslutas med en sammanfattning.

5.1 Utveckling av redskap

Foljande avsnitt presenterar deltagarnas syn pa de redskap de tillignat sig i sin utbildning. Redskap
innebir i denna kontext till exempel kunskaper f6r att verka som musiklirare som uppstatt
genom studier eller efterféljande yrkespraktik. I analysen framtrader ett tydligt att kunskaper om
musik och dess hantverk samt metodik framtritt pa olika sitt genom deltagarnas utbildning.
Likasa upptrider flera 6nskemal om kunskaper de saknar i sin utbildning som de insett forst efter

sin examen.

5.1.1 Hantverket att vara musiklarare

Overlag talar deltagarna gott om sina upplevelser av sin utbildning. Férvirvandet av
iamneskunskaper och den hantverksmissiga aspekten av musikldraryrket ansag de flesta deltagare
vara tillfredsstillt genom utbildningen. Mojligheter att spela musik i bra sammanhang samt
lektioner for att utveckla kunskaper pa sitt huvudinstrument mindes de flesta som vil tillgodosett.
I intervjun med Frej talar han i férsta hand gott om méjligheterna till musicerande i utbildningen.

Frej: Ja det gjorde jag [uppskattade utbildningen] dven om jag framférallt uppskattade
spelsituationerna vi hade. Det var vildigt bra spelsammanhang och bra brassare [brassmusiker]
dir. Man fick spela i bra sammanhang. [...] Jag spelade vildigt mycket, haha. Och det gor jag ju
fortfarande faktiskt.

Kattis podngterar de hantverkskunskaper hon erinrat genom sin utbildning som tillrickliga f6r
det yrke hon har idag.

Kattis: I grunden tycker jag att jag har fitt en bra utbildning. Jag har lirt mig hantverksmassigt.
Jag kan skriva ett arrangemang, jag kan ackompanjera mina elever, jag kan dirigera och jag kan

det man behéver kunna f6r det jobb jag har just nu.

Martina kdnner sig n6jd med de kunskaper kring yrket som flojtpedagog hon tagit del av genom
utbildningen.

Martina: rent hantverksmissigt pd fl6jten kan jag inte siga att jag saknar jittemycket. Sen dr
det klart att jag lirt mig saker otroligt mycket i efterhand men f6r att bli en fungerande
fléjtlarare sd fick jag med mig det jag behévde. Metodiken likasd, jag hade en fantastisk

metodiklarare.

Emma stiller sig ocksa positiv till sin tid med sangpedagoger och medmusiker i utbildningen men
hon dr mindre entusiastisk Over vissa av de kurser hon och samtliga kurskamrater liste

tillsammans.
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Emma: Jag var jitten6jd med mina singpedagoger och den biten. Jag har haft jittemycket bra
ensemble. Men de mer allmidnna musikomridena... nat var jittebra, bra musikhistoria. Annat

var under all kritik.

Emma uttrycker en upplevelse av att instillningen till det pedagogiska arbetet skiljer sig i
férhallande till hennes dldre kollegor. Hon hirleder tidigare i intervjun till den férindring som
skedde strax innan hon bérjade studera till lirare, da alla imnesldrare oavsett imnesinriktning
studerade ett gemensamt allmant utbildningsomrade (AUO).

Emma: Jag tror att méinga saker tyckte vi var mindre jobbiga och mer sjilvklara. Manga
situationer var vi bekvimare med trots att vi inte hade lika mycket erfarenhet. Vi hade andra
typer av argument dé. Det édr vil ndgon sorts kompetens da som ligger i botten. Att kunna

ifrdgasitta vissa saker.

Nir Emma avslutat sin utbildning upplevde en stor skillnad i hur hon och hennes nya kollegor
hanterade vissa situationer sisom forfattande av uppgifter och dokument. Férindringen av
utbildningen vid millennieskiftet verkar Emma anse ha bidragit till f6rindringar av det
pedagogiska innehallet i utbildningen, troligtvis till det battre. Instéillningen till studierna i
allminhet var dock blandade f6r Emma. Beroende pé den relativt unga utbildningen fanns
strukturella problem hon uttryckte sitt missndje 6ver. Hon beskriver tjansteférdelningar som
resulterar i undervisning som hon anser inte dr virdig en hogskoleutbildning.

Emma: Vissa saker var jag jittenjd med och vissa var jag vildigt arg pa och kritiserade
vildigt mycket.

Emma: Pi artisten var jag oerhort upprord Gver vissa... som jag tolkade det som att det
handlade om tjinsteférdelning av dmnen. Lirare som inte hade nagra som helst meriter for att
undervisa i ett dmne skulle fylla sina tjnster och dd hade de det trots att de totalt saknade
kompetens i det annat dn att ldsa pa lite innan. Det tyckte jag inte riktigt duger pd en hogskola.

Den verksamhetsférlagda utbildningen (VFU) i utbildningen framhivs, kanske inte sa sarskilt
férvanande, som en stabil grund till den kunskap deltagarna bygger sin framtida lirargirning pa.
Linn, Martina, och Ola talar om VFU:n som nagot mer riktigt och yrkesnira 1 utbildningen.
Kattis uppskattade mangfalden av intryck fran praktiken.

Linn: Jag minns att jag tyckte den [VFU:n] var vildigt bra. I ettan och tvdan var det mer
auskultering i klasser men i trean fick vi nagra klasser regelbundet en dag i veckan. Det var
jattebral Dir fick vi prova att undervisa pa riktigt. Och i fyran hade vi fem.... eller sju veckor

nir jag var pa gymnasium.

Martina: ...i ettan och tvaan sa fick vi en bra grund att sta p4, vilket gjorde att vi fick

fortroende att yrkesarbeta. Det lirde oss ju massor med saker pd vigen.
Ola: ...och sen nir man gjorde praktik. Det var ju lirorikt férstds att komma ut 1 verkligheten.

Kattis: Vi var pi tvd olika skolor. De hade lagt upp den praktiken vildigt bra. Vi var pa en
skola en vecka och en skola en annan i tva olika omriden i Orebro, socioekonomiskt sa.
Vildigt bra faktiskt.

Ola uttrycker dock en iakttagelse han hirleder till férindringar av utbildningen. Jamfort med sin
egen praktik ser han att dagens lararstudenter han triffar pa sin skola verkar mer férberedda dn
han sjilv var pa det yrkesliv som vintar.
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Ola: Men det tycker jag att de som gor praktik hir, de kinns mer firdiga dn jag gjorde dd. De
kinns vildigt bekvima och som att de redan jobbat négra ar. Min kénsla nir jag gjorde min

praktik var att jag var mer skakig och osiker och sadir.
5.1.1.1 Utbildningens fortjanst

Martina virdesitter sin musiklararutbildning hogt. Den passade hennes férhoppningar om sin
framtida yrkesroll dd hon redan innan utbildningens bérjan hade en bild av vilken typ av tjanst
hon efterstrivade. Dirmed kunde hon vilja utbildning utifran en framtida malbild vilket
resulterade i en utbildning som passade hennes ambitioner. En tydlig malbild kan ocksa ha hjalpt
henne att na det arbete hon 6nskade innan genomférd utbildning.

Martina: Jag fick med mig otroligt mycket fran min utbildning och just den utbildningen som
jag kom in pa och valde att ga: IE med delat huvudfack passade mig vildigt bra dd och passar
mig vildigt bra fortfarande. Det dr en utbildning som jag haft jittemycket nytta av. [...] 4ven
nir man dr pa musikgymnasiet och jobbar med ganska avancerade elever, och dven pa
musikskolan férstds, sa dr det ju jittemycket som jag haft nytta av och fatt med mig frin

utbildningen. Det dr ju grunden f6r allting.

Linn minns det teaterprojekt hon avslutade sin utbildning med som ett starkt minne. Att anvinda
teater och driva sceniska projekt intresserar henne och har ocksa f6ljt med henne i arbetet bade
som kantor och pa kulturskolan.

Linn: Det kanske inte 4r si pa alla kulturskolor men jag har en vildig frihet att vilja hur jag vill

gOra... si jag har gjort méanga projekt. Sen tyvirr ofta sjilv dock...

I och med den frihet Linn uttrycker skapar hon verksamheter hon uppskattar. Friheten kan dock

innebidra en svarighet att engagera fler dn sig sjilv i det arbetet.

Till skillnad fran Martina och Linn har Ola svarare att se vad utbildningen bidragit med.

Ola: Jaa, vad lirde jag migr Man lirde ju sig massor dven om man inte kan peka pa det nu...

Man inspirerades nog mest tror jag. Av de lirare man hade och sidir.

Ola utvecklades mer musikaliskt i kommunikationen med de lirare han triffade genom
utbildningen. Nir jag ber honom beritta om de kurser han liste i sin utbildning minns han mest

av kurserna rorande musik. Musikdidaktiken var svarare att minnas.

Ola: ...Vi liste ju didaktik och hade f6reldsningar, men det didr minns jag inte mycket av

faktiskt. Det skulle man kanske varit lite mer vaken pd om man visste var man skulle.

En of6rstaelse nir det gillde liraraspekten av utbildningen kan ha bidragit till Olas ointresse for
didaktiken. Till skillnad fran Martina saknade Ola ett fokus pa liraraspekten av utbildningen
vilket kan ha resulterat i svarigheter att tilligna sig den kunskap som férmedlades. Instillningen
till studierna kommer behandlas nirmre i ett senare avsnitt.

5.1.2 Redskap som saknas

Amneskunskaper och hantverket musik upplever de flesta deltagarna sig bekvima med efter
utbildningen, som tidigare presenterat. Nagot flera deltagare dock saknar ér kunskaper i
skolmaissiga foreteelser och lirarrollens ataganden. Ola beskriver allt som sker utanfér
undervisningen som nagot som knappt behandlades 1 utbildningen. Kattis instimmer i Olas
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uttalande och poangterar den ovetskap fran hennes hall som gjorde denna avsaknad till ndgot av

en Overraskning.

Ola: Ja men det kanske var den grejen dd med att jobba pa gymnasiet. Det hir med det som
inte dr undervisning utan ligger utanfér undervisningsrummet sd att siga med mentorskap och

sant.

Kattis: Jag visste liksom inte vad jag kunde kriva mer. I efterhand kan jag ju se att en stor grej
som fattades var rollen som ldrare i skolan. [...] Det dr vildigt mycket runtomkring

[undervisningen] som upptar ens tid.

Linn poingterar en avsaknad av metodik i sin utbildning. Martina 6nskar detsamma i

ensembleledningssammanhang rérande de verksamheter hon stott pa i sitt yrke.
Linn: Jag skulle velat ha mer singmetodik och gruppmetodik.

Martina: Jag skulle 6nskat mig mer av ensembleledning. Alltsa ren metodik f6r

ensembleledning. Nu pratar vi alltsa orkester- och nybérjarorkestermetodik.

Bade Linn och Martina 6nskar dirmed dnnu mer kunskaper kring det som hinder i
undervisningen medan Ola och Kattis soker kunskapen 1 verksamheten runt undervisningen. En
anledning till detta skulle kunna vara deras arbete efter utbildningen dér Linn och Martina bada

arbetat mest inom kulturskolan och Ola och Kattis arbetat mestadels inom gymnasieskolan.

5.1.2.1 Innehall och prioriteringar

Eftersom deltagarna gatt olika utbildningar vid olika tidpunkter uttrycks olika problem som
resulterat i redskap de saknat nir de vil borjat arbeta. Kattis studerade klassisk sang vilket 1
hennes fall resulterade i en avsaknad av andra musikgenrer genom utbildningen.

Kattis: Om man tittar pa hur singmetodiksundervisningen sag ut sa fanns det ju ingen
afromusik inblandad. Inga visor, ingen folkmusik. Det var vildigt strikt klassisk sing man
dgnade sig at. Och de noter man hade att tillga var Vispop och Real Book. Sa det héll vi ju pa
med dé pa fritiden sd att siga haha. Idag sa dr det nigot helt annat.

Eftersom Kattis studerade under 1980-talet har, som hon papekar, en utveckling skett pa
omradet. Hon berittar vidare om den utveckling som skedde med noter efter hon genomfort sin
utbildning. Intdget av musikal 1 populérkulturen tror hon bidrog till en explosion av notbocker,
vilket breddade det tidigare ganska sndva utbudet. Nir jag fragade hur hon sag pa denna strikta
klassiska skolning och om hon reflekterade 6ver avsaknaden av notbécker hon och sina
medstudenter fick tilligna sig pa fritiden berittade hon:

Kattis: N4, vi tog det vi fick liksom. Det var ju sa.

Som student kan det upplevas svart att avgora vilka kunskaper som saknas i foérhallande till det
innehall som presenteras. Likt Kattis talar om vad som erbjéds berittar Linn om liknande
situationer da det kan vara svart att avgoéra vad som ar viktig kunskap och vad som kan behéva

mer fokus an annat.

Linn: Jag hade ett jittefokus pa all musikhistoria, medan metodik och pedagogik, som kanske
varit det viktigaste f6r mig som jobbat i kulturskola bara och inte i klass, inte fick den platsen.
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Linn talar i intervjun flertalet ganger om kurserna i musikhistoria, vars studier var oerhort
tidskravande, och hirleder sin frustration 6ver dess 1 hennes 6gon 6verdimensionerade plats i
utbildningen till uppligget pa kursen.

Linn: ...vi hade klassmetodik och lite singmetodik. Det kinde jag dnda var viktigare. Men
gruppmetodiken... den férsvann lite och jag tror det hade mest att géra med hur
examinationsuppgifterna sig ut. I musikhistoria var det stora prov man ldste infér men i

metodiken var det inte lika héga krav sd det slippte man pa.

Genom stora prov och mycket ldsning férstorades musikhistoriakursen for Linn vilket hon
upplevde ledde till minskat fokus pa det hon i efterhand insett skulle hjilpt henne mest i sitt
yrkesliv. I och med Linns of6rmaga att prioritera metodiken i utbildningen uttrycker hon en
upplevelse av rorighet och har svart att se vad som vintar efter utbildningen. Kattis delgav en
liknande situation dér hon dock reagerade pa undervisningens innehall 1 férhallande till dess syfte.

Kattis: Jag vet att jag reagerade nir vi hade brukspiano och han gav oss nistan fortryckta
kompmodeller och da blev det ju nistan som att man skulle spela ett ackompanjemang. Det
gillade jag inte. Jag ville kunna sld upp en visbok och kunna kompa vad som helst. Jag skulle
inte behdva leta upp en kompmodell... utan det ska jag kunna goéra direkt.

Eftersom Kattis hade en bild av vad hon ville att undervisningen i brukspiano skulle leda till hade
hon férmagan att virdera den undervisning som bedrevs och da ocksa kritisera undervisningens

uppligg.

Martina uttrycker en nivaaspekt av undervisningen. Som student pa musikhdgskola kan det
upplevas svart att minnas kinslan av att vara nyborjare inom sitt omrade berittar hon.

Martina: Man har liksom glomt det dir nir man dr nybérjare och startade och alla svarigheter
man métte da. Det har man lite glémt. [...] Ingesund, och jag tror vid de flesta
musikhégskolor... man blir ldrare pd en ganska avancerad [niva]. Man gir in pa ett ganska

avancerat tink.
Vidare resonerar hon om ensembleledningen:

Martina: Men ensembleledningen bestod vil i kanske "det hir stycket ska du instruera” och
det kanske var ett stycke som var ganska avancerat. Det 4r vil bra att man kan det om man
skulle hamna pa musikgymnasium eller kanske till och med folkhégskola, men det var ju
ganska sa svirt. Men det var inte sd mycket metodik f6r hur man gér i kulturskola och

musikskola. Vad dr det f6r hinder och méjligheter? Hur kan man samverka?

Ett fokus pa ensembleledning i gymnasieskolan ansiag hon gav ett ndgot smalt perspektiv pa
musikundervisningen i stort. Martina har tidigare uttryckt en medvetenhet kring sitt val av
utbildning vilket ensembleledningen hon beskriver inte riktigt stimmer 6verens med. Dock tar
hon detta med lugn och uttrycker att det 4r omdjligt att i utbildningen hinna behandla allting.

Linn anser att ledning av grupper i olika former dr en erfarenhet som dr svar att tilligna sig
genom utbildning. Gruppledning berittar hon gér att 6va pa genom att leda sina kurskamrater
men det blir aldrig riktigt som att leda en riktig ensemble.

Linn: Ja, att jobba med barn. Nu hade jag ju lite praktik ibland. Framf6rallt den vi hade en
gang i veckan. Att jobba med barn i grupp dock dr nagot man fir Gva sig 1. Att Gverhuvudtaget

leda en grupp dr vildigt svart att fi genom en sa kort utbildning. Aven om vi provade
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ensemble med varandra sa var det ju vildigt ldtt. Att sen komma till en kér som inte har det
lika ldtt. Det maste man ocksa 6va sig till. Det dr svart att fa med sig i utbildningen. Sa

manniskor helt enkelt!

Att arbeta med minniskor nimner ocksa Emma som en aspekt som ir viktig att komma ihdg. Att
moéta olika individer i individuell undervisning kan innebira stora anpassningar fran liraren som
ar svara att hantera i borjan av sin yrkespraktik. Lirarens anpassningar kan dock bidra till en stor
personlig utveckling hos eleven. Detta kriver mycket kunskaper hos liraren anser hon.

Emma: Det ir ju ofta eftersom det dr sing jag har ganska kinsliga grejer jag jobbar med. Det
finns potential till en oerh6rd existentiell bildningsprocess dir man ifrdgasitter sig sjdlv om hur
man fér ldta, hur man liter, varfér man gor det, vad har format min r6st, hur andas jag, hur
uttrycker jag mig. Sen borjar man mickla med allt det dir, och i gymnasiedren... Det dr ingen
liten skitgrej. Det 4r en stor grej att ha potential att krafsa i. [...] Vi jobbar med manniskor.
Sdrskilt om man ér instrumentalpedagog jobbar man ju otroligt mycket med det hir métet. Vi

behéver massa kompetens.
Samtidigt understryker Emma vikten av att veta sitt uppdrag som ldrare.

Emma: Vi ir inte kuratorer, det dr inte poingen men det finns ju olika tonvikt i olika [dmnen].
[...] Triffar man en elev hela tiden dd far man jobba med andra typer av relationer. Det maste

man lyfta fram.

Métet i en-till-en-undervisning upplever Emma bidrar till en ovanligt nira relation mellan lirare
och elev. Det byggs upp ett fortroende for liraren hos eleven som kan bidra med en storre
Ooppenhet dem emellan. Denna 6ppenhet kan leda till samtal och situationer som ibland kan vara
svara att hantera. Det dr da viktigt att liraren dr medveten om sitt yrkesuppdrag och vad som ir
relevant att behandla i undervisningen.

5.2 Att lara sig att vara musiklarare

Foljande avsnitt har bendmnts "att ldra sig att vara musikldrare”" och behandlar de upplevelser
deltagarna fortiljer om instillningar till utbildning och musiklararyrket. Till en bérjan behandlas
motiv till ansokan till musikldrarutbildning och hur kunskapen utvecklats under studiernas gang.
De flesta deltagarna berittar om en kultur pa musiklirarutbildningarna dir kunskaper i musik
virderas hogre dn didaktiska kunskaper inom dmnet. Under utbildningens gang och efter examen
férindras denna uppfattning. En tidsaspekt finns 1 detta avsnitt da deltagarna minns tillbaka till
sin egen studiegang och upplevelser fran ditiden i relation till den erfarenhet de har idag.

5.2.1 Motiv till studier

Nistan samtliga deltagare beskriver en atminstone inledande kultur pa utbildningen som var
hégst musikaliskt inriktad. Till en borjan beskrivs en instillning som mer var riktad at att umgas
och spela med musiker och fa studenter uttryckte liraraspekten av utbildningen som det
huvudsakliga malet med studierna. Linn beskriver kulturen i sin argang dir musikaliskt kunnande
var hég status. Martina beskriver en kultur bland sina kurskamrater som var mer fokuserad at

musikaliskt utovande.

Linn: Jag tinker att det blev en kultur oss elever emellan dir man skulle vara sa duktig musiker

som mojligt eller sd cool som méjligt.
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Martina: Om jag tittar pa mina klass- och kurskamrater sa tror jag att det var ganska manga
som gick Ingesund just som var vildigt sugna pa att spela. De f6rstod inte riktigt uppdraget i
att vara IE-ldrare utan man ville vara musiker och fortsitta den banan. Det gjorde ju vildigt

ménga sen ocksa.

Aven i dagens utbildning verkar liknande 4sikter finnas. Emma berittar om en kurs hon och ett

antal ldrare fran sitt ggmnasium hade en kurs pa hégskolan med lararstudenter kallad

gymnasiemetodik. Hon fick en kinsla av en stark musikerkultur bland studenterna.

Emma: Ja det ir ju spekulationer men det dr ju det hir med... jag aterkopplar till de studenter
som vi triffade. Tyvirr tror jag det finns en idé om att “jaha, men om du inte kommer in pa
musiker sa kan du gé lirare”. Som om att det dr nedkopet att gd lirare. Att ga musiker édr det

riktiga liksom.

Liraraspekten av studierna innebir att statusen pa musikldrarutbildningen sjunker 1 forhallande

till en musikerutbildning. Lararutbildningen blir ett andrahandsval f6r de som inte antas till

musikerutbildningen. Ola, Frej och Kattis hade sjilva en "musiker"-instillning till sina studier.

Utbildningen har ocksé har en musikalisk natur vilket bidrog till deras vilja att séka utbildningen.

Ola: man bérjade pa musikhégskolan f6r man hade gitt folkhgskola innan. Man hade
musicerat mycket. Det var lite dirfér man bérjade pa musikhogskolan. Man tinkte kanske inte
"nu ska jag bli musiklirare, det vill jag bli". Det var inte forsta tanken utan jag ville hinga med

musiker och spela.

Frej: Jag som alla andra ville bli musiker trots att vi gick en pedagogutbildning. Det hade man

lite i bakhuvudet tror jag. Man 6vade mer 4n man pluggade kan jag siga.

Kattis: Nir vi borjade pa musikhogskolan sade prefekten att “jaa, ni har kommit hit for att ni
hade en drém om att bli musiker och kom inte in, sa da fick ni bli ldrare istéillet”. Det dr ganska
elakt sagt... men jag tror att det stimde for vildigt manga av oss faktiskt. Fér det ér ju darfor
man hiéller pa att spelar sjilv och s6ker sig till en musikutbildning egentligen. Hur ménga ér det

som har liraryrket i fokus?

I efterhand berittar Kattis att hon 1 sitt arbete efter utbildningen patriffar elever med samma

musikaliska instillning till utbildningen. Nar detta intriffar f6rsoker hon dela med sig av sina

insikter fran sin egen studietid och poingtera det som faktiskt dr utbildningens mal.

Kattis: Ibland har jag haft elever hir som ér vildigt ivriga pa att s6ka till musikldrarutbildning
till exempel. Det har ju inte alltid varit jattesvart att ta sig in pa en musikldrarutbildning och jag
har sett att det har funnits mojligheter och att man séker for att man till varje pris vill komma
in pa musikhégskolan och det har hint att jag fragat det: Det dr en lirarutbildning du s6ker till.
Ar du villig att g in i det redan nu? Fér det ir en lirarutbildning. Det miste man ninstans vara

tydlig med tycker jag

Hon beskriver att hon sjilv 6vervigde att byta till en musikerutbildning redan sitt tredje ar av

utbildningen, men tackade nej till en plats 1 Goteborg till £6ljd av ett samtal med

lirarutbildningens prefekt.
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Kattis: Hon tog in mig pa sitt kontor och si satte hon sig och lade armarna i kors och sé
tittade hon pa mig och sa: “Nu Kattis ska vi vara drliga. Om du bérjar i G6teborg, kommer du
tillbaka hit och gér firdigt din ldrarutbildning da?”. “N4, det gor jag nog inte” sade jag. “Da
vet du vad du ska géra” sade hon. D4 gick jag hem och tackade nej till min plats pa
musikerlinjen. Det 4r det bésta rdd jag niagonsin fatt. Det visste hon inte dé att det skulle bli

krav pé en lirarlegitimation, men utan min utbildning dar hade jag varit rokt.



Tack vare lirarutbildningen, och lirarlegitimationen den bidragit med, har Kattis fortfarande kvar
sitt arbete. Aven om hon vid den tiden var mer instilld pa musikerrollen, vilket hon fokuserade
pa efter utbildningen, arbetar hon idag nastintill heltid som ldrare.

Instillningen till liraraspekten av musiklararutbildningen férindrades ocksa Gvertid berittar Ola.
Att utbilda sig till lirare visar sig inte alltid vara ett sa medvetet val, men enligt Frej beh6ver det
inte betyda att studievalet blir fel.

Ola: Men sen allt eftersom utbildningen fortlépte insidg man att "juste, det 4t ju lirate jag ska
bli" nir man gjorde praktik och sd. [...] det var lite naivt kanske att tinka si [att ha ingidngen
musiker till utbildningen]. Kénslan var vil att manga var dir dirfér. Men sen blir det ju
ofrankomligt att det 4r en ldrarutbildning.... Och det var inget jag kimpade mot heller utan det

var ju bara att hinga pa den grejen liksom.

Frej: Allt dr inte medvetna val, i alla fall inte f6r mig. Ibland har det bara blivit sa. Det kan ju
inte ha varit sd tokigt for jag dr ju fortfarande kvar efter snart 40 ér i yrket, haha. Annars hade
jag nog inte suttit hir idag.

Trots att valet att studera till musiklirare till en borjan inte var sarskilt befdst hos dem béada har

utbildningen eller efterkommande yrkespraktik fért dem in 1 ett yrke de idag uppskattar.

5.2.2 Att bli just ldrare

Att syftet med utbildningen ér tydligt uttryckt upplevde deltagarna borde ha varit tydligare under
sin utbildning. Emma och Linn anser att lirarrollen borde ha ett storre fokus dn de upplevde det

frin sina studiet.

Linn: Nimen det 4r just det hér att nir man gar en musiklirarutbildning sa 4r det viktigt att
man har klart for sig att det dr lirare man ska bli. Med musik. Precis som att en engelsklirare dr
lirare i engelska. Och det dr kanske inte riktigt vad man lade tyngdpunkten vid i utbildningen.
[...] Jag tinker att gir man musikldrarutbildning bér man betona att man blir lirare i forsta
hand. Man ska naturligtvis vara kompetent pa sitt instrument, men det viktigaste 4r ju att lira

ut.

Emma: Jag tinker att man ska stirka den [Lirarrollen]. Det dr inget underordnat. Det sitter
ihop och gar inte skilja fran varandra. Man madste ha en repertoar som pedagog, inte bara som
musikutévare och saddr. Ha en massa verktyg. [...] “Jag ska bli musiklirare varfor ska jag kunna

det hir?”. Joo £6r du ska ocksd bli lirare!

Emma uttrycker en vilja att arbeta mot en mer pedagogiskt grundad ldrarroll dir inte musikdmnet
férminskas till nagot roande pa individens fritid utan star pa egna ben som skolimne. Det beh6vs
motiv for dmnets status, anser Emma, och att musiklararna sjilva kan féra samtal kring sin

professionalitet dd ingen annan gor det i deras franvaro.

Emma: Det miste vara ett pagiende arbete att det inte ska fortsitta vara “men jag ska bli
musikldrare vad ska jag med detta till?” [...] Jag tror det r vildigt viktigt att jobba bort ifrin det

1>’

hir “nu kommer sangfréken och trumslagarpojken, dingiding!” Fér om vi inte kan motivera
varfor det vi gor dr viktigt och varfér vir kompetens behdvs och varfor vi i allra hégsta grad dr
professionella och inte kan ersittas av karaokeversionen pa Spotify. Om inte vi dr det hur ska
nigon annan kunna forsta, motivera och erkdnna? Da behdver vi ocksa referenser. Sa inte folk
sdger musikldrarna och de andra lirarna gor sa olika saker. Gor vi det? Vem ska fraga det dé

om nu matteldraren, eller vem det nu dr, har noll koll pa musik.
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Emma berittar mer fran de upplevelser hon haft med studenterna 1 gymnasiemetodiken vid
hégskolan. Tillfillena var fa och kursen fick ett minst sagt mediokert resultat enligt Emma. Hon
belyste dock ndgra minnen som satt spar hos henne. Studenterna uttryckte en frustration 6ver
innehallet i utbildningen.

Emma: Mitt bista citat var “Vi kan allt om genusteori men vi kan inte spela pa vara

instrument”’.

I en sekund, berittar Emma, sympatiserade hon med studenterna. Det fanns inte tid att diskutera
det mer da men med sitt nuvarande perspektiv 6nskar hon att hon att hon hade reagerat

annotlunda.

Emma: Men med perspektivet jag har nu skulle jag sagt: men 4dh, vad ni behéver det hir
allmédnna och sikra att std pa. Det dr sa viktigt! Ni kommer ha s mycket roligare nir ni
undervisar, ni kommer mé si mycket bittre, ni kommer se si mycket mer saker om den hir
basen ni har inte endast dr fokuserat pa nat sorts utévande utan en pedagogisk grundsyn, hela

den biten. Darfor dr det superviktigt vilket vi inte fick bekriftat da.

Emma berittar om fler uttalanden fran kursen rérande sangpedagogers kompetens 1
ensembleundervisning da "de inte kan instrumenten". Det uppdagades en syn pa undervisningen
igen som var hégst knuten till hanterandet av musikinstrument.

Emma: Det blev si tydligt ocksé att man har en instrumentell syn pa undervisning, alltsd att
den bara skulle vara kopplad till ett instrument och det egna musicerandet istéllet f6r

grupproller och si.

Synen pa musik som hogst instrumentbunden skiljer sig frain den erfarenhet hon sjilv tillignat sig
genom sitt arbetsliv. Istillet anser hon att detta perspektiv pa undervisning odlar en kultur dér
endast den kunnige 1 sitt instrument har mandat att bestimma om sitt musicerande och den som
inte kan kdnner stress over en oférmaga att paverka sin egen roll i ensemblen. Med en
instrumentell syn till undervisningen undermineras lirarens status och maoijlighet till utdvande.
Situationer dir liraren innehar stor kunskap riskerar att nedvirderas eller ersittas till okunskap

baserat pa lirarens instrumentkinnedom.

5.3 Erfarenhetens betydelse

Foljande avsnitt behandlar erfarenhetens inverkan pa deltagarnas uppfattning av sin utbildning
och efterfoljande yrkespraktik. Avsnittet borjar med deltagarnas berittelser om situationer dar de
upplevt en avsaknad av erfarenhet som himmat utveckling. Direfter f6ljer utsagor kring hur
erfarenhet av musiklararyrket fran utbildning och arbete paverkat deltagarnas perspektiv.

5.3.1 Avsaknad av erfarenhet

Aven om hon uppskattade sin utbildning berittar Linn om svarigheterna med att ta till sig
utbildningens innehall pa grund av bristande erfarenhet av efterkommande yrke. Hon berittar om
den rorighet som priglade hennes utbildning. I efterhand insiag hon att svarigheter med
prioritering av innehallet himmat hennes mojligheter att inhdmta kunskap.
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Linn: jag hade nog vildigt svért att inse vad som var viktigt att lira sig. [...] Jag hade vildigt
svért att prioritera. om jag hade jobbat som musiklarare forst i ndgra 4r hade jag nog haft
littare att ta till mig utbildningen pé ett annat sitt. [...] Det var just det hir att det var si svért
att salla vad som var viktigt. Det tinkte jag pa hela tiden. Nir jag sdg tillbaka pa utbildningen

kinde jag att det var svart att prioritera.

Nir erfarenhet, oavsett sammanhang, ar otillricklig kan det upplevas svart att gbra nagot at en
situation. Linn berittar om en avsaknad av erfarenhet i sina studier som ledde till att vissa amnen
var svira att tilligna sig och tror att innehallet i kurserna skulle vara littare att forstd med mer
erfarenhet.

Linn: Det kan ha varit sa att 1 vissa dmnen fick man driva mer sjilv vad man ville man ville ha

ut av dmnet. Och det var jag inte mogen nog att géra nir jag var sa ung.

Med erfarenhet av sin yrkespraktik kan Linn och Emma dra slutsatser som paminner om
varandra. Emma anser att vissa tillfillen 1 hennes utbildning borde kunnat paverkats om hon
hade den kunskap hon har idag kring utbildning. Linn 6nskar hon kunde genomféra utbildningen
igen idag for att fokusera pa det hon idag vet skulle ha varit till hjilp i hennes arbete efter
utbildningen.

Emma: Jo. Jag kanske tycker nu som pedagog att vissa saker skulle vara mycket tydligare
framskrivna. Det hir beh6ver de mer av vissa specifika saker. Sen visste inte jag att jag borde
ha stillt krav pd det hir liksom. Den hir personen som undervisade mig i det hér det 4r ju lite
orimligt egentligen. Denna personen hade dessutom férberedelsetid men kommer helt
oférberedd. Du vet, man bérjar tinka lite sadir krasst ur ett organisationsperspektiv. Ar det

rimligt att det 4r som det 4r? Ar det detta som man ska forvinta sig egentligen?
g g cg g

Linn: Jag har mdnga ginger tinkt att jag skulle velat ga den idag igen och gjort som 40-
aringarna i klassen gjort. D4 kan man ta det som ir relevant och vilja de saker som ar bra. Det

jag tinker nu att skulle jag velat ha mer av. F4 ut mer av undervisningen.

Dessa uttalanden skiljer sig perspektivmissigt di Emma ser det orimliga i hennes utbildning
medan Linn istillet ser sina egna tillkortakommanden. Dock skulle de bada gjort annorlunda med
den erfarenhet de har idag.

Martina betinker sina kurskamraters situation i forhallande till hennes egen 1 slutet av sin
utbildning.

Martina: Det varierade nog vildigt mycket bland de som gick med mig hur firdiga de var.

Martina tror hon hade en klarare bild av sina studier i férhallande till kurskamrater da hon sjilv
vintade en stund med pabérjan av sina studier. Det bidrog till att hon visste vad hon ville géra
med sina studier och det kan ha hjilpt henne att komma lingre 4n andra kurskamrater spekulerar
hon.

Ola berittar att han under utbildningen kinde sig obekvim infor olika praktiktillfallen.

Ola: Man var ganska nervos pa de hir praktikgrejerna liksom. Det lig nog inte helt naturligt
for mig, men sen har man... vixt in i det efter sa hir ménga dr i yrket. S4 att det hér att bli

ldrare har man nog mest lirt sig av att jobba de hir aren, helt klart.
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Att bli trygg i sitt arbete kinner han sig forst efter flera ar efter utbildningen. Vidare berittar Ola
att hans kunskaper som musiklirare inte grundar sig utbildningen i sig utan snarare i hans

mangariga erfarenhet inom yrket.

Ola: Jag tinker vildigt sillan pa utbildningen nu faktiskt. Det hamnar allt mer i periferin. Man
lir ddr man jobbar och dér man 4r. Det blir som en skola i sig att jobba. Sen har man vil
upptickt att mycket av vad det innebdr att vara lirare lirde jag mig inte pd musikhégskolan
utan det far man ldra sig genom erfarenhet. Jag tinker mentorskap till exempel. Att vara
mentor och ha forildrakontakt och halla ett utvecklingssamtal och sina grejer dr en ganska

stor del av ldraryrket ocksd som man inte utbildas till pA samma sitt kanske pa hégskolan.
Joel: Mm. Rent skolmissiga saker da?

Ola: Ja, det som kanske inte r6r undervisningen. Bedémning och sitta betyg. Dir var man ju

liksom "jaha hur gér man det har?".

Ola upplever att en avsaknad av de rent lirarmassiga kunskaperna och arbetet runt
undervisningen har tillgodosetts genom de kunskaper han tillignat sig genom interaktion med sin
arbetsplats. Att sitta betyg och bedéma har underlittats genom kommunikation med andra lirare
och kollegialt samarbete. Fran sin utbildning saknar han kunskaper i bedémning som han istillet

fatt frain sambed6mning med kollegor.

Ola: Bedémning och sitta betyg. Det ir ocksa en sin grej man far lira sig sjilv att lidsa av
betygskriterierna. Att géra en bedémning liksom. Men det jobbar vi ju mycket med
tillsammans, att bedéma. Sambedémning och saddr och det dr vildigt skont! Att man kan bolla
med sina kollegor och sadir. Det 4r inte alltid litt att tolka de dér sakerna. Det fir man vil sdga

att man ldrt sig efter utbildningen.

Martina berittar om moijligheten att styra vilken erfarenhet utbildningen bidrar med genom att

vilja ett av utbildningens spar.

Martina: Nir jag gick fanns det ju en del som aldrig rakade ut f6r grupper om du forstir vad
jag menar. Man ville inte jobba i klass, punkt, haha! D4 valde man GG eller GL. om man var

intresserad av klasser.

Genom att aktivt vilja bort gruppundervisning, genom val av utbildningsspar, pa grund av en
ovilja att arbeta i en sdrskild skolmiljé kunde man tillgodose sitt intresseomrade i lararyrket. Det
skapar en prioriteringsméjlighet som exkluderar kurser som inte intresserar studenten och ger

den moijlighet att fokusera sitt kompetensomrade.

5.3.2 Erfarenhetens paverkan

Musiklararutbildningens manga kurser bidrar till midngder av erfarenheter som paverkar de val
som begas av dess studenter infér sin kommande yrkespraktik. Likt Martina berittade innan, om
mojligheter att anpassa sin utbildning baserat pa ovilja att undervisa i vissa situationer, berittar
Kattis om erfarenheter fran sin forsta praktik som paverkade henne att byta spar i sin utbildning,.

Kattis: Jaa. Mitt fOrsta dr gick jag pa det som hette GG-utbildningen, f6r det var dir jag kom
in. jag vet att vi gjorde vir férsta praktik i ettan... och jag kdnde att det hir kan jag aldrig gora.
Sa da sokte jag till IE pd varen och kom in, hahal

Joel: Okej vad var det du kidnde att du verkligen aldrig kunde goéra dar
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Kattis: Och det var vil... det hdr med... det var sd 6vervildigande pa nat vis och komma in
och se de hir stora elevgrupperna och... se hur svart jobbet var som gjorde att jag kinde nej.
Nej, nej, nej. [...] den [forsta praktiken] styrde in mig at ett annat hall. [...] F6r mig vart det en

o6gondppnare.

Hon beskriver att efter att ha sett tuffa klimat och svira arbetssituationer dir ljudmiljé och stora
barngrupper var for pafrestande valde bort gruppundervisningen i sin utbildning for att fokusera

mer pa instrumentundervisning och mindre gruppsammanhang.

Frej uttrycker att enbart grunden till sin erfarenhet lades i utbildningen. Det mesta av den
kunskap han har idag har han tillignat sig genom att arbeta.

Frej: Det dr mycket jag saknar i min utbildning maste jag sdga. Det ér sa linge sen ocksd och
jag mdste nog siga att man har lirt sig pa vigen vildigt mycket. Sa som jag dr idag var jag inte
1981, naturligt nog haha. Det hinder mycket och man lir sig mycket pa vigen. Jag ska inte
siga "livets hirda skola" men man lir sig mycket av att jobba. Sen fick man ju en grund vad

giller pedagogik och metodik och sa, men mycket lir man sig pa vigen.

Frej uttrycker att "gérandet” i yrket dr det som kommer med tiden. Fran utbildningen dr det svirt
att ta till sig de kunskaper som kommer med erfarenheten av att arbeta. Att stindigt f6rséka och
utveckla sin metodik for att bedriva en battre undervisning leder till kunskap som g6ér honom till

en mer effektiv larare.

Frej: Ja det man inte kan ta till sig [via utbildningen] 4r ju att hélla pa. Jag vet idag vad som
fungerar och inte med olika typer av elever. Man vet ganska omedelbart nidr man far en ny elev
att hdr maste jag gbra pa det hir viset nir jag gor pa ett helt annat sitt med en annan elev. Rent
instrumenttekniskt sd ser man och hér direkt att hir méste jag jobba med den detaljen och sa

vidare. Sant blir man ju snabbare och snabbare p4 att férsta vad man maste gora.

I Frejs citat uttrycker han en svarighet att tilligna sig kunskaper i utbildningen som relaterar till
den yrkespraktik som vintar. Emma instimmer med att diskutera just begreppet erfarenhet och

vad det innebar att utveckla en sidan.

Emma: ...alltsa erfarenhet. Allt som kommer med det. Det var ett modeord f6r nagra ar sedan
med pedagogisk takt. Vissa nya, orutinerade har jittemycket pedagogisk takt, det dr inte det.
Men erfarenhet rent konkret? Du kan agera som att du dr erfaren, men erfarenheten, och i det
prioriteringar, dndras allt eftersom. Saker jag tyckte var viktigare i bérjan kanske jag inte alls
tycker dr viktigt nu. Saker som kanske provocerade mig, kanske hos mig sjilv eller eleven,
kanske inte alls gor det lingre. Man ligger vikt vid olika saker och det dr ju inte heller nat
statiskt.

Genom erfarenhet paverkas vart perspektiv som lirare. De handlingar som gjorts tidigare skulle
troligtvis varit andra med nya insikter som kommer med erfarenhet. Hon anmirker skillnaden pa
att agera erfaret i en kontext och att faktiskt ha erfarenhet av en kontext. Att vara en duktig
pedagog behéver inte baseras enligt Emma pa erfarenhet, men erfarenhet av pedagogiskt arbete
paverkar de perspektiv liraren har med sig in i undervisningssituationer. Frej berittar om
metodikdiskussioner i sin utbildning och att de gett honom teorierna kring undervisning. Men att
sedan analysera och ta beslut i sin egen undervisning tog lang tid f6r honom att kinna sig bekvim

med.

Frej: Jag kan komma ihag att man var valdigt osiker pa hur man skulle angripa problem i

bérjan, medan jag idag knappt ens reflekterar och man vet direkt att om jag gor sd hir kommer
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jag fa de och de resultaten hos eleven. Det behéver man nistan inte sitta och fundera pa idag
utan jag tinker istillet “jaha, det later sd. Nu vet jag hur jag ska géra”. Det hade jag ingen aning

om ndr jag borjade.

Med erfarenhet paverkas Frejs metodiska val. Idag reflekterar han knappt 6ver sin metodik i sin
undervisning da erfarenhet av en ling yrkeskarriir bidragit med trygghet och autonomi nir han
undervisar.

Kinslan av att hantera manniskor upplever Ola och Kattis har kommit med tiden. Med den

erfarenheten upplever Kattis ocksa en 6kad forstaelse for forutsittningar runt undervisningen.

Ola: Hur man beméter elever och minniskor i olika situationer. Det kan man nog bara lira sig

genom att motas med det liksom tror jag.

Kattis: man lir sig ju lisa av ungdomar och elever allteftersom man jobbar. Jag blir sikert
lurad ibland, det ir jag 6vertygad om, men f6r det mesta s gar det ganska bra. Det har
kommit med dren. Den hir kinslan for... ndr det ér tillrickligt bra f6r idag, haha. Den kommer

ocksa med aren. Kénslan f6r hur hart kan jag driva.

Kattis exemplifierar med undervisning i kér dar hon ibland slipper pa nagot detaljarbete hon ville
arbeta med i dagens undervisning eftersom kéren just den gangen inte klarar av uppgiften hon
annars vet att de skulle klarat.

Kattis: Man lir sig backa undan ibland. Nir man mirker att jag kommer inte fram den vigen

da...
Joel: Nojer du dig lite f6r dagen?

Kattis: Jaa, jag backar undan och tinker att jag férsSker hitta en annan vig en annan dag. [...]
Det kriver ju lite av en sjilv att vdga gbra det ocksa. Jag gjorde inte det nir jag var ung och
nyutbildad.

Att finna ro i att vaga slippa de mal man har med sin undervisning kriver en anstringning Kattis
inte klarade av utan den erfarenhet hon innehar idag. Hon fortsitter att beritta om en férindring
av perspektiv hon upplevde var svart att anamma 1 ett tidigt skede av sin yrkespraktik.

Kattis: Att utgd ifrin elevens behov och inte hur jag kinner. Det lir man sig ocksa med tiden

att man far ta ett steg fran sig sjilv.

I likhet med Martinas tidigare utsagor om att glémma bort hur det kinns att vara en nyborjare 1
musik papekar Kattis att erfarenheten av att arbeta och interagera med elever som ir pa en ligre
musikalisk kunskapsnivé dn henne sjilv bidragit med kunskap 1 att kunna se elevens perspektiv i
undervisningsrummet.

Linn berittar om en lycka Gver att fa undervisa pa en kulturskola. Genom tidigare positiv
erfarenhet av miljon som elev upplever hon en trivsamhet i kulturskolans verksamhet.

Linn: Jag har lingtat lite efter det [arbeta i kulturskola] och det ir ju en milj6 jag sjilv burit

med mig som positiv och kint att jag kan trivas i.

Genom tidigare erfarenhet beskriver Linn en lingtan over att dtervinda till samma miljo. Att
Linn dessutom har arbetat som kantor storre delen av sitt yrkesliv signalerar att Linn motiverade
sina studier pa tidigare erfarenhet av miljéer hon har positiv erfarenhet av och kinner sig trygg i.
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Att fa erfarenheten av att borja arbeta redan under utbildningen fick stora konsekvenser berittar
Martina och Ola. Martina upplever att genom att fa méjlighet att arbeta parallellt med sin
utbildning gav goda erfarenheter och stérre mojligheter att utvecklas under utbildningen. Ola
berittar om en vixande trygghet i sin ldrarroll tack vare arbete under utbildningens gang.

Martina: Jag fick chansen bade att jobba och fi 16n, inte bara praktisera utan ta fullt ansvar f6r
béde fl6jtelever och for klass sd kidnner jag att jag hoppade pa det tiget dd och tyckte det var
en bra erfarenhet att ha med mig. Jag sig nog till att jag skapade sa mycket som méjligt utifrin
det jag fick.

Ola: Jag fick ju férmanen att borja jobba redan i ak 4, sista dret som tribldslirare pa en
kulturskola. Sd jag slussades in lite dir dndd. Det var nog vildigt bra fér mig tror jag. Att

successivt vinja sig.

Aven Martina fick mojlighet att arbeta under utbildningen. Hon tackar den milj6é dar hon
utbildats. Ingesund tror hon gav méjligheter till erfarenheter hon inte skulle fatt nagon

annanstans.

Martina: jag tycker jag fatt med mig sa pass mycket och just den utbildningen som jag gick
och tack vare att jag gick dir jag gick ocksd. Ingesund ir ju ett speciellt stille. Det kan man inte
sdga annat. Det gjorde att jag fick ocksd mycket chans att jobba.

Moijligheten att arbeta i kombination med studierna 4r hon tacksam f6r. Studierna erbjéd en vad
hon kallar skyddad verkstad att arbeta 1 dir eleverna var vil inférstadda med konceptet och
lirarna erfarna handledare. Kombinationen av skol- och yrkespraktik resulterade dock i en stabil
helhet f6r Martina. Den skyddade verkstaden saknade en verklighet hon diremot upplevde
eftersom hon arbetade samtidigt som sina studier.

Martina: Lirarna visste precis vad det handlade om. Eleverna var invanda i detta. Vara
metodikldrare... allting var ju slimmat pd nét vis. Men samtidigt gav det ju en vildig trygghet att
dirifran skapa sig erfarenheter. Sen 4r det klart ndr det brinner till pa riktigt. Det kan man inte

riktigt fa med sig frin utbildningen utan det maste man ju fa i vardagen.

En nira kontakt under studietiden med det arbete hon haft efter sina studier gav henne tillrickligt
med erfarenhet for att kinna sig trygg i sin kommande yrkespraktik.

Martina: Jag jobbade pa musikskola i Arvika. Jag jobbade ett helt 4r minst tror jag som
vikarierande fl6jtlirare sa dir fick jag utmarkt praktik dd plus alla praktikelever som man
faktiskt har. Sen var jag ju i klass och bdde jobbade och hade praktik. Det gjorde att jag pa nit
vis kinde att det var ett sa naturligt steg f6r mig att fortsitta jobba.

Frej fick ocksa en anstillning innan sin examen vilket till viss del avgjorde hans framtid. Innan
beskedet om anstillning anlinde funderade han pa fortsatta musikstudier. Men att ha en fast
anstillning till hésten efter examen drev honom till att borja arbeta heltid som musiklarare.

5.3.3 Livslangt lirande

Flera deltagare uttrycker en kinsla av att oavsett vilken utbildning det talas om kan den aldrig ge
en fullstindig bild av det yrke den syftar till. Ola anser att det vissa kunskaper endast gir att
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tilligna sig genom erfarenhet i yrket. Frej instimmer och beskriver den Gverraskning han métte
nir han borjade arbeta.

Ola: Det giller vil alla utbildningar att vissa saker méste man ut i yrkeslivet och gora.

Frej: Alltsa det finns ju ingen utbildning som verkligen férbereder en hur det dr att jobba. Det
ar en chock ndr man vil borjar. Jag borjade heltid till exempel som brasslirare. Det var otroligt
mycket mer jobb d4n man trodde. [...] man hade 2000 elever kindes det som. Nir man gick

musikhégskolan hade man fyra. Det blir en vildigt stor skillnad.
Stressen 1 arbetet, bade 1 undervisningssammanhang och utanfor, var 6vermiktig fortsitter han.

Frej: Si det kommer jag ihdg hur jobbigt det forsta dret var. Bara rent organisationsmassigt,
hilla ihop allting, planera allting liksom. Det férbereds man inte riktigt pa. Det dr verkligen att
hoppa rakt in i verkligheten. Det var tufft, men det blir ju littare f6r varje ér.

Ett stabiliserande av planering for undervisningen bidrog till en lugnare milj6 dir Frej uttrycker
ett stigande intresse for att utveckla sin undervisning. Han tror det vixande intresset och en
kinsla av lycka nir hans elever nar nya nivaer kan ha bidragit till att han fortfarande arbetar som
musiklirare efter 40 ar. Kattis valde en annan vig efter sin examen. I och med hog
arbetsbelastning kombinerade hon sin lirargirning med arbete som musiker. Genom att arbeta
deltid som musiklirare upplever hon att hon undvek den stressiga tillvaro Frej beskriver.

Kattis: Jag forstod ju att om man gir ut och bérjar jobba heltid direkt sd dr det tufft. Jag

jobbade ju inte heltid som ldrare. Det tog ju tio dr innan jag jobbade heltid som lirare f6r jag

sjong.
Nir slutet av utbildningen dr uppnadd betyder det inte att lirandet i att vara musikldrare upphor.
Kattis och Ola berittar om sina upplevelser efter examen.

Ola: Men som jag ser det har utbildningen fortsatt nir man jobbar. Den fortgar hela tiden.

Kattis: Sen maste man ju komma ihég att det 4r ju inte sd att man kan jobbet ndr man tar sin

examen. Det arbetet borjar ndr man bérjar jobba.

Kattis fortsitter att beskriva tillfallen dér utbildningen pa sitt och vis fortsatt efter examen.
Situationer hon sjilv inte erfarit pa i sin utbildning har utvecklat hennes kompetens.

Kattis: Man lir sig under tiden som man jobbar. Man lir sig vildigt mycket pa att mota

kollegor som undervisar i andra kurser och dmnen.

Emma papekar att utvecklingen av kunskaper aldrig tar slut. Lararyrket dr en stindigt forinderlig
milj6 ddr man som lirare hela tiden utvecklar sina kunskaper.

Emma: Det ir ju inget man blir klar med. Det var ndgot jag bérjade med dd och som
fortsitter i samtal med kollegor, i lisning, i situationer som uppkommer i undervisningen...
Det ir ju en levande verksamhet vi dgnar oss it eftersom vi “jobbar med minniskor”, hahal

[...] Det ir ju en pagdende praktik hela tiden.

Sjilv uppskattar Emma denna stindiga férandring och berittar att hon fortsatt studera pedagogik
och didaktik efter sin examen.

Emma: jag har ju sett till att vidareutbilda mig hela tiden. Framférallt for att gora det hir
roligare. Det ir sa jag ser det. Det hir blir ju sa mycket roligare, si mycket mer givande... det
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gor, férutom att ge en stérre trygghet, rent egoistiskt det hela roligare nir jag kan fa ett bredare
perspektiv pa det jag haller pd med. Sé krasst dr det ju.

5.4 Sammanfattning

Overlag har deltagarna positiva uppfattningar om sin utbildning i relation till sin yrkespraktik.
Sarskilt amneskunskaper 1 musik behandlades vil i utbildningen. Utvecklingsomraden existerar
dock, sarskilt rérande utvecklingen av lirarkunskaper och hanteringen av situationer runt
undervisningen. Kunskaper av didaktiska slag och anpassning av undervisning av olika
kunskapsnivaer 6nskar flertalet deltagare en storre emfas vid.

Deltagarnas instillning till musiklararutbildningen har skiftat med tiden. Under utbildningen
uttrycker samtliga deltagare en musikerkultur dir de musikaliska kunskaperna virderades hogre
an lirardelen av utbildningen. Denna instillning férindrades 6ver tid till ett tydligare fokus it en
musiklararroll istillet f6r en musikerroll men ett tydligare fokus pa syftet med utbildningen - att
bli lirare i musik - efterfragades.

Erfarenhet och avsaknad av erfarenhet framstilldes av deltagarna som avgorande f6r deras
studier och efterféljande yrkespraktik. Ett tillignande av kunskaper 1 utbildningen samt
paverkande av sin studiemiljé hammades eller stirktes beroende pa deltagarnas tidigare erfarenhet
av musikliraryrket. Deltagarna vittnar om en avsaknad av erfarenhet som bidrog till en upplevd
rorighet i utbildningen. Ett tillignande av erfarenhet redan under utbildningens gang gav dock
mojligheter att tilligna sig mer kunskap 1 utbildningen. Erfarenhet av att arbeta som musiklirare
paverkar deltagarnas perspektiv pa den undervisning de bedriver och har gett insikter som hjilper
dem anpassa sin undervisning efter raidande omstindigheter. Kunskaper har approprierats genom
erfarenhet i yrket som deltagarna aldrig tror de skulle kunna tilligna sig via sin utbildning.
Utbildningen blev istillet en grogrund f6r den kunskap som uppstar genom yrkesutévningen. Ett
stindigt lirande sker genom hela yrkespraktiken och i méten med nya situationer férindras
deltagarnas perspektiv pa sin undervisning.
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6 Diskussion

Foreliggande studies diskussionskapitel dr uppdelat i tva delar. Den forsta delen avser att
diskutera de metodval som gjorts 1 studien och hur de kan ha paverkat studien. Den andra delen
avser att diskutera den empiriska data studien bygger pa i relation till sociokulturella
lirandeperspektiv samt tidigare forskning i kunskapsomradet.

6.1 Metoddiskussion

I detta avsnitt diskuteras metodvalet f6r studien och hur detta har paverkat den insamlade
empirin. Studiens styrkor och svagheter diskuteras i relation till de problem som uppstatt i

studiens intervjusituationer och vid analysprocessen. Vidare diskuteras studiens tillférlitlighet.

I och med studiens fokus pa musiklarares upplevelser av sin utbildning valdes intervjuer som
metod. upplevelser ger en subjektiv bild av en manniskas erfarenhet. Att fa samtala med
minniskor och ha méjlighet till att utveckla deras resonemang genom foljdfragor ger en god
grund for att fa ett rikt material (Kvale & Brinkmann, 2014; Denscombe, 20106). Lirande i
sociokulturellt perspektiv anses uppstd genom kommunikation mellan manniskor (Sélj6, 2014a),
vilket bokstavligt talat dr intervjuns form for insamlande av empiri. Eftersom deltagarnas utsagor
ar det som efterfragas i studien ansags intervjuer vara det metodval som stimde bist verens med
foreliggande studies syfte och fragestillning. Intervjuerna bidrog bade med férdelar och nackdelar
for studien. I och med intervjuernas semistrukturerade form behandlades samma teman genom
alla intervijuer via intervjuguiden (Bilaga 1). Ordningen pa fragorna behandlades i samma ordning
1 alla intervjuer. Vissa fragor besvarades dock innan de stélldes vilket resulterade i en férdjupning
av utsagorna nir sedan fragan vil stilldes. Ett fatal ganger utelimnades fragor da de redan
besvarats. Plats fanns for deltagarna att utveckla resonemang jag sjilv i férhand inte vintade mig
vid forfattandet av intervjuguiden. Nir deltagarna férde ovintade och givande resonemang
forsokte jag genom uppfoljningsfragor leda resonemangen vidare. I och med semistruktureringen
av intervjun anstringde jag mig for att stilla fragor pa ett Oppet sitt. Pa grund av bristande
erfarenhet som forskare stélldes vissa fragor olika, vilket kan ha bidragit till feltolkningar av vissa
fragor och underminerat deras effekt pa intervjun. Sirskilt forsta fragan efter
bakgrundsinformationen 1 intervjuguiden dér ett minne fran utbildningen efterfragas har troligtvis
misstolkats i flera fall vilket jag insdg forst efter transkribering och genomlisningar av flera
intervjuer. Fragan var inledande 1 sin natur for att sitta en kontext for féljande frigor men
fragans effekt uteblev och paverkade 6vriga svar 1 foga utstrickning.

Min bristande erfarenhet forsékte pareras genom att inta en 6ppen lyssnande roll och inte styra
vart samtalet var pa vig. Kvale & Brinkmann (2014) rekommenderar denna roll for att fa den
intervjuade att svara sa spontant det gar. En styrande och ingripande roll kriver erfarenhet for att
hanteras pa ett adekvat sitt. Genom min lyssnande roll framkom ett varierat material fran
intervjuerna att analysera, vilket Denscombe (2016) menar kan bli en effekt av den
semistrukturerade intervjun. En nackdel med min 6ppna lyssnande roll tillsammans med en
bristande erfarenhet som intervjuare medforde en upplevd svarighet att avgora nar fortydligande
fragor borde stallts. Ett fatal utsagor visade sig vid genomlyssning och transkribering vara svéira
att tolka inneb6rden av. Inspelning av intervjuerna bidrog till att jag som forskare kunde slippa
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ansvaret att aterge intervjun och istillet fokusera pa det som sades i stunden. Som Kvale &
Brinkmann (2014) beskriver upplevdes samtalet som dynamiskt och en trivsam stimning
uppdagades. Trots den hjilp inspelningen gav fanns inte sinnesnirvaron att be om fértydligande
vid dessa fatal tillfallen av otydlighet.

Intervjuer som metod ir tidskrivande att behandla (Denscombe, 2016). Studiens omfattning
begrinsades till sex transkriberade intervjuer till f6ljd av studiens tidsram. Generaliserbarheten 1
studien kan darfor anses vara ringa. Samtidigt ar innehéllet i de sex intervjuerna rikt och en viss
mittnad av svar upplevdes nir samtliga intervjuer genomfoérts. Studiens syfte var att beskriva de
intervjuade musiklararnas upplevelser av sin utbildning i1 férhallande till sin efterfoljande
yrkespraktik. Upplevelser av utbildning ér subjektivt och darfor svart att generalisera. Diarmed ar
inte sagt att deltagarnas upplevelser inte stimmer 6verens med andra musikldrares upplevelser av
sin utbildning. Aven om antalet deltagare i féreliggande studie inte motsvarar Sveriges samtliga
musikldrares upplevelser ér just dessas upplevelser av sin utbildning lika relevanta som andra
musiklirares. Relevansen av féreliggande studies empiriska material far dirfor virderas av lisaren
innan anvindning for vidare forskning i filtet (Denscombe, 2016). Kvale & Brinkmann (2014)
beskriver forskarens plikt att bedéma vilka konsekvenser studiens genomférande kan tinkas ha,
béade skadliga och behjilpliga. Studien kan férhoppningsvis anvindas positivt i den mening att
den, trots sin nagot begrinsade omfattning, bidrar till empiri rorande musiklararutbildningens
framtida utformande. Studiens empiriska data kan troligtvis uppfattas bade utvecklande och
kritiserande beroende pa vilket perspektiv ldsaren har 1 forhallande till studiens innehall.
Upplevelser som belyser vad som uppskattats och vad som kan forbittras nér det giller
forberedelse infor yrkeslivet framkom av de svar deltagarna gav 1 intervjuerna.

En bekantskap fanns mellan vissa deltagare och mig. Detta menar Denscombe (2016) kan
paverka studiens validitet da risken finns att tidigare bekantskap férmildrar férmagan att stilla sig
kritiskt till den intervjuades utsagor. Han menar ocksa att forskarens identitet kan paverka den
intervjuades svar, sirskilt om fragorna dr kinsliga. En medvetenhet om detta har funnits med i
granskningen av deltagarnas utsagor. Svaren som de bekanta deltagarna har gett har inte varit av
kinslig karaktir och har dirmed inte upplevts som sirskilt paverkade av var bekantskap. Aven
om jag vet vem som doljer sig bakom deltagarnas alias har anonymiseringen ocksa upplevts som
behjilplig f6r att distansera mig fran bekantskapen med deltagarna.

6.2 Resultatdiskussion

I f6ljande avsnitt diskuteras studiens resultat. Resonemang relateras till tidigare forskning och
grundar sig i det sociokulturella lirandeperspektivet. Avsnittet inleds med en diskussion grundad i
deltagarnas upplevelser av svirigheter att tilligna sig kunskap genom utbildningen samt de
konsekvenser denna svarighet kan tinkas orsaka. Vidare diskuteras utbildningens uppligg genom
tiden och hur utbildningsspar paverkar tillignandet av erfarenhet inom musiklararutbildningen.

0.2.1 Svarigheter att tilligna sig kunskap

I ett sociokulturellt lirandeperspektiv beskrivs bildandet av kunskap som erfarenhetsbaserat

(8iljo, 2014a). Synen pa kunskap som erfarenhetsbaserad stimmer 6verens med de utsagor
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deltagarna ger om upplevd avsaknad av viktigt innehall i utbildningen. Flera av deltagarna lade
tonvikt vid avsaknaden av kunskaper rorande liraraspekten efter avslutade studier.
Amneskunskaper i musik upplevdes for det mesta som tillrickliga men kunskaper om lirarens
uppdrag och de ataganden som sker utanfor undervisningssalen efterfragades av flera deltagare.
Det vittnas frin deltagarna om bade dmnesmaissiga och dmnesdidaktiska kurser men svarigheter
att till en borjan forsta de didaktiska kursernas innehall uttrycks av flertalet deltagare vilket
stimmer 6verens med Georgii-Hemmings (2013) utsagor om pedagogiska kurser inom
musiklararutbildningen. En oférstdelse av utbildningens innehall relaterat till lirarrollen bidrar till
svarigheter att tilligna sig kunskaper om lirande och hur kunskap bildas. Ett tydligare fokus pa
pedagogiska kunskaper i utbildningen genom diskussioner om lirande och lirarrollen efterfragas
av flera av deltagarna. Dessa efterfragade kunskaper hos deltagarna kommer hidanefter
betecknas som Zirarkunskaper. Georgii-Hemming (2013) berittar att studenter blir mer positivt
instillda till studier 1 pedagogik i senare skeden av utbildningen, vilket verkar stimma 6verens
med deltagarnas asikter. Svarigheter att tilligna sig lirarkunskaper vid begynnande
musiklararstudier kan diskuteras i férhallande till det sociokulturella lirandeperspektivets syn
erfarenhetsbaserad kunskap. Med erfarenhet av utbildningen gér studenten littare kunskap av de
teoretiska kunskaper som férmedlas i didaktikkurser eftersom studenten innehar praktisk
erfarenhet att knyta de teoretiska kunskaperna till. Bouij (1998) och Bladh (2002) beskriver att
majoriteten av musiklirarstudenterna innan sin utbildning dr hégst musikerorienterade. Bladhs
(2002) preferensmonster visar att drygt tva tredjedelar av blivande musiklararstudenter inte har
liraryrket som huvudorsak till studierna utan har f6r avsikt att musicera efter sin examen.
Liraryrket ses som en fallskdrm att falla tillbaka pa om den egna musikerkarridren inte skulle bli
lyckad. Instillningen att i huvudsak musicera efter examen uttrycker enbart fa av deltagarna i
foreliggande studie men flertalet hade, likt Bladhs (2002) preferensmoénster, en musikalisk
instéllning till sitt studerande. Det kridvs ocksa mycket musikalisk kunskap och erfarenhet for att
antas till musikhégskolan. Dirfoér kan det forutsittas att de flesta studenter pa en
musiklararutbildning har mangarig erfarenhet av att utdva musik. Fa har motsvarande kunskaper 1
att undervisa och agera som lirare vid samma tidpunkt (Bladh, 2002), vilket ocksa stimmer bra
6verens med deltagarna i foreliggande studie. De flesta deltagarna kom fran folkhégskolemiljo
eller andra studier pa hogskoleniva och hade liten erfarenhet av undervisning.

Deltagarnas erfarenheter rérande musiklararkunskaper innan utbildningen ir till 6verhingande
del musikfokuserade. Lirarkunskapsmaissigt borjar dock de flesta studenter erfarenhetslosa vilket
skapar en obalans av férkunskaper f6r musiklararutbildningen. Siljé (2014a) berittar att
kunskaper tillignade genom institutionell undervisning litt blir dekontextualiserade och abstrakta.
En obalans av erfarenhet och férkunskaper hos vissa av deltagarna i féreliggande studie samt
studenterna i Bladhs (2002) och Bouijs (1998) studier kan relateras till upplevelsen av tillrickliga
iamneskunskaper och bristfilliga lirarkunskaper i deltagarnas utbildning. Det gar inte att skonja 1
foreliggande studies begrinsade resultat huruvida de didaktiska kunskaperna i deltagarnas
utbildningar var tillrickliga och detta f6rblir dirfér osagt. Dock antyds en svarighet av deltagarna
att gora kunskap om didaktiska aspekter fran musikpedagogiska kurser i utbildningen pa grund av
bristande erfarenhet hos deltagarna. Silj6 (2014a) beskriver Vygotskijs syn pa lirande som
oupphorligt. Lirande sker konstant, medvetet eller omedvetet, genom manniskans interaktion
med virlden. Tillsammans med erfarenhet av en kontext kan ny kunskap om exempelvis

musiklararyrket medieras genom till exempel samtal mellan lirare och studenter i utbildningen,
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for att sedan approprieras av studenterna. Lirande ma ske oupphorligt men utan kontext vittnar
deltagarna om en vilsenhet och r6righet i sina studier och att de hade svarigheter att appropriera
kunskap. Utan erfarenhet av en skolkontext att knyta ny didaktisk kunskap till framstar
kunskapen som abstrakt och blir svar att tilligna sig (Salj6 2014a). Flertalet deltagare anser att
mer erfarenhet av yrket hade varit behjilpligt 1 utbildningen. Samtidigt maste utbildningen
genomforas innan en yrkespraktik kan férekomma. Situationen blir ndrmast paradoxal da en
6nskan om mer erfarenhet innan utbildningen som leder till sagda erfarenhet efterfragas. Genom
att tillimpa synen pa tillignande av kunskap 1 form av Vygotskijs (1978) teorier om proximal
utvecklingszon (ZPD) skulle tillignandet av lirarkunskaper kunna ses som en kunskap for langt
ifran deltagarnas egen ZPD. Tillignandet av tekniska musikaliska kunskaper sisom skicklighet pa
sitt instrument eller musikteoretiska kunskaper dr nirmre deltagarnas ZPD och strukturen pa
undervisningen paminner troligtvis om den musicerande kontext som deltagarna ir vana vid fran
tidigare studier till skillnad fran undervisning rérande lirarkunskaper. Olsson (1993) beskriver hur
musiklararutbildningens undervisningsform foérdndrats lite i relation till de drastiska férindringar
som genomfoérts av utbildningen sedan OMUS-reformen. Deltagarna ir dirfor troligtvis mycket
bekanta med de musikaliska undervisningsmetoder som férekommer i utbildningen, vilket kan ha
bidragit till att samtliga dr n6jda med sin musikhantverksmissiga utveckling. Silj6 (2014a) papekar
att ett utmirkande drag i den formella utbildningen ar dess starka prigling av skriftliga traditioner
som bidrar till dess abstrakta natur. I och med tillignandet av komplexa kunskaper genom skrift
och tal blir kommunikationen abstrakt och inte nédvandigtvis grundad i en sociokulturell
lirandepraxis. Av musiklararstudenter med en musikalisk ingang till sina studier krivs en storre
anstringning da deras intresse och erfarenhet inte stimmer 6verens med de kunskaper som
férmedlas via utbildningen. Att doma av upplevelserna fran deltagarna bedrevs undervisningen i
lirarkunskaper pa en for abstrakt niva for langt fran deltagarnas ZPD for att de skulle kunna

appropriera kunskaperna och forma dem till sina egna.

Deltagarna i féreliggande studie vill understryka lirarkunskapernas vikt i deras efterkommande
yrkespraktik och betonar att en upplevd avsaknad av dessa kunskaper fran utbildningen paverkat
dem negativt. Teachout (1997) berittar om liknande asikter om lirarkunskapers virde hos bade
musiklararstudenter och yrkesverksamma musiklirare. Lararkunskaper ansags av deltagarna i
Teachouts (1997) studie vara viktigast f6r den begynnande musiklararen. Musikaliska kunskaper
ansags inte lika viktiga for att lyckas som larare. Liknande resultat star att finnas i Johnsons (2014)
studie om musiklararstudenter i USA:s beredskap infor sin kommande lirarroll. I denna studie
framkom att sociala och kommunikativa kunskaper efterfragas av studenter i
musiklararutbildningen. Nir det gillde virdefulla egenskaper virderades musikaliskt utévande
lagt 1 jamforelse med kunskaper rérande hantering av elever och personal pa arbetsplatsen enligt
Johnson (2014). Virderingarna fran Teachout (1997) och Johnson (2014) stimmer 6verens med
de kunskaper flera deltagare i féreliggande studie anser vara viktiga. Dock insig deltagarna vikten
av lirarkunskaper forst efter genomfoérd utbildning. Olsson (1993) beskriver att fokus pa
musikstudierna fran den traditionella undervisningen 1 musiklararutbildningens begynnelse
bestod, trots stora forindringsarbeten fran 1970-talet och framat. Detta kan ha bidragit till att
kunskaper i musik virderas hogre dn didaktiska kunskaper under stérre delen av
musiklararutbildningen. Med erfarenhet av yrkespraktik tycks en férandring dock ske hos
deltagarna fran hogt virderande av musikaliska kunskaper till vikten av att inneha lirarkunskaper.
Liknande resultat aterfinns i Georgii-Hemmings (2013) studie. Svarigheter f6r studenter att se
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detta perspektiv blir tydligt i Emmas berittelser fran kursen hon ledde tillsammans med andra pa
musikhogskolan dir studenterna verkade ha svart att se vikten av gymnasielirarmetodiken, som
kursen hade i syfte att mediera. Den verksamhetsférlagda delen av musiklararutbildningen tycks
dock ha paverkat flera deltagares instillning till sina studier och bidragit med stottning genom att
studenterna har fatt iaktta andra lirare och prova sin egen pedagogik. Detta bidrar till erfarenhet
och en insikt i arbetet som musikldrare. Det skapar ocksa en stottning som musiklararstudenten
kan luta sig mot i musikdidaktiska fragor under utbildningen, vilket kan sittas i relation till hur
Sdlj6 (2014a) beskriver begreppet scaffolding i sociokulturella perspektiv. Stéttningen blir som
"kryckor" som hjilper musiklirarstudenten att ta till sig den kunskap som behandlas teoretiskt i
kurser gillande musikdidaktik. Da studenten tillignat sig erfarenhet av lirarkunskaper genom
praktikkurserna kan denne knyta dessa erfarenheter till studierna. Genom att praktiskt prova sin
lararroll under stottande omstindigheter med till exempel en verksam lirare, bildas erfarenheter
som utvecklar studentens interaktion med teoretiska kunskaper i utbildningen. Detta paverkar i
sin tur studentens reflektioner vid nista praktiska tillfille (Georgii-Hemming, 2013). Detta
forlopp paminner om de erfarenheter Martina har fran sin utbildning med bade
verksamhetsforlagd praktik under stottande trygga férhallanden i kombination med
metodikstudier samt yrkesutévande. Paralleller till vikten av interaktion med yrkeslivet 1
utbildningen och dess effekter gar att finna 1 Legettes (2013) samt Legette & McCords (2014)
studier om nyutbildade musikldrare dir det efterfragas mer direkta erfarenheter av yrkeslivet och
pedagogiska diskussioner. Johnson (2014) 6ppnar f6r tanken om mentorskap for studenterna. Att
varje student fir tillgang till en mentor/mer kunnig yrkesutovare genom sin utbildning skulle
kunna hjilpa studenterna att fa en verklighetsnira kontakt att féra pedagogiska resonemang med.
Conway (2001) berittar att mentorskap varit ett stod for nyutbildade musiklarare i deras tidiga ar.
Johnsons (2014) poing med mentorskap skulle kunna bidra till en mer autentisk kontext for
studenten och, likt Holgersen & Burnard (2013) berittar, leda till en mer autonom lararstudent,
kapabel att sjilv utvirdera sin praktik.

En slutsats att dra av presenterade samband ar att musikldrarstudenter behéver sta 1 narmre
relation till framtida yrkesverksamheter i tillignandet av lararkunskaper. En svarighet i att se
applikationen av de kunskaper musiklararutbildningen presenterar skulle eventuellt kunna
motverkas genom en nirmre och mer konsekvent kontakt med yrkeslivet genom utbildningen.
Martina och Ola har bada positiva erfarenheter av pedagogiskt arbete parallellt med
musiklirarstudierna. Att alla studenter skulle fa samma mojligheter till arbete under utbildningen
ar ett orealistiskt mal men att utbildningen efterstrivar en nirmre kontakt med VFU-skolor f6r
att uppratta ett mer kontinuerligt erfarenhetsskapande hos studenterna ses med utgangspunkt i
foreliggande studie som intressant att utforska. Ett mentorskap knutet till VEU-skolorna, likt det
mentorskap Johnson (2014) foreslar, kan vara en form for utvecklande av en nirmre kontakt
mellan utbildningen och efterféljande yrkespraktik.

6.2.2 Bred eller djup erfarenhet?

Pa grund av den omorganisation av lararutbildningen 2011 som Berg et al. (2016) beskriver
saknas idag de spar som foljt musiklararutbildningen sedan OMUS-reformen pa slutet av 1970-
talet. Tidigare utbildningar inneholl utbildningsspar med inriktning mot instrument- och

ensemblelirare (IE) eller med inriktning mot musiklérare i klass inom grund- och gymnasieskola
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(GG). Trots att dessa inriktningar idag officiellt saknas ska musikldrarutbildningen idag tillgodose
samma kompetenser som tidigare. Detta sker mestadels via amneslirarutbildningen f6r gymnasiet
dir en motsvarighet till de tidigare utbildningssparen existerar 1 form av tvadmnesldrare eller
ettimnesldrare dir andraimnet ersitts med kurser i musikférdjupning. Bada utbildningarna ar
dock riktade mot undervisning i gymnasieskolan men ger behoérighet f6r undervisning i samtliga
stadier till f6ljd av en avsaknad av musiklararutbildning for ligre aldrar. Med tanke pa den stora
mingd musiklirartjanster musikldrarutbildningen ger behorighet till vill jag diskutera huruvida
utbildningen eventuellt kriver en stor bredd i sitt innehall for att tillgodose alla potentiella
musikiraryrkesval eller om spar borde existera genom utbildningen for att fokusera studenternas
utbildning 4t olika hall, som Statens offentliga utredning (SOU 2016:69) féreslar bland andra
atgirder. Utbildningssparen blev en f6ljd av den breddning av genrer som skedde i och med
OMUS-reformen (Bladh, 2002). Samtliga musikhégskolor i Sverige delger pa sina hemsidor (se
bilaga 3 for linkar) att mojlighet till genreinriktningar i utbildningen erbjuds eller sker vid
antagning. Forutom genreinriktning presenteras inga val for inriktning at specifika
musiklararuppdrag vid utbildningens borjan. Deltagarna i foreliggande studie talade vid flertalet
tillfillen om val av utbildningsspar och hur det paverkade utbildningen f6r dem och deras
studiekamrater. Musikeridentiteten som norm vid antagning till utbildningen kan ocksa ha
bidragit till virderingar av vilket utbildningsspar som dr mest prestigefyllt. Bouij (1998) placerar
de olika utbildningssparen pa en skala av bredd 1 férhallande till djup i utbildningen. Bredden av
berérda kunskaper 1 utbildningen innebir en avsaknad av djup 1 de kunskaper som presenteras.
De smalare, mer fokuserade utbildningarna, hade ett djupare och rikare innehall till f6ljd av denna
fokusering. Tvaimneslirarutbildningen (GL) var bredare ian GG som var bredare dn IE som var
bredare in musikerutbildningen. En smalare utbildning bidrog ocksa till en storre svarighet att bli
antagen da det krivdes djupare musikaliska kunskaper inom dessa utbildningar. Detta system
resulterade i mestadels n6jda studenter som hittat ritt utbildningsspar f6r dem. Men det fanns
ocksa studenter som fick néja sig med en bredare utbildning, trots 6nskemal om ett stérre djup,
pa grund av for harda krav vid ansokan till utbildningen. Nagra av deltagarna i féreliggande studie
bytte utbildningsspar pa grund av situationer de inte uppskattade eller en avsaknad av innehall de
onskade genom erfarenhet av ett annat spar. I och med avsaknaden av dessa utbildningsspar idag
saknas ocksa mojligheten for dagens studenter att pa liknande sitt vilja att fokusera pa ett
yrkesomrade efter examen redan fran borjan av utbildningen. A andra sidan kan det diskuteras
om studenten redan vid musiklirarutbildningens borjan innehar kunskapen att vilja vilken
inriktning som passar denne bist. En oférstaelse av lararuppdraget vittnar flera av deltagarna i
foreliggande studie om vid studiernas start vilket ocksa Bouij (1998) och Bladh (2002) presenterar
1 sina studier. Utbildningssparen hade en tendens att skapa en hierarki bland studenterna dér det
mest prestigefyllda utbildningssparet var det som var svarast att antas till. OMUS-reformens mal
var att introducera en bredare musiklirarutbildning men en bieffekt av de resulterande
utbildningssparen blev en splittrad utbildning med motsittningar mellan sparen (Bouij, 1998).
Detta tyder pa att formagan att forsta inneborden av ett utbildningsspar saknades hos manga
studenter. Martina antyder att hon hade lite mer erfarenhet dn andra kurskamrater, vilket hon tror
bidrog till att hon hade en klar bild 6ver viken typ av lirare hon ville bli och kunde vilja
utbildning darefter. Ola insag istillet senare att det var instrumentalundervisning han ville rikta in
sig mot och bytte dirfér utbildningsspar. Effekten av dessa spar pa framtida yrkespraktik gar att
diskutera da till exempel Ola idag dnda undervisar mest i klassammanhang.
Musiklararutbildningen kanske darfér behover innehalla en didaktisk och pedagogisk bredd f6r
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att tillgodose den mingd yrken utbildningen ger behorighet till. Ett val av utbildningsspar innebar
ocksa ett bortval av ett annat. Detta tillsammans med en oférstaelse av innehallet vid studiernas
start kan indikera att en bredd i botjan av utbildningen ir att foredra da viljaren/studenten oftast
saknar den erfarenhet som krivs for att géra ett genomtinkt val av utbildningsspar. En total
avsaknad av valmaijligheter bidrar dock med problematik som bland annat dr bakgrunden till
denna studies genomforande. Att istillet lata samtliga studenter borja sina studier med samma
innehallsbredd och ge dem moijligheter att valja spar senare i utbildningen, som Statens offentliga
utredning (SOU 2016:69) foreslar, dr en atgard som kan tinkas bidra till att 16sa denna
problematik. Utredningens férslag till breddning av spar tycks vara klokt da det bade ger fler
mojligheter att anpassa sin utbildning till 6nskad efterfoljande yrkespraktik och gor valet mer
genomtinkt da studenten tillignat sig erfarenhet i och med bitvis genomférd utbildning istillet
for ingen erfarenhet alls. Hur dessa moijligheter till anpassning borde utformas bor undersokas
grundligt. Pa grund av féreliggande studies begrinsade empiriska material kan inget tydligt forslag
till férindring motiveras men en reflektion 6ver dagens utbildning och de potentiella
férindringarna av denna genom regeringens (2018) bidrag upplevs relevant. Teachout (1997)
menar att erfarna lirares kunskap ar viktig vid utformande av nya lirarutbildningar for att
anamma de erfarenheter dessa lirare tillignat sig via en ling yrkespraktik.

Deltagarnas upplevelser kring erfarenhet av musikliraryrket grundar sig mest i de kurser som ar
nira knutna till arbetslivet. VFU och praktiska moment i skolmiljoer anser de férbereda dem bist
for den efterkommande yrkespraktiken. Dirfor anser jag att en potentiell breddning av spar
borde vara tydligt rotad i den yrkespraktik ett spar leder till. Att till exempel fokusera sin
utbildning mot undervisning i kulturskolan borde vara hogst uttalat. Det dr viktigt att podngtera
deltagarnas utsagor om att utbildningen aldrig kan aterspegla den verklighet den syftar till. Det
sociokulturella lirandeperspektivets syn pa erfarenhetsbaserat kunskapsbildande och kontextens
vikt for lirande dr komplicerat inom institutionella undervisningssammanhang da denna
undervisning litt blir dekontextualiserad (Sdlj6, 2014a). For att anamma det sociokulturella
lirandeperspektivet borde utbildningen och dess potentiella nya utbildningsspar dirfér vara
nirmare kopplad till efterkommande yrkesliv for att motverka undervisning som enbart tar form
genom abstrakta diskussioner kring lirande. Georgii-Hemming (2013) poidngterar att lirande
relaterat till en verklighet rotar lirandet i kunskap som inte tar nagot for givet, vilket dr en viktig
aspekt for att kunna goéra adekvata pedagogiska val som verksam musiklirare. En tydlig
anknytning till yrkeslivet skulle kunna bidra till att liraridentiteten star i centrum av utbildningen
och att en introducering av utbildningsspar inte bidrar till musikaliska hierarkier utan istillet det
de syftar till: att ge studenten mojligheter till f6rdjupning av det den vill arbeta med i kommande
yrkespraktik.

0.3 Forslag till fortsatt forskning

I och med att den senaste musiklirarutbildningens utformande ar relativt ungt sker storre
férindringar av dess innehall varje ldsar. Da nya pabud om forindring och specialisering uppstar
genom regeringens (2018) forslag om utveckling av kulturskolelirarutbildning beh6vs empiriska
data rérande utvecklingen av denna utbildning. Det empiriska materialet fran foreliggande studie
ir begrinsat men antyder att kunskap finns att inhdmta f6r utvecklandet av Sveriges
musiklararutbildningar. Fragor om vad som upplevts som lyckat och mindre lyckat ar viktiga att
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besvara for att gora vilgrundade val vid utformandet av férindringar av utbildningen. Mer
omfattande studier 4n denna studie rérande upplevelser av musiklirarutbildningen anser jag vara
intressanta for att genomféra en forindring av utbildningen rotad 1 forskning. Foreliggande
studies begrinsade omfattning antyder dnda nya fragestillningar relaterade till specialisering inom
utbildningen. Det vore intressant att undersoka nir potentiella utbildningsspar 1
musiklirarutbildningen borde ske. Att genomfora en storre enkitundersokning dar fler bade
blivande och yrkesverksamma musiklirare kan fa méjlighet att uttrycka asikter kring utformandet
av utbildningsspar anses i skenet av foreliggande studie vara intressant.
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Bilaga 1

Intervjuguide

« Vad heter du?
»  Hur gammal ar du?
« Vad arbetar du som?
o Var?
o Hurlange?
« Vilken utbildning gick du?
o Nar?
o Var?
o Hurldng?
« Beskriv ett minne fran din utbildning
o Varfor tror du att du valde just det?
«  Om du nu funderar pa ditt yrkesliv, finns detta minne med dig ofta?
o Ja:varfor da?
o Nej: varfor da?
» Hur sag du pa din utbildning nar du genomférde den?
o Hurserdutillbaka pa den nu?
« Vad var kanslan nér du avslutade din utbildning?
« Hade du nagot 6nskemal om var du ville hamna efter utbildningen?
« Ardet ndgon kunskap du saknar i din utbildning som du insdg att du
behovde forst nar du var klar?
« Ardet ndgon kunskap du saknar i din utbildning som du insdg att du
behovde
forst efter manga ar i yrket?
« Ardet ndgon kunskap du saknar i din utbildning som du tror att du bara
kan fa genom att borja yrkesutéva/jobba?

« Ardetnagot du vill tillagga?



Bilaga 2

Informationsbrev

Tack for att du vill delta i mitt examensarbete!

Du kommer delta i en studie som syftar till att undersdka hur
musiklarare beskriver sin utbildning i forhallande till den
arbetsplats och arbetspraktik de nu undervisar i.

Som deltagare i denna studie godkanner du ditt medverkande till
studiens empiri.

Endast jag, min handledare Annette Mars och opponent (som énnu
inte ar mig tilldelad) kommer ha tillgang till materialet.

Allas medverkande i denna studie kommer avidentifieras och
anonymiseras. Eventuell information som skulle kunna identifiera dig
som person kommer utelamnas eller omskrivas.

Intervjumaterialet kommer bara anvandas till denna studie, inget
annat.

Studien ar till underlag for min examinering till musiklarare vid
Hogskolan for Scen och Musik, Géteborgs Universitet. Studien
kommer darfor publiceras pa universitetets hemsida.

Som medverkande har du riatten att ndr som helst avbryta din
medverkan i studien utan nagra konsekvenser.

Underskrift Namnfortydligande

Joel Engvall

Student, dmnesldrarprogrammet med inriktning mot gymnasieskolan, Musik
Hogskolan fér Scen och Musik Géteborgs Universitet



Bilaga 3 - Hemsidor

Goteborg, Hogskolan f6r Scen och Musik (HSM):
https://hsm.gu.se/Utbildning/larare-i-amnet-musik

Musikhégskolan Ingesund:
https:/ /www.kau.se/musikhogskolan-ingesund/utbildning/program/musiklararprogrammet-
300-hp/om-musiklararprogrammet

Malmo Musikhégskola:
https://www.mhm.lu.se/utbildning/program-och-kurser/amneslararutbildning-i-musik-

instrumental-och-ensemble

Pited musikhégskola:
https://www.ltu.se/edu/program/LYaeGA/Amnen-och-kombinationer/Musik

Stockholm, Kungliga Musikhégskolan (KMH):
https:/ /www.kmbh.se/utbildningar/alla-utbildningat/lararprogram/amneslararprogrammet.html

Musikhogskolan i Orebro:
https:/ /www.oru.se/institutioner/musikhogskolan/utbildning / program/



