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Abstract

Syftet med foreliggande studie ér att studera hur teaterlirare resonerar kring rollsittning samt hur
de arbetar med rollsittning 1 storre produktioner i gymnasieskolan. Studien tar sin utgangspunkt i
forskningsfragan: Hur resonerar och arbetar teaterlirare pa gymnasiet med rollsittning i stérre
produktioner? Den teoretiska utgangspunkten for studien 4r genusteori samt feministisk
poststrukturalism. Studiens empiri dr inhdmtad frin sex enskilda halvstrukturerade kvalitativa

intervjuer.

Studiens resultat visar att det finns flera olika faktorer som paverkar teaterlirare pa Sveriges
gymnasieskolor 1 deras arbete med rollsittning. Faktorer som en splittrad elevgrupp med manga
olika ambitionsnivaer och att hitta en utmaning till varje elev dr nigot som teaterlirare behover
anpassa sig efter. Vidare visar studien att teaterlirarna resonerar olika i hur sjilva rollsittningen
bor ga till samt vilken utgingspunkt de har i valet av pjiser till slutproduktioner. Det
framkommer dven att min och kvinnor framstills olika i dramatisk text och genom att lata elever
enbart spela roller inom den egna konstillhoérigheten begrinsas elevers mojligheter till
kunskapsutveckling. Studien synliggdr dven ett behov av forskning som berér genus och kon i

relation till teaterundervisning 1 den svenska gymnasieskolan da det i nuldget inte existerar nagon.
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1 Inledning

Da jag sjalv har varit verksam inom teatervarlden i atskilliga ar har jag stor egen erfarenhet av
omradet. Min upplevelse av teaterbranschen ir att den 4r ojimlik pa flera olika sitt. Vid
sokningar till skadespelarutbildningar pa hogskolor och folkhogskolor dr det enligt min
erfarenhet fler kvinnliga sokande dn manliga, vilket gor konkurrensen tuffare fér kvinnor. Pa
Sveriges institutionsteatrar upplever jag att det framforallt spelas pjaser som handlar om min, dar
min spelar huvudroller och kvinnor biroller. Berittelserna berittas utifran ett manligt perspektiv
med en manlig blick. Dessa berittelser handlar inte om mig, dé jag 4r kvinna.

Min erfarenhet 4r att méin och kvinnor inte vistas i teaterrummet pa samma villkor och inte har
mojlighet att spela samma roller. De roller som min och kvinnor far spela paverkar inte bara
deras mojlighet till utveckling, det paverkar ocksa vilka berittelser som berittas fran scenen.
Berittelsen som berittas paverkas inte bara av hur den berittas utan ocksa av vilken kropp som

berattar berattelsen.

Som snart nyutexaminerad teaterldrare har jag funderat mycket kring hur teaterlirare arbetar med
rollsdttning pa gymnasieskolorna. Pd det estetiska programmet med inriktning teater fir eleverna
medverka i flertalet storre och mindre produktioner under sina tre utbildningsar. I dessa
produktioner far eleverna gestalta olika roller, siledes édr rollsittning nagot som samtliga
teaterlirare arbetar med pa Sveriges gymnasieskolor. Min erfarenhet fran olika utbildningar ar att
det finns flera olika sitt att resonera pa vid rollsittning. Lidraren kan till exempel utga ifran
typecasting' vilket ir vanligt forekommande inom film eller ge eleven en roll som utmanar denne
eller en roll som eleven vill ha. Méjligheterna dr manga vilket gor att faktorerna som den enskilde
teaterliraren anser 4r viktiga i rollsittningen blir de som avgor hur tilldelandet av roller gar till. I
amnes- och kursplaner fér dmnet teater (Skolverket, 2011a) star det inget om hur roller ska
tilldelas elever i produktioner och det finns heller inte nagot stddmaterial fran Skolverket som
liraren kan ta hjilp av vid rollsittningen. Hur rollsittningen 1 produktioner pd gymnasieskolorna
gar till blir pa sa vis upp till den individuella teaterliraren eller teaterlirarna pa skolan.

I mitt forsta sjilvstindiga arbete N7 flickor far halla tillgodo med det som finns — en litteraturstudie som
bebandlar genus och kin i teaterundervisning (Nordkvist & Sundin, 2016) framkom det att ett sitt som
teaterldrare arbetar med genus och kon i teaterundervisning dr genom konséverskridande och
konsblind rollsattning. Lirarna beskrev bland annat att de anvinde det som ett sitt att lata
eleverna fda mojlighet att prova pa att gestalta alla typer av roller och inte begrinsas av sitt kon.
De studier dir detta hade anvints var dock utférda pa hégskoleelever samt elever i andra linder,
vilket g6r det relevant att studera vilken typ av rollsittning teaterlirare pa gymnasieskolor i

Sverige anvinder sig av.

Mycket dldre dramatik bestir av storre och fler manliga roller och mindre kvinnoroller, bland
annat William Shakespeares® pjis Stormen ir ett exempel pi detta. Stormen bestir av 21 roller,
varav sju av dessa dr kvinnliga biroller. Teaterklasserna i den svenska gymnasieskolan har ofta fler

1 Att ge en skddespelare en roll som passar denne, vilket leder till att hen alltid far spela samma typ av roll.
2 Engelsk dramatiker, skidespelate och poet.



kvinnliga 4n manliga elever, vilket medfér att konsoverskridande rollsittning férekommer i
skolorna, vilket jag bland annat har sett pa min verksamhetsférlagda utbildning. Fragan dr om det
ar ett medvetet val fran lirarnas sida att arbeta pa det sittet eller om det dr en 16sning pa en dalig

manussituation.

1.1 Bakgrund

I detta kapitel presenteras olika rapporter och begrepp som belyser studiens syfte och
problemformulering. Exempel pa rapporter ar Plats pa scen (2006) och At gestalta kin (2009). De
begrepp som lyfts dr blind och kénséverskridande rollsittning. Jag kommer dven hanvisa till

skrivningar fran skollagen och gymnasieskolans styrdokument.

1.1.1 Utgangspunkt

I litteraturstudien N7 flickor far halla tillgodo med det som finns — en litteraturstudie som bebandlar genus och
kin i teaterundervisning (Nordkvist & Sundin, 2016) framkom det att lirarens val av material
paverkar vilka roller som eleverna fir mojlighet att gestalta och pa sa vis blir det ocksa en faktor
som paverkar vad eleverna 1 forlingningen far moijlighet att lira sig. Anna Lund (2013) och Beth
Watkins (2005) menar att kvinnor och min skolas in i respektive konsroller och har olika
konsmanuskript att gestalta. Det leder till att de far olika kunskaper genom utbildningar dir de
endast far spela de roller som faller inom deras respektive konstillhorighet. Det dr saledes viktigt
att ldrare i teater 4r medvetna om att reproduktionen av kénsnormer inom dmnet kan leda till

utvecklande av olika kunskaper f6r kvinnor och man.

1.1.2 Jamstélldhet inom hdgre utbildning och arbetsmarknad

I den statliga rapporten Plats pd scen fran Kulturradet 2006 féreslar kommittén en skrivning som
innebdr att studenterna pa de konstnirliga utbildningarna i landet ska visa ett kritiskt
torhallningssitt till samtida och historiska kvalitetsbegrepp samt till kulturarvet. Kommittén
menar bland annat att det idag finns fa kvinnliga dramatiker representerade i undervisningen pa
de konstnirliga utbildningarna. Att lata utbildning bygga pa ett okritiskt traderande av ett
patriarkalt kulturarv dr oacceptabelt anser kommittén. De menar att en fOrindring av detta
forutsitter ett kritiskt forhallningssitt till kulturarvet och till historiska kvalitetsbegrepp.
Dessutom ser arbetsvillkoren olika ut f6r kvinnor och min pa den konstnirliga arbetsmarknaden.
Forstaelse for detta krivs f6r att lirare ska kunna rusta sina studenter for ett framtida arbetsliv dar
de kan stilla krav pa jamstillda villkor (SOU 2006:42). Till £6ljd av denna utredning initierades
och genomférdes det konstnirliga utbildningsprojektet A# gestalta kin mellan aren 2007-2009 pa
teaterhbgskolorna 1 Sverige. Projektet presenteras narmare under kapitlet Tidigare forskning.

Att rusta elever for ett framtida arbetsliv dir de kan stilla krav pa jaimstillda villkor 4r nagot som
ar lika angelaget for gymnasieskolan som utbildning pa hogre nivd. Inte minst efter vittnesmalen
som uppdagades genom uppropet Me 700 2017 (NE, 2018), vilka synliggjorde en patriarkalt
priglad samhallsstruktur dir mian ges mojlighet att missbruka sin maktférdel genom att bega



sexuella handlingar. Under hashtaggarna #metoo och #tystnadtagning tridde skadespelerskor fram
och berittade sina historier om sexuella trakasserier och Gvergrepp i en mansdominerad bransch.
Kritik riktades mot dyrkan av det manliga geniet inom teatervirlden, som tar sig friheter pa
kvinnors bekostnad (NE, 2018a). Det dr foljaktligen viktigt att teaterlirare inte fOrstirker myten
om det manliga geniet inom teatervirlden genom sin undervisning, utan istillet lir eleverna att
vaga stilla krav pa jamstilldhet.

1.1.3 Konsfordelning i teaterklassrummet

Pa det Estetiska programmet med inriktning teater bestir nuvarande elevgrupper av 78 %
kvinnor och 22 % min i hela Sverige. Lisiren 2016/2017, 2015/2016, 2014/2015 och
2011/2012 var 76 % av eleverna kvinnor och liasiren 2013/2014 och 2012/2013 var 77 %
kvinnor (Skolverket, 2018). De kvinnliga eleverna dr med andra ord 1 stor majoritet i
teaterklassrummet 1 den svenska gymnasieskolan, nagot som dessutom tycks vara genomgaende
over tid. Att kvinnliga elever dr i majoritet i teaterklassrummet dr nagot som Lambert, Wright,
Currie och Pascoe (2017) visar dven dr fallet i Vastra Australien. Likvil Christine Hatton (2003,
2013) menar att det rader en liknande konsférdelning i Sydney och London.

1.1.4 Genus och kdn i styrdokumenten

Skollagen fastslar att ldrare har ansvar att arbeta for en likvirdig utbildning (SES, 2010:800). I
skrivningen Ldrgplan, examensmal och gymnasiegemensamma dmnen for gymnasieskola 2011 star det
skrivet att gymnasieskolan aktivt ska frimja elevernas forstaelse for andra manniskor. Ingen ska
utsittas f6r diskriminering eller krinkande behandling pd grund av koén eller konsoverskridande
identitet eller uttryck. Det ska aktivt motverkas. Igy 77 trycker dven pa att skolmiljon ska frimja
kvinnors och mins lika ritt och samma mojligheter. Inte heller ska eleverna hindras frin att
utveckla sina intressen till f6ljd av férdomar om vad som dr kvinnligt och manligt (Skolverket,
2011b). Under rubriken Owergripande mdl och riktlinjer klargors det dven att lirarens uppdrag nir det
kommer till undervisning, bade till innehdll och uppligg, ska priglas av ett
jamstilldhetsperspektiv (Skolverket, 2011b).

1.1.5 Blind och kdnsoverskridande rollsattning

Blind rollsittning innebir att roller lottas ut istdllet fOr att delas ut till studenter eller skadespelare.
En foérdel med denna typ av rollsittning kan dels vara att studenter inte behdver tro att de far
roller pa grund utav en dold agenda samt att studenternas kon inte blir en faktor som paverkar
vilken roll de far spela (Lund, 2013).

Konsoverskridande rollsdttning innebédr att midn och kvinnor rollsitts oberoende av rollers
konstillhorighet. Genom att byta kon pa karaktirer kan konsstrukturer och maktstrukturer i
texter synliggéras och konstruktioner av koén undersékas. Hur historien berittas pa scenen
paverkar vilken historia som berittas. Denna typ av rollsittning kan utmana publikens
forestillningar om vilka beteenden kén bor ha (Watkins, 2005, Lublin, 2004, Nascimento, 2011).



Dessa begrepp aterkommer och utvecklas i kapitlet Tidigare forskning.

1.2 Syfte och fragestallning

Syftet med foreliggande studie dr att studera hur teaterldrare resonerar kring rollsittning samt hur
de arbetar med rollsittning i storre produktioner 1 gymnasieskolan. En fragestillning har

formulerats for detta arbete:

e Hur resonerar och arbetar teaterldrare pa gymnasiet med rollsittning i storre

produktioner?



2 Tidigare forskning

I detta kapitel presenteras tidigare forskning som ar relevant i forhallande till min forskningsfriga.
Litteraturen kommer dels fran litteraturstudie N7z flickor fir halla tillgodo med det som finns — en
litteraturstudie som behandlar genus och kon i teaterundervisning (Nordkvist & Sundin, 2016) och dels frin
en kompletterande litteratursckning (se Bilaga 1) med arsintervallet 2016 till 2018, som gjordes
for att underséka om det tillkommit nagot nytt inom faltet. En artikel fran 2017 hittades i den
kompletterande litteratursokningen. Da det inte har skrivits nagot om genus och kon 1 relation till
teaterundervisning i svensk gymnasieskola idr studier fran hogskola och universitet inkluderade
samt studier fran andra linder. I engelsksprikiga linder anvinds ordet drama synonymt med béde
teater och drama, siledes har jag valt att benimna det engelska ordet drama som drama/teater i
de fall dir det kan dsyfta bade teater och drama.

Den tidigare forskningen presenteras nedan under fem rubriker. Den forsta rubriken Rollsattning
utifran dldre texter tar upp hur pjaser och kén paverkar vilka roller elever ges mojlighet att gestalta.
Den andra rubriken Teater: ett traditionsstyrt dmne beskriver traditioner och strukturer inom amnet.
Under den tredje rubriken, Kin som ndgot formbart, presenteras teorier om hur manniskor skapar
genus och koén. Den fjirde rubriken Teaterrummet: en viktig plats for flickor redogdr for varfor
teaterrummet kan tinkas vara en viktig plats for flickor. Under den femte rubriken, Arbete med
genus och kin i teaterundervisning, beskrivs olika tillvigagingssitt som teaterlirare kan anvinda for att
arbeta med koén och genus i klassrummet i tva underrubriker: Blind rollsittning och Konsiverskridande
rollsdttning.

2.1 Rollsattning utifran aldre texter

Robert Lublin (2004) anser att teater hjilper oss att forma och skapa en forstaelse f6r vilka vi ar,
vad vi tror pa och hur vi ser ut. Han menar att méinniskor soker sig till teaterns bilder for att fa
forstaelse, kunskap och stéd. Dessa bilder fungerar som en nationell fantasi av vilka vi dr. Det
innebdr enligt Lublin att det dr av stOrsta vikt att sdtta in det som viljs att visa pa scen samt det
som lirare undervisar sina elever, i en historisk kontext och inte goéra saker okommenterade.
Lirare behover trdna sina elever att se bortom klassrummet och i en storre historisk kontext, da
de trinar dem infor att kliva in 1 en industri som konstruerar vir nationella fantasi (Lublin, 2004).

Lublins (2004) utgir ifrain sina egna reflektioner av sin egen undervisning av William
Shakespeares dramer. Enligt Lublin har Shakespeares pjaser haft och kan komma att fortsitta ha
en betydande roll i uppritthillandet och underhéllandet av konsroller som gér kvinnan
underordnad. Nir originalproduktionerna gjordes i rendssansens England bestod ensemblen av
enbart vita min vilket innebar att kvinnor exkluderades helt frin den konstndrliga arenan. Idag ar
Shakespeare den mest ldsta forfattaren 1 det engelska och amerikanska utbildningssystemet, vilket
kan ha spelat en betydande roll i bevarandet av en patriarkal struktur. Lublin menar att ldrare
behover overviga férhallandena kring kvinnors sociala och historiska status nir de arbetar med
aldre texter, annars riskerar de att forstirka kvinnors understillda position i samhillet (Lublin,
2004).



Att arbeta med aldre texter utan att kommentera deras historiska kontext ar en problematik som
aven verkar gilla undervisning vid de svenska teaterhdgskolorna. Anna Lund (2013) f6ljde under
tva ars tid (2007-2009) det konstnirliga utvecklingsprojektet A gestalta kin som extern forskare.
Lund menar att den visterlindska teaterkanonen, med verk av bland annat Strindberg, Norén,
Tjechov, Sofokles, Molicre, Beckett, Brook, Artaud, Bergman, Brecht, Stanislavskij och
Shakespeare har en betydande roll inom den dagliga skadespelartriningen. I den kanoniserade
virlden finns det mer omfattande och fler roller f6r midn medan rollerna fér kvinnor ir
begrinsade, bade till antalet och utrymmet. Teatertraditionen i sig vilar pa traditioner och normer
som reproducerar vissa sitt att gestalta kon. Makten mellan kénen ér ofta férdelad till kvinnans
nackdel. De fir mindre scentid och deras roller finns pa scenen for att stotta andras (mans)
behov. Min har huvudroller och kvinnor stéttande roller (Lund, 2013).

Lund (2013) visar att inom svensk teaterutbildning 4r det inte bara Shakespeares texter som
uppritthaller konsroller utan dven manga andra texter tillhérande den visterlindska
teaterkanonen. Det hir dr ndgot som Claudia Tatinge Nascimento (2001) anser dven ir fallet
inom amerikansk teaterutbildning. Nascimento undervisar 1 amerikansk skadespelarutbildning
och menar att det uppstar problematik nir dessa dramatiska texter anvinds i undervisning.
Nascimento anser att manga amerikanska teaterinstitutioner erbjuder ett tvadelat stod for
sexistiska vidrderingar. Det forsta tar plats inom den dramatiska litteraturen, dir den patriarkala
kanonen studeras. Den andra finns inom skadespelarklasser for nyborjare dir innehallet 1
huvudsak 4r baserad pa amerikansk realism. I den amerikanska skddespelarundervisningen
himtas mycket material till lektionerna frin sa kallade monologbtcker. Dessa bocker bestir av
monologer himtade frin teaterkanonen som har ett begrinsat urval av olika typer av roller for
kvinnor. Nascimento lyfter liksom Lund (2013) fram att kvinnliga karaktirers funktion pa scenen
ar att stotta den manliga protagonistens handlingar. Kvinnor har ofta en irrelevant eller marginell
roll, de tjanar som stodsystem eller dekoration at den manliga blicken, kvinnor ska forféra eller
forforas av en manlig huvudroll. Min diaremot har en involverad och aktiv roll i dramat
(Nascimento, 2001).

Nascimento (2001) menar att monologerna i monologbéckernas naturliga funktion dr att sitta
skadespelaren i en ram och visa upp denne for att bli utvald, en situation som forfattaren liknar
vid prostitution vilket inte dr en gynnsam utgangspunkt for lirande. Den kommersiella teaterns
fokus pa typecasting har dessutom ocksa letat sig in 1 utbildningen, eftersom eleverna far i allt
storre utstrickning lira sig att silja sig sjilva som bilder istillet for artister. Méinga unga
skadespelare far ofta tipset att vilja en roll som ligger nira dem sjilva, vilket skapar problem da
detta medfor att sociala och yrkesmissiga foérvintningar Gverlappar varandra och forstirker vad
som anses vara limpligt foér deras kon. Pa detta sitt forstirker de kvinnliga studenterna
omedvetet stereotyper och férdomar om kvinnor. Vidare menar Nascimento att det ocksa finns
en populir tro att skadespeleri dr en produkt av kinslor. Denna betoning pa kinslor och
karaktirens psykologi hindrar eleven fran att bli en kritisk tinkare, dd eleven kan inbilla sig att
tinkandet kan hindra hen fran att kinna fullt ut. Fokus pa psykologisk realism och
arbetsmarknadens krav blir saledes ett hinder for elevens utvecklande av kunskap (Nascimento,
2001).



Att kon ar en avgorande faktor i tilldelandet av roller dr nagot som Lund (2013) noterat pa
teaterh6gskolorna i Sverige. Den kulturella ramen f6r utbildningarna har linge karakteriserats av
heterosexuell hegemoni och falloscentrism, vilket paverkar den praktiska kunskapen som ir
tillgdnglig for kvinnor respektive min 1 undervisningen. De bada koénen har fatt olika
konsmanuskript att spela da deras kroppar och begir anses olika. Siledes halls kvinnor och mins
erfarenheter separata, det skapas ingen kollektiv praktisk kunskap utan tva typer av kunskap; en
tor kvinnor och en for min (Lund, 2013).

2.2 Teater: ett traditionsstyrt amne

Ulrika von Schantz (2007a) har liksom Lund (2013) forskat och skrivit om genus, kén och
maktférhallandena pa svenska teaterhogskolor. Aven von Schantz diskuterar teaterimnets
traditionella struktur och vad det har for betydelse for undervisningen. Enligt henne dr den
vasterlindska teaterns perspektiv den vita, medelalders, medelklassmannens heterosexuella
perspektiv. Teaterhdgskolan som institution bidrar till att vidmakthalla detta perspektiv da de i sin
undervisning reproducerar den som en hegemonisk ordning. Inte minst foér att
skadespelarundervisningen ofta handlar om att iscensitta relationer mellan méin och kvinnor med
tydlig uppdelning mellan kvinnliga och manliga principer (von Schantz, 2007a).

von Schantz beskriver 1 sin avhandling Myz, makt och mite (2007b) en sirskild (sub)verklighet som
hon erfor nir hon var observator till ett specifikt skadespelarprogram som arbetade med
projektet Kon pa scen. Projektet Kin pa scen startade som en studie mellan Teaterhogskolan i
Stockholm, Mimskolan, Departementet f6r Nordiska sprik och Departementet for Teaterstudier
vid Stockholms universitet med stod fran svenska forskningsradet. Syftet med projektet var att
undersoka genus i skadespelarutbildning pa hogskoleniva, en utbildning som von Schantz menar
pendlar mellan trender i framtiden och traditionell teaterhistoria, den kommersiella marknaden
och estetiska ideal, samt en ling historia av manlig dominans. Enligt von Schantz kan
skadespelarutbildningen ses som symbol f6r kulturell produktion av kon, en plats dir lirare och
studenter explicit maste handskas med diskurser av sprak och kropp, kvinnligt och manligt, andra
och sig sjilv, kinslor och minnen samt begir och njutning. von Schantz trycker pa att genus har
en betydande funktion i skadespelarutbildningen och dr djupt sammanhingande med kulturell
hegemoni, historiska diskurser av skadespeleri likval som myter, omedvetna teman och kén (von
Schantz, 2007b).

Beth Watkins (2005) betraktar liksom von Schantz (2007a, 2007b) teater som en reproduktion av
var kultur och menar att var kultur reproducerar kénsnormer vilket leder till att teater blir en
reproducent av kénsnormer. Watkins (2005) reflekterar kring hur teaterutbildning kan férindras
och hur hon i egenskap av lirare kan férdndra sin undervisning f6r att komma bort frin gamla
invanda patriarkala strukturer som enligt henne priglar teaterundervisning. Enligt henne blir unga
skadespelare ofta duktiga pa att gestalta manér som tillhor deras inkodade kulturella syn pa
feminina och maskulina beteenden. Watkins utgir frin Sandra Lee Bartky’ som hivdar att
kvinnor har blivit indoktrinerade fran tidig dlder till att ha kontroll 6ver sin vikt, rorelse, beteende

och atrd vilket betyder att de i foérlingningen lirt sig att begrinsa sig sjdlva. Resultatet vid
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repetition i teaterklassrummet blir att kvinnor ofta ar ovilliga att bli sedda eller kinner olust 6ver
att nagon domer deras roster eller kroppar. Att ta sig f6rbi denna trining av foglighet 6ver kropp
och identitet dr en stor utmaning for eleverna (Watkins, 2005).

Christine Hattons (2003) forskning och publikationer har utforskat relationen mellan genus,
historia och identitet i drama/teaterklasstummet med sirskilt fokus pd lirarens undervisning av
unga flickor. Hatton argumenterar fo6r behovet av omstrukturering och anpassning av
undervisningen i drama/teaterimnet. Hon patalar att méinga linder idag har betydligt fler flickor
an pojkar i drama/teaterklasserna pa hogstadiet. Men trots detta dr kursplan och undervisning
oftast uppbyggd efter en patriarkal struktur. Enligt Hatton viljer drama/teaterldrare sillan att ge
genus och kon prioritet i vad hon kallar *det nya inkluderande” drama/teaterklassrummet. Det ses
snarare som ett generellt problem som ér del i ett storre landskap av olika skillnader som har lika
stort behov av att tacklas genom drama. Hatton stiller sig fragan ifall det breda synsittet
egentligen anvinds till att ignorera flickors speciella behov av drama/teater da de ir fler 4n pojkar
i minga av vistvitldens drama/teaterklasser (Hatton, 2003).

Hattons (2003) lyfter dven problematik inom drama/teaterimnet, da hon menar att det ocksa ar
uppbyggt av patriarkala strukturer. Historiskt sett har kvinnor nekats tilltride till scenen och dess
texter, det dr forst under det senaste seklet som kvinnlig ndrvaro i konstformen har okat.
Kvinnliga dramatiker, pjiaser med kvinnlig tematik samt representation pa scen ér nu accepterat. I
vissa linder undervisas det numera om kvinnliga dramatiker och regissorer. Men Hatton menar
att svarigheten for lirare med att hitta bra material, metoder och texter for klasser med kvinnliga
elever kvarstar. Detta leder till att de kvinnliga eleverna oftast far spela roller som ‘den andra’
samt att kvinnans berittelse sillan 4r i centrum, vilket i sin tur leder till ett didaktiskt dilemma for
Hatton som lirare: “As an educator of girls, my concern is what this translates into in terms of
what they learn about being gitls as they are continually cast as outsiders in their learning within
the art form” (s. 140). Kulturella forestillningar dr nagot som Hatton ser paverkar hur elever
viljer att engagera sig i roller, tolka dialoger samt sittet de viljer att nirma sig pjdser, men dven
hur elever tar till sig kunskap. Att skapa teater ir i sig sjlvt en handling av kulturell produktion.
Hatton anser att en medvetenhet kring detta kan hjilpa liraren att istillet anvinda sig av dramat
for att forsoka bryta de kulturella normer som reproduceras (Hatton, 2003).

Lambert, Wright, Currie och Pascoe (2017) har genomfdrt en etnografisk studie dir 24
teaterlirare och gymnasieelever 1 Vastra Australien ingick. Studien underséker dramatisk text, kon
och skapande i teaterklassrummet for att finna vilka konstruktioner av femininitet och
maskulinitet som elever forkroppsligar nir de arbetar med populdr dramatisk text i en kritisk tid
for deras sociala och emotionella utveckling. Lambert et al. lyfter att till skillnad fran andra dmnen
handlar teaterimnet om att gestalta och férkroppsliga karaktirer fran texter. Att ta pa sig en roll
involverar att identifiera sig med rollens varderingar och attityder. Gymnasietiden dr en kritisk tid
1 ungdomars utveckling, da mycket av deras egna virderingar och identitet formas. Arbetet med
roller kan siledes vara bade stirkande och himmande f6r ungdomars utveckling. For att bittre
forsta vilka begrinsningar som teaterklassrummet kan skapa for tonaringars utveckling
undersokte Lambert et al. de mest atradda karaktirerna fran de mest valda pjdserna frin
liroplanen i Vistra Australien och fragade lirarna varfor de har investerat 1 dessa val (Lambert et
al. 2017).



I Vistra Australien viljer teaterlirare pjaser utifrin en bestimd pjaslista, innehéllandes 24 pjaser.
Listan har en stor bredd med bade inhemska och feministiska perspektiv, men lirare viljer inda
samma fd texter tillh6rande litteraturkanonen till sina kvinnligt dominerade teaterklasser. De
texter som viljs mest dr Macbeth, Hemkomsten och I vintan pa Godot, vilka alla har fa eller inga
kvinnliga karaktirer. Dessa pjaser har inte enbart brist pa kvinnliga roller, utan de roller som finns
si som Macbeth och Ruth, menar bade lirare och elever i studien representerar normativa
kvinnliga stereotyper (Lambert et al. 2017).

Lambert et al. (2017) hédnvisar till Hatton (2003) som menar att i klassiska pjdser dr den kvinnliga
résten oftast inte hérd och de kvinnliga karaktirernas positioner dr som ’tjdnare i tjanst’ till den
dramatiska handlingen. En paradox med detta menar Hatton dr att flickor ofta blir en tyst
majoritet 1 teaterklassrummet, da liroplanen i teater och dess produkter i stor utstrickning ar
formad av den manliga blicken och patriarkatet savida inte liraren dr 6ppen och etiskt ingripande
1 sin praktik (Lambert et al. 2017).

Alla kvinnliga studenter som Lambert et al. intervjuade i studien klagade 6ver bristen av kvinnliga
roller i de utvalda texterna. Deras huvudkritik av teaterkursen var att det inte finns tillrickligt
manga kvinnliga roller tillgéingliga for deras klassrum dar kvinnor ar i majoritet. De lyfte ocksa att
de kvinnliga roller som finns 4r valdigt stereotypa representationer av femininitet si som
’'mamma’ och ’kdr’. Manga av teaterlirarna holl med om bristen pa kvinnliga karaktirer, men
deras kritik fokuserade mer pa den restriktiva kvalitén av rollerna, snarare 4n mingden. De
’saftiga’ rollerna i pjaserna ar i huvudsak min, medan de kvinnliga rollernas resa uteblir eller sa
bekriftar rollerna den normativa kategoriseringen av kvinnor som madonnor eller horor
(Lambert et al. 2017).

2.3 Kon som nagot formbart

Nir Lublin (2004) diskuterar Shakespeares betydelse for uppratthillandet av manliga och
kvinnliga konsférestillningar anvinder han Freedmans® forklaring av Lacans® psykoanalys. En
teori som menar att kvinna och man ar produkter av ett sprakligt definitionssystem, oavsett deras
biologiska skillnader. Att vara kvinna dr att ‘inte man’ och att vara man dr att ‘inte kvinna’. Nar vi
t6ds vet vi ingenting om konsroller. Det ér vid introduktionen av spraket som vi far lira oss att vi
tillhor kategorin ‘man’ eller ‘kvinna’. Det dr inte en essens av maskulinitet eller femininitet som
definierar dessa kategorier, utan de lirs ut genom spriaket och utférandet av roller inom den
ridande kulturen. Lublin menar att Elizabeth Grosz® tar detta ett steg lingre genom att hivda att
det inte 4r den materiella kroppen pa ena sidan och de historiska och kulturella
representationerna pa den andra, utan att dessa representationer konstruerar den materiella
kroppen och hjilper till att producera den som sadan. Materiella kroppar upplevs oftast som
verkliga och de regler som dikterar deras konstruktion dr ofta svara att uppticka. Vidare hinvisar
Lublin till Judith Butlers forklaring att kons verklighet skapas genom ihéllande sociala
forestillningar, vilket innebér att konets essens dr en del av strategin som finns for att halla
konets performativitet dold (Lublin, 2004).
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Likasa Pam Nilan (1995) menar att kon skapas 1 en spraklig och kulturell kontext. Nilan har gjort
en etnografisk studie utférd pa en dramaklass i New South Wales som belyser hur eleverna
reproducerar och uppratthaller maskulina kénsnormer och strukturer vid skapandet av roller i en
pjas. For att fa forstielse for hur genus och koén reproduceras och uppritthills 1 klassrummet
menar hon att forskare bor studera pojkar savil som flickor. Darfér dr Nilans utgangspunkt for
studien maskulinitet och konsidentiteten man. Hon beskriver att de kvinnliga eleverna inte var
passiva i konstruerandet av konsstrukturerna i pjasen utan bade de manliga och de kvinnliga
eleverna bidrog till att reproducera manliga kénsnormer hos de fiktiva karaktirerna. Det utférdes
dock pi olika sitt. De kvinnliga eleverna objektifierade de manliga karaktirerna genom att endast
fokusera pa karaktirernas yttre medan de manliga eleverna gav dem bakgrundshistorier och som
Nilan beskriver mer djup. Nilan anvinder sig av Reawyn Connells teori om att minniskors
identiteter inte endast dr skapade genom sprakliga sammanhang utan dr konstruerade 1 relation till
kollektivets behov av att uppritthilla familjara identiteter. Sittet som maskulinitet ar
representerad 1 kulturell text dr ett anférande, men dven en handling i den kulturella och
historiska konflikten 6ver hur maskulinitet i sig dr definierad och reglerad. Bilder av maskulin
identitet fir mening for att de ingar i en semiotisk kedja av manliga markérer men ocksda genom
att de 4r 1 opposition till bilder av den feminina identiteten. Mannen representerar egenskaper
som hérdhet och mod, motsatser till detta tillskrivs kvinnan och ‘mindre manliga’ min (Nilan,
1995).

Alison Ramsays (2014) forskningsomrade inkluderar flickor och drama/teaterundervisning samt
hur drama/teater i dagens klassrum ar mitt och virderat. Ramsay har gjort en kvalitativ fallstudie
med tondrsflickor i en drama/teaterklass. Hir utgar Ramsay frin Butlers teoretisering av kén som
en rad upprepade beteenden inom en hart hallen reglerad ram. Konsidentitet betraktas som
performativt och framkommen ur kulturell reproduktion dir heterosexualitet ar norm. En kropp
definieras endast utifrin maskulint och feminint. Vidare utvecklar Ramsay sitt resonemang
genom att presentera Butlers syn pa uppritthallandet av genus och kén som ett icke statiskt
tillstand av kroppen utan en labil upprepandeprocess. Det innebir att det finns mdijlighet fo6r
ombildning och omformulering av beteenden vilket i sin tur kan leda till underminering av
normerna som omsluter och uppritthaller genus och kén. De hir teorierna baserar hon sin studie
pa da hon vill utforska méjligheter £6r ombildning av normer inom fysisk humor. Ramsay menar
att fysisk humor ar knuten till maskulinitet och den manliga kroppen och att det inte dr passande
det feminina beteendet sa som det ar kodat i dagens sambhille. Kvinnliga utévare inom komik och
humor ses som underligsna sina manliga kollegor f6r den kvinnliga kroppen blir inte rolig nir
den trillar och slar sig eller pa annat sitt utsitter sig for skimtvald som ér vanligt inom slapstick
och gags (Ramsay, 2014).

2.4 Teaterrummet: en viktig plats for flickor

Drama/Teater dr nidgot som Hatton (2003) trycker pa ar speciellt viktigt f6r just flickor i tondren.
Hon menar att drama/teaterdimnet kan fungera som ett forum dir flickor fir underséka och
arbeta med kriser som uppstar i tondren och pa sa vis synliggora deras berittelser. I sin studie
uppmirksammande hon att det kollektiva arbete och gestaltningen bidrog till trygghet for
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utforskande och flickorna i studierna fann att drama/teater fungerade som ett rum dir deras
roster fick horas. De upplevde det som ett sitt att kunna samtala mer 6ppet och i klartext genom
sjalva gestaltandet. Det i sin tur bidrog till att grinserna f6r deras privata jag suddades ut och tilldt
dem sjilva, alltsa subjektet, att komma ut 1 det gestaltade rummet. Hatton trycker precis som
Lublin (2004) p4 att drama/teatetldrare behover vara medvetna om att vatje teaterstycke bidrar
till ett uppratthillande samt mojligen ett forstirkande av kulturella normer. Likasa bidrar lirare till
ett begrinsat identitetsskapande genom deras drama/teaterarbete med flickor. Men Hatton ser
mojlighet att anvinda dramaprocessen for att avkoda genus och kénsnormer samt transformera
oss sjilva, att motverka myter samt borja dialog om hur vi dr och vad vi kan bli (Hatton, 2003).

Hatton (2013) har genomfért en fallstudie i en drama/teaterklass pa en flickskola i England dir
eleverna fick arbeta med en historia om en flicka vid namn Rita som byter skola. Processen for
hur den dramatiska berittelsen togs fram tillsammans med eleverna var designad for att ge
flickorna ett fiktivt rum dér de kunde problematisera kunskap och 6verviga alternativ f6r hur de
kan gestalta konet flicka. Genom att skapa och arbeta med Ritas historia blev flickorna inbjudna
att overviga sitt att motverka destruktiva och bestimda diskurser som kan paverka och forma
kvinnlig ungdom. Rita stoter pa en rad problem himtade fran feministisk pedagogik, sociologi
och poststrukturalism vilket skapar en realistisk vdv av spanningar, utmaningar och ambivalens.
Historien ber6r en rad olika koncept sa som identitet som ett projekt, elevernas kulturella kapital
som flickor och Butlers heterosexuella matris. Hatton menar att kén och ens kinsla av
femininitet ar socialt konstruerade genom konsregim och konstituerat genom diskurser och
maktrelationer. Kon dr ett dagligt projekt av rekonstruktion och interpretation, vilket gbr det
mojligt att forandra (Hatton, 2013).

I studierna fran 2003 anvinde sig Hatton ocksa av berittartekniker och utgir fran tva olika
fallstudier pa tva flickskolor, den ena i Sidney och den andra i London. Berittarteknikerna
anvindes som ett medel for att flickorna i de bida drama/teaterklasserna ska fi moijlighet att
utforska och beritta historier som r6r deras verklighet. Genom olika konstformer kan elever ges
mojlighet att leka med andra versioner av sig sjilva. De far chans att skapa historier som beror
dem individuellt och kollektivt, bade frin verkligheten och fantasin. Genom drama/teater kan de
gestalta alternativa roller, asikter och synsitt. Eleverna kan forestilla sig olika sdtt som de
integrerar med andra manniskor och det kan skapas nya insikter f6r hur de viljer att gestalta sig
sjalva i olika kontexter, i skolan savil som utanfér (Hatton, 2003).

Ramsay (2014) utforskar ocksa kvinnliga normer i sin kvalitativa fallstudie, men hennes
utgangspunkt ar tillskillnad fran Hatton (2003, 2013) det fysiska uttrycket och inte berittelserna.
Genom fysisk komedi skapar hon ett rum endast for flickor dir det blir mer tillatet att bryta
kvinnliga forestillningar och lita dem bli allt mer ‘unruly/unruliness’ som i denna text Gversitts
till otdmjd. Just otdmjdhet dr nigot som drama/teaterklassen forsoker nirma sig da detta ses som
en forutsittning for humor. Ramsay beskriver hur tva elever arbetar med en Gvning dir de bada
ska forsoka ta en stol ifrin varandra, en sketch traditionell inom slap stick. Arbetet med sketchen
gar littare ndr de tvd flickorna arbetar med att slippa himningar och nirma sig begreppet otimjd.
Genom slapstick far eleverna 6ppet hana idealbilder och normer f6r kén och pa si vis, om dn
bara for en liten stund, 16sa upp vad det innebar att vara ‘kvinna’. Den komiska versionen av
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femininitet kan ses som en liten men valdigt viktig handling for motstind mot de palagda
konsforestillningar som kretsar runt flickorna menar Ramsay (2014).

Genom sin studie har Ramsay (2014) sett ett resultat som hon menar férstirker Hattons (2003)
tes att flickor i tondren dr i extra stort behov av drama. Ramsay vidareutvecklar Hattons tes
genom att hinvisa till Gallaghers” som menar att flickor i ett tvikonat klassrum utsitts for en
orittvis och ojimn spelplan for lirande. Ramsay menar att det kan vara sa att flickor har ett
behov av ett drama/teaterklassrum utan pojkar for att undkomma den manliga blicken. Ett sa
kallat ‘flick-vénligt-flickor-endast’ utrymme i skolan kan underlitta for att fa flickor att kunna
utforska och utmana de annars normbildande férestillningarna om sitt kén inom teater och
drama (Ramsay, 2014).

2.5 Arbete med genus och kon i teaterundervisning

Utifran problematiken kring genus och kon i teatertraditioner och teaterundervisning presenterar
forskarna och lirarna olika tillvigagangssitt som larare har arbetat med genus och kon 1 sina
klassrum. Forskarna och drama/teatetldrarna har olika utgingspunkter i utbildningsniva, vissa har

utgangspunkt i konstnirlig hdgskola medan andra i grundskola och gymnasium.

2.5.1 Blind rollsattning

Lund (2013) beskriver liraren Kristina Hagstrém Stahls arbete med kursen The Modern
Breakthrough pa teaterhégskolan 1 Stockholm, som var en del i projektet A7 gestalta kin. Lund vill
undersoka hur relationen mellan aspekter av taktisk kunskap och pedagogisk anvindning av
Butlers teori om performativitet kan anvindas for att forsta hur och om kunskapsindringar kan
ske via kroppen. Det dr essentiellt att kidnna till betydelsen av kroppen vid analys av hur
genusteori kan bli implementerat i praktiken. Vidare hinvisar Lund till Polanyis® begrepp tyst
kunskap som innebir att vi kan mer dn vi kan verbalisera. Det existerar en annan typ av kunnande
som inte kan liras ut genom skrift eller ord och som behéver en annan typ av inlirning. En
person kan inte bli en skicklig lirare, skadespelare eller doktor endast genom lasning, eller som
Polanyi skriver “An art which cannot be specified in detail cannot be transmitted by prescription, since no
prescription for it exits” (genom Lund, 2013, s. 908). Lund menar att detta dr sant nir det giller den
konade kroppen ocksa. Manniskor reflekterar sillan 6ver hur de gor kon utan de bara gor det.
Enligt Lund kan kanske kén ses som en form av tyst kunskap som kan artikuleras via kroppen.
Detta resonemang grundar hon pé att Polanyi betonar att mianniskor i all interaktion de har med
virlden anvinder sina kroppar som instrument. Hagstrém Stahls storsta utmaning under kursen
var att fa det osynliga synligt i praktiken. Tillsammans med studenterna la hon ner atskilliga
timmar pa att fi dem att forklara och utforska med hjilp av sina kroppar vad det innebir att se
kén som nagot performativt och kroppen som en situation, vilket de bada genusteoretikerna
Simone de Beauvoir och Judith Butler foreslar. En skddespelare arbetar konstant med sin kropp
och formar den i relation till vad den ska géra. Om kroppen ses som en situation, ur ett

7 Professor vid University of Toronto, Ontario Institutet for Studies in Education
8 Ungersk-brittisk filosof, kemist och ekonom

12



konsperspektiv, betyder det 1 praktiken att skddespelaren maste se kroppen som en process och se
hur saker utvecklas i kroppen genom vanan att géra det (Lund, 2013).

Syftet med kursen The Modern Breakthrough var att rucka pa strukturerna kring vilka pjaser som
brukade viljas 1 den ordinarie undervisningen samt rollsiattningen. Hagstrém Stahl gav sina elever
pjaserna Dimd av Alfrid Agrell och Fodringsdgarana av August Strindberg, en kvinnlig respektive
en manlig dramatiker. Sedan lottade hon ut rollerna till eleverna, sa att det blev en sa kallad blind
rollsittning. Fleverna arbetade sedan utifrin denna lottning med pjdserna 1 grupper utan
diskussion gillande kon. Alla grupper gestaltade heterosexuella par som handskades med en
heterosexuell kultur, oavsett om de var ett enkonat eller tvakonat par. Hagstrom Stahl menar att
konet inte borde fa vara avgorande for vilken roll skadespelare bor spela da kon dr nagot
performativt, det vill sdga nagot som vi gér och inte nagot som vi dr. Genom blind rollsittning ar
det ocksd mojligt att bryta de radande forestillningarna kring att en viss typ av person bor spela
en viss typ av roll. En annan positiv effekt av denna form av rollsittning ér att studenterna inte
behover inbilla sig att de har fatt en viss roll pa grund av en dold agenda sa som att det skulle vara
baserat pa deras svagheter eller styrkor i deras skadespeleri. Tankar som dessa dr himmande inom
utbildningen déa det kan leda till att studenterna borjar halla tillbaka sig sjilva och inte vagar ta
risker och utvecklas (Lund, 2013).

2.5.2 Kdnsoverskridande rollsattning

Olika satt att fordela roller pa dr ndgot som flera av forfattarna har arbetat med och studerat i sina
klassrum. Lublin (2004) presenterar fOrslag pa hur Shakespeares texter kan kommenteras och
analyseras genom rollsittning. Han anser att fOr att kunna forsvara att vi fortfarande anvinder
Shakespeares verk i skolundervisningen idag maste texterna kommenteras och analyseras. I sin
egen undervisning av Shakespeares texter har Lublin lagt mycket tid pa att diskutera tillsammans
med sina elever vad ‘kvinna’ och ‘man’ dr idag och hur synen pa kénen har férindrats 6ver tid.
Huvudfokus fér undervisningen har varit konséverskridande rollsittning, da konsstrukturerna
och maktférhallandena mellan kénen 1 texterna blir mer synliga nir vi byter kon pa karaktirerna.
Lublin menar att genom den konséverskridande rollsittningen kan han tillsammans med sina
elever undersoka Shakespeares konstruktioner av kon. Rollsittningen ger dven eleverna utrymme
att uppticka hur Shakespeares arbete propagerar ett heterosexuellt universum dir det rader en
specifik forstielse av maskulinitet och femininitet. Genom denna typ av arbete kan studenterna
sjilva utforska konstruktion och performativitet av kén. Feminism bérjar med en medvetenhet
om kvinnors exkludering fran den manliga sociala, politiska, sexuella, intellektuella och kulturella
diskursen. Enligt Lublin skapar den konsoverskridande rollsittningen méjlighet att utforska hur
sprak, bade privat och pa scenen, kan anvindas till att underhilla uteslutandet av kvinnor i
samhillet. Teaterundervisningen kan anvindas som ett medel for att fa studenter att na fOrstdelse
av feministisk teori och historia (Lublin, 2004).

Likasd Nascimento (2011) har arbetat med konsoverskridande rollsittning i sin undervisning for
att underséka konsroller och sexuell orientering. Genom att lita tva kvinnliga elever spela
Natasha och Lomov i Anton Tjechovs’ pjis Firslag #ll ett giftermal far scenen di grannen Lomov
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kommer for att fria till Natasha helt nya lager dd scenen ursprungligen dr skriven for ett
heterosexuellt par. Hur historien berittas pd scenen ir avgérande for vilken historia som berittas.
Med denna rollsittning i scenen upplevde eleverna att de liste in andra ovintade saker i
berittelsen (Nascimento, 2001).

Konsoverskridande rollsdttning dr en metod som dven Watkins (2005) anvinder sig av, men hon
anvinder det tillsammans med Bertholt Brechts'” episka teater. Att kunna rollsitta kvinnor och
min oberoende av rollernas konstillhorighet ser Watkins som en l6sning for att kunna arbeta
med pjiser dir mansrollerna dr dominerande. Det kan dessutom tillféra att publiken utmanas i
sina forestillningar om vilka beteenden kén bor ha. Huvudfokus i artikeln ér fragan hur hon kan
andra sin undervisning sa att studenter kan erfara och inhimta kunskap utan gamla invanda
patriarkala strukturer som annars priglar teaterundervisning. Med hjilp av Brechts episka teater
och feministisk pedagogik vill hon fa elever att uppticka och ifragasitta rollers kon. Watkins
menar att den realistiska teatern ser pa karaktirers konsidentiteter som en sjilvklarhet och for att
bryta de invanda forestillningarna kring kén vinder hon sig till en icke realistisk teaterpolitik.
Den episka teaterns strategi anser hon anvindbar da den innehaller den sa kallade
verfremdungseffekten. Genom den kan elever uppmuntras till ett utforskande arbete om kon,
genus, identitet och deras maktforhallanden och pa sa vis dven fa en djupare forstielse for
konstformen. Watkins tar upp det paradoxala med att just Brechts teaterteknik med fordel kan
anvindas for en feministisk agenda da Brecht ir kind for att ha varit nedsittande mot sina
kvinnliga samarbetspartners. Verfremdungseffekten kan anvindas till att exponera kon, att iklada
sig kbnet som en kostym och géra det till en symbol £6r rollen och inte identiteten f6r rollen. Nar
kon blir frimmandegjort sa blir det synligare vilket gor att dskddaren littare kan se teaterns
teckensystem som just ett teckensystem. En av bakgrunderna till studenternas inkodning av kén
anser Watkins bottna i deras indoktrinering av den amerikanska realismen och Stanislavskijs'’
system. Brechts arbetssitt blir darfor ett starkt hjilpmedel for studenterna att ruckas ur sina
banor da hans episka teater tar avstind frin den realistiska teatern (Watkins, 2005).

2.6 Sammanfattning

Den tidigare forskningen visar pa teaterimnets historiska och traditionella struktur som nagot
som paverkar bildandet av genus- och kénsnormer. Nagot som forskare och drama/teaterlirare
menar aterfinns 1 savil undervisningsstrukturen som i dramatiska texter (Lublin, 2004,
Nascimento, 2001, Lund, 2009, von Schantz, 2007, Watkins, 2005, Hatton, 2003, 2013). Vidare
kan jag utldsa att genus och koén kan ses som ndgot formbart (Ramsay, 2014) och att det skapas
genom en spraklig och kulturell kontext (Lublin, 2004, Nilan, 1995).

Utover detta beskriver majoriteten av forskarna och drama/teaterlirarna olika sitt som lirare kan
arbeta med genus- och koén 1 och genom teaterimnet 1 klassrummet (Lund, 2009, Nascimento,
2001, Lublin, 2004, Watkins, 2005, Hatton, 2003, 2013, Ramsay, 2014). Nagra tillvigagangsitt
som foreslas dr olika typer av rollsdttning, sa som kénsoverskridande och blind rollsittning, samt
fysisk komedi.

10 Tysk teaterteoretiker, regissér och dramatiker
11 Rysk teaterteoretiker, regissor och skidespelare
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3 Teoretiskt perspektiv

I detta kapitel presenteras de teoretiska utgangspunkter som legat till grund foér studien. Jag har
valt att analysera min empiri utifrin ett genusteoretiskt och feministiskt poststrukturalistiskt
perspektiv. Med utgiangspunkt 1 Judith Butler (2006, 2007) och Raewyn Connell (2009) forstas
genus och kon i denna studie som nagot formbart. Genusforskning 6ppnar upp fasta och
stereotypa forestillningar om koén och vetenskap (Lykke, 2009). Med inspiration fran feministiska
rorelser och politisk aktivism har omradet vuxit fram. En framvixt som har atféljts av ett
offentligt fokus pa jamstilldhets politik (Lykke, 2009).

3.1 Kodn och genus

Butler (2006, 2007) anser att det inte finns ndgra konsskillnader, att kategorierna kén och genus
inte kan foras tillbaka till *naturliga’ skillnader mellan kvinnor och man. Butler menar att kon ar
ett resultat av genus, en social och kulturell konstruktion som aktualiseras genom upprepade
handlingar. En konstruktion som dr till for att gora vara kroppar begripliga da dessa ir
forinderliga och kontextbundna. Koén ar med andra ord performativt, det vill sdga inte nagot som
vi dr utan nagot som vi gor. Vi agerar inte pa bestimda sitt for att vi kinner oss som kvinnor och
min, utan vi kinner oss som kvinnor och min eftersom vi agerar pa bestimda sitt. Enligt Butler
relateras alltid gorandet av kon till en heterosexuell norm. Kvinnor och min forvintas begira
varandra, eftersom att de dr just kvinnor och min. Butler benimner fenomenet som den
heterosexuella matrisen och menar att det rader uppfattningar om att sexualitet, begir, kén och
genus ar nagot som forutsitter och definierar varandra (Butler, 2006, 2007).

Normer finns inom all social praktik och kan wvara en uttalad eller en outtalad
normaliseringsstandard (Butler, 20006). I sociala praktiker ddr normer dr den normaliserande
principen dr de ofta svaruppfattade, forblir outtalade och syns tydligast genom effekterna de
skapar. Begriplighet styrs av normer, det dr de som gor olika handlingar och praktiker
igenkdnnbara. Butler (2006) hivdar att genus dr en norm, ett maskineri genom vilket skapandet
och normaliserandet av maskulinitet och femininet sker. Att inte vara riktigt feminin eller
maskulin kan endast forstas utifrin ens egen relation till det ’riktigt feminina’ och det ’riktigt
maskulina’. Att vara utanfor normen definieras i relation till normen, dd det 4r normer som
normaliserar det sociala filtet och gor det begripligt f6r oss, vilket blir en paradox (Butler, 2000).

3.2 Subjekt, subjektifiering och agentskap

Inom feministisk poststrukturalism ifragasitts och foresprakas upplosning av kategorierna
manligt och kvinnligt (Lenz Taguchi, 2004). Aven andra bipolira kategoriseringar sisom omvirld
och individ anses bor upphivas, da det skulle synliggbra att minniskors forstielse av savil
omvirld som subjekt dr formulerade 1 manskligt konstruerade meningsbirande diskurser. Diskurs
asyftar 1 feministiska poststrukturalistiska sammanhang betydelsen och inneborden i det som
sigs, med andra ord vad vi menar och hur det paverkar vart handlande (Lenz Taguchi, 2004).
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Ett subjekt ér aldrig pa férhand givet och inte heller enbart en produkt av samhilleliga strukturer
utan befinner sig 1 en oupphérlig process av ombildande. Subjektet konstrueras i en process av
konad subjektifikation. Manniskor tilldelas och tar sjilva upp specifikt konade inneborder 1 sitt
att vara och tinka sia som diskursen tillhandahaller dem. Diskursernas makt tvingar saledes inte
enbart till specifika sitt att vara utan framstiller ocksd vissa sitt att vara sa atravirda att
minniskor aktivt gér dem till en del av sig sjilva. Processen inbegriper ett agentskap, det vill sdga
att subjektet aktivt 4r med och skapar den egna subjektiviteten. Att bli ett subjekt innebar pa
samma gang att producera de normer, forestillningar och praktiker som en férséker gora
motstand emot. Motstand finns alltid inneslutet i det motstandet gérs mot, normer bekriftas av
att det gors motstand emot dem (Lenz Taguchi, 2004).

3.3 Den manliga blicken

Den feministiska konstteorin utgar enligt Tiina Rosenberg (2012) fran att inget seende dr neutralt,
framforallt inte det konstnarliga, eftersom den blick manniskor betraktar valden med fargar deras
seende. Litteraturen har lirt kvinnor att se kvinnor genom minnens 6gon. Kvinnor lir sig inte
beskriva virlden fran sin egen synvinkel, utan ifrin minnens. De lir sig avsiga och kviva sin
egen subjektivitet. I mans 6gon far kvinnor sin identitet som ett objekt for det manliga begiret
(Rosenberg, 2012).

Den patriarkala kulturen har en obalans mellan mins och kvinnors makt och positionerar ofta
kvinnor som ett objekt for den manliga blicken. Kvinnor framtrider eller upptrider medan min
agerar. Min betraktar kvinnor och kvinnor ser sig sjilva som nédgra som blir betraktade. Detta
definierar inte enbart férhallandet mellan min och kvinnor utan ocksa hur kvinnor ser sig sjilva.
Den ideala betraktaren antas alltid vara en man dirfér skildras kvinnor annorlunda 4n min,
kvinnobilden 4r med andra ord formgiven for att behaga den manliga betraktaren (Rosenberg,
2012).

Kvinnlighet finns enbart i de kulturella férestillningarna manniskor har om hur kvinnor dr och
vad de ska vara enligt den poststrukturella feminismen (Lenz Taguchi, 2004). Kvinnan har gjorts
till ett objekt och skrivits in 1 manligt dominerande berattelser. Dessa berittelser kan till exempel
vara ’vinta pa att den ritta mannen som skall komma och ridda kvinnan fran styvmodern eller
ensamheten” (s. 102). Denna typ av berittelse innehéller monster f6r vad som bor atrias och
onskas av kvinnor och haller dirigenom kvinnan pa plats i en underordnad och objektifierad
position (Lenz Taguchi, 2004).

3.3.1 K6n och konst

Konst dr inte en passiv aterspegling utav virlden utan bidrar till att skapa den (Rosenberg, 2012).
I sagor, myter och legender har det alltid funnit férklidda min och kvinnor. Men denna
utklddanad sker pa olika villkor. Mdn omvandlas till kvinnor som en social bestraffning medan
kvinnor iklader sig mansklader for att slippa ett traditionellt kvinnoliv. Fér min édr det saledes en
genusrelaterad fornedring medan f6r kvinnor en maojlighet till frihet. Ett exempel pa detta dr den
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grekiska myten om Herakles och Omfale. I myten férslavar Omfale Herakles genom att tvinga pa
honom kvinnoklidder och kvinnosysslor medan hon sjilv iklidde sig hans lejonhud (Rosenberg,
2012).

3.4 Sprak och kropp

Fore spraket finns det inget subjekt enligt den poststrukturalistiska teorin, alltsd innan vi skapar
oss en bild av oss sjilva och forstar vilka vi ar. Det dr genom kommunikation med varandra eller
oss sjilva, da vi forsoker uttrycka vad vi kan vara och ér, som idén om vad ett subjekt 4r och ska
vara uppstar (Lenz Taguchi, 2004).

Butler (2006) menar att performativitet inte bara handlar om talakter utan ocksda om kroppsliga
handlingar. Butler hinvisar vidare och ansluter sig till Felman och Lacans stindpunkt att kroppen
ar sprakets ursprung och saledes bir pa kroppsliga syften och utfér kroppsliga girningar som inte
alltid gar att begripa (Butler, 2000).

Enligt Connell (2009) deltar vara kroppar i sociala praktiker som bildar personliga livsbanor och
sociala strukturer, som i sin tur skapar fOrutsittningar for nya praktiker som paverkar och
engagerar kroppar. Hon kallar denna upprepande process for socialt forkroppsligande. Connell
menar att det dr en kroppsreflekterande praktik, ett socialt beteende i vilket vara kroppar dr bade
objekt och agenter. Det handlar bide om enskilda individers och gruppers beteende. Enligt
Connell ar genus en specifik form av férkroppsligande.

Genusrelationer utgér en speciell social struktur, de hinvisar till speciella kroppsliga
egenskaper och genuspraktiker bildar ett kretslopp genom dem. Det sirskiljande draget i genus
(jamfort med andra ménster av socialt férkroppsligande) dr att det bygger pa de kroppsliga
strukturerna och processerna 1 minniskans fortplantning (s. 96).

For att kunna narma sig genus behévs en forstaelse for hur titt sammanflitade kroppsliga och
sociala processer iar menar Connell. De praktiker som realiserar vara kroppsliga formagor utgor
en plats dir nagonting socialt utspelas. Connell kallar detta fenomen den reproduktiva arenan och
menar att kulturella kategorier sa som kvinna och man skapas dir (Connell, 2009).
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4 Metod

I detta kapitel presenteras valet av metod, hur empirin har samlats in samt analyserats. Vidare
redogors studiens tillforlitlighet samt etiska aspekter.

4.1 Metodval

Metoden som har valts f6r denna studie ar enskilda halvstrukturerade kvalitativa intervjuer. Kvale
och Brinkmann (2014) menar att genom den kvalitativa forskningsintervjun dr det mojligt att
s6ka forstaelse av virlden fran undersékningspersonernas synvinkel och utveckla mening ur deras
erfarenheter. Eftersom syftet med studien ar att ta reda pa hur teaterlirare resonerar kring och
beskriver hur de arbetar med rollsittning i relation till genus och kon dr denna metod limplig for
indamailet. Kvale och Brinkmann betonar att intervjua ir en social praktik. Intervjusituationen ar
dels ett samspel mellan intervjuaren och informanten, dels kunskapandet som konstrueras genom
det samspelet. Att intervjua dr med andra ord en aktiv process dir intervjuaren och informanten
producerar kunskap genom sin relation. Kunskapsproduktion via samtal dr foljaktligen
intersubjektiv och social. Resultatet av en intervju maste saledes ses som nagot som konstrueras
utifrin bade intervjuaren och informantens perspektiv. Forskaren blir pa sa vis ocksa en del av
resultatet (Kvale & Brinkmann, 2014).

En halvstrukturerad intervju utfors utifrain en intervjuguide bestaende av ett pa férhand utvalt
tema och forslag pad olika frigor som intervjuaren kan forhalla sig fritt till under sjilva intervjun.
Intervjuaren har foljaktligen moijlighet att géra forindringar i fragornas f6ljd, formuleringar samt
komma med nya féljdfragor undertiden, vilket skapar en viss flexibilitet for intervjuaren da denne
kan anpassa foljdfragorna efter informantens svar (Kvale & Brinkmann, 2014).

4.2 Genomfdrande och urval

Forskningsfragan ar det som avgor vilken grupp manniskor som ér intressant att intervjua
(Eriksson-Zetterquist & Ahrne, 2015). Min forskningsfraga handlar om hur teaterlirare resonerar
kring och arbetar med rollsittning pa gymnasiet, saledes valde jag att kontakta teaterldrare som
arbetar pa gymnasiet. Jag tog kontakt genom att skicka ut ett informationsmail med en foérfragan
om deltagande i en intervju. I mailet (se Bilaga 2) informerade jag om studiens syfte,
vetenskapsradets forskaretiska principer och frigade om de kunde tinkas vara intresserade av att
medverka. Mailet skickades ut till tolv teaterlirare pa olika gymnasieskolor i sédra delen av
Sverige, detta pd grund av studiens tidsomfattning samt att jag ville genomféra intervjuerna
genom moten i verkliga livet. Valet av informanter gjordes foljaktligen genom ett si kallat
bekvimlighetsurval (Trost, 2005). Av de tolv tillfragade teaterlirarna deltog sex i studien. Enligt
Kvale och Brinkmann (2014) ir det undersékningens syfte som styr hur manga personer som bor
intervjuas. Antalet paverkas ocksa av de resurser och den tid som finns till f6rfogande. I en vanlig
intervjustudie brukar antalet ligga mellan fem och 25 deltagare (Kvale & Brinkmann, 2014). Med
stod 1 litteraturen valde jag att stanna efter genomforandet av sex intervjuer da jag fatt material
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som jag virderade kunde svara pa studiens fragestillning och hade en tidsbegrinsning att férhalla
mig till.

Kvale och Brinkmann (2014) menar att det viktigaste forskningsverktyget i en intervjustudie ar
intervjuaren. Det dr intervjuarens praktiska firdigheter och personliga omdéme som
intervjuandet bygger pa. Denne behéver kunna hjilpa informanterna att utveckla sina berittelser
genom att kontinuerligt kunna fatta beslut under intervjun om vilka fragor som ska stillas och
hur, samt vilka svar som boér féljas upp eller inte (Kvale & Brinkmann, 2014). Vid utférandet av
intervjun var jag man om att forsoka skapa trygghet hos informanten, foljaktligen informerades
informanterna dnnu en ging om de forskaretiska principerna samt att intervjun utgick ifrin en

intervjuguide som jag skulle ldsa innantill ifran samt stalla en del foljdfragor.

Samtliga fragor fran intervjuguiden (se Bilaga 3) stilldes under alla intervjuer, men inte i samma
ordning. Anvindandet av en semistrukturerad intervju mojliggjorde for intervjuaren att stilla
toljdfragor kring aspekter av rollsittning som informanten sjalv lyfte samt hur de specifikt arbetar
med rollsittning utifran kon. Det gav ocksa moijlighet att be informanten att fortydliga vissa
begrepp och uttryck som dok upp under intervjuerna.

I utformandet av intervjuguiden valde jag till en borjan att inte inkludera ndgra specifika fragor
om genus och kon, da jag var ridd for att jag skulle fa tillrittalagda svar fran informanterna om
jag fragade om genus och kon direkt. P sa vis kan man siga att jag dolt en del av studiens syfte
tor informanterna, da jag informerat dem om att det handlar om rollsittning och inte rollsittning
ur ett genus- och kénsperspektiv. Men da ingen av de forsta informanterna nimnde kén som en
faktor i rollsittningen, var jag dnda tvungen att stilla specifika frigor om genus och kon vilket
ledde till att jag till tredje intervjun lade till fragan “Arbetar ni aktivt med konsoverskridande
rollsdttning?” i intervjuguiden. Samtliga intervjuer spelades in med appen réstmemo pa min
Iphone med informanternas godkinnande. Intervjuernas lingd varierade mellan 20 till 50

minutet.

4.3 Analysprocess

Efter genomforandet av intervjuerna transkriberades de f6r hand pa datorn var for sig 1 varsitt
dokument. Intervjuerna transkriberades i sin helhet da Tholander och Thunqvist Cekaite (2015)
menar att varje detalj kan visa sig vara meningsfulla vid senare analyser. Det ar lika viktigt att
forsoka finga hur det sdgs som vad som sidgs (Tholander & Thungvist Cekaite, 2015). I
processen fran muntlig information till skriftlig information férsokte jag foljaktligen fa med s
mycket som moijligt av informanternas sprak, dirav har jag latit behalla upprepningar och anvint
mig av citationstecken da informanterna fort andra lirares och elevers talan. Till fé6rman for

9909
a

lisbarheten har dock hummanden tagits bort och har skrivits om till och” eller 7att”, dven

andra talsprakliga uttryck som till exempel ”assa” har skrivits om till ~alltsa”.
For att analysera det transkriberade materialet tog jag utgangspunkt i tematisk analys och
meningskoncentrering. Alan Bryman (2011) menar att en tematisk analys dr ett synsitt pa

analysen utan tydlig bakgrund eller tydliga tekniker. Vissa forfattare menar att det dr detsamma
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som en kod, andra menar att det 4r nagot mer och bestar av en grupp koder. Framework ar en
matrisbaserad metod som anvinds inom tematisk analys, ddr empiri ordnas och syntetiseras.
Centrala teman och subteman stills upp i en matris (Bryman, 2011). Enligt Braun och Clark
(20006) fangar ett tema nagot viktigt i empirin i foérhallande till forskningsfragan och representerar
nagon form av monster eller mening inom empirin. De beskriver den tematiska analysprocessen 1
sex steg: bekanta dig med ditt material, skapa koder, leta efter teman, granska teman, definiera
och namnge teman samt skriv din rapport (Braun & Clark, 2004). Meningskoncentrering har
enligt mig manga likheter med tematisk analys och bygger enligt Kvale och Brinkmann (2014) pa
normal kodning och innebir att forskaren drar samman informantens uttalanden till korta
formuleringar. Huvudinneborden av det som sagts formuleras om 1 nagra korta ord. Kodningen
leder ofta till kategorisering, linga uttalanden reduceras till ndgra fi kategorier (Kvale &
Brinkmann, 2014).

Med utgiangspunkt i ovan nimnda kurslitteratur och de analytiska begrepp som presenterats i
teorikapitlet, det vill siga Den heterosexcuella matrisen, Kin som norm, Subjektifiering och agentskap, Den
manliga blicken, Kon som sprak och kropp (Butler, 2006, 2007, Lenz Taguchi, 2004, Rosenberg, 2012)
skapade jag en matris med fem olika kategorier som jag ansiag anvindbara fOor analysen, utifrin
imnen som berdrts under intervjuerna. De teoretiska begreppen har med andra ord funnits med
som en blick pd materialet och i kombination med analysmodellen skapades kategorierna.
Kategorierna blev  Text/Pjiser, Roller, Utveckling, Kon och Elevgruppen. Dessa kategorier
firgkodades. Nista steg var att extrahera textstycken fran det transkriberade materialet som
passade in under de olika kategorierna och firgkoda dessa efter kategorins firg. De utvalda
textstyckena kortades sedan ner och skrevs in i matrisen under respektive kategori. Textstycken
som passade in under flera kategorier lades in under alla kategorier de passade in under. Ord i
textstycket som jag ansag kunde fungera som en kod for det stycket fet-markerades, det vill siga
textstyckets huvudord. Matrisen lades sedan 6ver fran Word till Excel for att mojliggora
anvindandet av andra s6kfunktioner dn vad Word gav méjlighet till.

Nista steg blev att lisa in sig pa materialet ytterligare med hjilp av matrisen. De olika
kategoriernas innehall fingranskades och med hjilp av koderna och andra sékord hittades
gemensamma nidmnare mellan de olika informanternas svar. Likheter och olikheter i arbetssitt
utkristalliserades och presenteras under kategorierna Ufifrin en varierad elevgrupp, Utifran valet av
praser, Utifran roller, Utifran utveckling och Utifran kin.

4.4 Studiens tillforlitlighet

En studies tillforlitlighet dr beroende av tre faktorer: reliabilitet, validitet och generaliserbarhet.
Reliabilitet avser forskningsresultatens tillférlitlighet, konsistens och reproducerbarhet (Kvale &
Brinkmann, 2014). En studies reliabilitet diskuteras ofta i relation till fragan om studiens resultat
kan reproduceras av andra forskare och vid andra tillfallen eller om informanterna kommer att ge
andra svar till andra intervjuare (Kvale & Brinkmann, 2014). D4 vi lever 1 ett patriarkat dr det
mojligt att informanternas svar fargades av att jag ar en kvinna som stiller fragor kring hur de
arbetar med genus och kon i rollsittningen. Det 4r moijligt att de skulle svara annorlunda om en
man stillt dem samma fragor. Enligt Kvale och Brinkmann (2014) har en bestiende invindning
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mot kvalitativa studiers reliabilitet varit att olika intervjuare inte kommer fram till samma resultat.
Om informanter dndrar uppfattning och framstiller sig sjdlva pa olika sitt beroende pa vem som
intervjuar dem blir inte den kunskap som intervjuarna producerar objektiv (Kvale & Brinkmann,
2014). Studiens reliabilitet blir foljaktligen svar att undersoka utan att lita en manlig forskare gora
samma studie, fOr att pa sa vis ta reda pa huruvida han far andra svar av informanterna.

Validitet avser om studien undersoker det som ar damnat att undersokas. Kvale och Brinkmann
(2014) menar att valideringen dr beroende av forskarens hantverksskicklighet, att forskaren
kontinuerligt kontrollerar, tolkar och ifragasitter resultatet. Genom en kritisk syn pa sin analys
och upprepade kontroller kan snedvridning och selektiv perception motverkas (Kvale &
Brinkmann, 2014). Da studiens syfte var att undersoka hur teaterlirare resonerar kring och
arbetar med rollsittning i stérre produktioner i gymnasieskolan intervjuades teaterldrare som
arbetar pa gymnasieskolan med rollsittning. Den grupp som har intervjuats har med andra ord i
egenskap av verksamma teaterlirare pa gymnasiet svarat pa studiens fraga. Enligt Kvale och
Brinkmann (2014) dr konsten att intervjua ett hantverk som intervjuare lir sig genom praktisk
utévning, det vill siga genom att utfora intervjuer. Hantverksskickligheten 4r med andra ord
nagot som utvecklas i takt med genomférandet av fler intervjuer. Att mina erfarenheter som
intervjuare till en borjan var ringa och utvecklades under studiens giang kan siledes ha paverkat
studiens resultat. For att stirka studiens validitet hade fler kunnat diskutera mitt resultat, men di
tiden som jag hade till férfogande var begrinsad fanns inte den mojligheten.

Generaliserbarhet avser om resultatet frin en studie kan Overforas till andra kontexter och
undersokningspersoner, om ett monster som pavisats kan stricka sig bortom enskilda fall (Kvale
& Brinkmann, 2014). De teaterlirare som intervjuades i min studie lyfter alla liknande
erfarenheter och problem kring rollsittning, dven da de diskuterade det pa olika sitt. Med
utgangspunkt i informanternas erfarenheter och den tidigare forskningen kan tendenser urskiljas
som med stor sannolikhet kan aterfinnas i liknande sammanhang. Det ir med andra ord mojligt
att gora det Kvale och Brinkmann (2014) kallar en analytisk generaliserbarhet, en vil 6verlagd
bedémning i vilken man resultatet fran en studie kan ge vigledning i liknande situationer. Men da
studien inte dr si omfattande dr det mojligt att ett storre antal informanter hade kunnat bredda
resultatet.

4.5 Etiska Overvaganden

Etiska 6verviganden har gjorts utifrin Vetenskapsradets forskaretiska principer (2002) och Kvale
och Brinkmann (2014). Informanterna informerades fOrst via mail om studiens syfte samt att
deltagandet ar helt frivilligt och nir som helst kan avbrytas, dven efter att sjilva intervjun har agt
rum. Likasd fick de information om att deras svar kommer att anonymiseras och att det
insamlade materialet enbart kommer att anvindas i mitt examensarbete. De informerades med
andra ord om de forskaretiska principernas fyra huvudkrav: informationskravet, samtyckeskravet,
konfidentialitetskravet och nyttjandekravet (Vetenskapsradet, 2002). Denna information
upprepades sedan i borjan av intervjun.

21



For att sikerstilla informanternas anonymitet har jag skapat fiktiva namn at dem som anvinds i
studien. Namnen valdes fran de populdraste namnen 2017 f6r att férsoka undvika tolkning av
alder utifran namnen. Jag har valt att behalla informanternas kon, dd det kan vara av intresse for
resultatet da studien gjorts utifran ett genusperspektiv. De fiktiva namnen blev Alice, Olivia, Ella,
Lily, William och Oscar.

22



5 Resultat

I denna studie undersdks hur teaterlirare resonerar kring rollsittning samt hur de arbetar med
rollsittning 1 storre produktioner i gymnasieskolan. Resultatdelen presenteras nedan under fem
kategorier: Utifran en varierad elevgrupp, Ultifran valet av pydser, Utifran roller, Utifran utveckling och
Utifran kon.

5.1 Utifran en varierad elevgrupp

Flertalet av informanterna uppfattar teaterklasser pa gymnasiet som en spretig grupp med manga
olika personligheter. Det idr framférallt tva typer av elever som soker sig till teater menar
informanterna. Den ena typen av elever ar utatriktade, glada, nyfikna och spralliga som girna vill
synas. De dr positiva, palitliga, stabila och har litt f6r sig. Den andra typen av elever dr dngsliga,
forsiktiga, blyga och oroliga. De vill girna prova pa att arbeta med teater men édr egentligen ridda
for det. Manga har olika sorters bagage med sig och ser teatern som ett sitt att arbeta med sig
sjilva och sin blygsel. Dessa elever har enligt lirarna svért att komma ur sitt skal och kranglar ofta
till det for sig sjalva. Det rader ocksa spridda ambitionsnivaer inom elevgruppen vilket blir en
faktor som flertalet av informanterna menar att de behdéver anpassa sig efter pa nagot satt i
arbetet med rollsittning.

Enligt Lily 4r ambitionsnivan den viktigaste faktorn att tinka pd vid rollsittning av storre

produktioner: ”Att de har samma ambitionsniva, det 4r a och o. Att de gir in i det med samma

utgangspunkt.” Hon brukar lata eleverna gora en sjilvskattning i bérjan av produktionen, dir de

berittar vilket betyg de strivar mot och hur de vill arbeta. Aven William tar upp ambition som en
Y8 ppP

viktig faktor i rollsattningen.

William:

Ambitionsnivén tror jag ir lite den som kan skava, f6r vissa dr helt inriktade pa att de ska bli
skadespelare medan vissa tycker att det dr en kul grej men de kan verkligen inte tinka sig att
bli skadespelare efter det har.

I borjan av varje produktion fir eleverna limna in en lapp till William dir de skrivit sin
ambitionsniva, pa si vis kan roller och arbetsinsatser anpassas efter olika elevers ambitioner.

Ella menar ocksa att det dr elevgruppen som paverkar hur rollsittningen gar till. Det dr gruppen
som avgor vilka pedagogiska verktyg som behover anvindas f6r att ro 1 land en produktion. Alice
lyfter att det 4dr viktigt att veta om gruppen i sig fungerar, for att veta om det gar att leda mot en
produktion.

Oscar beskriver elevgruppen pa ett annat sitt dn de andra informanterna. Han menar att eleverna
arbetar mycket med sin egen identitet av att vara teaterintresserade, ett slags estetisk
performativitet. Eleverna uttrycker sig som att de dr utatriktade, emotionellt och fysiskt lagda.
”De brukar titulera sig sjilva som att ’jag ér teater’. Men i slutet 4r de mer som, ’jag dr kulturellt

2>

intresserad och en bra konsument.”” Efterhand boérjar eleverna forsta mer av det konstnirliga
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uttrycket och att det da blir ett sitt att forstd tillvaron pd berdttar Oscar. Estetiken ar ett
uttrycksmedel och ett sitt att tinka pa.

5.2 Utifrn valet av pjaser

Samtliga informanter brukar vilja ut pjaser 4t sina klasser som de arbetar med. Tva informanter
berittar att tillvigagangssittet dock skiljer sig 1 arskurs tre. Da brukar eleverna sjilva fa vilja
pjaser, med viss stottning fran lirarna. Hur informanterna valjer ut pjaser och vilka faktorer som
paverkar dem i deras val skiljer sig mellan de olika informanterna.

Olivia beskriver att hon i valet av pjiser 1 forsta hand styrs av antalet elever som finns i klassen.
Forsta steget blir att hitta en pjas med ett hogt antal roller, sedan brukar hon 1 férsta hand férséka
jobba med pjiser dir eleverna kan spela det egna konet. Antalet elever paverkar ocksd om alla
elever ska vara med i samma produktion eller om klassen ska gora tva produktioner. Aven vilken
typ av material som Olivia dr inne pa att arbeta med paverkar valet, det vill siga om hon vill gora
en ungdoms-, vuxen- eller barnpjis. Eleverna kan ocksa ha 6nskemal om vilken typ av genre som
kinns rolig eller intressant och vilken typ av pjis de vill géra. Ofta har eleverna inte si mycket
kunskap om olika pjaser men de kan beritta om vad som engagerar dem och vilka teman som
kanns viktiga for dem.

Olivia:

Jag brukar gbra si att, jag brukar lita eleverna vara delaktiga i det manus vi viljer si jag
brukar férséka ha ett par olika manus, om de inte kommer med egna férslag, som vi ldser
tillsammans eller i mindre grupper och presenterar £f6r varandra. Och sen s rostar man fram

vilken pjds som kinns mest intressant att jobba med.

Oscar brukar diskutera med en kollega utifran vad de tror klassen skulle vilja géra och vad som
kan tinkas vara en bra utmaning foér eleverna. Direfter gar Oscar och hans kollega igenom det
han benimner som litteraturbanken i huvudet och forsoker hitta nagot som stimmer Gverens
med uttrycket och hur de skulle vilja jobba med eleverna. Utifran detta bestimmer Oscar och

hans kollega sedan pjas.

Likasda William brukar vilja pjaser i samrad med sin kollega. I forsta hand brukar de utga ifran
vilka elever som finns i klassen och vilken ambitionsnivd dessa elever har. Elever som har héga
ambitionsnivdaer ges huvudroller. Ofta viljs ildre pjdser, pa grund av att det édr littare med
rittigheter till dessa. Ett problem med detta blir dock att det ibland blir vildigt stereotypt menar
William. Det finns en del vildigt moderna kénsneutrala pjdser men det ar svart med rittigheter
till dessa, dirav viljs nyare pjiser mer sillan. Aven vad som passar en klass ir nigot som William
tar 1 beaktande da han viljer pjis. Ofta utvecklas en form av jargong i klasserna, till exempel att
hela klassen blir vildigt komisk. Detta dr ndgot som paverkar hur eleverna dr pa scenen, vilket i
sin tur paverkar vilken typ av pjis som valjs ut at dem.

Ella och Lily beskriver liknande arbetssatt. I arskurs tre valjer eleverna manus sjilva, dd maste de
lisa minst tio pjaser var som dr en variation av klassiker och moderna. Det ér ofta genren och
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motivation som styr vad eleverna vill gora i trean, vilket dven dr vad lirarna gar efter da de delar
in eleverna i olika grupper. Till den stora produktionen i darskurs tva brukar lirarna vilja pjaser
som bearbetas efter antalet elever, dels delas roller upp till flera roller och dels gors flera roller om
till en roll beroende av vad klassen behover. Stora roller med mianga repliker tas det repliker ifrin
och ges till roller med mindre repliker sé att alla elever far jimstora roller.

Lily:
Jag tror inte pa huvudroller. Hur duktig en elev 4n dr sa tror jag alltsa inte att man vinner pd
det. Jag tror pa en extremt demokratiskt rollférdelning, genom att kapa repliker och ligga till.

Nistan sa att man kan slakta manus och skriva lika manga repliker till alla.

Lily menar att det inte kan vara nyttigt att en elev har huvudrollen och de andra eleverna ar
biroller. Fér henne dr det viktigt att eleverna kinner sig jimstillda i produktionen. En
demokratisk rollférdelning skapar en trygghet som gor det moijligt for eleverna att vaga utmana
sig sjalva.

5.3 Utifran roller

Flertalet av informanterna beskriver att rollsittningen gors langt in i processen. Vissa av
informanterna gor detta for att eleverna ska lira kdnna historien och karaktirerna forst. Ella
beskriver att hon brukar lita eleverna laborera och improvisera kring scener och roller, sa att
eleverna pa sa vis ar med och skapar idéer om rollerna innan de vet vad de ska spela, f6r att skapa
ett kollektivt ansvar for produktionen. Oscar berittar att han brukar jobba med hur mycket
eleverna vagar, om de kan driva en vilja och om de ir trovirdiga. Sedan bestimmer han roller 4t
eleverna. Flertalet av informanterna beskriver att de brukar lita sina elever onska roller till
slutproduktionen. Det vanligaste bland informanterna ar att eleverna far rangordna roller de vill
spela pa en 1,23-skala och girna skriva en kort motivation till valet av roller. Detta tas sedan i
beaktande di ldrarna sitter rollerna. Tva informanter beskriver ocksi att eleverna i arskurs tre har
ansvar for hela sin produktion, sa da far eleverna gora rollsittningen sjélva.

Pa Williams skola dr arbetssittet lite annorlunda jimfért med vad de andra informanterna
beskrivit. Dir berittar lirarna vid skolstart for eleverna att deras nirvaro och engagemang i
produktioner under utbildningens gang kommer att paverka vilken roll de far i arskurs tre. For att
fa chans pa en huvudroll behover eleverna ha hoég nirvaro och ha visat engagemang i tidigare
produktioner. William menar att det 4r skont att kunna hinvisa tillbaka till denna
grundforutsittning, da han upplever att det ofta blir diskussioner elever emellan kring
rollsdttningen. William och hans kollega sitter rollerna. Eleverna har aldrig fatt 6nska en roll sa
linge som William har arbetat pa skolan, da eleverna brukar rikna ord och dia kommer det sex
onskemal om samma roll. De elever som sedan inte far den rollen de 6nskat blir sillan n6jda med
nagot annat. Eleverna fir diremot limna in 6nskemal pa ambitionsnivd, en siffra som
symboliserar vilken nivd de vill ligga sig pd. De fir dven limna in 6nskemdl om vad de vill
utveckla, till exempel om de vill arbeta med en fysisk roll eller status. William anser att dessa
former av 6nskemal dr bra da de hjilper honom med motiveringen till varfor eleverna far en viss
roll, du 6nskade det hir och jag tycker att det dr en bra utmaning for dig. Enligt William 4r det
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viktigt att lirare ar fOrsiktiga nir de sitter roller, da lirare sillan forstar hur mycket rollsittningen
betyder for vissa elever. Det dr sillan alla elever blir n6jda menar William, vilket 4r nagot som
hilften alla informanterna lyfter.

En genomgidende friga som informanterna lyfter och diskuterar ar elevinflytande, hur mycket
eller hur lite som dr bra att ha. Det giller rollsittningen men dven i valet av pjdser som
redovisades under rubriken ovan.

Lily:

Rollsittningen beror pa vilken roll man tycker att man har som lirare. Det finns ju de som
har det, och det fick jag hora férr genom dren, *men du kan ju inte jobba sa demokratisk Lily,
du kan inte’. [...] Men d4, vet jag att jag blev kallad f6r polsk riksdag, for att eleverna fick ha
sadant elevinflytande. For dd var det verkligen, den och den och de, och det var huvudroller
och det var allt. Jag kan aldrig f6rstd det.

For Lily édr arbetet meningslost om hon inte far med sig alla elever. Samtliga elever maste forsta
och fa en chans att utvecklas. Enligt henne kan elever trinas i teater pd samma sitt som i fotboll.
Det finns lirare som sitter begavning framfér utveckling, nigot som hon aldrig har forstatt sig

o

pa.

5.4 Utifran utveckling

Samtliga informanter lyfter att det ar viktigt att ge varje elev en utmaning vid rollsittning. En
utmaning pa ritt niva som kan leda till en lirprocess, en moijlighet att utvecklas fran det de har
gjort tidigare och gbra en annan typ av roll.

Oscar:
Jag tror att jag har letat mig fram till det hir sittet att jobba pd for att jag 4r man om eleven
framforallt. Alltsa elevernas utveckling. Jag vill att de ska utvecklas som minniskor, som

teaterintresserade, som skadespelare, som manniskor i allménhet sadir.

Oscar menar att den viktigaste faktorn vid rollsittning ér att alla elever ska fa en utmaning. Han
brukar utga ifran vad han ser, mirker och kidnner att eleverna kan utvecklas i det fysiska,
emotionella och intellektuella. Aven Ella anser att det viktigaste i rollsittningen ar att alla elever
far en utmaning. Hon menar ocksa att det ér viktigt att utmaningen ér pa elevens niva, nagot som
eleverna inte alltid dr s medvetna om sjilva sa dir behoéver lirarna komma in och stotta.

Ella:

[...] teaterldraren dr inte en regissér som sitter upp pjiser och eleverna dr teaterldrarens
skadespelare, for det finns ju det med absolut. Och det ir ju inte teatetlirarens konstnirliga
vision liksom som ska genomsyras i pjasen. Alltsa det var en vildigt sund instillning till
produktionerna. Att produktionerna har vi for att eleverna ska lira sig att spela teater och det

gbr man bist genom att géra produktioner och méta publik och sa.
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Ella anser att produktioner i gymnasieskolan ar till foér eleverna och inte publiken. Det ar
elevernas utveckling som ska sta i fokus i produktionerna, inget annat. Det dr inte publiken som
ska tillfredsstillas utan eleverna som ska utmanas och fa méjlighet att vixa.

Ella:

Det dr sma och stora beslut varje dag, bade konstnirligt, pedagogiskt och minskligt som vi
ska ta, och det ir ju ocksa for att vi tror ju att eleverna vixer och jobbar om de kinner sig
sedda av oss, om de kidnner att de har tillit till oss och vi har tillit till dem. Det gar inte att
jobba pa ett annat sitt s vi maste ha det dir pa nagot vis puttrande hela tiden, med tilliten
tror jag och foértroendet. Sa att de vagar blomma ut liksom och ta kliv.

Mojligheten att vixa genom rollen dr nagot som hilften av informanterna tar upp. Liraren bor
borja med att se till varje individ menar Lily, att se till vad eleven vill och vad liraren tror att
eleven kommer kunna och sen se till rollen. Inte titta pa rollen och sen eleven.

Hilften av informanterna berittar ocksa att en annan utgangspunkt i deras rollsattning ar att det
ska var en demokratisk process. Att eleverna ska fia mdijlighet att vara med och paverka. Lily
menar att en demokratisk rollférdelning skapar trygghet och méjlighet for eleverna att utmana sig
sjalva. Ibland kan det bli pa bekostnad av sjalva slutprodukten, vilket ar okej da det viktigaste ar
att eleverna far mojlighet att utmana sig sjilva.

5.5 Utifran kon

Att det oftast finns fler kvinnliga elever d4n manliga elever i teaterklassrummen ar ndgot som
hilften av informanterna uppmarksammade som nagot som paverkar deras rollsittning.

I forsta hand forsoker jag jobba med pjaser dir eleverna kan spela det egna kénet berittar Olivia.
Nir det inte dr mojligt brukar hon 16sa det pa lite olika sitt. Antingen byter hon kén pa
karaktiren utan att dndra i texten, fOr att se vad som hinder med kontexten och sammanhanget
nir en kvinna spelar en manlig roll. Det andra sittet ér att rollen gors om till en kvinnoroll. I
bérjan av processen dr det en losning pa konsfordelningen i klassen, men efter hand dr det
mojligt att ga in den typen av rollsdttning och uppticka saker genom den. Det dr vanligare att
tjejer spelar manliga roller dn att killar spelar kvinnliga roller.

Att teaterklasserna oftast bestir av manga tjejer och fa killar dr nagot som Willlam ocksé
beskriver som en bidragande faktor till att det dr vanligare att tjejer spelar manliga roller dn att
killar spelar kvinnliga roller. William foredrar att arbeta med koénsneutral rollsittning. Han menar
att det i princip gar att ta vilken pjds som helst och dndra pa kénen om man vill, oftast sa spelar
det inte sa stor roll vilket kon en karaktir har. I dldre manus brukar han vinda pa kénen pa
rollerna eller tona ner det konsstereotypa i dem, da han anser att dessa manus vildigt stereotypa.
Att arbeta konsneutralt dr nagot som William forsOker arbeta aktivt med, vilket han beskriver i
citatet nedan.
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William:

Jag forsOker gbra det genom att bara inte ta hdnsyn till kén da vi sitter rollsdttning utan i
forsta hand dd som vi sa, kolla pa nirvaro, engagemang. Och om vi har en kvinnlig huvudroll
kan vi sdga dd och om det dr en kille dd som ska spela den for att det dr den storsta rollen, sd
gar det jittebra och det blir kanske ett plus ocksd beroende pd hur det dr skrivet det hir
manuset, det finns kanske ndgot jittespinnande man kan utforska dir med att vinda pa det
till exempel.

Aven Oscar beskriver att han i borjan av sitt yrkesliv priglades i sin rollsittning av att det var fler
tjejer an killar i teaterklassrummet. Men efterhand bérjade han inse att det blir ett intressant
uttryck ndr man byter kon pa karaktirerna. Vidare berdttar han att pa grund av hur
konstordelningen ser ut i teaterklassrummet dr det dock vanligare att tjejer spelar manliga roller
in att killar spelar kvinnliga roller. Alla skolor tampas nog med samma grundliggande
problematik menar Oscar, nimligen att det 4r fler kvinnliga 4n manliga s6kande till
teaterprogrammet. Vi lever i en verklighet dar fler kvinnor haller pa med teater. Enligt Oscar ar
dven de flesta teaterlirare ocksa kvinnor, vad han har sett pa estetkonferenser'”. Hans upplevelse
dir ar att det dr nittio procent kvinnor och nagra man. Oscar tror att detta beror pa att teatern
formedlar virden som har en emotionell struktur och moijlighet att prata om kinslor. Han tror
kvinnor har littare for att prata om kénslor i grunden, da det ar tillitet enligt normen, medan min
inte tillits gora det pa samma satt.

Oscar forsoker lira sina studenter att de alla 4r feminister. I arbetet i teaterklassrummet liter han
sina elever definiera vad som édr manligt och kvinnligt och tar avstamp dérifran. Eleverna far pd sa
vis utforska sina egna forestillningar kring manligt och kvinnligt samt vad som dr norm i
samhallet.

Oscar:

Vad ir en manlig roérelse? Vad dr ett manligt sitt att uttrycka sig pd? Var ligger tyngdpunkten?
Det dr vil egentligen det som 4r mest spinnande utifrdn det fysiska, rérelsemonster och
sadir. Och sa kan man alltid skifta, vad hinder med en om man provar det andra, i kroppen,
vad hidnder? Var sitter det nagonstans? Jo det sitter i huvudet oftast och nidgonting man har
hédrmat.

Oscar vill att eleverna ska forstd att de har strukturerna inte bara finns, utan att det ar vi
minniskor som har skapat dem. Det sitt som vi relatera till andra manniskor pa ar en fysisk
konstruktion och kanske en del hormoner, som skapar en tankestruktur i vara huvuden. Det ar
ofta min som har skrivit de pjiser som vi arbetar med i klasserna, sa det ar ofta mins sitt att
karaktirisera mian och kvinnor som lyser igenom menar Oscar, vilket han upplever ir
problematiskt pd manga satt.

I arskurs tva brukar Oscar prata med sina elever om varfér det ibland dr mojligt att spela
konséverskridande och ibland inte. Enligt honom finns det vissa underliggande strukturer som
inte gar att dndra pa. Fascism och sexism menar Oscar dr exempel pé typiskt manliga strukturer.
For Oscar dr det viktigt att synliggora och tillintetgora dessa strukturer, darfor anser han att nar

12 En konferens dir samtliga lirare frin de estetiska gymnasieprogrammen samlas

28



pjaser beror dessa teman bor inte konen pa rollerna bytas. Det dr mer intressant att byta koén pa
karaktirerna 1 till exempel kirleksrelationer menar Oscar. Da det kan synliggéra kirlekens
struktur istallet f6r dikotomin, det vill siga dialektiken mellan manligt och kvinnligt.

Alice brukar uppmuntra sina elever att fundera utifran genusperspektiv pa vad de vill beritta och
i rollsittningen. Hon menar att det dr vanligare nu dn fOr tio ar sedan att eleverna viljer vilken roll
som helst, oavsett kon, men att det fortfarande édr ovanligare att killar viljer kvinnliga roller 4n att
tjejer viljer manliga roller. Trots detta upplever hon dnda att det har hint mycket pd den fronten
och att kon inte har lika stor betydelse f6r elevens val av roll nufértiden.

For Ella dr kon dr ingen faktor i rollsittningen. Det ar valdigt sillan hon tinker att det har maste
vara en man eller kvinna. Om inte det som ska berittas kriver ett specifikt kon, till exempel en
kirleksrelation som kanske maste vara heterosexuell dd en homosexuell relation f6r med sig en
del underliggandefaktorer och pa sa vis berittar ndgot annat. Ella menar att det beror pa vad hon
och eleverna vill beritta med forestillningen och vad de vill att publiken ska ligga fokus pa. Om
till exempel tva killar spelar systrar kanske publiken hinger upp sig pa det och funderar kring hur
vi tankte dar och pa sa vis missar det vi vill beritta med forestillningen. Men oftast har det ingen
betydelse vem som spelar vem. Ella viljer aldrig pjdser efter hur kénsférdelningen ser ut 1 dem.
Manga roller kan man bara byta kén pa genom att byta ut namnet till ett obestimt namn.
Eleverna dr manga ganger mer fast i konstinket 4n vad vi lirare édr berattar hon vidare. I senaste
slutproduktionen pa skolan var det en manlig elev som blev erbjuden att spela en kvinnlig roll,
men han vigrade. Sedan kom det en annan manlig elev och sa att han girna tog den rollen, sa det
ar valdigt olika mellan de olika eleverna ocksa.

Aven Lily berittar att hon aldrig har brytt sig om kon i sin rollsdttning. Det var manga ar sedan
hon bérjade arbeta med konsoverskridande rollsittning.

Lily:
Vi har liksom inget val och vi har inget behov av nigot annat dn det, f6r att pjaser dr ju
skrivna till nittio procent herrar och sa nagra pigor eller nagra dérrmattor eller duschdraperi

eller vad det nu ar.

Om det inte ar viktigt f6r berittelsen att publiken vet kén pad karaktirerna brukar jag inte dndra i
manuset berittar Lily vidare. Da kan publiken fa bilda sig sin egen uppfattning. For nagra ar
sedan satte Lily upp En midsommarnattsdrom pa skolan och da valde hon att byta kon pa alla roller,
sa att de manliga eleverna spelade de kvinnliga rollerna och de kvinnliga eleverna spelade de
manliga rollerna. Det var lika manga tjejer och killar i den teaterklassen, sa det hade kunnat goras
pa det traditionella viset men det kdndes kul att tvista om rollerna berittar hon. Att arbeta pa det
sattet mojliggjorde ocksd diskussioner under processen om det blir ndgon skillnad nir rollernas
kon skiftas samt hur samhillet ser ut idag.

Lilys upplevelse ar liksom Ellas att det oftast dr eleverna sjilva som dr mer benigna att vilja spela
det egna konet. Framforallt de elever som dr dngsliga viljer att spela sitt eget kon, medan de
ambitiésa eleverna brukar se forbi namnet pa karaktiren och bara utga fran vilken rollkaraktir de
vill gestalta.
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5.6 Sammanfattning

Informanterna beskriver ovan flera olika faktorer som paverkar dem 1 deras rollsittning. Faktorer
som en splittrad elevgrupp med manga olika ambitionsnivaer lyfter flera av informanternas som
nagot viktigt att ta hinsyn till och foroka anpassa sig efter. Valet av material dr ndgot som
informanterna har olika tankar kring. Vissa av dem beskriver att de utgar fran antalet roller i en
pjas medan andra arbetar med demokratisk rollférdelning och bearbetar pjaser efter elevgruppen.
En av informanterna lyfter dven att svarigheter med rittigheter till pjiser 4r nagot som paverkar
honom att vilja att arbeta med dldre pjdser.

Hur sjilva rollsattningen gar till varierar mellan informanterna. Vanligast dr dock att
rollsdttningen gbrs langt in processen. De flesta av informanterna later eleverna 6nska roller pa
en 1,2,3-skala, medan andra bestimmer rollerna it eleverna. En dterkommande friga som
diskuteras ar hur mycket elevinflytande som ér gynnsamt att ha i rollsattningsprocessen. Flera av
informanterna menar att det viktigaste att tinka pa i en rollsittning dr att varje elev far en

utmaning pa sin niva. Produktionerna ir till f6r eleverna och inte publiken.

En av informanterna lyfte kon som en faktor hon tar hansyn till i rollsittningen, medan de andra
menar att det inte 4r en faktor som de tar i beaktande. En informant beskriver att han foredrar att
arbeta med konsneutral rollsittning medan andra beskriver att de arbetar med konsoverskridande
rollsittning. Utgangspunkten for arbetet med den konsoverskridande rollsittningen skiljer sig
dock at mellan informanterna, nigra av dem anvinder det som en losning av den ojimna
konsfordelningen i teaterklassrummet och andra pa grund av att manliga och kvinnliga roller
skiljer sig at i dramatisk text.
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6 Diskussion

I denna studie undersdks hur teaterlirare resonerar kring rollsittning samt hur de arbetar med
rollsittning i storre produktioner i gymnasieskolan. Diskussionskapitlet 4r uppdelat i tva delar, en
resultatdiskussion och en metoddiskussion. 1 resultatdiskussionen diskuteras resultatet i
forhallande till problemformuleringen samt kapitlen Tidigare forskning och  Teori. 1
metoddiskussionen diskuteras metoden och hur den har paverkat arbetet.

6.1 Resultatdiskussion

Lund (2013) och Watkins (2005) menar att kvinnor och man skolas in i respektive konsroller och
har olika kénsmanuskript att spela. Det leder till att de far olika kunskaper genom utbildningar
dir de endast far spela de roller som faller inom deras respektive konstillhérighet. Informanterna
som har intervjuats i denna studie har forhallit sig olika till kon 1 sin rollsittning. Olivia beskriver
att hon helst arbetar med pjiser dir eleverna far spela det egna kénet medan Ovriga informanter
beskriver att kon inte dr en faktor som de tar hinsyn till 1 rollsittningen. Ella, Lily och William
menar att det gar att ta i princip vilken pjds som helst och byta kén pa karaktirerna eller ge dem
konsneutrala namn. Lily menar att pjdserna som finns gor att hon maste arbeta
konséverskridande, da pjdserna bestir av nittio procent manliga roller och nagra obetydliga
kvinnliga biroller. Att de kvinnliga karaktirernas positioner dr som ’tjdnare i tjanst’ till den
dramatiska handlingen och att den kvinnliga résten séllan blir hord 1 klassiska pjiser dr nagot som
Lambert et al. (2017) lyfter genom att hdnvisa till Hatton (2003). En paradox med detta menar
Hatton ir att flickor ofta blir en tyst majoritet i teaterklassrummet, dd den engelska och
australiensiska liroplanen i teater och dess produkter i stor utstrickning dr formad av den manliga
blicken och patriarkatet sivida inte liraren dr 6ppen och etiskt ingripande i sin praktik (Lambert
et al. 2017). Att lita eleverna enbart gestalta roller som faller inom den egna konstillhorigheten
begrinsar vilken typ av roller som eleverna far mojlighet att gestalta. Da kvinnliga roller oftast ar
biroller och ett stdd till den dramatiska handlingen begrinsas de kvinnliga eleverna i sin
kunskapsutveckling genom att alltid fa gestalta kvinnliga roller, da dessa roller 4r mer begrinsande
an manliga roller. Hur lirare viljer att forhalla sig till kon i rollsittningen blir med andra ord en
faktor som paverkar vilken kunskap eleverna far mojlighet att ta med sig fran skolan.

Oscar berittar att de oftast ar méin som har skrivit de pjiser som eleverna arbetar med i klasserna,
vilket leder till att det blir mans sitt att karaktirisera man och kvinnor som genomsyrar arbetet
och det uppfattar han som problematiskt. Enligt den feministiska konstteorin (Rosenberg, 2012)
ar inget seende neutralt, framforallt inte det konstnirliga, eftersom den blick minniskor betraktar
vilden med firgar deras seende. Litteraturen har lirt kvinnor att se kvinnor genom minnens
ogon. Kvinnor lir sig inte beskriva virlden fran sin egen synvinkel, utan ifran méinnens. I mans
Ogon fir kvinnor sin identitet som ett objekt f6r det manliga begiret (Rosenberg, 2012).
Kvinnlighet finns enbart i de kulturella férestillningarna manniskor har om hur kvinnor dr och
vad de ska vara enligt den poststrukturella feminismen (Lenz Taguchi, 2004). Kvinnan har gjorts
till ett objekt och skrivits in i manligt dominerande berittelser. Dessa berittelser kan till exempel
vara “vinta pa att den ritta mannen som skall komma och ridda kvinnan fran styvmodern eller
ensamheten” (s. 102). Denna typ av berittelse innehaller monster f6r vad som bor atras och
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onskas av kvinnor och haller dirigenom kvinnan pa plats 1 en underordnad och objektifierad
position (Lenz Taguchi, 2004). Genom att oftast arbeta med pjaser skrivna av min blir det den
manliga blicken som representeras i teaterklassrummet, pa sa vis far eleverna lira sig ett manligt
sitt att se pa manligt och kvinnligt. Oscar berittar att han vill att eleverna ska forsta att manliga
och kvinnliga strukturer inte bara finns, utan att det 4r vi manniskor som har skapat dem. Trots
detta viljer han i huvudsak att arbeta med pjdser skrivna av min. Oscar dr med andra ord
medveten om den problematik som uppstir genom att oftast arbeta med pjiser skrivna av man,
men goOr ingen forindring i sitt arbetssitt pa grund av detta. Nir Oscar viljer pjiser till
produktioner i skolan brukar han gi igenom det han benimner som litteraturbanken i huvudet,
vilket jag tolkar som ett annat ord for den visterlindska teaterkanonen, en pjissamling som ar
overrepresenterad av min. Det dr saledes kanske inte si konstigt att han i arbetet med sina elever
huvudsakligen arbetar med pjdser skrivna av min da han utgar fran den. Oscar verkar vara fast 1
ett gammalt arbetssitt trots medvetenheten kring hur den manliga blicken paverkar seendet och
arbetet i klassrummet. En annan faktor som gor att den manliga blicken ofta blir representerad 1
teaterklassrummet 4r arbetet med éldre pjdser. William lyfter att svarigheter med att fa rittigheter
till nyare pjdser gor att han viljer att arbeta med pjiser utan rittigheter, vilket saledes blir aldre
pjaser oftast skrivna av min. Ett sdtt att komma undan bada dessa fallgropar dr att arbeta pa
andra sitt. Genom att till exempel arbeta med devising, ett arbetssitt dir materialet till
forestillningen skapas gemensamt, kan eleverna sjilva skapa roller som inte dr firgade av den
manliga dramatikerns blick och pa si vis undkomma den manliga blicken i teaterklassrummet.

Att det dr vanligare att kvinnliga elever spelar manliga roller dn att manliga elever spelar kvinnliga
roller dr nagot som flera av informanterna berittar. En anledning till detta menar informanterna
ar att det finns fler kvinnliga 4n manliga elever i teaterklassrummet. Ur ett feministiskt
konstteoretiskt perspektiv (Rosenberg, 2012) skulle detta ocksa kunna bero pa att det dr mer
socialt accepterat for en kvinna att iklida sig en mansroll an det dr f6r en man att iklada sig en
kvinnoroll. Min har generellt hogre makt i samhillet sa att hoja sin makt genom att ikldda sig den
manliga rollen som kvinna dr pa sia vis mer begripligt dn att sinka sin sociala status som man
genom att ta rollen som kvinna. I sagor, myter och legender har det alltid funnit férkladda min
och kvinnor (Rosenberg, 2012). Men denna utklidanad sker pa olika villkor. Man omvandlas till
kvinnor som en social bestraffning medan kvinnor ikldder sig mansklider for att slippa ett
traditionellt kvinnoliv. Fér mian ar det siledes en genusrelaterad fornedring medan f6r kvinnor en
mojlighet till frihet. Konst dr inte en passiv aterspegling utav varlden utan bidrar till att skapa den
(Rosenberg, 2012).

Eleverna tenderar ofta att sjilva vilja spela det egna konet vilket hilften av informanterna
beskriver. Det dr framforallt de dngsligare eleverna som vill spela sitt eget kon berdttar de vidare.
Oviljan att spela det andra kénet kan tolkas som en ridsla f6r att bryta de normer som finns i
samhillet. Butler (2006) menar att genus dr en norm, ett maskineri genom vilket skapandet och
normaliserandet av maskulinitet och femininet sker. Genom att som till exempel tjej spela en
manlig roll utforskar du nagot som ligger utanfér normen, vilket kanske kan vara skrimmande
for manga elever. Vir begriplighet styrs av normer menar Butler (20006), det dr de som gor olika
handlingar och praktiker igenkdnnbara. Att utforska nagot som ligger utanfér normen kan kanske
kannas svart f6r manga elever, da de kan kinna att de forlorar begripligheten genom att franga
det normativa beteendet. Det blir med andra ord upp till liraren att hjilpa sina elever att vaga
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bryta de normer som finns kring genus och kon 1 teaterklassrummet. Genom samtal kring
normer och att arbeta med till exempel blind rollsittning, kan liraren skapa en miljé dir roller
enbart betraktas som roller och inte kopplas samman med att de bor spelas av ett specifikt kon.
Ett annat sitt att bryta forestallningar om kvinnliga normer dr genom fysisk komedi, vilket
Ramsay (2014) arbetar med. Enligt Ramsay ir den fysiska humorn knuten till maskulinitet och
den manliga kroppen och anses inte passande f6r det feminina beteendet sa som det dr kodat 1
dagens samhaille. Kvinnliga utovare inom komik och humor betraktas som underligsna sina
manliga kollegor da den kvinnliga kroppen inte blir rolig nir den trillar och slar sig eller pa annat
sitt utsitter sig for skdmtvald som édr vanligt inom slapstick och gags. Genom att arbeta med
slapstick far eleverna 6ppet hana idealbilder och normer f6r kén och pa sa vis 16sa upp vad det
innebdr att vara ‘kvinna’. Den komiska versionen av femininitet kan ses som en liten men vildigt
viktig handling f6r motstind mot de palagda konstorestillningar som kretsar runt flickorna
menar Ramsay.

Flera av informanterna menar att det de vill beritta med forestillningen ibland kriver ett visst
kon. Oscar anser att vissa underliggande strukturer sa som fascism och sexism dr typiskt manliga
strukturer och att det dr viktigare att synliggora och tillintetgéra dessa strukturer dn att byta kon
pa rollerna. Det dr mer intressant att byta kon pa karaktirerna i till exempel karleksrelationer
menar Oscar. Da det kan synliggora kirlekens struktur istillet f6r dikotomin. Ella menar dock att
det framforallt dr i kérleksrelationer som det kan krivas ett specifikt kén, da en homosexuell
relation for med sig en del underliggandefaktorer och pa sa vis berittar niagot annat dn vad en
heterosexuell relation gér. Heterosexualitet dr normen i samhillet (Butler, 2006, 2007), vilket gor
att berittelsen blir en annan om ett heterosexuellt par byts ut mot ett homosexuellt par. Den
heterosexuella matrisen blir pa sa vis nagot som indirekt paverkar rollsittningen, da den paverkar
berittelsen som berittas vilket i sin tur kan paverka liraren i sin rollsdttning.

Till skillnad fran andra dmnen handlar teaterimnet om att gestalta och férkroppsliga karaktirer
utifrin en given text (Lambert et al, 2017). Att ta pa sig en roll involverar att identifiera sig med
rollens virderingar och attityder. Lambert et al. menar att gymnasietiden ar en kritisk tid 1
ungdomars utveckling, da mycket av deras egna virderingar och identitet formas. Arbetet med
roller kan saledes vara bade stirkande och himmande f6r ungdomars utveckling (Lambert et al,
2017). Arbetet med roller 4ar med andra ord nagot som kan tinkas paverka hur ungdomar
identifierar sig sjilva. Lenz Taguchi (2004) menar att ett subjekt aldrig dr pa forhand givet och
inte heller enbart en produkt av samhilleliga strukturer utan befinner sig i en oupphorlig process
av ombildande. Subjektet konstrueras i en process av konad subjektifikation. Manniskor tilldelas
och tar sjilva upp specifikt konade innebérder i sitt att vara och tinka si som diskursen
tillhandahaller dem. Diskursernas makt tvingar sdledes inte enbart till specifika sitt att vara utan
framstiller ocksa vissa sitt att vara sa atravirda att méinniskor aktivt gor dem till en del av sig
sjalva (Lenz Taguchi, 2004). I dramatik och litteratur framstalls vissa sitt att vara mer Onskvirda
an andra. Da eleverna konstant utsitts for dessa bilder genom arbetet med dramatisk text dr det
kanske nodvindigt att lirare har ett reflekterande férhallningssitt till dessa texter tillsammans
med eleverna. Aven kinnedom om att manliga och kvinnliga roller framstills pa olika sitt i pjaser
och att eleverna enbart far tillgang till en typ av kunskap genom att enbart fa spela roller som har
samma konstillhérighet som de sjilva kan vara bra for lirare att kunskaper kring,
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De flesta av informanterna liter sina elever Onska roller, di de vill involvera sina elever i
processen fran boérjan samt arbeta demokratiskt. Men dd typen av roller som eleverna far
mojlighet att gestalta under sin utbildning paverkar vilken kunskap de far med sig, r frigan hur
mycket ansvar liraren ska limna 6ver till sina elever. Om eleverna sjalva girna viljer att spela det
egna konet, kanske det behoévs mer ingripande fran lirarnas hall for att hjdlpa eleverna att
utveckla en sa bred kunskap som mojligt och inte lita sig paverkas av de sociala normerna som
finns 1 samhillet och vilja roller av samma konstillhorighet som sig sjilva av trygghet. I skollagen
star det skrivet att lirare har ansvar att arbeta for en likvirdig utbildning (SEFS, 2010:800) och i
liroplanen star det att elever inte ska hindras fran att utveckla sina intressen pd grund av
fordomar om vad som dar manligt och kvinnligt (Skolverket, 2011). For att skapa en likvirdig
utbildning behdvs det att lirare har ett reflekterande forhallningssatt i arbetet med roller utifran
genus och kén. Manliga och kvinnliga roller skiljer sig at i dramatisk text och genom att enbart
arbeta med roller inom den egna konstillhorigheten begrinsas framforallt de kvinnliga elevernas
kunskapande, till f6ljd av begrinsande kvinnliga roller. Samtliga lirare lyfte att en viktig aspekt 1
rollsdttningen ir att ge alla elever en utmaning. Att spela det motsatta konet ér troligen nagot som
skulle kunna utmana alla elever, dia de genom att gestalta ndgot utanfér den egna
konstillhorigheten far mojlighet till kunskaper som ligger utanfér den egna konstillhorigheten.

Syftet med studien var att studera hur teaterlirare resonerar kring rollsittning samt hur de arbetar
med rollsittning i storre produktioner i gymnasieskolan. Genom studien har det framkommit att
det finns flera olika faktorer som paverkar teaterlirare i deras rollsittning och att arbetssittet
skiljer sig mellan olika teaterldrare, men det vanligast férekommande ér att elever far 6nska roller.
Graden av elevinflytande var en aterkommande friga som diskuterades. Flera av teaterlirarna
efterstrivade ett demokratiskt arbetssitt 1 klassrummet, vilket dr helt i linje med Skollagen
(2010:800) dir det star framskrivet att utbildningen ska vila pa en demokratisk grund. Dock kan
det finnas en risk att det demokratiska arbetssittet kan paverka likvirdigheten i utbildningen, da
eleverna sjilva tenderar att vilja spela roller inom den egna konstillhorigheten vilket begrinsar
vilka typer roller de fir mojlighet att gestalta samt vilka kunskaper de har méjlighet att utveckla.
Att mojliggdra ett demokratiskt arbetssitt och en likvirdig utbildning kriver siledes mycket
arbete kring normer och en reflekterande blick pa bade de dramatiska texter som anvinds i
skolan och teaterimnets struktur tillsammans med eleverna.

6.2 Metoddiskussion

En stiende invindning mot kvalitativa studier ar att olika forskare kommer fram till olika resultat,
da informanter framstiller sig sjilva pa olika sitt beroende pa vem som intervjuar dem (Kvale &
Brinkmann, 2014). Da sambhillet vi lever i idag ar ett patriarkat, det vill sdga ett socialt system
inom vilket kvinnor dr underordnade minnen (NE, 2018b), kan studiens resultat ha paverkats av
mitt kon. Patriarkatet dr en djupliggande samhallsstruktur som manifesteras pa flera olika sett,
dels genom arbetsfordelningen 1 hemmet dir kvinnor utfor obetalt arbete, dels genom att kvinnor
far ligre 16n 4n min for samma arbete. Aven sexuella trakasserier och véldtikt kan betraktas som
former av manligt fortyck samt effekter av en patriarkal struktur (NE, 2018b). I och med
uppropet Me oo blev dessa former av fortryck uppmirksammade och konsekvenser av den
patriarkala strukturen i samhillet synliggjordes.
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Att som kvinna stilla fragor som beror genus och kon dr nagot som kanske kan uppmana till en
viss typ av svar pa grund av uppmirksammandet av den hir typen av fragor i och med Me 70.
Min och kvinnor kan kinna sig tvingade att framstilla sig sjilva pa ett visst sitt 1 samtalet kring
dessa fragor da de dr si omdiskuterade idag och det tycks finnas ’ritt’ och ’fel’ sitt att tinka pa.
Det hir var en aspekt som jag funderade mycket kring da jag utformande min intervjuguide och
jag har varit medveten om att jag i egenskap av kvinna kan fa vinklade svar frin informanterna i
fragor som berér genus och kon. For att férsoka undvika detta valde jag att inte inkludera ndgra
specifika fraigor om genus och kon i intervjuguiden, da min gissning var att detta var en aspekt
som informanterna skulle lyfta sjilva. Min gissning var dock fel och varken under forsta eller
andra intervjun lyfte informanterna kén som en faktor i férhallande till rollsittning. Under dessa
intervjuer blev jag sdledes tvungen att stilla foljdfridgor som berérde specifikt genus och kon,
trots att min intention fran borjan var att inte fraga dessa fragor rakt ut. Till den tredje intervjun
valde jag att ligga till en fraiga om genus och kon i intervjuguiden.

Nir jag beskrivit min studie for informanterna har jag forklarat att den handlar om rollsittning
men jag har inte delgett dem att jag kommer att analysera utifran ett genusteoretiskt perspektiv.
Det teoretiska ramverket har frimst varit ett bidrag till analysen, dirav har studiens syfte och
fragestillning formulerats Oppet 1 syfte att inte styra informanternas svar. Pa sa vis kan man siga
att jag dolt en del av studiens syfte for informanterna. Anledningen till detta var som jag beskriver
ovan att jag ville f6rsoka undvika att deras svar skulle firgas av mitt kén. Enligt Vetenskapsradets
forskaretiska principer har informanterna ritt enligt informationskravet att bli informerade om
studiens syfte. Genom att inte beritta fOr informanterna att studien gOrs utifrin ett
genusteoretiskt perspektiv har jag undanhallit en del av studiens syfte for dem. Aven da detta
gjordes for att hoja studiens tillforlitlighet kan det diskuteras huruvida det var etiskt korrekt gjort
eller inte. En fordel som jag ser med att jag inte berittade om mitt teoretiska perspektiv var att
informanterna pratade om rollsittningen utifran sig sjilva och lyfte de faktorer som de sjilva
anser dr viktiga. Om de vetat att min teoretiska utgangspunkt for uppsatsen var genus, skulle det
kanske ha riktat deras uppmirksamhet och fokus till faktorer som de anser berér just genus. Nu
fick jag istallet ett brett omfang av svaren, med manga olika faktorer som teaterlarare tinker pa i
forsta hand innan de kanske tinker pa genus och kon.

Som jag skrev i min inledning édr fraigor som har med teater i relation till genus och koén nagot
som har intresserat mig linge. Det finns med andra ord en risk att min forforstielse ocksa kan ha
firgat resultatet. Dels i form av hur min respons till informanternas svar pa frigorna under
intervjun har varit och dels hur frigorna har stillt. Kvale och Brinkmann (2014) menar att
intervjua dr en aktiv process dir intervjuaren och informanten producerar kunskap genom sin
relation. Kunskapsproduktion genom samtal ar f6ljaktligen intersubjektiv och social. Resultatet av
en intervju maste siledes ses som nagot som konstrueras utifrin badde intervjuaren och
informantens perspektiv. Forskaren blir pa sa vis ocksa en del av resultatet (Kvale & Brinkmann,
2014). Min forforstaelse kring dmnet dr med andra ord ndgot som har blivit en del av resultatet.

Pa grund av tidsbrist gjordes ett sa kallat bekvimlighetsurval (Trots, 2005) av informanter. Da
studien begransades av de nio veckorna som jag hade till f6rfogande f6r denna kurs kontaktades
enbart informanter som bor i sédra delen av Sverige fOr intervju, da jag girna ville gbra
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intervjuerna genom ett verkligt mote. Det édr enligt min erfarenhet littare att fa till ett avslappnat
samtal genom att traffas i verkligheten, istillet fOr att samtala via till exempel Skype. Nirhet blev
med andra ord en faktor som spelade in i mitt urval. Ndgra av lirarna undervisar ocksa pa samma
skolor, vilket inte 4r helt optimalt da de kan har liknande syn pa rollsittning genom att de arbetar
tillsammans. Men begransningen av teaterlirare 1 sédra Sverige som ville vara med pé en intervju
gjorde att jag valde att inkludera alla teaterlirare som tackade ja, for att fa ett rikare antal
informanter.

Det dr moijligt att mitt resultat hade sett annorlunda ut om jag hade valt observationer som metod
istallet for intervjuer. Observationer synliggér hur teaterlirare arbetar medan intervjuer ger
inblick i hur teaterlirare tror att de arbetar och hur de resonerar kring sitt arbete. D4 syftet med
studien var att ta reda pa hur teaterlirare resonerar kring och arbetar med rollsittning i stérre
produktioner, hade det kanske varit mest givande foér studien om bide observationer och
intervjuer hade anvints som metod. Studiens tidsbegransning gav inte utrymme att inkludera fler
metoder.

6.3 Vidare forskning

Teaterdidaktik inom svensk gymnasieskola ar ett relativt obeforskat omrade och det finns darmed
ett behov av vidare forskning. I den tidigare forskningen framkom det att teaterimnet i sig har en
traditionell struktur implementerat som utan reflektion kan reproducera genus- och kénsnormer i
teaterklassrummet. Denna forskning berér huvudsakligen undervisning i andra linder och endast
pa hogre konstnirlig niva i Sverige, vilket synliggdr ett behov av forskning f6r hur genus och kon
behandlas i teaterundervisning i svensk gymnasieskola.

Olika kon har olika konsmanuskript att spela, vilket leder till att elever far olika kunskaper genom
utbildningar dir de endast far spela de roller som faller inom deras respektive konstillhorighet.
En aspekt av rollsittning som manga teaterldrare kanske inte dr sia medvetna om idag. For att
skapa en likvirdig utbildning krivs det att teaterlirare har ett reflekterande forhallningssitt i
arbetet med rollsdttning utifran genus och koén. Det finns alltid en risk att elever far med sig olika
kunskaper fran utbildningar eftersom de dr olika individer, men utan en reflekterande
undervisning minskar elevernas chanser till bredare kunskaper. Det finns med andra ord kanske
ett behov av ett liknande projekt som A# gestalta kin pa Sveriges gymnasieskolor.
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Informationsmail

Hejl

Mitt namn 4r Ebba Sundin och jag ldser sista terminen pa dmnesldrarprogrammet med dmnet
Teater pa Hogskolan f6r Scen och Musik 1 Goteborg. Jag dr precis i startgroparna av att skriva
mitt examensarbete som ér en intervjustudie kring hur teaterldrare arbetar med rollsittning vid
storre produktioner i gymnasieskolan. Till denna studie letar jag efter personer som kan tinka sig
att svara pa nagra fragor kring detta amne. Later det som ndagot som du skulle kunna tinka dig att
delta i?

I min studie kommer jag att f6lja forskarsamfundets etiska riktlinjer, sdledes kommer jag att

anonymisera dig och dina svar i uppsatsen.

Medverkan i studien ir saledes ocksa helt frivillig och du kan nirsomhelst avbryta ditt deltagande,
det ar ocksa okej att dndra sig efter att sjilva intervjun har varit och be mig att inte inkludera dina

svar 1 uppsatsen.

Intervjun kommer att vara mellan 30-60 minuter ling och ske pa en plats som vi kommer
Overens om gemensamt. Om det dr okej spelar jag girna in intervjun da det underlittar f6r mig
sedan da jag ska arbeta med materialet. Denna inspelning kommer enbart jag ha tillgang till och
kommer att forstoras efter fem ars tid.

Studien kommer att redovisas genom dels en populidrvetenskaplig presentation pa Hogskolan f6r
Scen och Musik i slutet av Maj samt genom en uppsats som kommer att publiceras i Universitets
databas. Om du ar intresserad av att lisa uppsatsen nir den ér klar kan jag skicka den till dig efter
att den har blivit publicerad.

Meddela mig girna si snart som mojligt om ni har mojlighet att delta i studien eller inte. Jag ses
girna sa snart som mojligt och genomfor intervjun, sa mitt forslag ar att vi forsoker att fa till en
triaff redan vecka 14 eller 15. Skriv girna om det dr nagra dagar och tider som passar dig bittre
under dessa veckor. Om du ir intresserad av att delta men inte kan nagon av dessa veckor kom
girna med forslag pa andra veckor sa forsoker vi 16sa en annan tid som passar.

Om du har ndgra fragor ir det bara att hora av sig.
Hoppas hora fran dig snart!
Med vinliga hilsningar

Ebba Sundin



Bilaga 3

Intervjuguide

1. Information om studien och etiska riktlinjer.
2. Presentation av informanten.

Hur blev du teaterldrare? Hur linge har du arbetat som det?
Vilka teaterkurser undervisar du i?

3. Hur skulle du beskriva en typisk estetisk gymnasieklass med inriktning teater?
4. Hur viljer ni pjiser/material till storre produktioner som ni har pa skolan?

5. Hur gir rollsittningen till vid dessa produktioner?

6. Vad beror det tillvigagangssittet pa tror du?

7. Hur har det fungerat hittills nir ni har arbetat pa det sittet?

8. Vilka faktorer anser du 4r viktiga att tinka pa vid rollsittning av stérre produktioner i
gymnasieskolan?

(Elevens férmégor. Utvecklingspotential. Kén/genus.)
9. Arbetar ni aktivt med konsoverskridande rollsittning?
10. Har du nagra idéer om hur lirare kan arbeta med rollsittning pd andra sitt?
11. Hur tror du att andra gymnasieskolor i Sverige arbetar med rollsittning?
12. Har du pratat om de hir fragorna vid ndgot annat tillfille? I vilket/vilka sammanhang?

13. Ar det nagot du vill tilligga?



