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Abstract

Foreliggande kvalitativa studie problematiserar kunskap i korsjungande, samt lirandet av denna
kunskap. Studien grundar sin legitimitet i att kunskap dr ett av lirarens ramaterial. Korsjungande
jamfors med solosjungande genomgaende i studien, for att precisera vilka kunskaper som hor till
korsjungande. Genom att anvinda praktisk kunskapsteori med begrepp som “kunnande”,
“handling”, “tyst kunskap” samt “uppmirksamheter” underséks kunskaper i korsjungande
utifrin nagot kroppsligt som finns i, och gors av, minniskan. Utifran semistrukturerade intervjuer
med fem professionella (kor)sangare synligedrs hur de som kunniga beskriver kunskaper i
korsjungande. Studiens resultat visar att kunskaper i korsjungande grundar sig i ett generellt
kunnande 1 sing, som anpassas frin ett solosjungande via flera singtekniska l6sningar dir
“blending” dr den frimsta.

Studien visar ocksa att lirandet av korsjungande sker i relation till dirigent, singpedagog och
andra korsangare, men att de brister 1 sitt kunnande pa olika sitt. Sangpedagogen anses vara den
primara kallan till undervisning 1 kérsjungande. En av studiens slutsatser dr att singares kunnande
och lirande priglas av en solistnorm, som av vidare studier behéver undersokas och ifriagasittas.
En annan slutsats ar att kunskaper i kérsjungande 1 mangt och mycket ir en tyst kunskap, som
behéver synligedras och konkretiseras for att komma till del f6r musiklirare. Ytterligare en
slutsats ar att samarbetet mellan framfor allt dirigentens och sangpedagogens kunnande behéver
utvecklas for att premiera lirande for kérsangaren.



Forord

Under arbetet med denna uppsats har vinter gitt till var, och var till sommar...

Jag vill rikta ett stort tack till mina kollegor som stillt upp som intervjuobjekt -utan er hade det

inte blivit nagot skrivet alls.
Ett stort tack till min handledare f6r det som faktiskt blev skrivet.

Tack till alla i min nirhet som stottat mig, och ett sarskilt tack till min dlskade make vars omtanke

varit avgorande sena nitter, tidiga morgnar och langa dagar.

/Elin
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1 Inledning

Under min musiklararutbildnings olika praktiska delar (VFU, filtstudier, projekt med mera) har
jag uppmirksammat kérsang som bade ett vanligt och ett viktigt inslag i undervisning, och som
medel f6r musikaliskt lirande. Musikldrare har ett uttalat ansvar fran styrdokumenten att ge alla
elever 1 grundskolan mdijlighet att delta 1 gemensam sang (Skolverket, 2011a), vilket i praktiken
kan innebdra nagon form av korsang. Pa gymnasieskolans estetiska program med musik som
inriktning dr “Ensemble med korsang” en av de obligatoriska kurserna. Koérsingen dr alltsd
central f6r musikundervisningen i svensk skola. Nir jag fick anstillning som professionell korist
aktualiserades korsangens betydelse och innehall ur ett annat perspektiv. Jag bérjade fundera pa
varfor jag valts ut av manga sokande, och varfor jag och mina kollegor har si olika utbildning.
Vad ir det jag som korist kan egentligen? Vad ar det jag forvantas kunna och gora? Hur har jag
lirt mig det jag gor?

Korsiang dr en betydande del i svenskt musikliv i saval var samtid som i en historisk kontext. Kor
som fenomen vixte fram i Sverige under 1800-talet och resulterade i en stark folkrorelse (NE,
2018). Under 1900-talet faststilldes svensk korsings hoga status, genom att hilla bade god
kvalitet och stor bredd sett ur ett internationellt perspektiv. Idag dr vi ungefir 600 000 personer
(Sveriges Korforbund, u.a.) 1 Sverige som sjunger 1 kor; vuxna, unga och barn. Koérsangen finns
pa manga arenor; 1 skolan, 1 kyrkan, pa kulturskolan, pa kulturinstitutionerna, pa universiteten, i
studieférbund, i ideell verksamhet, i fristiende kurser, som friskvird med flera. Korsangen
bedrivs inom olika genrer, sisom klassisk, gospel, folkmusik, kyrkokér med flera. Merparten av
Sveriges kotister ir amatorer/frivilliga som har korsingen som hobby, och endast ett fital
sangare forsorjer sig som korister (NE, 2018).

I foreliggande studie avser jag dirfér att problematisera kunskap som férknippas med korsang
och mer precist till korsjungande. Dirigenom torde studien kunna bidra till att identifiera och
artikulera den kunskap som r6r korsjungande. Genom att uppmirksamma detta dmnar jag
synliggéra kunskaper som kan ligga till grund f6r bade mer jamlik undervisning och 6kad kvalitet
1 savil skola som andra verksamheter omfattande korsang.

1.1 Bakgrund

I detta avsnitt presenteras studiens Bakgrund genom en beskrivning av Kirsang i skolans
styrdokument. Direfter beskrivs studiens Centrala begrepp. Kapitlet avslutas med en Problemformmnlering
dar studiens syfte preciseras och forskningsfragorna presenteras.

1.1.1 Korsang i skolans styrdokument

I styrdokument f6r dmnet musik i grundskolan skriver Skolverket (2011a) att eleverna ska utveckla
kunskaper som gor det moijligt f6r dem att delta i musikaliska sammanhang bland annat genom
att utveckla kunskaper 1 att anvinda rosten. Vidare beskrivs 1 kunskapskraven for bade arskurs 6
och 9 att “Eleven kan delta i gemensam sang” (Skolverket, 2011a), samt att eleven ska utveckla
formaga att forhalla sig till rytm och tonhojd.



I gymnasieskolans beskrivning av dmnet musiks syffe star att undervisningen ska verka for att
eleverna ska utveckla kunskaper att gestalta musik bade solistiskt och 1 ensemble och att de ska
ges mojlighet att kunna aktivt delta i1 samhillets kulturliv. Dir stiar ocksa att de ska ges mojlighet
att musicera med andra. Pa gymnasieskolans estetiska program med musik som inriktning finns
sex kurser som behandlar sing. En av de kurser som ér obligatoriska for alla elever dr “Ensemble
med korsang”. Det innebir att alla elever som valt att ga estetiska programmet med inriktning
musik ska delta i korsjungande. 1 kursen ”Ensemble med korsang” star i centralt innehall att
eleverna ska dgna sig at ”Sang i ensemble”, Instudering i grupp, till exempel stim&vning,
intonationsévning och repetitionsmetodik” och ”Grundliggande rostvard och metoder f6r det”
(Skolverket, 2011b). I kunskapskraven f6r E-niva star att eleven “Eleven musicerar med viss
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sikerhet i ensemble och kor...” samt att Eleven deltar i och redogor 6versiktligt for nagon
metod for r6stvard” (Skolverket, 2011b). Ungefir samma formuleringar aterfinns i kursen
7Korsang 17, men i kursen "Korsang 27 beskrivs i det centrala innehallet dven att klangideal ska
behandlas (Skolverket, 2011b). Ingen av korkurserna nimner att sjunga som ett kunskapskrav. 1
kurserna “Instrument eller sang 17-, 727 eller ’3” nimns inte kor, gemensam sang eller ensemble

varken 1 den centrala innehallet eller i kunskapskraven (Skolverket, 2011b).

1.2 Centrala begrepp

Studiens centrala begrepp dr Kir samt Blending.

1.2.1 Kor

Nationalencyklopedin = forklarar begreppet kor enligt foljande: “en- eller flerstimmig
sangensemble med flera personer i samma stimma’” (NE, 2018). I styrdokument f6r grundskolan
nimns inte ordet “kor”, utan fenomenet beskrivs istillet som “gemensam sing” (Skolverket,
2011a). Gymnasieskolans styrdokument gillande kor anger ingen beskrivning av vad kérsing
innebdr, men namner flerstimmighet som en del av centralt innehall 1 "Korsang 17 (Skolverket,
2011b).

I enlighet med Nationalencyklopedin (2018) avser ”kor” i foreliggande studie en grupp siangare
ddr flera singare sjunger samma stimma tillsammans. Jag anvinder benimningen “’kérsang” om
produkten som sangarna skapar, och begreppet “korsjungande” om handlingen singarna utfor:
sjdlva sjungandet. Denna distinktion gbrs for att sirskilja handling och produkt. Singarna
benimns likvirdigt som “korsangare” eller “korister”. Ibland anvinds ordet “koristisk siang”,
vilket avser att sarskilja frain solistisk sang”. Jag anvinder begreppet “korverksamhet” for att
benimna den plats ddr olika verksamheter som kan relateras till kor (exempelvis korsingare,

dirigent, saingpedagog) mots.

1.2.2 Blending

Det engelska begreppet ’blending” dr aterkommande 1 fOreliggande studie. I en
direktéversittning till svenska betyder ”’to blend” att blanda samman, férenas (NE, 2018).

Goodwin (1980) beskriver blending som ”...an ensemble sound in which individual voices are not
separately discernable to a listener.” (s. 119). Blending ar alltsa ett enhetligt, vokalt ljud som en



grupp sangare dastadkommer tillsammans, dir enskilda singare inte gar att urskilja. Letowski,
Zimak & Ciolkosz-Lupinowa (1988) beskriver i sin artikel att kérsang kriver en sammansmilt
grupp sangare som arbetar tillsammans, snarare dn en grupp individer med olika konstnirliga
uttryck. Detwiler (2008) beskriver blending som en subjektiv term, som kan innebidra olika
klangideal f6r olika dirigenter och sangare.

Ferrell (2010) forklarar att blending kan anses std i motsats till solistisk sang eftersom den
solistiska singtekniken bygger pa att saingaren upparbetar en resonans som hors 6ver orkester
och musiker, d.v.s. en resonans som ska urskilja sig frin mingden, nigot som dven Detwiler
(2008) och McCoy (2011) beskriver. Det finns flera pedagogiska och vokaltekniska
tillvagagangssitt for att uppna blending, dar flera syftar till att saingaren anpassar sin solistiska rost
for att smilta in (Goodwin, 1980). En nyckelstrategi dr att anpassa resonansen genom att sinka
vissa frekvenser (Goodwin, 1980; Letowski, Zimak & Ciolkosz-Lupinowa, 1988; Carter, 2007).
Cook-Koenig (1995) och Jenkins (2005) menar istillet att det inte handlar om resonans, utan
kroppslig placering i koren, lyssnande, vokalmodifikation och enande av klang samt att variera

repertoar.

I foreliggande studie anvinds blending i enlighet med Nationalencyklopedin (2018), Goodwin
(1980) och Detwiler (2008) som bade ett klangideal for korsing dar det vokala ljudet fran flera
sangare smilter ithop till en enhet, och om en slags sangteknik som beskriver hur kérsjungandet

gofrs.

1.3 Problemformulering

Carlgren (2015) beskriver liraryrket som innehallande tva grundpelare: arbete med kunskaper och
arbete med minniskor. Skolans kunskapsuppdrag innebir att elever ska fda mojligheten att tilligna
sig de kunskaper som sambhillet anser viktiga (Carlgren, 2015). Lirare har siledes behov av
forhallningssitt kring vilken kunskap som ligger till grund for undervisningen, samt hur
kunskapen kommer till del for elever. Tillsammans med varje elevgrupp sker en
kunskapsrekonstruktion dir liraren tillsammans med eleverna (iter)uppticker och (ater)skapar
kunskap. Kunskapen dr saledes ldrarens ramaterial (Carlgren, 2015). Savil korsjungande som
solistiskt sjungande ska behandlas i undervisningen fér bade grundskolan och gymnasieskolan
enligt Skolverkets styrdokument. Dir synliggdrs att korsjungandet och det solistiska sjungandet
delvis tillhor olika arenor for sjungande, med tillhérande skilda kunskaper.

De kunskaper som ligger till grund for sangpedagogens undervisning utgar fran ett solistiskt
perspektiv dir eleven ska bli solist (Carter, 2007; Detwiler, 2008; Ferrell, 2010). Detta innebir att
kunskaper som kan relateras till kérsjungande till stor del osynliggors, trots att korsjungande ar en
del av musikundervisningen i skolan, en vanlig fritidsaktivitet i Sverige, samt innebidr en storre
mojlighet till forsorjning for sangare dn solistiskt arbete. Varfor dr det sa? Vilka kunskaper
behover utvecklas for att bli korist? Hur ser kunskaperna ut? Var och hur lir sig singare dem?

Studiens syfte dr att uppmirksamma och synliggbra kunskap som kan férknippas med
korsang/korsjungande, samt lirandet av dessa kunskaper. For att yttetligare ringa in vad som ir
kunskap i korsjungande jamfors korsjungandet med solistiskt sjungande genomgiende 1 studien.
Syftet preciseras genom foljande forskningstragor:



Vilka kunskaper framstair som signifikanta fér kunnande 1 korsjungande jaimfoért med
solosjungande?

Hur kan sangare lira kunnande 1 korsjungande?



2 Teoretiskt perspektiv

I detta kapitel behandlar studiens teoretiska utgangspunkt. Det inleds med en beskrivning av hur
valet av teoretiskt perspektiv gick till. Direfter foljer kort presentation av Kunskapsteori, som f6ljs
av en forklaring av de kunskapsteoretiska begrepp som samklingar med syftet/frigestillningar
under foljande rubriker: Kunnande och kunnighet, Girande och handling, Tyst kunskap samt
Uppmirksambeter.

Valet av teoretiskt perspektiv skedde med utgangspunkt i behov av stéd for att kunna identifiera
och artikulera kunskap som dr forknippad med korsing och korsjungande, eftersom
styrdokument for grundskola och gymnasium inte forefaller ge uttryck for vad denna kunskap
kan innefatta. Kérsjungande dr intimt forknippat med kropp och handlade. Den valda teorin blev
darfor kunskapsteori med fokus pa kunskap som nagot som finns i, och girs av, minniskan. De
kunskapsteoretiska perspektiv som anvinds i studien dr foretridesvis himtade fran Carlgren
(2015) och Molanders publikationer (1993, 2009) eftersom de utgar frin praktisk kunskapsteori
och dirigenom ser kunskap som manskligt och kroppsligt bunden, samt relaterar detta till skola
och lirande. De kunskapsteoretiska begrepp som anvinds i studien valdes dd de ansags underlitta
arbetet med att artikulera kunskaper i kérsjungande.

2.1 Kunskapsteori

Kunskapsteori dr den gren inom filosofi som underscker kunskap (NE, 2018). Epistemologin,
som den ocksa kallas, hirstammar frin grekiskans “episteme” som betyder kunskap och ”logos”
som betyder lira; liran om kunskap. Teorin har rotter i antikens Grekland med exempelvis
filosofen Platon som foretridare. Under 1600-talet fastlades tva olika och fundamentala
uppfattningar kring kunskap: rationalism och empirism. Filosofen Decartes som rationalist talade
om kunskap som ndgot som tillignas via tankens fornuft, medan filosofen Locke som empirist
menade att kunskap tillignas genom sinnenas erfarenheter (NE, 2018).

Gilbert Ryle var verksam under 1900-talet och introducerade begreppet “praktisk kunskap” som
syftar till att kunskapen aterfinns i manniskans handlingar (NE, 2018). Donald Schén som ocksa
verkade under 1900-talet presenterade en syn pa kunskap dir teori och praktik ar likvardigt.
Teorin anvinds och utvecklas i dialog med gorandet, istillet for att komma fore (Carlgren, 2015;
Molander, 1993).

Carlgren (2015) forklarar att kunskap enligt visterlindsk kunskapstradition linge priglats av
rationalismen. Kunskap ses som nagot teoretiskt som finns 1 vart tinkande och vetande, skilt fran
kroppen. Molander (2009) beskriver detta synsitt som “idén om kunskap som kunskap oz nagot”
(s. 235). Detta synsitt pa kunskap dr dirmed dualistiskt och gor strikt skillnad pa tanke-handling,
teori-praktik eller kunskap-virld. Dessutom dr kunskapen en aterspegling av virlden som gar att
formulera och uttala till olika pastienden. Pastiendekunskapen bor ligga till grund for
minniskans handling (Carlgren, 2015). Det rationalistiska synsittet pa kunskap osynliggor
kunskaper i korsjungande, som i tysthet gors av kropp och minniska. Carlgren beskriver vidare
att man inom praktisk kunskapsteori istillet anser att kunskapen reduceras om den enbart gors till

nagot kognitivt och menar istillet att praktiken har féretride framfér teorin. Utgangspunkten ar



minniskan 7 virlden, istillet for atskild fran den. Kunskapen dr siledes inbdddad i den
verksamhet didr midnniskan befinner sig. Krittken mot dualismen har under de senaste
decennierna anammats av de samhillsvetenskapliga disciplinerna (Carlgren, 2015).

Synen pa kunskap i skolan dr central for lirares arbete. Carlgren (2015) beskriver lirare som
kunskapsarbetare eftersom lararen i sitt yrke hanterar tva material; kunskap och manniska. Dirtill
kretsar yrket kring motet mellan dessa tva material, dir kunskapen ska rekonstrueras i manniskan.
Carlgren (2015) menar att kunskapen i skolan tas ur sin praktik till ett “icke-sammanhang”; en
konstruerad verklighet dir eleverna kan tilligna sig kunskapen. Detta anger Carlgren med
foljande formulering:

I lirobdcker och styrdokument har kunskapen avkontextualiserats och avpersonifierats och blivit
till en slags kunskapskropp 1 sig sjilv. (s. 220)

Carlgren (2015) menar att detta gor att kunskapen i skolan riskerar att tas ur sitt praktiska
sammanhang, vilket Molander (1993) menar far konsekvensen att kunskaper som tillskansas via
erfarenhet och goérande exkluderas ur kunskapsbegreppet. Skolan blir siledes en icke-verklighet
dir kunskap primirt innefattar vetande.

2.1.1 Kunnande och kunnighet

Minniskan star 1 centrum i den praktiska kunskapsteorin. Med det menas att kunskapen finns 7
minniskan; hens kropp, kultur och handlingar. Kunskap gar inte att skilja fran manniskan; den ar
inte ett fristallt objekt, utan dterfinns inbdddad i manniskans gérande. Molander (1993, 2009) talar
darfor hellre om kunnande och kunnighet 4n kunskap som ett objekt i sig.

Carlgren (2015) menar att den avkontextualisering av kunskap som sker i skolan resulterar i att
kunskap dir ses som teoretisk och innehadllande objektiva sanningar som kan frikopplas fran
minniskan. Synen pa kunskap utanfor skolan tenderar att innehélla en stérre bredd och dven
innefatta praktiska formagor: ett kunnande (Carlgren, 2015). Kunskap handlar dir istillet om
kunnande manniskor som gor erfarenheter i varlden (Molander, 2009). Carlgren (2015) uttrycker
det enligt foljande: ”Kunnande innebir specifika sitt att se, gbra och vara i virlden” (s. 81).
Kunnighet finns hos minniskorna i de olika verksambeter dir man moter virlden (Molander,
2009). Exempel pa verksamheter kan enligt Molander (1993, 2009) vara att cykla, att vara cellist
eller att vara publik. I foreliggande studie kan det till exempel handla om att vara kérsangare eller

att vara solist.

Molander (1993) diskuterar vad det innebir att vara en kunnande, eller kunnig, manniska. Han
ger exempel rérande elev och lirare under cellolektioner och identifierar dir tre delar som
tillsammans bildar en helhet: 6vning eller trining (att spela och lyssna), diskussion och reflektion
(att utveckla ett sprak) samt personligt intride i en tradition (identitetsskapandet). Carlgren (2015)
menar att en central aspekt av kunnande dr f6rmaga att se till helheten. En manniska har tva olika
medvetande: det fokala (det vi fokuserar pd) och det subsididra (det vi bortser ifran). Hon
beskriver enligt féljande exempel:



.. exemplet att sld en spik med en hammare. ... Vi bortser frin hammatren men 4r underforstitt
(subsididrt) medvetna om kinslan i handflatan som smilter samman med (inforlivas som en del
av) den fokala medvetenheten som handlar om att sla i spiken. (Carlgren, 2015, s. 91).

Sett till foreliggande studie kan ett annat exempel vara en konsertsituation dir koristen i fokuserar
pa musiken, men bortser fran tekniken. I en Gvningssituation dr det kanske tvirtom: koristen
fokuserar pa tekniken och bortser frain musiken. En kunnig minniska kan alltsi bortse fran
enskilda delar till f6rman till helheten. Molander (2009) beskriver det som att inneha dubbel
uppmarksamhet for del och helhet. For att eleven ska utveckla ett kunnande behéver liraren
skapa forutsittningar for eleven att uppfatta och arbeta med kunnandets fokala (helheten) och
subsididra aspekter (delarna) (Catlgren, 2015). Molander (1993) och Carlgren (2015) talar om
kunniga minniskor som experter. Den kunniga minniskan beskrivs av Carlgren (2015) som en
minniska som ser nyanser som gar den okunniga forbi, eller; experten ser helheten. Molander
(1993) menar saledes att experten handlar omedelbart i en situation, utan att tinka, eftersom
experten kan bortse fran helhetens delar da de f6r hen dr underférstadda.

Kunnande finns hos minniskor som verkar i virlden och lirs av kunniga manniskor. En kunnig
minniska kan se och bortse fran enskilda delar i en helhet. Saledes handlar kunniga ménniskor
direkt i en situation, eftersom de inte distraheras av enskilda delar.

2.1.2 Gorande och handling

Enligt den praktiska kunskapsteorin finns kunskap 1 minniskans gérande eller, uttryckt pa ett
annat sitt; 1 minniskans handling. Centralt £f6r bade Molander (1993, 2009) och Carlgren (2015)
ar forestillningen att hela manniskan dr kunskapens hemvist; inte exempelvis texter eller enbart
hjirnan. Detta synsatt innebar att all kunskap i ndgon mening ar praktiskt férankrad, i kropp,
kultur och handling (Carlgren, 2015; Molander, 1993).

Carlgren (2015) menar att vi istillet for att tala om teoretisk e/ler praktisk kunskap bor tala om
kunniga minniskor vars handlingar innefattar bade teoretiska och praktiska aspekter. Molander
(1993) forklarar det som att gora dr oskiljaktigt fran att forstd; kunskapen ar siledes inbaddad i
handlingen. En intrinad kunskap blir en del av kroppen och det dr férst nir det uppstar problem
1 handlingen som minniskan stannar upp och reflekterar 6ver handlingen. Molander (1993)
menar ocksa att alla handlingar ar avsiktliga, pa det sitt att det alltid finns forklaringar till varfor
minniskan handlar som hen gor, dven om de inte dr synliga f6r manniskan som utfor handlingen.
Kunskap, i betydelsen forstaelse, ar siledes fundamentet for att minniskan ska handla.
Foreliggande studie kan dirfor synliggdra kunskaper i korsjungande genom att studera sangares
handlingar.

Kunskap finns i hela midnniskan och hens handlingar, eftersom gorandet inte gar att skilja frin
minniskans férmaga att forsta. Siledes finns kunskapen i minniskors kroppar. Handlingar ar
alltid avsiktliga eftersom minniskan inte kan handla utan att ha kunskap.



2.1.3 Tyst kunskap

Begreppet “tyst kunskap” ("tacit knowledge”) infordes av filosofen Michael Polanyi under andra
hilften av 1900-talet (NE, 2018). Han beskriver att begreppet innefattar kunskap som inte ar
formulerad eller kan formuleras; vi »ez mer dn vi kan beskriva att vi gin. Polanyi (1966) ger
exemplet att kinna igen ett ansikte, och menar att vi utan tvekan kan kdnna igen en person utan
att kunna beskriva varfor eller hur vi kinde igen personen. Kunskapen ar siledes tyst. Molander
uttrycker det enligt féljande:

...ordens fulla inneb6rd visar sig och forstds 1 handling och i fortsatt handling... Meningen kan
aldrig enbart utsdgas. Dirf6r kan man tala om tyst kunskap. (Molander, 1993, s. 50).

Molander (1993) menar att kunskap 1 praktiska kunskapstraditioner 6verfors frin den kunniga till
den okunniga i ordlés handling. Kunskapande dr siledes en aktivitet som sker i tystnad, och
kunskapen i sig kan endast delvis artikuleras (Carlgren, 2015). Undervisningen i skolan férvintas
gilla artikulerad kunskap samtidigt som det i lirarens roll traditionellt sett “inte ingar att vara
mistare, dvs. att synligt visa sitt kunnande i handlingar som gir att efterlikna” (Carlgren, 2015, s.
98). Diremot har mastar-lirlingtraditionen linge priglat musiklirarens praktik, vilken kan ses
som ett exempel pa att synligt visa sitt kunnande 1 handlingar.

Molander (2009) vander sig mot att beskriva kunskap som innehallande en artikulerad och en tyst
del. Han menar att uppmirksamhet krivs for bada delar f6r att forsta helheten. Han menar ocksa
bade att all kunskap dr tyst, och att ingen kunskap dr tyst (Molander, 1993). All kunskap ir tyst
kunskap eftersom det dr minniskans forstaelse och handlade, vilket sker i det tysta, som ger
orden dess innebord. Ingen kunskap dr tyst eftersom minniskors verksamheter, sdrskilt dar
lirande ska ske, inkluderar kommunikation (Molander, 2009).

Tyst kunskap dr kunskap som inte dr formulerad eller kan formuleras. Skolans férvintan pa
kunskap innefattar artikulerad kunskap, vilket exkluderar praktiska kunskapstraditioner dir
lirandet sker i det tysta. All kunskap ar tyst eftersom manniskans handlingar ar tysta, samtidigt ar
ingen kunskap tyst eftersom kommunikation ar en fundamental del av méinniskors verksamheter.

2.1.4 Uppmarksamheter

Lirande av kunnande sker fran en mer kunnig manniska (in den lirande) via minniskans nirvaro
och handling i virlden (Molander, 2009). Ett annat sitt Molander (2009) uttrycker det pd ar att
lirande sker via uppmirksamheter.

Att bortse frin enskilda delar for att fokusera pd helheten kallar Molander (1993, 2009) att
anvinda “uppmirksamheter”. Han menar att “uppmairksamheter” dr ett neutralt begrepp i det
avseendet att det varken ar praktiskt eller teoretiskt, utan fokuserar pa minniskans narvaro och
handling. Minniskor utvecklar kunnande genom en form av nirvaro i virlden; en form av
uppmarksamhet. Uppmarksamheter utbildas, uppritthills och utvecklas vidare 1 olika
verksamheter via minniskans handlingar (Molander, 1993). I sitt exempel gillande cellolektioner
beskriver Molander (2009) att kunnandet uppnas genom att lira in nya uppmirksamheter i
handling. Eleven maste ldra sig att uppmirksamma hur liraren spelar genom att lyssna, se, kinna



och hora, bade 1 de olika verksamheterna som cellist och som publik. Efter det ska eleven imitera
genom att uppmirksamma sitt eget spelande. Dessa vixlande uppmairksamheter leder till att
eleven utvecklar ett kunnande (Molander, 2009):

Det som ytligt sett kan beskrivas som “att imitera” handlar primdrt om att lira sig
uppmirksamma likheter och olikheter, sdrskilt olikheter, i en musikalisk-musicerande verklighet.
(s. 242).

Molander (2009) och Carlgren (2015) menar att ett kunnande lirs frin en mer kunnig manniska,
eftersom “den kunnige dr den som lir vidare och den som lir vidare dr den som ar kunnig”
(Molander, 2009, s. 245). Hir menar Molander att lirandet dr mer fundamentalt in kunskap,
eftersom den kunniga alltid kan bli kunnigare. Kunskap har ingen boérjan och inget slut;
kunskapsbildningen sitts framfér kunskapen i sig (Molander, 1993).

Minniskan kan anvinda sig av vixlande uppmairksamheter for att lira ett kunnande av en mer

kunnig méinniska. Saledes ar lirandet mer fundamentalt dr kunskapen i sig.

Sammantaget har jag har uppmirksammat ett teoretiskt perspektiv som ger ord och begrepp for
foreteelser jag bedomer kan artikulera kunskaper i korsjungande, samt lirandet av dessa
kunskaper. I enlighet med Ahrne & Svensson (2014) kan jag dirmed anvinda teorin for att tala
om kunskaper och lirande som nagot. Saledes har det teoretiska perspektivet visat sig kompatibelt
med den kroppslighet och det gérande som kannetecknar kérsjungande.



3 Tidigare forskning

I foljande kapitel presenteras den tidigare forskning som finns relaterad till korsjungande. Kapitlet
inleds med en precisering av forskningsfaltet foljt av en beskrivning av korforskning. Direfter
forklaras hur sékningen av relevant forskning genomfoérts samt vilken litteratur som valdes ut. I
litteraturens samlade forskningsresultat har jag identifierat dterkommande teman hos forfattarna.
Dessa skrivs fram som tva huvudteman varav det forsta har rubriken Jamfirelse: kirsang — solosdang
toljt av Kunnande i konflikt. Kapitlet avslutas med en Sammanfattning.

I arbetet med att identifiera tidigare forskning sékte jag efter studier som rérde kunskaper i
korsjungande samt lirandet av dessa kunskaper. 1 denna process har tva delvis olika
forskningsfalt framtritt; musikpedagogik och kérforskning. Korforskningen som forskningsfilt
ar enligt Geisler (2010) interdisciplinir och varierad ur flera olika perspektiv. Hon menar att
korforskningen gar att finna i musikpedagogiska, vokalmusikaliska, akustiska forskningsimnen.
Detta mirks ocksa i min studie, da forskningen jag har valt diskuterar kor och kérsjungande ur
flera perspektiv.

Karforskning

Geisler (2010) beskriver i sin bibliografi att kérforskning som forskningsomrade dr ungt, bade
akademiskt och institutionellt. Sedan mitten pa 1980-talet har kér och kérsang uppmarksammats i
Sverige av enskilda forskare utifran enskilda damnen, men forskningen dr fortfarande nastintill
osynlig, samtidigt som sjilva korsjungandet dr vanligt 1 Sverige (Geisler, 2010). Hon menar att
korforskningen “gémmer sig” 1 andra forskningsimnen, siasom musikpedagogiska,
vokalmusikaliska, akustiska med flera. De kan dock urskiljas som tillhérande korhistoriska,
korpedagogiska och kormusikaliska perspektiv. Syftet med Geislers (2010) bibliografi dr bland

annat att:

belysa problematiken som uppstir kring den ofta framhillna skiljelinjen mellan musikpedagogiska
och musikvetenskapliga korforskningsansatser. En grov forenkling hade varit att beskriva
musikpedagogisk korforskning som  kérpraktiskt och musikvetenskaplig kérforskning som
korhistoriskt inriktad. (s. 3).

Samtidigt framhaller Geisler (2010) att ny forskning visar att denna avgrinsning dr pa vig att
’torskjutas mot en mindre skarp dikotomisering” (s. 3), pa grund av institutionernas och
dmnenas olika metoder. Hon beskriver direfter olika omrdden dir korforskningen ror sig:
korakustik, korhistoria, kontinentalt och globalt, kérpraktik, vasterlindska sangtraditioner samt
korledning,.

Forskningen om koérakustik praglas av ett naturvetenskapligt synsitt och anvinds ofta for att
diskutera olika mitbara fenomen, t.ex. korklang. Filtet korhistoria r6r sig ofta kring det sekuldra
och det profana korlivet; t.ex. rorande studentsingarrorelser eller kérsang i kyrkans férsamling.
Den kontinentala och globala korforskningen kretsar kring transnationella fragor med stor
mangfald och olika karaktir som blir svara att jaimféra, delvis p.g.a. de olika nationella riktlinjer
som finns f6r humanistisk forskning. Geisler (2010) menar att korpraktiken som omrade ar ett
tydligt exempel dir olika metoder och forskningstraditioner kan moétas 1 ett gemensamt
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perspektiv. Korsang har en stark koppling kring visterlindska sangtraditioner, och ir darfor ett
naturligt omrade for korforskning. Geisler (2010) beskriver att den visterlindska
(sang)traditionen innehéller savil vokalestetiska som sociala och politiska ideal och leder darfor
till ett brett korforskningsomrade. Korledning som omrade kretsar bade kring pedagogiska
fragor, som exempelvis kommunikationen mellan kérledare och korsangare, och musikestetiska
fragor, exempelvis rorande repertoar (Geisler, 2010).

Litteratursikning

Processen att soka tidigare forskning skedde genom en databassékning och en manuell sékning, 1
enlighet med Eriksson Barajas, Forsberg & Wengstrom (2013). Databassikningen utgjordes av tva
delar; en dir sékord och s6kverktyg anvindes i olika databaser, en dir flera musikpedagogiska

tidskrifter genomlystes.

I databassékningen anvindes Goteborgs Universitetsbiblioteks sokverktyg “Supersok”, vars
sokalgoritm inkluderar flera databaser och material tillhérande Goteborgs Universitets
bibliotekskatalog. Utéver detta soktes forskningen ocksa i databaserna ERIC och RILM.
Sokresultaten filtrerades genom att kryssa i ”peer reviewed”, sa att endast vetenskapligt granskade
resultat visades. Jag anvinde mig av sokord som relaterade till musikpedagogik och som mer
specifikt omfattade bade den musikaliska praktiken (ex. choir singing, choral singing strategies,
choir voice technique) och lirandet av den musikaliska praktiken (ex. learning choir, singers
training choir, singers choir education).

Genomlysningen av de musikpedagogiska tidskrifterna skedde via databasen ERIC dir jag
anvinde sOkord vars resultat sedan filtrerades utefter flera musikpedagogiska tidskrifter. Jag
anvinde tva breda soktermer: “’choir” och ”choral singing” for att inkludera sa ménga resultat
som mojligt och dirigenom fa en 6verskadlig bild. Det totala antalet tidskrifter som genomlystes
var 17 diribland “Music Educators Journal”, ”Journal of Research in Music Education”,
“International Journal of Music Education” och "Music Education Research” med flera.

Den manuella sokningen skedde 1 form av snobollsurval via forskningslitteraturens referenslistor
(Eriksson Barajas, Forsberg & Wengstrom, 2013). Sdrskilt hjilpsam var Geislers (2010) bibliografi
innehallande korforskning.

Det urval av forskning jag bedémde relaterar till min studies forskningsfriga omfattar totalt 12
publikationer som dels tillhor det musikpedagogiska filtet (Boytim, 1975; Cook-Koenig, 1995;
Jenkins, 2005; Detwiler, 2008; Sandberg Jurstréom, 2009; Ferrell, 2010; McCoy, 2011; McCoy,
2012;) dels till det interdisciplinira korforskningsfiltet (Goodwin, 1980; Letowski, Zimak &
Ciolkosz-Lupinowa 1988; Ekholm; 2000; Carter, 2007). Litteraturen dr av olika publikationstyper
och innefattar avhandlingar, artiklar och litteraturéversikter. Majoriteten av forskningen dr fran
USA.

3.1 Jamforelse: korsdng — solosang

Jamférelsen av korsing — solosang omfattar de tva perspektiven akustik respektive sangteknik
under foljande rubriker: Akustiska jamforelser och Sangtekniska skillnader.
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3.1.1 Akustiska jamforelser

En metod for att jimfoéra korsjungande och solistiskt sjungande dr att anvinda akustiska
mitningar av korsingen som produkt. Goodwin (1980), Letowski, Zimak & Ciolkosz-Lupinowa
(1988), Ekholm (2000) och Carter (2007) har genomfort liknande studier genom att mita de
akustiska skillnader som uppstir hos enskilda singare nir de kor- respektive solosjunger.
Sangarna spelades in ndr de fick instruktionen att sjunga solistiskt, och efter det ytterligare en
gang nir de ombads att anvinda blending.

Goodwin (1980), Letowski, Zimak & Ciolkosz-Lupinowa (1988) och Carter (2007) fann stora
skillnader 1 singresonansen for solistisk respektive koristisk sing, pa det sittet att frekvenser,
formanter och dynamik anvindes i olika intensitet. Letowski, Zimak & Ciolkosz-Lupinowa,
(1988) jamforde otrinade och trinade sangare, och Carter (2007) jamforde studenter pa olika niva
1 sin sangutbildning. De bada fann ett samband mellan graden av sangutbildning och férmagan
att anpassa rosten solistiskt eller koristiskt, dir de akustiska matningarna visade storre skillnader
hos trinade sangare dn hos icke-trinade sangare. De menar dérfér att kraven som stills pa
korsjungande skiljer sig fran de krav som stills pa solosjungande. Carter (2007) menar att
studenterna, i ivern att bli solister, forbiser att fokusera pd den koristiska tekniken. I Detwilers
(2008) litteraturéversikt presenteras samma uppfattning som hos Letowski, Zimak & Ciolkosz-
Lupinowa (1988); den icke-trinade sangaren kan na singliga och allminmusikaliska férdelar med
att delta i kérsang, men den trinade rdsten snarare behéver himma sin rdstutveckling pa grund
av blending, vilket dven Ekholm (2000) anser. Detwiler (2008) menar saledes att det dr enklare att
uppnéd blending om sangarna har liknande réster, t.ex. genom att de innehar liknande grad av
erfarenhet. Ekholm (2000) slar fast i sin studie att sangarna, trots sin niva av erfarenhet, hade
svart att behalla en god sangteknik nidr de ombads att anvinda blending. I en skolkontext innebar
de olika kraven pa solo- respektive korsjungande att singundervisningen behdver motsvara dessa
olika krav, exempelvis genom att undervisa i blending for att utveckla kunnande i korsjungande.
Musikldraren behover ocksa ta 1 beaktning att blending blir enklare att uppna om sangarna som

grupp dr homogena sett utifran grad av erfarenhet.

Forskningen visar sammantaget pa att de akustiska mitningarna visar att sing som produkt skiljer
sig at beroende pa om sangarna sjunger solistiskt eller koristiskt. Skillnaden ar storre hos trinade
sangare 4n hos icke-trinade sangare, vilket kan innebira att korsjungandet blir en kompromiss for
den trinade sangaren. Om koérsangarna som kollektiv har liknande grad av erfarenhet blir
blending littare att uppna.

3.1.2 Sangtekniska skillnader

Ur ett sangtekniskt perspektiv sker flera anpassningar mellan koérsjungande och solistiskt
sjungande hos singaren eftersom sangaren strivar efter blending. Flera av litteraturens foérfattare
ir eniga om att en halsosam och effektiv solosangteknik resulterar i en hilsosam och effektiv
korteknik (Carter, 2007; Detwiler, 2008; Ferrell, 2010; McCoy, 2011). Cook-Koenig (1995)
intervjuade ansedda dirigenter om deras uppfattning gillande skillnader mellan kérsjungande och
solistiskt sjungande. Dirigenterna menar att den avgorande faktorn f6r god rostteknik som korist
ar samma som for solist: god vokal trining.
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Ferrell (2010) intervjuade professionella singare i sin avhandling. Han beskriver att
andningstekniken dr central for att ha en hilsosam tonbildning oavsett korsjungande eller
solistiskt sjungande. Han menar dock att andningen skiljer sig genom att inandningar sker oftare
och mindre luft anvinds. Detwiler (2008) menar dock att andningen bor ske pa liknande satt i
korsjungande som 1 solistiskt sjungande. Jenkins (2005) intervjuade en dirigent i sin avhandling.
Hon menar tillsammans med Ferrell (2010) och Detwiler (2008) att vissa frekvenser ar
nédvindiga att sinka i en korsangteknik. Sangare anvinder féljande sangtekniska 16sningar for att
sinka resonansen; att modifiera och ena sina vokalljud, att sjunga svagare samt att reducera
vibrato (Goodwin, 1980; Cook-Koenig, 1995; Jenkins, 2005; Detwiler, 2008). Ferrell (2010)
menar att detta gar att géra hilsosamt, medan Detwiler (2008) menar att det kan vara hinsynslost

gentemot sangaren:

Placing complex solo voices on a high part and admonishing them to blend could be
counterproductive at best, inconsiderate at worst. (s. 86).

Detwiler (2008) och Ferrell (2010) dr oeniga gillande fonationen, dir Detwiler (2008) menar att
de maste limnas luftiga i korsing, medan Ferrell (2010) anser att de ska slutas helt som i solistisk
sdng. Dynamiken/volymen behover i regel sinkas i korsjungande (Cook-Koenig, 1995; Detwiler,
2008; Ferrell, 2010). Dir anser Ferrell (2010) att ett vilgrundat stodarbete dr nyckeln for att
bibehilla en hilsosam tonbildning. Artikulation och uttal behéver vara med precist och exakt,
och konsonanterna behéver sjungas starkare (Ferrell, 2010). Carter (2007) beskriver
solosiangtekniken med ord som “ljus”, “langt fram”, “fokuserad” och “ring i resonans”, medan
korsangtekniken beskrivs med “blending”, “matchande”, “kontrollerad” och “didmpad”.
Ytterligare faktorer som Cook-Koenig (1995) menar skiljer sig dr intonation och attityd. For att
utveckla ett kunnande i kérsjungande behéver musikliraren darfor (om)rikta singundervisningen
mot den sangteknik som ir explicit koristisk, méjligen 1 fler verksamheter 4n korverksamheten,
exempelvis pa sanglektioner.

Sammantaget beskriver forskningen att saingare behover anpassa sin sangteknik for att framstilla
korsjungande. Samtidigt dr en hilsosam och grundlig kunskap om sangteknik fundamental for
bade solo- och korsjungande. De sangtekniska skillnaderna roér andning, resonans, vibrato,
dynamik/volym, fonation, artikulation, intonation och attityd.

3.2 Kunnanden i konflikt

I urvalet av tidigare studier synliggors konflikter mellan de olika rollernas kunnanden i
korverksamheten. Konflikterna som synliggdrs presenteras under foljande rubriker: Dirigent —
kdrsangare, Dirigent — sangpedagog.

3.2.1 Dirigent — kdrsangare

Dirigentens och koérsangarens olika kunnande méts 1 verksamheten kor. Sandberg Jurstrém
(2009) har observerat dirigenter/kotledare och deras (amator)korer via videofilm i sin avhandling.
Hon menar att var och en av korsingarna bidrar med sitt eget kunnande till ett gemensamt
kunnande i korsjungandet. Korsangares kunnande moter dirigentens samtidigt som dirigenten
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moter korsangarens kunnande; de mots i processen att tolka musiken och musicera tillsammans.

Saledes bygger dessa olika kunnanden vidare pa varandra (Sandberg Jurstréom, 2009).

Sandberg Jurstrom (2009) problematiserar relationen mellan korsingare och dirigent utifran
delaktighet och ansvarstagande och menar att kérsingarens ansvar ofta begrinsas till ett ansvar
over sig sjilv och gruppens sjungande. Det férekommer att dirigenten limnar ifran sig sitt ansvar
till férman for att korsangarna far anvinda sitt eget kunnande och erfarenhet, men detta sker
enbart om dirigenten “limnar Gver” ansvaret frivilligt. Sandberg Jurstrém (2009) menar saledes
att dirigenten avgér om, nir och hur kérsangaren kan anvinda sin kunnighet i korsjungande,
vilket innebir att “korledarna dirmed avsdger sig ansvaret for korsangarnas lirande.” (s. 75).
Dirigentens villkorande av lirandet torde dven férekomma i skolkontexten, och bor
problematiseras av musikldrare i rollen som dirigent da vi som ldrare har ansvar for, och ska
utveckla, elevers lirande.

Sandberg Jurstrom (2009) visar att dirigentens och korsingarens relation priglas av olika
kunnanden som méts och bygger vidare pa varandra. Relationen mellan dirigent och korsangare
ir avgorande for korsangarens lirande eftersom korsangarens mojlighet till lirande villkoras av
dirigentens handlade.

3.2.2 Dirigent - sangpedagog
Forskningen visar att solosang och korsang kriver olika kunnande av singare som befinner sig i
bada verksamheterna. Siangpedagogen anses av forskningen utga fran solistiska klang- och
sangtekniska ideal vilket leder till en konflikt mellan siangpedagog och dirigent gillande
korsjungande och korsing.

Boytim (1975) och McCoy (2011) beskriver i sina artiklar att sangpedagogers vokala mal
fokuserar pa rosthilsa och dirigenternas vokala mal pa estetisk preferens, vilket dven Carter
(2007), Detwiler (2008) och Ferrell (2010) dr eniga om. Forfattarna menar ocksa att malsittningen
hos singpedagoger innefattar att sangstudenter ska utveckla en soloresonans som bir 6ver en
orkester, medan malsittningen hos dirigenter syftar till att singaren ska anvinda blending, genom
att anpassa sin soloresonans. Dirmed riskerar malsittningarna att sta i konflikt till varandra
eftersom malet 1 solosjungande ar att sticka ut medan malet 1 kérsjungande ar att smilta in.

Konflikten bestar ocksa i att dirigenter forordar att blending ska anvindas i korsjungande, medan
sangpedagoger hivdar att blending riskerar att vara ett ohilsosamt sitt att anvinda sin rost
(Goodwin, 1980; Jenkins, 2005). Ferrell (2010) och McCoy (2011) beskriver att vibrato ar
ytterligare en punkt dir sangpedagoger och dirigenter 4r oeniga. Generellt férordar
sangpedagoger att vibrato anvinds eftersom det anses vara en naturlig produkt av att sjunga
hilsosamt. Dirigenter anser diremot att vibratot stor blending i kéren, och att i manga fall att det
inte ska anvindas.

Carter (2007), Detwiler (2008) och Ferrell (2010) beskriver att saingstudenter ar sarskilt utsatta for

konflikten mellan dirigent och siangpedagog, eftersom de trinas solistiskt via sina saingpedagoger
och utvirderas och bedéms utifrin ett solistiskt perspektiv, snarare in som enskild singare i del
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av en grupp. Detta kan leda till en pedagogisk konflikt hos studenten som himmar den singliga
utvecklingen. Konflikten torde dven gilla elever 1 svensk skola eftersom styrdokumenten visar att
korsjungande inte forekommer 1 formuleringen av undervisningens innehall i gymnasieskolans
sangkurser, vilket kan implicera att elever i Sverige ocksa trinas solistiskt. Samtidigt visar Carter
(2007) i den skriftliga intervju som ocksa férekom 1 hans studie att studenterna bade f6rholl sig
neutrala till om de skulle fa mer utrymme av sin dirigent att sjunga solistiskt i koren, och till att fa
hjalp av sin sangpedagog att sjunga koristiskt. Ferrells (2010) deltagare fick en friga om hur och
var de lirt sig det de behover for korsjungande. Deltagarna svarade enhetligt att de lirt sig det av
sig sjilva genom att applicera solistiska tekniker fran undervisningen med sdngpedagog i
korverksamheten, samt fatt inspiration fran de andra koérsingarna. Siledes forvintade sig
deltagarna varken att dirigent eller singpedagog skulle ha férmaga att bidra till deras lirande i
korsjungande (Carter, 2007; Ferrell, 2010).

Jenkins (2005) och Detwiler (2008) presenterar 16sningar pa konflikten och framhaller att ett
stillningstagande hos dirigenten gillande sangteknik och klangideal ir viktigt for att undvika
forvirring hos singarna; singarna maste vara medvetna om de olika krav som stalls pa dem i de
olika kontexterna. McCoy (2012) menar att en l6sning dr att dirigenten fOrstar att repertoaren
behéver anpassas till den enskilda sangarens, och ddrmed korens, forutsittningar, istillet for
tvirtom som nu sker; att singaren behover anpassa sig till repertoaren. En vanlig
rekommendation till dirigenter/kotledare dr att de bor lira sig mer om sdngteknik (Cook-Koenig,
1995), men Detwiler (2008) menar att det 4r svart att uppna eftersom den forskning som finns i
dmnet ar riktad mot solosjungande och inte korsjungande.

Boytim (1975), Ferrell (2010) och McCoy (2011) beskriver att singpedagoger ofta undviker att
ens diskutera dmnet att sjunga i kor, och menar dirfér att kommunikation och samarbete mellan
sangpedagog och dirigent dr en avgorande 16sning for att korsangare infe ska hamna i klim.
Sangpedagoger maste acceptera att det dr mojligt med en hilsosam singteknik i kor, och
dirigenter maste acceptera att det dr sangpedagogerna som vet vad som utgér en hilsosam
sangteknik (Jenkins, 2005). Singpedagogen bor utbilda sina studenter i bade solo- och
korsjungande (Detwiler, 2008; Ferrell, 2010; McCoy, 2012), genom att utbilda singarna i
korsangsteknik utéver den solistiska teknik de redan far (McCoy, 2011).

Forskningen visar sammantaget att sangpedagogen foretrider rosthilsa medan dirigenten
foretrader estetisk preferens. Detta leder till en konflikt mellan deras olika kunnanden.
Korsjungande och solosjungande kriver olika kunnande av samma sdangare, eftersom de olika
sangsatten har olika klangideal. Solosjungandet har som mal att sticka ut, medan kérsjungandet
har som mal att smalta in. Dessa klangideal resulterar i singtekniker som skiljer sig dt, och flera av
forfattarna menar att dessa tekniker kan sta i konflikt till varandra. Sangpedagog och dirigent
foretrader olika sidor av denna konflikt. De som riskerar att drabbas héardast av konflikten ar
studenter/elever. Losningar av konflikten kretsar kring kommunikation och utbyte av kunskap

mellan dirigent och singpedagog.
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3.3 Sammanfattning

Enligt forskningen skiljer sig saing som produkt at beroende pa om sjungandet dr solistiskt eller
koristiskt. Skillnaden dr storre hos trinade singare dn hos icke-trinade sangare, vilket kan
innebira att blending blir littare att uppna om korsangarna har liknande grad av erfarenhet.
Sangare behover anpassa sin siangteknik for att framstilla korsjungande, samtidigt som en
hilsosam och grundlig kunskap om sangteknik fundamental f6r bade solo- och kérsjungande.
For musikliraren innebir detta att undervisningen behover (om)riktas mot den koristiska
sangtekniken for att uppna de specifika kraven for kérsjungande.

Forskningen visar ocksa att dirigentens och korsingarens relation dr avgérande for korsangarens
lirande eftersom moijligheten till lirande villkoras av dirigentens handlade. Koérsjungande och
solosjungande kriver olika kunnande av samma sangare, eftersom de olika sangsitten har olika
klangideal. Saingpedagog och dirigent foretrader olika sidor av denna klangliga och sangtekniska
konflikt. Konflikten torde dven vara aktuell i svensk skola pd grund av styrdokumentens
formulering av undervisningens innehall 1 sangkurserna, dir korsjungandet dr osynliggjort.
Losningar av konflikten kretsar kring kommunikation och utbyte av kunskap mellan dirigent och

sangpedagog.
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4 Metod

Metodkapitlet omfattar en presentation av Enskild interviu som metod, f0ljt av en beskrivning av
intervjuernas Genomforande. Kapitlet avslutas med ett problematiserande av Studiens tillforlitlighet

och Etiska dverviganden.

4.1 Enskild intervju som metod

I foreliggande studie valdes kvalitativ enskild intervju som metod, eftersom syftet kretsar kring
enskilda korsangares beskrivning av kunskap i korsjungande. Enligt Ahrne & Svensson (2014) ar
den enskilda intervjun limplig att anvinda for att underséka niagons subjektiva upplevelse, da
man genom den kvalitativa intervjun kan fi en bredd och nyansering i svaren eftersom frigorna
kan anpassas efter de situationer som uppstar under tiden intervjun genomférs. Detta innebir att
man kan fa grepp om svarfingade upplevelser som inte standardiserade fragor kan komma it.
Genom att lita intervjun vara flexibel i olika riktningar kan det som deltagaren tycker ar viktigt
och relevant synliggoras (Bryman, 2012). Kvale & Brinkmann (2014) beskriver den kvalitativa
intervjun som ett sitt for intervjuaren och deltagaren att tillsammans producera kunskap via sin
relation, och betonar att kunskapen konstrueras utifran badas perspektiv och férkunskap i dmnet.

I processen av att vilja metod har jag ut6ver enskild interviju i tidigt stadie Overvigt att anvinda
observationer, fokusgruppssamtal och enkater. Till slut valdes enskild intervju for att, om mojligt,
kunna fa ett spektrum av utsagor. Fokusgruppsamtal dr en metod dir deltagare moéts for att
diskutera forskarens dmne tillsammans (Ahrne, 2014). Den kunskap som genereras av denna
metod grundar sig i gemensamma erfarenheter och kollektiv forstaelse, vilket var skilet till att
metoden valdes bort. Mojligtvis kunde metoden inneburit att informanterna sékte konsensus
och/eller anpassade sina svar till varandra. Deltagande observation som metod innebir att
forskaren vistas i deltagarnas miljé och observerar dem (Ahrne & Svensson, 2014). Metoden
valdes bort eftersom den kunde inneburit att inhdmtningen av materialet hade vilat pa vad jag
sjalv identifierat 1 den klingande praktiken och mindre pa singarnas kunnande i termer av vad
de gor. Mojligheten att kombinera intervju med observation framstod vid tiden f6r val av metod
inte som nagot alternativ, men hade tidnkbart kunnat bringa ett extra djup till empirin.
Mojligheten att producera tillricklig mangd empiriskt material ansags vara for lag for att enkiter
skulle varit en relevant metod f6r den hir studiens omfattning.

4.2 Genomforande

Hir presenteras intervjuernas genomférande i kronologisk ordning under rubrikerna: Urval,
Intervjuernas form och forfarande samt _Analysprocess.

4.2.1 Urval

De deltagare som soktes for studien behdvde vara experter (Molander, 1993; Molander, 2009;
Carlgren, 2015); kunniga minniskor som ser nyanser som gar den okunniga forbi. Mer precist
behévde studiens deltagare vara experter 1 korsjungande. Darfor tillfrigades professionella
korister (korsingare) verksamma inom den klassiska genren, eftersom de som homogen grupp
innehar dokumenterad och gedigen erfarenhet och kunskaper i bade kor- och solosjungande. De
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har ocksa tillignat sig ett yrkessprak, och kan dirmed beskriva denna kunskap och sitt lirande av
den. Pedagoger, och i synnerhet elever, dr en mindre homogen grupp dir savil erfarenheter,
kunnighet och kunskaper i korsjungande varierar. For att ytterligare ringa in hur kunskap 1
korsjungande kan se ut jamfors den med solistiskt sjungande genomgiende i studien.

For att skapa Overensstimmelse mellan forskningsfrigorna och kommande resultat genomférdes
ett malstyrt urval (Bryman, 2012). Det innebir att forskaren viljer deltagare som kan hinvisas
direkt till de forskningsfragor som formulerats. D4 det finns fa professionella singare som arbetar
som korister 1 Sverige lit jag ocksa praktiska faktorer sisom geografisk placering och studiens
tidsomfattning styra urvalet, vilket kan ses som ett bekvimlighetsurval. Samtliga 12 personer i
urvalsgruppen tillfragades, varav fem valde att delta i studien. Av de fem deltagarna var tva
sopraner, tva tenorer och en alt.

4.2.2 Intervjuernas form och forfarande

De enskilda intervjuerna foljde en semistrukturerad form. Semistrukturerade intervjuer innebir
att forskaren utformar en intervjuguide som behandlar teman relevanta for studien, men att sjilva
genomforandet av intervjun sedan dr mer fritt (Bryman, 2012). Exempelvis finns ingen specifik
ordningsfoljd fér fragorna, och andra fragor dn de som stir omnimnda i intervjuguiden kan
stallas for att anknyta till intervjupersonen. Foreliggande studies intervjuguide (se Bilagor)
utformades med hinsyn till metodlitteraturen och kunskapsteori, samt etiska Gverviganden.
Fragorna relaterar till de tvd teman som aterfinns i mina forskningsfragor; relevanta kunskaper
for korsjungandet, samt lirandet av kérsjungande.

De potentiella deltagarna kontaktades i mars manad 2018 med forfrigan om att delta i enskilda
intervjuer gillande dmnet sang. Eftersom jag sokte en spontanitet i deltagarnas svar fick de inte
mer detaljerat veta vad studien skulle handla om forrin vid intervjutillfillena, som dgde rum i
april manad. Intervjuerna tog sin utgangspunkt i intervjuguiden, och hade ca 60 minuter per
deltagare till f6rfogande. De spelades in via min mobiltelefon och transkriberades sedan.

4.2.3 Analysprocess

Ahrne & Svensson (2014) beskriver tre arbetssitt for analysen: sortera, reducera och argumentera.
Sorteringen ¢br det empiriska materialet 6verskadligt och hanterbart. Reduceringen bidrar till att
smalna av, koncentrera och precisera den nya kunskapen som producerats. Argumentationen sitter
denna nya kunskap 1 ljuset av tidigare kunskaper.

Praktisk kunskapsteori med begreppen “kunnande”, “kunnighet”, ”gérande”, “handling”, tyst
kunskap” samt “uppmirksamheter” ldg till grund f6r analysen av empirin genom att finnas i mitt
betinkande under hela analysprocessen. Pa grund av intervjufragornas 6ppna karaktir skedde en
tematisering utefter identifierade aterkommande teman hos deltagarna, snarare in
intervjufragorna i sig. Tematiseringen innefattade ocksa en reduktion av materialet dd liknande
utsagor sammanfattades och sammanfogades. Materialet analyserades med hiansyn till argument
som kan kopplas till tidigare forskning och teoretisk utgingspunkt. Dessa processer skedde
simultant, och provades och omprévades om vartannat. Sett till féreliggande studies disposition
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kom resultatet att behandla empirin utifrin den valda teorin, medan resultatdiskussionen
behandlar empirin utifran tidigare forskning.

4.3 Studiens tillforlitighet

Den samhillsvetenskapliga forskningen kriver att forskaren gor flera val kring hur forskningen
ska bedrivas och tolkas, eftersom “’samhaillet inte visar upp sig sjilvmant for oss, utan vi maste
inta ett perspektiv...” (Ahrne & Svensson, 2014, s. 215). Forskaren och forskningen ir darfor
beroende av varandra, vilket enligt Ahrne & Svensson (2014) innebdr att samhillsvetenskaplig
forskning inte kan vara objektiv i ordets striktaste tolkning. Den bristande objektiviteten i
samhillsvetenskaplig forskning innebir att en studies tillforlitlighet grundar sig till stor del pa dess
transparens (Ahrne & Svensson, 2014).

Under arbetets gang har jag kontinuerligt reflekterat kring det faktum att jag dr kollega med de
tillfragade deltagarna. Detta innebir att jag inte kan anses vara neutral och objektiv, varken till
forskningsfragorna eller i min relation till deltagarna. Jag har dirfér noga framhallit att deltagarna
bor ignorera det faktum att vi dr kollegor i den man det dr maojligt. En fordel jag haft till £6ljd av
att redan ha en etablerad relation till deltagarna ar att vi i intervjusituationen, férhoppningsvis,
kunnat vara mer avslappnade 4n om vi inte kdnt varandra. Det dr moijligtvis sa att detta
fortroende lett till att deltagarna kint sig mer trygga, och dirav vagat svara mer sanningsenligt
och personligt. Min bristande objektivitet till forskningsfrigorna har inneburit att jag noga
reflekterat kring mina egna virderingar och forkunskaper, och i de fall de lyst igenom hittat
ytterligare killor f6r mina pastaenden.

Enligt Wallén (1996) utgérs en studies validitet av metodens férmaga att mita det den sdger sig
mita. Da forskningsfrigorna kretsar kring hur kunskaper beskrivs av den enskilda koérsangaren
foll det sig naturligt att valja enskild intervju som metod, vilket har styrkt studiens validitet. En
studies matt av reliabilitet beskriver huruvida studien kan upprepas och ge samma resultat
(Wallén, 1996). Foreliggande studies resultat visar sig till stor del éverensstimma med tidigare
forskning, och kan dirmed anses ha ett hogt matt av reliabilitet. Detta tyder dven pa att studien ar
generaliserbar. Generaliserbarhet miter i vilken grad studien ar mojlig att appliceras pa andra
miljoer (Wallén, 1996).

4.4 Etiska Overvaganden

Etiska 6verviganden har gjorts i enlighet med Vetenskapsradet (2017) och metodlitteraturen.
Studien har utgatt fran principen om informerat samtycke, vilket innebir att deltagarna fatt ta del
av information om studiens syfte och tillvigagingssatt, samt att de deltar frivilligt i studien och
nir som helst kan avbryta sin medverkan (Ahrne & Svensson, 2014). Deltagarna fick darfér redan
nir de tillfragades veta att studien skulle handla om sing, att jag ville genomfora enskilda
intervjuer med dem och att de inte var bundna till att delta i studien utan att de kunde angra sig
nir som helst. Vid intervjutillfiallena upprepades informationen kring studiens syfte och kring
deltagarnas ritt att avbryta nir de 6nskar. Da delgavs de ocksa information om, och kunde limna

sitt samtycke till, att intervjuerna spelades in via min mobiltelefon.
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Studien har ocksa utgatt fran konfidentialitetskravet, som innebar att uppgifter som samlats in av
forskaren ska bevaras frin utomstiende sa att deltagarna inte gar att identifiera (Ahrne &
Svensson, 2014). Jag bad dirfor deltagarna att sjilva vilja ett ersittningsnamn att anvinds i
uppsatsen. Deltagarnas namn ér i uppsatsen darfor fabricerade till f6ljande namn: A/kva, Howard,
Karin, John och Rakel. Eftersom antalet professionella singare som arbetar som korister 1 Sverige
inte dr stort finns det en svarighet i att anonymisera sangarna jag intervjuat. Jag har darfor valt att
utelimna vilken ort saingarna arbetar pa samt tidigare studieorter och arbetsplatser. Ytterligare en
svarighet kring konfidentialitet i studien dr att jag sjilv arbetar pa samma arbetsplats som
sangarna, i samma befattning, vilket gor att det ar relativt enkelt f6r personer som kidnner mig att
identifiera sangarna i studien. Jag har darfér informerat sangarna om detta dilemma i samband
med att de gav sitt samtycke. Ur ett genusperspektiv ar studien tillforlitlig eftersom deltagarna
varit jamnt fordelade av ett ojimnt antal. Deltagarna blev sirskilt tillfrigade om vilket/vilka kon
de identifierar sig som fOr att uppmarksamma deras rittighet att sjilva vilja kon.
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5 Resultat

I det hir kapitlet redovisas studiens resultat i enlighet med de teman som framkom vid analysen
av intervjumaterialet. Det bor framhallas att deltagarna i1 studien stundtals hade svart att
formulera svar kring de fragor som stilldes, vilket tyder pa att den kunskap jag eftersckte att
identifiera dr en form av tyst kunskap. Det forsta temat som framkom behandlar kérsjungandets
kunskaper under rubriken Signifikanta giranden. Det andra behandlar lirandet av dessa kunskaper
under rubriken Tilldgnandet av kunnande. Kapitlet avslutas med en Sammanfatining.

5.1 Signifikanta goranden

I detta avsnitt presenteras deltagarnas beskrivningar av sitt handlande i1 kérsjungande utifran ett
vokalpraktiskt perspektiv under rubrikerna E#  instrument, Sangtekniskt handlande med
underrubriken Moty samt Annat relevant kunnande.

5.1.1 Ett instrument

Ett grundliggande synsitt hos deltagarna ir att de som sangare innehar e instrument, till skillnad
frain synsittet att forvalta flera olika instrument beroende pda om de sjunger i solo- eller
korverksamheten. Detta stimmer 6verens med praktisk kunskapsteori dir manniskans handlingar
och didrmed kunnande sitter i kroppen; vi har bara ez kropp som kan handla.

Rakel beskriver att de rostliga svagheter och styrkor som hon bir har hon med sig i savil
korsjungande som solosjungande. Hon menar att hon har ez r6st, som hon anpassar utefter olika
ideal, tekniska forutsittningar och musiken. Alva uttrycker samma uppfattning: ” ...eftersom det
fortfarande dr sang vi pratar om som ju ir ett och samma instrument 7. Samtidigt menar bide
hon, Rakel och John att det kan vara till nackdel for korsjungandet att sjunga for mycket
solistiskt. Karin och Howard beskriver upplevelsen av att kunna anvinda hela sin rost 1 kér som
nagot sillsynt, eftersom det dd nidrmar sig solistisk saing. Howard beskriver det enligt f6ljande:

...det dr ju hela min r6st och da hors jag mer. Pa ett sitt sticker jag ut mer... Det liter mer
solistiskt... (Howard)

Karin tycker inte att korsjungandet paverkas negativt av det solistiska sjungandet, utan menar att
det ar upp till henne sjilv om det dir ska finnas en konflikt. Karin menar att hon sjunger tekniskt
likadant oavsett om det dr koristiskt eller solistiskt. John menar att han inte anvander résten pa
tekniskt samma sitt i korsjungande som 1 solistsjungande, men framhaller att man genom att
tordjupa sin sangteknik blir bittre pd att behirska hela sjungandet. Enligt Rakel dr kérsjungande
mer forknippat med sangteknik och rést dn solistiskt sjungande dr. Detta tyder pa att deltagarna
anser att de anvinder olika kunnanden i sitt handlade i kor- respektive solosjungandet, samt att
dessa kunnanden kan sta i konflikt till varandra.

Deltagarna dr 6verens om att saingaren kan likstillas med ett instrument, men att detta instrument
anpassas utefter de olika verksamheter singaren befinner sig i. Flera deltagare anser att solistiskt
sjungande har negativ effekt pa korsjungande, medan en deltagare menar att det dr upp till hennes
eget handlade att se till att det ddr inte skapas en konflikt. Flera deltagare menar ocksa att
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sangtekniken och dess utveckling hos sangaren dr central for att behirska bada verksamheterna.
Siledes anser deltagarna att det dr tva olika kunnanden som krivs for kor- respektive
solosjungande, samt att dessa kunnanden méjligen kan sta i konflikt till varandra.

5.1.2 Sangtekniskt handlande

Sett ur ett sangtekniskt perspektiv upplever deltagarna skillnader i sitt handlande mellan att sjunga
solistiskt och koristiskt. De hdnvisar sitt handlade till tva grundliaggande faktorer: att inte hora sig

sjalv, samt rosthalsa.

Samtliga deltagare beskriver handlandet i korsjungande som en anpassning fran ett solistiskt
sangsitt till ett singsitt som ska sammansmalta med andra korsangare. Detta handlande kriver en
flexibilitet i rOsten, vilket tyder pa att deltagarna vixlar sina uppmarksamheter for att anpassa sitt
handlande utefter den verksamhet de befinner sig i. Alva anser att hon behover gi ifran sitt
naturliga rostlige for att kunna samklinga/sjunga i kor:

S4 det kan vara tekniskt svirare, absolut att sjunga i kor, f6r att man inte har lov till att anvinda

sitt liksom naturligaste lige som man har jobbat fram... Det dr en kompromiss att sjunga 1 kor.

(Alva)

Aven John menar att han i kérsjungandet inte tillits att anvinda fullodig teknik, samtidigt som
han framhaller att han borde anvinda hela sin teknik dven i korsjungandet. Flera deltagare menar
att de inte vill gora sa stor skillnad pa nir de sjunger solistiskt och menar att man i bada
avseendena behéver vara en bra siangare, vilket bade Howard, John och Rakel anser uppnis
genom att ha en stabil och trygg sangteknik. Samtidigt menar Alva, Howard och Karin att de
stravar efter att sjunga smalare, slankare, svagare och med mindre vibrato 1 kér och beskriver
réstidealet de séker med ord som “’ren” och “klar”.

Karin beskriver det som att den vokala anpassningen som sker frin solistiskt sjungande till
korsjungande dr 1 forhallande till klang, inte till tonbildning. Karin beskriver att hon anpassar
rosten genom att flytta placeringen av klangen bak i munhalan, vilket leder till att hon battre
smalter in i klangen eftersom “spetsigheten” forsvinner. Karin beskriver ocksa singteknikens
betydelse och menar att den innehaller ett gott stodarbete, god kidnnedom om register och
skarvar samt kinnedom om hur man bor placera vokaler och konsonanter. Rakel beskriver
korsjungande som 7att kunna sjunga en ton pa vilket sitt som helst”.

Den mest signifikanta skillnaden i handlande mellan att sjunga solistiskt och koristiskt dr att
deltagarna strivar efter blending i korsjungandet. Det innebir att en korsangare maste ha
specifika siangtekniska verktyg for korsjungande samt att de vixlar sina uppmairksamheter i
enlighet med den verksamhet de befinner sig i. Solosjungandet ses som norm och det som
avviker fran det dr en kompromiss av instrumentet.

5.1.2.1 Motiv

Deltagarna presenterar tva faktorer som motiv f6r varfér deras handlande ser ut som det gor i
korsjungande: att de inte hor sig sjalva samt résthalsoaspekten.
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Upplevelsen att inte hora sig sjilv ger flera konsekvenser for deltagarna. Rakel, Alva och Karin
menar att det 4r omojligt att hora sig sjilv 1 korverksamheten. Alva och Karin beskriver att de
undviker att forsoka lyssna pa sig sjlva, eftersom det kommer innebira att de sjunger starkare an
vad de orkar. Rakel uttrycker liknande dsikt och menar att hon inte hor sig sjilv i kéren och att
det resulterar i att hon egentligen inte vet hur det liter nir hon sjunger. Korsjungandet staller
saledes hogre sangtekniska krav pd singaren dn det solistiska sjungandet. Karin beskriver det

sahar:

...som korist madste du veta mycket om din egen rdst, f6r att du hor dig sjilv s lite. ... Rent
vokalt tror jag ocksa att en solist har det littare pd manga sitt for att da hor man sig sjilv hela
tiden. (Karin)

Rakel, Karin och Alva ir sopraner respektive alt. Howard och John nimner ingenting om att de
inte kan hora sig sjilva, vilket torde bero pd att de som tenorer oftast dr placerade bakom
altstimman. Eftersom det traditionella sittet att placera stimmorna innebir att sopraner och altar
sitts framfor tenorer och basar tyder detta pa att det finns stora skillnader i upplevelsen av
korsjungande beroende pa vilket stimma man tillhér, vilket deltagarna bekriftar.

De konsekvenser som uppstar av att inte hora sig sjalv kriver en storre sangteknisk medvetenhet
an 1 solistiskt sjungande, menar deltagarna.

Samtliga deltagare beskriver rosthilsa och rosttrotthet som en underliggande forklaring till hur
och varfor korsjungandet gors som det gors. Samtliga deltagare menar att korsjungandet riskerar
att trotta ut rosten till den grad att det paverkar deras solosjungande, och att de blir tréttare av

korsjungande dn av solosjungande. Rakel uttrycker det sahar:

...korjobbet star 1 konflikt till solisttriningen. Det dr kridvande for r6sten... Man blir trétt av kor-

jobb, och sen om man dr trétt av kér-jobb blir man sliten. (Rakel)

John och Howard, som dr tenorer, menar att det till stor del beror pa att de ofta hamnar i en smal
tessitura, nagot som skiljer sig stort frin det solosjungandet. Karin, Alva och Howard menar
istallet att det dr de langa repetitionstiderna som sliter mest pa rosten. Howard beskriver vidare
att det dr en stor skillnad frin det solistiska sjungandet, eftersom man pa korrepetitioner ofta
sjunger konstant i flera timmar i strick. John och Alva tycker att det dr upprepningar av samma
fras som sliter mycket pa rosten.

Deltagarna presenterar olika strategier for att undvika rosttrotthet 1 kérsjungandet. Alva, Karin,
John och Rakel menar att det ar dirigentens ansvar att se till att repetitionerna utformas pa ett
sant sitt att dessa “faror” mitigeras. Dirigentens kunnande innebir ett rosthilsomassigt ansvar i
hur hen foérebildar menar. Karin och Alva menar att dven de andra korsangarna har inflytande pa
deras rOsthilsa, eftersom de innchar olika grad av kunnande men dndd ska smilta samman
klangligt. Alva, Karin och Rakel menar att det viktigaste ér att striva efter att sjunga pa samma
siatt som nar de sjunger solistiskt. John ér sjalvkritisk och beskriver att nir han forbereder sig for
ett solist-uppdrag ligger manga timmar pa instudering och forberedelse, vilket han anser att han
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borde gora dven i korsjungandet. Howards strategi ar att han ibland 4r helt tyst under delar av
repetitionen, for att orka.

Det rader samstimmighet hos deltagarna kring att rosthilsa dr en fundamental aspekt av hur
korsjungandet gors. De menar att korsjungandet antingen riskerar eller faktiskt paverkar deras
rosthalsa till den grad att det paverkar formagan till solosjungande. Ansvaret for résthalsan ligger
hos dirigenten och kollegorna i kéren. Deltagarna har utvecklat olika strategier for att mitigera
korsjungandets negativa paverkan pa rosten. En central strategi hos flera av deltagarna ir att
stridva efter att sjunga solistiskt dven i korsjungandet.

5.1.3 Annat kunnande

Deltagarna menar att det finns fler typer av kunnande dn sangligt kunnande som behdvs for att
behirska korsjungandet pa ett bra satt.

Alva och John tycker att musikaliteten dr viktig i korsjungandet. Fér John innebdr det mer
specifikt ett kunnande i notlisning, genrekunskap, musikteori och gehorslira samt allmin
musikkinnedom/musikerskap. Howard och Alva foérordar ocksd notlisning som en specifik
kunskap att utveckla som korsangare, si att man kan sjunga a prima vista.

Rakel, Alva och Karin beskriver att korsangaren till stor del behover utveckla en sirskild kiansel
och kinsla 1 kroppen for korsjungande. For Karin och Rakel handlar det bade om en kinslighet
och en kroppslig ork: ”Styrka i kroppen... ha en god fysik. Sa det dr inte bara sjilva sjungandet,
utan det handlar om hela kroppen.” (Karin). De menar att detta dr en konsekvens av att de sillan
kan hora sig sjilva 1 koéren. Howard konstaterar att den flexibilitet som en korsingares rost

behéver ha ocksa krivs ”’rent mentalt”, nagot som ocksa Karin beskriver.

Alva ligger stor vikt vid att vara en ensemblesingare, och menar att man behover utveckla en
formaga att vara lyhord. Ett annat omrade hon foresprikar ar instuderingskunskap, eftersom
korrepetitionerna skiljer sig fran arbetet med solistisk repertoar. Rakel menar att hennes jobb som
korist grundar sig i att forlita sig pa sina egna kunskaper. Hon menar ocksa att hennes tidigare
forvirvade sprakkunskaper kommit till stor anvindning i yrket.

Deltagarna tar upp flera exempel pa kunnande 1 kérsjungande som inte ar direkt kopplat till sjilva
sjungandet. Flera deltagare menar att férmégan till god notlisning dr fundamental i kombination
med en 7allmidn” musikalitet. En deltagare nimnde sprikkunskaper som en central del av
kunnandet. Andra centrala delar av kérsjungandet ror kinsel/kinestetisk f6rmaga och kroppslig
styrka samt mental flexibilitet. Férmagan att vara lyhérd som ensemblesangare nimndes av en
deltagare.

5.2 Tillagnandet av kunnande

I féljande avsnitt presenteras deltagarnas erfarenheter kring var och hur de lirt sig sitt kunnande 1
korsjungande under rubriken Sangpedagogen, samt Uppmidrksambeter i kirverksambeten.
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5.2.1 Sangpedagogen

Samtliga deltagare dr eniga om att det bista sittet att utveckla kunnande i korsjungande dr genom
en sangpedagog, eftersom man da kan utveckla en god sangteknik som dr till fordel for hela
sanginstrumentet. Singpedagogen anses darmed vara kunnig i kérsjungande.

Karin och Alva menar att sainglektionerna hos singpedagoger varit fundamentala for att utveckla
kunnande i kérsjungande, men att de sillan behandlat kérsjungandet i sig. Det férklarar de med
att singpedagogerna inte har erfarenhet av att sjunga i kor, vilket leder till att singpedagogerna
tror att korsjungande har en negativ inverkan pa rostens hilsa och utveckling, samt att man som
sangare maste valja mellan att bli korist eller solist. Dessa asikter har tagit sig uttryck genom att
Alva, Karin och dven Howard fatt radet av sina singpedagoger att avstd fran att sjunga i kor. Alva
och Howard har dirfor i perioder undvikit att delta i kér 6ver huvud taget. Alva och Karin tycker
siledes att sangundervisningen praglas av ett solistperspektiv, men menar trots det att de
kunskaper de utvecklat hos singpedagogen visat sig anvandbara dven for korsjungande: ... det
fokuseras bara pa att man ska bli solist, men det ér inte till nackdel. ” (Alva).

Samtidigt uttrycker samtliga deltagare att de inte kan sjunga pd det sitt som de fatt lira sig av sina
sangpedagoger nir de sjunger i kér. Karin beskriver det som att hon till en bérjan i sin karridr
sjong pa ett sitt som stod till motsats till det som hennes sangpedagoger rekommenderade. Hon
menar att hon inte kan begira att hennes sangpedagoger kan undervisa henne i kérsjungande,
men forstar ocksa att det staller hdga krav pa henne som elev.

Det far vara okej for jag kan inte begira att en pedagog ska kunna allting om det hir, utan jag far
bara ta det frin min lirare som hjilper mig. Men det stiller ju krav pd mig, saklart, som
mottagare... Att kunna silla bland det, och att kanske inte vara si himla dngslig. (Karin)

Detta tyder pa att singpedagogen foretrider ett kunnande som inte ér relevant for kérsjungandet,
och som till och med riskerar att sta i konflikt till det kunnande som krivs i kérsjungande.

Deltagarna dr eniga om att sangpedagogen dr central fér utvecklandet av kunnande i
korsjungande. Detta trots att sangpedagogerna sillan behandlar korsjungande specifikt. Samtidigt
ar deltagarna eniga om att de inte kan anvinda résten pa det sitt de lirt sig hos sin singpedagog,
vilket skapar en motsittning i deltagarnas pastienden. Det finns saledes en konflikt mellan
sangpedagogens kunnighet och det kunnande som krivs for korsjungande.

5.2.2 Uppmarksamheter i kérverksamheten

Deltagarnas lirande dr forknippat med deras handlingar i verksamheten. Mojligheten att handla
avgors av korsingarnas ansvarsniva, som skiljer sig mellan kérsjungande och solistiskt sjungande.
Handlandet beskrivs 1 det solistiska sjungandet som “helt fritt” medan handlandet korsjungandet
ar anpassat utefter, beroende av och hinvisat till kéren/kollektivet och dirigenten. Handlandet ar
siledes avhingiga deltagarnas uppmairksamheter, som vixlar beroende av kollegornas och
dirigentens handlande.
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Karin, John och Howard slar fast att jobbet som korist dr vildigt olika beroende vilka andra
korister som finns 1 koren. Detta menar de beror pa att man strivar efter blending, vilket gor att
den vokala anpassningen till stor del dr beroende av andra dn ens eget kunnande eller ideal.
Deltagarna vaxlar dirmed sina uppmairksamheter mellan kollegorna och sig sjilva. Korsjungandet
paverkas saledes positivt om kérkollegorna dr mer an, eller lika kunniga som, en sjilv, medan om
korkollegorna ar mindre kunniga far det negativ effekt:

Om det dr en kér som dr full utav folk som har koll pa liget -d4 ér det inte alls skadligt, da kan det

vara jitteskont. Diremot om alla 4r ute och vandrar runt, d4 kan det ju bli jobbigt. (Karin)

Aven Alva och Howard upplever att de ibland behover anpassa sin rést pa ett sitt som riskerar
att paverka deras rosthilsa negativt, eftersom de andra saingarna som kollektiv 4r mindre kunniga
in dem sjilva: ”...det blir vildigt jobbigt for alla andra om det 4r nagra eller ett ging som hakar
pa och inte tar ansvar och inte har klangbirighet.” (Alva). Karin, Rakel, Howard och John ser
sina kollegor som en inspiration, eftersom de kan vara kallor till vidare kunnande. Howard, John
och Rakel menar saledes att de lirt sig sitt korsjungande genom att sjunga i kor.

Howard, John, Karin och Alva hinvisar till sig sjdlva som kalla for korsjungandets kunskaper.
Karin menar att det dr upp till henne sjalv att ha férmagan att anpassa sitt kunnande. Alva och
Howard menar att kunskaper som tillhor korsjungandet ar intuitiva. Kunskaper 1 korsjungande ar
siledes en delvis tyst kunskap. Howard beskriver det sahar:

...f6r mig dr det lite svart att svara pa for en del saker musikaliskt och allt sint dir goér jag
automatiskt utan att jag vet vad jag gor. (Howard)

Detta visar pa att deltagarna ar kunniga 1 verksamheten kor, eftersom de handlar fére de ves vad
de gor.

Karin och John menar att de forsoker anvinda sig mer av sitt eget kunnande 4n dirigentens och
de andra singarnas, men att det dr svart. John beskriver det som en konflikt mellan
solosjungandet och korsjungandets olika ansvar och mal: att ha total makt 6ver sitt uttryck eller
ingen makt alls f6r att kunna passa in i klangbilden. Rakel menar att den enskilda sangaren bir
samma ansvar i bade korsjungandet som det solistiska sjungandet. Samtidigt menar hon att man
som korsangare foljer dirigenten och de andra sangarnas rytm, medan man som solist foljer
musikens rytm.

Allt i min sing, all rorelse i min kropp dr riktad mot sdng. De [koristerna] dr ju beroende av
korledarens rorelser och alla andra som andas omkring sig, inte sig sjilva. Och ibland tittar jag pa
bra solister och tinker hur vigar man bara vara sa?”. Hur vdgar man bara lita pa sin egen kinsla,
sin egen rytm eller musikens rytm! (Rakel)

Detta tyder pa att olika uppmirksamheter krivs 1 solo- respektive korsjungandet.
Uppmirksamheter i solosjungande kretsar kring den enskilda sangaren medan uppmarksamheter
1 korsjungandet vixlar mellan kollegor, dirigent och sig sjilv.
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Deltagarna menar att de vixlar sina uppmirksamheter mellan kollegor och sig sjilva i
korverksamheten eftersom den enskilda sangaren influeras positivt respektive negativt beroende
pa kollegornas niva av kunnighet. Flera deltagare menar dirfér att kunnande i korsjungande kan
utvecklas i korverksamheten 1 sig. Flera deltagare menar ocksa att kunnandet hirstammar fran
dem sjilva samt att det dr intuitivt. De striavar efter att forlita sig pad sitt eget kunnande, och
diarmed ta musikaliskt ansvar i korverksamheten, men menar att det ar svaruppndeligt pa grund
av kollektivets paverkan och dirigentens maktposition.

5.3 Sammanfattning

Sett till kunskap och kunnande tyder deltagarnas of6rmaga att formulera svar pa intervjufrigorna
pa att den kunskap som ir aktuell for korsjungande dr en form av tyst kunskap. De svar som
kunde formuleras visar att deltagarna dr Gverens om att sangaren kan likstillas med ez instrument
som anpassas beroende pa solo- eller korsjungande. Flera deltagare anser dock att solistiskt
sjungande har negativ effekt pa korsjungande. Sangtekniken och dess utveckling hos sangaren ar
central for att behdrska bdda solo- och kérsjungande, menar flera deltagare. Saledes anser att
deltagarna att det dr tva olika kunnanden som krivs for kor- respektive solosjungande, samt att
dessa kunnanden mojligen kan sta i konflikt till varandra.

Den mest signifikanta skillnaden i handlande mellan att sjunga solistiskt och koristiskt dr att
deltagarna strivar efter blending i korsjungandet. Det innebir att en korsingare mdaste ha
specifika sdangtekniska verktyg for korsjungande samt att de vixlar sina uppmairksamheter i
enlighet med den verksamhet de befinner sig i. Solosjungandet ses som norm och det som
avviker fran det dr en kompromiss av instrumentet.

De konsekvenser som uppstar av att inte hora sig sjlv kriver en storre sangteknisk medvetenhet
in 1 solistiskt sjungande, menar deltagarna. Det rader samstimmighet hos deltagarna kring att
rosthalsa dr en fundamental aspekt av hur korsjungandet gors. Deltagarna har utvecklat olika
strategier fOr att mitigera korsjungandets negativa paverkan pa rosten. En central strategi hos
flera av deltagarna ér att striva efter att sjunga solistiskt 4ven 1 korsjungandet.

Deltagarna tar upp flera exempel pa kunnande 1 korsjungande som inte ar direkt kopplat till sjalva
sjungandet. De menar att notlisning, allmin musikalitet”, sprakkunskaper, kinsel/kinestetisk
térmadga och kroppslig styrka, mental flexibilitet samt férmaga att vara lyhérd ar kunnande som ar
centralt for kérsjungande.

Sett till lirandet av dessa samlade kunskaper framkom i resultatet att singpedagogen ar central for
utvecklandet av kunnande i korsjungande. Samtidigt dr deltagarna eniga om att de inte kan
anvinda rosten pa det sitt de lirt sig hos sin sangpedagog. Det finns saledes en konflikt mellan
sangpedagogens kunnighet och det kunnande som krivs for korsjungande.

Deltagarna menar att de vixlar sina uppmirksamheter mellan kollegor och sig sjilva 1

korverksamheten. Flera deltagare menar dirfor att kunnande i korsjungande kan utvecklas i
korverksamheten 1 sig. Flera deltagare menar ocksa att kunnandet harstammar frin dem sjilva.
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Deltagarna strivar efter att forlita sig pa sitt eget kunnande, men menar att det dr svart pa grund
av kollektivets och dirigentens paverkan.
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6 Diskussion

I foljande kapitel relateras resultat till metod, tidigare forskning, teoretiskt perspektiv och
lararprofession samt framtida forskning under foljande rubtiker: Metoddiskussion, Resultatdiskussion,
Lérarprofession och vidare forskning. Kapitlet avlutas med ett Siutord.

6.1 Metoddiskussion

En av studiens styrkor idr att den efterfragar singares svar pa vad som ir signifikant kunnande 1
korsjungande. Tidigare studier har i majoritet fokuserat pa dirigentens eller singpedagogens
uppfattning om vad kunnighet i korsjungande kan innebdra, alternativt anvint akustiska
mitningar for att kartligga kérsang och korsjungande. Foreliggande studie bidrar dirmed med ett
viktigt perspektiv dir singarna sjilva fir komma till tals om sitt kunnande.

Intervjuernas Oppna karaktir har gett anvindbar empiri, men ocksa lett till att deltagarna i viss
man fatt olika fragor. Det hade varit 6nskvirt att ge deltagarna mdjlighet att svara pa samma
fragor fOr att uppna storre objektivitet. Intervjuguiden har dock visat sig tillricklig for att svara pa
forskningsfragorna samtidigt som den gav utrymme och flexibilitet at bade mig som forskare och
deltagarna i studien.

Studiens svagheter kretsar kring urval av deltagare. Professionella korister dr fa i antal 1 Sverige. 1
min geografiska placering fanns tva arbetsplatser dir professionella korister verkar. Jag valde att
tillfraga en av dem eftersom den andra verksamheten r6r opera, vilket till viss del kan anses skilja
sig fran traditionell kérverksamhet. Dock ledde detta val till att jag tillfragade mina egna kollegor
eftersom jag sjalv arbetar pa i samma befattning pa samma arbetsplats. Det har darfor varit svart
att till fullo uppritthélla en professionell distans till deltagarna. Detta har utan tvekan paverkat
studiens resultat. Det har dock inte nédvindigtvis paverkats negativt utan har mojligen snarare
underlittat en spontan och avslappnad intervju, vilket i sin tur lett till mer ’sanna” resultat i
bemirkelsen att deltagarna kunnat vara drliga. Det hade dock varit premierande fér studiens
tillforlitlighet att tillfraga korister ur flera verksamheter dir jag inte pa foérhand kint till deltagarna.
Det hade ocksa varit 6nskvirt att fa fler deltagare, och dirmed uppna hégre tillforlitlighet med ett
storre empiriskt material.

Ett alternativ till intervju hade varit att observera deltagarna for att mojliggora att fastsla vad som
faktiskt gors. Foreliggande studie avgrinsades kring vad deltagarna beskriver att de gér. Mojligtvis
finns en skillnad i vad deltagarna gér och vad de sdger att de gor, vilket i sa fall hade lett till ett
annorlunda resultat in denna studie presenterar.

Studiens teoretiska perspektiv har visat sig virdefullt i bearbetningen av empirin vilket tyder pa
att teorin genomsyrat hela studien. Detta har bidragit till studiens legitimitet, eftersom den
dirigenom kan sammanlinkas och jimféras med annan forskning. Praktisk kunskapsteori
fokuserar pa kunskap i1 den enskilda minniskans handlingar, vilket har paverkat resultatet. Med
ett annat teoretiskt perspektiv hade moijligen kunskap i relation till andra minniskor battre
synliggjorts. Eftersom den tidigare forskningen sammanstilldes innan resultatet analyserades

paverkades resultatet av den tidigare forskningen. Detta sikerstillde att studiens resultat

29



relaterades till andra studiers resultat, men det innebar ocksi att denna studies resultat blev
avhingigt den litteratur som hittades.

6.2 Resultatdiskussion

I foljande avsnitt diskuteras studiens resultat i relation till tidigare forskning och teoretiskt
perspektiv under foljande rubriker: Solosjungande somr norm for kunnande och lirande, Kunnande i
kdrsjungande samt Ldrande av korsjungande. Avsnittet avlutas med en Sammanfattning.

6.2.1 Solosjungande som norm for kunnande och larande

Resultatet av foreliggande studie visar 1 enlighet med Ekholm (2000), Carter (2007) och Detwiler
(2008) att solosjungande dr norm for hur kérsjungande bade gors och lirs. Det bekriftas ocksa av
Boytim (1975) och Letowski, Zimak & Ciolkosz-Lupinowa (1988) som menar att det finns olika
krav pa solo- respektive korsjungande och en anpassning diremellan dr nédviandig. Denna
anpassning anses bade av tidigare forskning och deltagare ske frin solosjungande. Korsjungandet
anses vara ohilsosamt i jimforelse med solosjungandet enligt Goodwin (1980) och Ekholm
(2000), samt foreliggande studie. Detwiler (2008) menar att den forskningslitteratur som finns
gillande singteknik dr riktad mot solosjungande och inte korsjungande. Detta visar sammantaget

pa en utbredd so/istnorm.

Solorésten beskrivs av deltagarna i1 studien som naturlig och fullédig, viket kan implicera att
korrosten dr onaturlig och “halv”. Deltagarna menar saledes att det dr en kompromiss att
korsjunga. De beskriver ocksa att de strivar efter att sjunga likadant oavsett om de sjunger
solistiskt eller koristiskt, men medger samtidigt att korsjungandet inte kan ga till pd samma sitt
som solosjungandet. Siledes priglas deltagarna av en solistnorm i sina resonemang kring
korsjungandets gorande. Mojligen har deltagarnas ambition inte varit att bli korister, utan solister;
darfor prioriteras ett solistiskt singsatt hogt.

I styrdokumenten (2011b) f6r gymnasieskolans kurser “Instrument eller sang 17-, 727 eller 73”7
nimns inte ’kor”, ensemble” eller “gemensam siang” 6ver huvud taget. Detta kan implicera att
solistnormen utformar skolans verksamhet, vilket méjligen kan vara en forklaring till varfor
korsjungande osynliggors i styrdokumenten.

Studien slar tillsammans med tidigare forskning fast att det innebir olika saker att sjunga solistiskt
respektive koristiskt. Radande solistnorm innebir ett osynliggérande av de kunskaper som
korsjungandet innebdr, eftersom de anses vara avvikande frin normen. Mojligen bidrar
solistnormen dven till att sinka korsingens och korsjungandets status, vilket leder till ett
osynliggorande av korverksamheten och dess kunskaper. Diarfér behover solistnormen
problematiseras och ifragasittas, inte minst i skolan, for att mojligedra savil hog konstnirlig
kvalitet som en jamlik undervisning i kérsjungande och kérsang.

6.2.2 Kunnande i kdrsjungande

Resultatet 1 foreliggande studie bekriftar Carter (2007), Detwiler (2008), Ferrell (2010) och
McCoy, 2011 gillande att ett gott sangtekniskt kunnande dr avgérande for bade solo- och
korsjungande, samt Goodwin (1980), Letowski, Zimak & Ciolkosz-Lupinowa (1988), Ekholm
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(2000) och Jenkins (2005) gillande att blending anvinds i korsjungande. Deltagarna i studien
menar att korsjungande kriver r6stlig flexibilitet, nagot som tidigare forskning beskriver som att
kunna anpassa sin rost. Foreliggande studie beskriver aven foljande icke-vokala formagor som av
vikt f6r korsjungande: musikteoretisk och allmanmusikalisk kunskap samt kinestetisk formaga.

Studien visar 1 enlighet med Goodwin (1980), Cook-Koenig (1995), Jenkins (2005) och Detwiler
(2008) att flera olika sangtekniska anpassningar gors for att astadkomma blending. Korsangaren
anpassar sin resonans genom att sjunga smalare och slankare, sin dynamik genom att sjunga
svagare och sitt vibrato genom att minska det. Tidigare forskning visar ytterligare att fonation,
artikulation, intonation och attityd anpassas.

Gillande blending som klangideal skiljer sig deltagarna i féreliggande studies uppfattningar fran
Carter (2007). Deltagarna beskriver klangen som ren och klar, medan Carter (2007) beskriver
klangen som matchande, kontrollerad och dimpad. Till skillnad fran Letowski, Zimak &
Ciolkosz-Lupinowa (1988), Ekholm (2000) och Detwiler (2008) upplever inte deltagarna i studien
att blending behéver vara skadligt eller tréttande for rosten.

Deltagarna i foreliggande studie visar ocksd att korsangaren behover musikteoretiska och
allmianmusikaliska kunskaper som skiljer sig frin solosjungandet for att behirska korsjungandet.
Detta hinger thop med bade vokal flexibilitet och korverksamhetens ramfaktorer dér repetitioner
och instudering sker i grupp. For dessa ramfaktorer kravs ocksa en sirskild kroppslig kinslighet
och kinsel, menar deltagarna i studien.

I likhet med Letowski, Zimak & Ciolkosz-Lupinowa (1988), Ekholm (2000), och Detwiler (2008)
tar deltagarna upp rosthilsa som ett motiv till varfor korsjungandet gérs som det gors. Detta trots
att intervjufragorna som stalldes inte riktades mot rosthalsa. Detta tyder pa att rosthilsa dr en
mycket viktig friga att behandla for alla pedagoger som verkar i kor. Tidigare forskning visar att
blending riskerar att vara ohilsosamt fOr singare, men deltagarna i studien héller inte med. De
menar istillet att det ar korverksamhetens ramfaktorer som riskerar att skapa rostlig ohilsa.

Foreliggande studie visar att savil deltagare som tidigare forskning till viss del har svart att
artikulera kunskaper som relaterar till kérsjungande. Deltagarna i studien dgnar mer tid at att
formulera motiv och ramfaktorer kring zarfor de gor som de gor, dn hur de gor. Samtidigt
beskriver de att korister behéver ha mer sangtekniskt kunnande och stérre medvetenhet 1 sitt
instrument 1 korsjungande dn 1 solosjungande. Sidledes behéver arbetet med att synliggdra
kunskaper i korsjungande vidareutvecklas och konkretiseras sa att musiklirare kan ta del av
kunskaperna och omsitta dessa i handling. Detta torde leda till att elevens/sangarens lirande och
kunnande medvetandegors.

6.2.3 Larande av kérsjungande

Enligt Molander (1993) lirs ett kunnande av en mer kunnig dn en sjilv. Foreliggande studie har
identifierat tre olika kunnanden som mots 1 korverksamheten: dirigents, singpedagogs och
kollegors.
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Dirigenten styr korverksamheten timligen envildigt enligt bade Sandberg Jurstrom (2009) och
foreliggande studies resultat. Hen dr dédrfér direkt avgorande for korsangarens handlande.
Dirigenten anses dock inte primirt vara killa till lirande, utan snarare som nagon som bestimmer
om, ndr och hur kérsingaren kan anvinda sitt eget kunnande.

Foreliggande studie visar att singpedagogen ir en fundamental kalla till kunnande i kérsjungande,
samtidigt som sangpedagogen anses undervisa utifrin ett solistiskt perspektiv. Deltagarna
konstaterar att korsjungande dr ett sangsatt skilt frin solosjungande. Jag menar att detta visar pa
brister i saingpedagogens kunnande i korsjungande beroende pa att saingpedagogen utgar fran en
solistnorm 1 sin undervisning. Det finns siledes en konflikt mellan singpedagogens kunnande
och korverksamhetens krav. Till skillnad fran Detwiler (2008), Ferrell (2010) och McCoy (2011)
menar deltagarna 1 denna studie att saingpedagogen bor undervisa dem solistiskt. Deltagarna i
studien menar i likhet med Ferrell (2010) att det dr upp till dem sjilva att salla bland de verktyg de
far av sangpedagogen for att sedan applicera dem pa korsjungandet.

Resultatet bekriftar Letowski, Zimak & Ciolkosz-Lupinowa (1988), Ekholm (2000), Carter (2007)
och Detwiler (2008) gillande att kollegornas kunnighet paverkar savil korsjungandet som
lirandet f6r den enskilda sangaren. Savil tidigare forskning som studien visar att det finns ett
samband mellan graden av sangutbildning och foérmagan att anpassa rosten solistiskt eller
koristiskt. Den trinade sangaren kan gora storre skillnad mellan sin solistiska respektive koristiska
rost an en mindre erfaren korsangare. Eftersom korsjungandet forutsitter blending innebér det
for en trinad sangare att hen kan beh6va kompromissa sitt sjungande till en ligre nivdi om
kollegorna dr mindre erfarna dn den trinade sangaren, vilket deltagarna i studien bekriftar. Om
korsangarna som kollektiv har liknande grad av erfarenhet blir blending saledes littare att uppna;
den vokala anpassningen ir till stor del beroende av andra dn ens eget kunnande eller ideal.

Tidigare forskning och féreliggande studie tyder pa att saingpedagogen till viss del verkar utanfoér
korverksamheten, samt att dennes kunnande mer indirekt anvinds i kérsjungandet. Dirigenten
verkar direkt i korverksamheten, men ses inte som en primar kalla till lirande av korsangare. Det
gor diremot kollegorna, som ocksa verkar direkt i verksamheten. Detta innebir att de pedagoger
som borde sta for 6kad kunnighet ”missar malet”, antingen eftersom pedagogen inte ar aktiv
direkt i verksamheten (singpedagogen) eller for att pedagogen inte har det sangliga kunnande
som krivs for verksamheten (dirigenten). Siledes blir korsangaren hinvisad till kollegorna och
deras niva av kunnighet, vilken kan variera da de, till skillnad frin pedagogerna, inte har
dokumenterad erfarenhet eller kunnande.

For de professionella singare som denna studie behandlat borde detta inte vara ett storre
problem, eftersom de sjilva dr kunniga. Trots det uttrycker de att de paverkas negativt av
kollegornas ligre kunnande respektive positivt nir kollegorna dr mer kunniga an de sjilva. Att
pedagogerna misslyckas med att foretrida ett Okat kunnande resulterar ocksa i att kérsangarna
hinvisas till sig sjilva som killa fér kunskap genom att de sorterar och anpassar verktyg frin
sangpedagogen. Resonemanget 6verfort till en skolkontext kan innebira att problemet bestar i att
eleverna blir hinvisade till varandra i sin lirandeprocess, vilket kan anses vara ytterst beklagligt,

eftersom lirare har ansvar dver elevers larande.
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Mojligen behéver den pedagog som verkar direkt i verksamheten vara den kunniga som stottar
elever i deras lirande. Det forutsitter antingen att dirigenten blir mer kunnig i kérsjungande dn
foreliggande studie visar att den verkar vara, eller sa forutsitter det att sangpedagogen blir direkt
aktiv 1 korverksamheten. Samtidigt visar studien att saingpedagogens kunnande innehaller brister
som forsvirar lirandet 1 korsjungande. Detwiler (2008) framhaller att det dr svart for dirigenter,
och samtliga pedagoger for Ovrigt, att bli mer kunniga i kérsjungande eftersom den litteratur som
finns gillande sangteknik dr riktad mot ett solistiskt perspektiv. I enlighet med Boytim (1975),
Jenkins (2005), Ferrell (2010) och McCoy (2011) menar jag att ett samarbete mellan singpedagog
och dirigent hade varit fruktbart for att underlitta korsangarnas lirande, men det kriver att
kunskaper 1 korsjungande synliggérs och kommer de bada rollerna till del. I skolkontexten kan
musikliraren foretrida bade rollen som sangpedagog och dirigent, vilket borde underlitta
lirandet for korsangarna/eleverna, aterigen forutsatt att musiklararen 4r kunnig i korsjungande.

6.2.4 Sammanfattning

Studien visar att kunnande 1 kérsjungande grundar sig i ett generellt kunnande 1 sing som utgar
fran en solistnorm. Det specifika kunnandet for koérsjungande innebdr en anpassning fran ett
solosjungande genom att anvinda blending. Blending uppnas i sin tur genom att sjunga smalare,
slankare, svagare och med mindre vibrato 4n i solosjungande. Utover singligt kunnande ar
kunnande i kérsjungande dven férknippat med musikteoretiska och allmanmusikaliska kunskaper
samt en utvecklad kinestetisk férmaéga till f6ljd av kérverksamhetens utformande.

Larandet av korsjungande sker enligt studien i relation till dirigent, singpedagog och kollegor som
pa olika sitt verkar i korverksamheten. Samtliga av dessa personer brister i sitt kunnande 1
korsjungande pa olika sitt. Dirigenten anses inte vara den huvudsakliga killan till det singliga
lirandet, men dr den som avgor att lirandet sker 6ver huvud taget. Singpedagogen anses ha
tillricklig singlig niva av kunnande, men ér inte specifikt kunnig i koérsjungande, samt inte
nirvarande direkt i korverksamheten. Kollegorna anses ha specifikt kunnande i korsjungande,
men dr inte tillrickligt kunniga i1 sing generellt. Da kunnandet i korsjungande grundar sig i ett
generellt kunnande i sang blir darfér singpedagogen den primira killan f6r undervisning,.

6.3 Lararprofession och vidare forskning

Studien har slagit fast att elever, enligt styrdokument £6r bade grundskola (2011a) och gymnasium
(2011b), ska dgna sig at korsjungande och att de dessutom ska fa méjlighet att vokalt lira sig hur
korsjungande uppnas. Carlgren (2015) menar att lirare dr kunskapsarbetare och Molander (1993,
2009) beskriver att kunnande lirs frain en mer kunnig manniska. Musiklirare behéver saledes bli
kunniga i korsjungande for att mojliggora lirandet av dessa kunskaper for eleverna. Studien har
synliggjort delar av vad denna kunnighet kan innebidra och hur detta kunnande kan formuleras.
Den musikpedagogiska forskningen som inriktar sig pa korforskning behover vidare kartligga
och synliggtra vad kunnande i kérsjungande ar. Forslagsvis genom att undersoka fler kontexter;
exempelvis professionella, amatérmassiga och skolmiljéer. Forskningen behover fokuseras kring
ett svenskt perspektiv for att bli konkret for de lirare som ska undervisa enligt svensk skolas
styrdokument.
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Studien har visat en problematisk bild av hur lirande i korsjungande gar till. Larandet syftar till
viss del pa att den enskilda sangaren ska salla och filtrera mellan olika personers kunnande;
sangpedagogers, dirigenters och andra singares. For professionella sangare, som denna studie
behandlat, kan detta innebdra en rimlig utmaning eftersom de genom sin erfarenhet sjalva ar
kunniga och ddrmed kan virdera vilket kunnande som behévs i kérverksamheten. Studien visar
dock att dven professionella singare finner detta svarhanterligt. For elever i skola blir saledes
utmaningen alltfor stor, eftersom de i manga fall inte har nagon erfarenhet och didrmed har
betydligt simre forutsittningar for att géra den bedémning som krivs for ett utvecklat kunnande.
Detta innebir att vi som musiklirare maste bli kunniga genom att anamma dessa olika personers
kunnande, sa att det dr 7 som sallar och filtrerar at eleverna. Ytterligare forskning behéver
bedrivas kring de personer som verkar i koérverksamheten. Dirigentens och sangpedagogens
specifika kor-kunnande behover kartliggas for att mojliggéra kommunikation och samarbete.
Detta samlade kunnande torde ligga till god grund fér musiklirares handlande i kérverksamheten.

Styrdokumenten (Skolverket, 2011a & 2011b) visar att kérsang som dmnesinnehall fortfarande
priglas av en syn pa kunskap som nagot som dr skilt frin kropp och handling, exempelvis
eftersom ingen av de kurser som ska behandla kér har 7att sjunga” som bedémningskriterium.
Carlgren (2015) beskriver att undervisningen i skolan forvintas gilla artikulerad kunskap. Hon
och Molander (1993) menar att denna syn pa kunskap exkluderar verklighet, praktik och
handling. Foreliggande studie visar att kunnande i1 korsjungande till viss del dr en slags tyst
kunskap som forutsitter kroppslig handling. Dairigenom forsvarar dissonansen mellan
styrdokument och praktik lirandet f6r eleverna. Molander (2009) menar att en elev forst behéver
vara uppmirksam genom att lyssna, se, kinna och hora vad liraren undervisar, och sedan genom
att uppmirksamma sitt eget spelande. Séiledes behdver musiklirare implementera kunskap i
handling i sina korverksamheter genom att sjilva handla, och lata elever handla, i enlighet med
kunskaper i kérsjungande; méjligen genom att dterknyta till den gamla mistar-lirlingtraditionen.

En majoritet av den forskning som nu finns i dmnet undersoker kunnande utifrin annat
perspektiv dn korsangarna sjilva, vilket innebir att det finns utrymme att vidare undersoka fragan
utifrin sangares perspektiv. Singarna i foreliggande studie har stundtals haft svart att formulera
sig kring sitt kunnande i korsjungande, vilket motiverar att damnet vidare beforskas via andra
metoder dn de som for tillfillet dominerar filtet. Mojligen kan observation som metod tillféra

ytterligare synligegérande av kunskap i korsjungande.

6.4 Slutord

Minga i Sverige berors av korsjungande; barn och unga ska dgna si at det i skolan, och vuxna
viljer att dgna sig at det genom fritidsaktiviteter. De flesta av dessa har antagligen inte valt
korsjungande for att utveckla ett bittre instrument, utan pa grund av andra egenskaper
korsjungandet har; exempelvis fir man sjunga tillsammans med andra, lira sig om musik, géra
konserter, etcetera. Darfoér avslutas uppsatsen med féljande ord av Detwiler (2008):

For the trained singer, singing in choir while you are learning to be a soloist is like eating chocolate
while you are on a diet. In the same way that chocolate slows weight loss goals, choral singing may
slow solo singing goals. But surely, most people can agree that chocolate is worth it! It is the same

with choral singing. (s. 71.)
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Bilagor
Intervjuguide
Bakgrund:

Reellt namn:
Alder:
Koén:
Antal ar som arbetande sangare generellt:
Som kortist:
Utbildning:
Anonymt namn:
e Beritta om hur du gor vokalt nir du sjunger pa jobbet (i koren).

- Arbetar du ocksd som solist? Hur gor du da?

- Hur anpassar du tosten i de olika fallen? Vad gor du/gor du inte? Ex. Vokal-
anpassning? "Blend”?

- Vilken dr den storsta skillnaden mellan kérsjungande eller solosjungande?

- Vilka saker vokalt behéver man lira sig for att jobba som korist?

o Ijimforelse med vad man behéver kunna som solist? Likheter och skillnader?

e Var hittar du forklaringen till att du gér som du gor i de olika rollerna? Vem/var har du
lirt dig? Hur kommer det sig att du gér som du gor?

- Hur har enskilda sanglektioner hjilpt dig 1 ditt arbete som korist?

- Hur har korrepetitioner hjilpt dig 1 ditt arbete som korist? Parallell till
sanglektionerna.

- Vad skulle du ge for rad till blivande korister om hur eller var de kan sangligt utbilda
sig?
e Upplever du att solisttriningen star i konflikt till kérjobbet?

e Beritta fritt om de konstnirliga skillnaderna mellan att sjunga solistiskt och koristiskt.

e Beritta om dirigentens roll i det vokala, sangliga arbetet.
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