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SAMMANFATTNING

| detta arbete har forfattaren gjort en instudering av fjarde satsen ur Brahms tredje violinsonat,
genom att anvanda sig av en instuderingsmetod att lyssna pa inspelningar med kéanda solister.
| arbetet behandlas hur inspelningar kan hjalpa musikern att 16sa svara passager. Efter att ha
valt ut specifika takter i stycket dar forfattaren haft musikaliska och tekniska svarigheter har
denne lyssnat pa solisterna och analyserat deras spelsétt. Darefter har forfattaren inspirerats av
solisternas spel och forsokt 16sa passagerna med hjalp av deras spelsatt, for att sjalv na ett
forbattrat resultat pa sonaten.
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1. Inledning

1.1 Bakgrund

| mitt examensarbete har jag valt att analysera fjarde satsen av Brahms tredje violinsonat.
Valet av stycke var enkelt, dd malet med hela processen var att spela sonaten pa min
examenskonsert. For mig kandes det ocksa naturligt att valja musik av Brahms, eftersom hans
kompositioner &r skrivna under den romantiska eran och jag alskar att spela romantisk musik
med alla dess olika uttryck man kan framhéva. Brahms tredje violinsonat &r ocksa ett
tacksamt stycke att valja da det finns mycket material i form av inspelningar att lyssna pa och
analysera.

1.2 Syfte

Syftet med detta examensarbete &r att gora en instudering av Brahms tredje violinsonat, fjarde
satsen, genom att utga ifran en instuderingsmetod som innebér att lyssna pa ett urval av
inspelningar gjorda av nagra internationellt kanda solister.

1.3 Fragestallningar

Fungerar instuderingsmetoden, att lyssna pa inspelningar, som hjalp for att forbattra mitt spel
I Brahms tredje violinsonat?

Verkar den har metoden lovande for att anvanda i framtida instuderingar av andra stycken?

1.4 Avgransningar

Det finns flera metoder att anvanda sig av i en instuderingsprocess nar man ska lara sig ett
nytt musikstycke. Att lasa uppférandepraxis, gora ackord-, motiv- eller strukturanalys, fa
idéer fran sina larare pa hogskolan samt att lyssna pa inspelningar &r exempel pa nagra
metoder. For att arbetet inte ska bli for stort har jag valt att avgransa det till en metod, att
lyssna till inspelningar. Att enbart testa en metod ser jag som en fordel. DA jag kan fordjupa
mig mer inom det specifika omradet.

Anledningen till att jag valt att analysera fjarde satsen och inte hela sonaten &r for att det blir
for mycket musik att analysera fyra satser. Fjarde satsen ar den sats som jag jobbat med mest
under aret och som innehaller mest musikaliska utmaningar och darfor vill jag ga in mer pa
djupet med den.

1.5 Metod

Jag har valt att anvédnda mig av inspelningar som ett verktyg for att lara mig Brahms
violinsonat. I denna studie har jag analyserat och jamfort tva inspelningar med fyra
internationellt kdnda musiker. Jag har lyssnat till en inspelning med Nathan Milstein, violin

! Brahms, Johannes. Sonate in d fiir Violine und Klavier (Sonata in D minor for Violin and Piano). Kassel,
Deutschland: Bérenreiter-Verlag, 2015.



och Vladimir Horowitz, piano frn 1950.? Jag har ocks& lyssnat till en inspelning med Georg
Kulenkampff, violin och Georg Solti, piano frén 1947.3

Da denna studie i huvudsak ar ett sjalvreflekterande arbete, dar jag sjalv soker svar genom att
lyssna pa inspelningar, har jag inte med s manga litterara kallor. Undersdkningen &r istéllet
baserad pa mina analyser av inspelningarna. Jag har brutit ner musiken i mindre delar genom
att valja ut passager i satsen dar jag har tekniska och musikaliska svarigheter. Darefter har jag
lyssnat pa musikerna nar de spelar dessa passager for att hitta I6sningar till mina svarigheter.
Jag har spelat in mig sjalv tillsammans med Mikael Kjellgren* vid flera tillfallen under
terminens gang for att kunna jamfora utvecklingen av mitt spel.

2. Om violinisterna

| mitt arbete lyssnade jag till tva inspelningar med tva olika violinister och pianister. Jag ville
jamfdra olika spelstilar och behdvde darmed gora ett urval av vilka violinister jag ville lyssna
till. Det var en svar uppgift da det fanns sa manga stora namn att vélja mellan, men slutligen
blev det Milstein och Kulenkampff. Anledningen till att jag valde Milstein &ar for att han
réknas till en av 1950-talets storsta solister. Han dr intressant eftersom jag anser att hans
tekniska perfektion &r exemplariskt for ett bra violinspel och det &r inspirerande att lyssna till
honom pa grund av detta. Anledningen till att jag valde att lyssna pa Kulenkampff ar for att
han, trots sitt kinda namn, for mig var en violinist jag inte hort talas om. Det &r intressant att
lyssna till en musiker man inte hort innan. Deras spel ar kvalitetssakrat pa sa satt att de var
kanda violinister som var mycket aktiva som solister under tiden de var verksamma. Att valja
violinister av toppklass var for mig viktigt da jag skulle anvanda deras inspelningar som
verktyg i min instudering.

Tidigare har jag foredragit att lyssna till moderna inspelningar framfor &ldre. Jag har funnit
det mer inspirerande att lyssna till solister som &r aktiva idag. Jag har troligtvis foredragit att
lyssna pa moderna inspelningar framfor aldre eftersom det ar dagens violinister jag hort mest
pa konserter och inspelningar. Inspelningarna jag analyserat i detta arbete &r bada fran 50-
talet. Min tanke nér jag valde aldre inspelningar var att det var nyttigt att lyssna till solister jag
inte brukar lyssna pa och analysera deras spelsitt.

2Johannes Brahms, Violin sonata no. 3, med Nathan Milstein (violin) och Vladimir Horowitz (piano), inspelad
1950, hamtad den 12:e april 2018, https://www.youtube.com/watch?v=TtH5pAXbJwQ

3 Johannes Brahms, Violin sonata no.3, sats 4, med Georg Kulenkampff (violin) och Georg Solti (piano),
inspelad 1947, hdmtad den 12:e april 2018, https://www.youtube.com/watch?v=zDi4zVZi6x0

* Mikael Kjellgren, pianist och lektor i musikalisk instudering vid Hégskolan fér scen och musik


https://www.youtube.com/watch?v=TtH5pAXbJwQ
https://www.youtube.com/watch?v=zDi4zVZi6xo

2.1 Nathan Milstein

Milstein (1904 — 1992) var hyllad for sin tekniska enkelhet och perfektion i sitt violinspel och
han uppratthdll en professionell karriar p& hogsta niva anda fram till ttio ars lder.”

Milsteins spelstil var valdigt kontrollerat. Han kunde fa sitt vibrato till att bli knappt horbart,
sarskilt i langsamma passager dar han ofta ville framhéva en naturlig harmonisk klang genom
att utesluta vibrato pa utvalda toner. Milsteins strakteknik var beharskad och enkel. Hans mest
utmérkande egenskap var sattet han forde straken. Milstein spelade mest fran axeln vilket
resulterade i en flytande rorelse, i motsats till en mer fyrkantig hos dem som spelade mest
med handleden och armbagsleden, sa att hans strakvéxlingar blev nastan oméjliga att hora.

2.2 Georg Kulenkampff

Kulenkampff (1898 — 1948) var en av Tysklands mest dlskade virtuoser forsta halvan av
1900-talet och larare till manga unga violintalanger.® Hans framtradande med de stora
violinkonserterna av Beethoven, Mendelssohn, Glazunov och Bruch anses tillhora nagra av de
basta inspelningarna som finns, trots att de blivit inspelade under 30-talet och bdrjan av 40-
talet. Att hans karriar sammanfoll under Nazismens era kombinerad med hans tragiska tidiga
dod redan i 50-ars alder har gjort att han inte blivit sa valkand hos moderna lyssnare.
Kulenkampff visade valdigt tidigt i livet intresse till musik, och vid 6-ars alder fick han sin
forsta fiol. Vid denna tid borjade han studera for Hans Kolkmeyer, konsertméstare i Bremen
Orchestra. Senare studerade han for Von Auer i Dresden och tack vare hans uppmuntrande
fick de 12ariga underbarnet en Stradivarius av sina foraldrar och de lat honom borja pa
konservatoriet i Berlin.

Kulenkampff spenderade aren efter forsta varldskriget med att kurera sig fran sjukdom och
blev konsertmastare i Philharmonische Gesellschaft i Bremen. Hans karriar gick framat och
nagra ar senare flyttade han till Berlin och blev professor pa konservatoriet. Fran mitten av
20-talet och framat var han Tysklands ledande violinvirtuos med konserter runt om i Europa
och regelbundna framtradanden i radio. Han spelade ocksa in kammarmusik och sonater med
framtida dirigentstjarnan och pianisten Georg Solti. Kulenkampff blev dédligt sjuk i
hjarnhinneinflammation 1948 och dog véldigt plotsligt, bara nagra dagar efter vad som visade
sig vara hans sista konsert nagonsin. Kulenkampffs spel var valdigt perfekt med precis
intonation och uttrycksfullt spel. Hans inspelningar med Schumanns och Beethovens
violinkonserter ar nagra av de basta som finns tillgangliga.

® Julian Haylock, ”Celebrating the great violinist Nathan Milstein”, The Strad, 13:e januari 2014, hdmtad den 3:e
april 2018, https://www.thestrad.com/celebrating-the-great-violinist-nathan-milstein/1345.article

® Bruce Eder, “Artist Biography”, All Music, hdmtad den 3:e april 2018, https://www.allmusic.com/artist/georg-
kulenkampff-mn0001258697



https://www.thestrad.com/celebrating-the-great-violinist-nathan-milstein/1345.article
https://www.allmusic.com/artist/georg-kulenkampff-mn0001258697
https://www.allmusic.com/artist/georg-kulenkampff-mn0001258697

3. Resultat

| foljande resultatdel har jag valt ut passager i noterna dar jag har svarigheter rent tekniskt och
musikaliskt med mitt fiolspel.” Genom att lyssna pd Milstein och Kulenkampff har jag
analyserat deras spelsatt och fatt idéer kring hur jag kan l6sa mina speltekniska problem. Till
varje passage finns ocksa tva inspelningar dar jag spelar violinstamman och Kjellgren spelar
pianostamman. Den forsta inspelningen visar hur de lat forsta gangen vi spelade respektive
passage ihop. Den andra inspelningen visar hur slutresultatet lat efter att under lang tid jobbat
med stycket och efter att jag forsokt I6sa svarigheterna. Vid de forsta inspelningarna spelar vi
ett klart undertempo eftersom det ar forsta gangen vi spelar sonaten tillsammans. Vid lyssning
far man bortse fran detta och istéllet fokusera pa det jag skrivit om i texten.

3.1Passage 1
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" Brahms, Johannes. Sonate in d fiir Violine und Klavier (Sonata in D minor for Violin and Piano). Bérenreiter-
Verlag.
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Exem.pel 1. Sats 4 takt 18 — 37

Forsta gangen jag spelade passagen tillsammans med Kjellgren, den 1:a februari, lat det
s&har.® | takt 18 — 37 hor man att jag har jag svarigheter med intonation. | passagen ska man
spela flera dubbelgrepp. Med dubbelgrepp menas att man spelar tva toner samtidigt vilket ar
en svarbemastrad teknik inom fiolspel. Nar jag spelar denna passage ar det flera takter dar
intonationen later falsk pa grund av tekniska svarigheter. | nagra specifika takter har jag
sérskilt mycket tekniska problem, dar jag ska spela en obekvam strackning samt oktaver och
terser vilket jag anser ar nagot av det svaraste man kan spela. | takt 20 och 24 spelar jag
oktaver, i takt 29 maste jag spela den obekvama strackningen med fjardefingret och i takt 34 —
37 spelar jag terser. Jag tycker svarigheten inte enbart ligger i den egna intonationen utan
aven i samspel med pianisten, att fa violinens toner och pianots ackord att bli rena
tillsammans.

Jag anser att Milstein och Kulenkampff har véldigt bra intonation. Genom att lyssna till hur de
satter an tonerna och jobbar med klang hoppas jag sjalv fa hjalp till stabilare dubbelgrepp med
béattre intonation.

Milstein/Horowitz

Nar Milstein och Horowitz spelade tillsammans It det sa har.® Nar Milstein spelar i takt 20
hor man nastan bara den Gversta tonen a i oktaven, den undre oktaven &r knappt horbar.
Likadant i takt 24, déar hors bara den Gversta tonen c¢ i oktaven. Gemensamt med dessa takter
ar att Milstein spelar med mycket klang och en tydlig ansats i form av ett forte pa

® Audio 1 (00:23 - 00:50)
? Johannes Brahms, Violin sonata no. 3, med Nathan Milstein (violin) och Vladimir Horowitz (piano),
https://www.youtube.com/watch?v=TtH5pAXbJwQ (15:55 — 16:14)



https://www.youtube.com/watch?v=TtH5pAXbJwQ

dubbelgreppen. | takt 29 kommer tersen dar jag maste spela en strackning med fjardefingret
pa tonen d# pa g-strangen vilken jag tycker ar svarast att fa till. Men dven dar hors den 6vre
tonen f# i dubbelgreppet mer an den undre tonen d#. | dessa dubbelgrepp spelar alltsa Milstein
de dversta tonerna starkare vilket gor att manga av de undre tonerna nastan inte hors. Att
manga toner inte hors beror dven pa Horowits pianospel. | takterna 20, 24 och 29 spelar
pianostamman valdigt starkt och 6verrdstar violinstamman, darfor drunknar manga av
violintonerna bort. | takt 34 — 37 hors violinstamman betydligt mer, bada tonerna i terserna
hors tydligt for att Milstein spelar starkt och for att pianostamman inte spelar sa starkt.
Milstein spelar terserna med véldigt bra intonation, hans tydliga ansats pa tonerna med
mycket strak gor att han far mycket klang pa dubbelgreppen och tonerna blir rena.

Kulenkampff/Solti

Nar Kulenkampff och Solti spelade tillsammans lét det s& har.'® Nar Kulenkampff spelar i takt
20, 24 och 29 hors nastan bara de 6vre tonerna i dubbelgreppen, precis som i Milsteins
fiolspel. | takt 34 — 37 hor man att Kulenkampff, precis som Milstein, spelar sa att bada
tonerna i tersen hors tydligt. Man hor ocksa att Kulenkampff spelar med véldigt bra intonation
och med mycket vibrato pa dubbelgreppen.

I manga av dubbelgreppen som violinisterna spelar hor man inte bada tonerna i ackorden. |
takterna 34 — 37, dar man hor bada tonerna i terserna tydligt, spelar bade Milstein och
Kulenkampff med nastintill perfekt intonation. | denna passage spelar bada med mycket
klang. Slutsatsen jag kommer fram till ar att klang ar viktigt for att kunna fa bra intonation pa
dubbelgreppen. Det &r genom bra strakféring, med mycket straklangd och rétt tryck, man kan
spela starkt och fa till mycket klang. Det handlar alltsd mycket om strakhanden for att fa bra
klang i mitt fiolspel och darmed dubbelgrepp med renare intonation. Alla takterna i denna
passage kraver att jag maste ha fullstandig kontroll pa det exakta avstandet mellan fingrarna
for att dubbelgreppen ska bli rena. For att forbattra denna passage behdver jag jobba
metodiskt med de svara dubbelgreppen. Jag behover gora terserna och oktaverna till en
separat 6vning dar jag fokuserar pa intonationen. Jag maste vara konsekvent med exakt vilket
avstand det ska vara mellan fingrarna i dubbelgreppen samt, precis som Milstein och
Kulenkampff, fokusera mycket pa klangen. En stabil klang kommer hjalpa mig att fa battre
intonation pa dubbelgreppen.

S& har 4t det slutgiltiga resultatet nar jag spelade tillsammans med Kjellgren den 16:e maj.**

19 johannes Brahms, Violin sonata no.3, sats 4, med Georg Kulenkampff (violin) och Georg Solti (piano),
https://www.youtube.com/watch?v=zDi4zVZi6xo (0:14 — 0:35)
1 Audio 3 (00:46 — 1:08)
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Forsta gangen jag spelade passagen tillsammans med Kjellgren, den 1:a februari, lat det
s&har.* P4 inspelningen later det trdkigt, som att jag inte har ndgon musikalisk tanke bakom
det jag spelar. | takt 76 — 96 har jag svarigheter med hur jag ska frasera och hitta det
musikaliska flodet. Jag har svart att hitta linjer och héjdpunkter i musiken och frasen later
darfor likadan hela vdgen. Jag vet inte hur och var jag ska anvénda crescendo och
diminuendo.

Jag tycker att Milstein och Horowitz samt Kulenkampff och Solti fraserar pa ett satt som ger
ett naturligt flode till musiken. Jag behdver lyssna till vilka tekniker de anvander sig av for att
fa musiken att lata sa intressant. Jag vill ta reda pa hur de fraserar genom att lyssna till hur de
anvander sig av nyanser. Jag behover undersoka i vilka takter musikerna anvéander crescendo
och diminuendo samt var man kan hitta hojdpunkter i musiken. Jag behover ocksa lyssna till
pa vilket satt och pa vilka toner Milstein och Kulenkampff anvéander sig av vibrato.

Milstein/Horowitz

Nar Milstein och Horowitz spelade tillsammans It det sa har.* Milstein och Horowitz borjar
frasen, takt 76, i svag dynamik, piano. | takt 78 ar sista attondelen i violinstimman starkare
for att sedan ga tillbaka till piano pa den langa punkterade fjardedelen i takt 79. | takt 88, dar
det star crescendo, 6kas styrkan i deras spel stegvis till vad jag upplever som en héjdpunkt i
takt 93, dar de spelar forte. Fran den starka héjdpunkten hors en avfrasering som avslutas med
piano i takt 96.

Nar jag lyssnar pa inspelningen upplever jag att Milstein anvander ett intensivt, snabbt vibrato
pa de punkterade fjardedelarna, alltsd de langa tonerna, men nastan inget vibrato pa
attondelarna.

Kulenkampff/Solti

N&r Kulenkampff och Solti spelade tillsammans I4t det s& har.** Kulenkampff och Solti bérjar
frasen i takt 76 i piano, vilken ar den dynamik de haller i fram till takt 88. Fran takt 88 borjar
de spela ett crescendo med hdjdpunkt och ett forte i takt 91. Hela véagen fram till takt 95
spelar de starkt, men i takt 95 spelar de diminuendo och avfraserar ddrmed passagen.
Kulenkampff spelar alla punkterade fjardedelar mellan takt 77 — 91 valdigt markerade. Han
borjar varje punkterad fjardedel starkt for att sedan snabbt avfrasera tonen, sa att det later som
att han spelar en accent.

Precis som Milstein spelar Kulenkampff vibrato pa de langa tonerna, pa attondelarna ar
vibratot knappt horbart.

2Audio 1 (01:37 - 2:02)

13 Johannes Brahms, Violin sonata no. 3, med Nathan Milstein (violin) och Vladimir Horowitz (piano),
https://www.youtube.com/watch?v=TtH5pAXbJwQ (16:48 — 17:10)

14 Johannes Brahms, Violin sonata no.3, sats 4, med Georg Kulenkampff (violin) och Georg Solti (piano),
https://www.youtube.com/watch?v=zDi4zVZi6xo (1:11 — 1:33)

11
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Musikerna spelar med ett likartat fraseringssétt i takterna 76 — 95, de har liknande
uppbyggnad i musiken med hoéjdpunkt pa samma stalle. Skillnaden mellan de tva olika
inspelningarna ar att Milstein och Horowitz spelar med mer 6verdrivna dynamikskillnader, i
deras version jag hor mer skillnad mellan piano och forte an inspelningen med Kulenkampff
och Solti. Att vibratot hors mer pa langa toner och inte sa mycket pa de snabba attondelarna ar
en mer teknisk aspekt, det &r omajligt att hinna med vibrato pa snabba toner.

I musikernas interpretation av stycket foljer de ganska strikt de instruktioner Brahms skrivit i
noterna. De spelar crescendo och diminuendo precis dar Brahms noterat det. Om jag skulle
éverdriva de nyanser som star i noterna skulle dven mitt spel lata mer intressant. For att jag
ska utveckla och forbattra mitt spel i denna passage bor jag darfor dverdriva nyanserna.
Anvander jag dynamik och hoéjdpunkter pa samma séatt som Milstein och Kulenkampff,
genom att folja Brahms instruktioner i noterna, har jag natt en losning till att fa stycket att lata
mer intressant.

S& har lat det slutgiltiga resultatet nar jag spelade tillsammans med Kjellgren den 16:e maj.*

> Audio 3 (1:47 — 2:10)

12



3.3 Passage 3
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Exempel 3. Sats 4 takt 134 till 157

Forsta gangen jag spelade passagen tillsammans med Kjellgren, den 27:e februari, lat det
sahar.™® | takt 134 — 157 hade jag svarigheter med rytmiken. Vid férsta repetitionen innan
inspelning hade jag och Kjellgren svart med samspelet. Sedan pé inspelningen samma dag
gick det anda 6ver forvantan, nar vi spelade i undertempo. Svarigheterna for mig var framfor
allt att spela synkoperna i violinstaimman mot fjardedelarna som &r pa de jamna slagen i
pianostdimman. Jag kom l&tt ur takt och antingen fore eller efter de raka stabila fjardedelarna i

16 Audio 2 (02:37 - 3:06)
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pianostamman. Man hor pa inspelningen att jag har svarigheter med dynamiken, framfor allt i
samspelet med pianist. Det behdvs en tydligare dynamik mellan violin- och pianostdmman, att
man lyfter fram varandra pa ett naturligt satt for att fa musiken att Iata intressant.

Nar jag lyssnar pa musikerna tycker jag att de har ett valfungerande samspel, bade rytmiskt
och dynamiskt. Genom att lyssna pa violinisterna vill jag ta reda pa hur de markerar
synkoperna for att fa ihop rytmerna. Jag vill ocksa lyssna till samspelet mellan violinisterna
och pianisterna, hur de anvander sig av nyanser for att framhava varandras stimmor.

Milstein/Horowitz

N&r Milstein och Horowitz spelade tillsammans l4t det s& har.” | takt 141 — 157 spelar
Milstein markerade synkoper med tydlig ansats pa tonerna. Det &r lite luft mellan varje ton for
att synkoperna ska bli extra konkreta, vilket underlattar rytmiken i samspelet med Horowitz. |
Milsteins och Horowitz véal genomtankta samspel hér man tydligt att pianostdimman tar 6ver
melodin fran violinstamman. | takt 134 — 140 spelar violinstamman melodi, och i takt 142 tar
pianostamman 6ver och spelar melodin. Det hors tydligt att de lyfter fram varandra pa ett
naturligt sétt genom att ena stimman spelar svagt nér den andra stdmman har melodi. Né&r de
sedan har synkop-rytmen ihop mellan takt 148 — 157 sa spelar de bada ganska starkt, de har
samma dynamik eftersom bada stammor &r likvardiga.

Kulenkampff/Solti

Nar Kulenkampff och Solti spelade tillsammans It det sa har.*® Kulenkampff och Solti spelar
hela partiet aningen langsammare an Milstein och Horowitz. | takt 141 — 157 spelar
Kulenkampff synkoperna mjukare och med mer kénsla av legato, inte med lika mycket spets
pa tonerna som i Milsteins spel. Nar Kulenkamff spelar i takt 134 — 140 hors det tydligt att
violinstdmman har melodin, da pianostamman spelar svagt i bakgrunden. Sen nar
pianostdmman tar 6ver melodin i takt 142 spelar Kulenkampff valdigt starkt. Synkoperna i
violinstdmman &r sa starka att de tar fokus fran pianostamman, som egentligen har det viktiga
solopartiet och borde hdras mest.

Att vara tydlig i strakhanden och spela markerade synkoper ar en 16sning for att fa en stadig
rytm, precis sa som Milstein spelar i takt 141 — 157. Om man som violinist spelar tydliga och
markerade synkoper kommer det att underlatta spelet mot pianistens raka fjardedelar.

Jag foredrar dynamiken i Milstein och Horowitz spel framfor Kulenkampff och Soltis. Deras
spel & mer balanserat och de framhaver varandras stimmor pa ett battre sétt. For att jag ska
forbattra mitt spel i denna passage bor jag inspireras av deras satt att anvanda nyanser. Jag
behover spela svagare i takt 142 — 147 for att kunna framhéva melodin i pianostdmman.

!7 Johannes Brahms, Violin sonata no. 3, med Nathan Milstein (violin) och Vladimir Horowitz (piano),
https://www.youtube.com/watch?v=TtH5pAXbJwQ (17:40 — 18:09)

18 Johannes Brahms, Violin sonata no.3, sats 4, med Georg Kulenkampff (violin) och Georg Solti (piano),
https://www.youtube.com/watch?v=zDi4zVZi6xo (2:02 — 2:33)
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Genom att spela starkt och ta for sig ndr man har melodi och spela svagt nér den andra
stdmman har solopartier blir det ett battre samspel. En balanserad dynamik ger en tydligare
musikalisk riktning.

S& har 4t det slutgiltiga resultatet nar jag spelade tillsammans med Kjellgren den 16:e maj.*

4. Diskussion och slutsats

Fungerar instuderingsmetoden, att lyssna pa inspelningar, som hjalp for att forbattra
mitt spel i Brahms tredje violinsonat?

Jag tycker att jag fick hjalp med manga fioltekniska svarigheter genom att lyssna pa Milstein
och Kulenkampff. Genom att lyssna, analysera och jamféra violinisternas spel fick jag lara
mig ett nytt instuderingsséatt och ett nytt satt att 16sa problem. Innan har mitt satt att instudera
nya stycken nastan helt varit baserad pa hjalp fran min larare under de fiollektioner jag haft.
Sedan jag borjade spela fiol och under hela min utbildning har jag haft fiollektioner dér jag
fatt konkret hjalp fran en larare som besitter mycket kunskap och ger lésningar till mina
tekniska problem. Att anvanda sig av inspelningar ar ett bra alternativ till att lara in sig nya
stycken, men jag tycker inte att det &r jambordigt med hjalpen man kan fa pa en individuell
lektion. Under en individuell lektion med larare kan du fa hjalp av nagon som konstant kan
kommentera varenda ton du spelar sa att spelet kan bli sa bra som moéjligt. 1 verkliga livet
efter studietiden kommer man inte l&angre ha regelbundna lektioner utan blir i alla
sammanhang tvungen att studera in solostycken och orkesterverk pa helt egen hand, sa det ar
viktigt att man lar sig hitta tekniker for hur man kan I6sa problem. | denna uppsats valde jag
att fokusera pa enbart en instuderingsteknik, men jag blir inspirerad till att testa och
undersoka fler instuderingssatt for att kunna utvecklas som violinist.

| arbetet gav jag exempel pa hur man kan jobba nar man blir tilldelad ett nytt stycke. | sonaten
finns manga fler svarspelade passager an de jag visat, men jag var tvungen att gora ett urval
da uppgiftens fokus var att hitta en instuderingsmetod och inte att 16sa alla svara takter i
stycket. Jag ville helt enkelt utforma en metod for hur man kan lésa svara passager som man
mots av nar man tilldelas ett nytt stycke. Jag valde just dessa tre passager for att de har olika
sorters svarigheter. | passage 1 valde jag att fokusera pa frasering och dynamik, i passage 2
valde jag att fokusera pa intonation och i passage 3 valde jag att fokusera pa rytmik och
dynamik. Pa grund av att jag gick in pa sa detaljerad niva visade sig resultatet bli mer tekniskt
an vad jag hade tankt mig. Fran borjan var tanken att uppgiften skulle vara mer évergripande
kring interpretation och med mer musikalisk inriktning, men slutade med att bli ett arbete som
fokuserade pa tekniska svarigheter inom fiolspel.

19 Audio 3 (02:48 — 3:15)
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Verkar den har metoden lovande for att anvanda i framtida instuderingar av andra
stycken?

Jag tycker att det blev en forbattring av stycket under hela perioden som jag jobbade med det
och jag ar ndjd med det musikaliska slutresultatet. Jag var lite radd att denna
instuderingsmetod skulle fa mig att spela precis likadant som violinisterna pa inspelningarna
och att jag skulle borja spela precis som dem. Jag ville inte tappa mitt eget satt att tolka och
forma musiken. Jag kom fram till att det &r valdigt bra att inspireras av andra violinister sa
lange man inte kopierar allt de gor. Framforallt ur en teknisk aspekt sa ar inspelningar ett
valdigt bra redskap. Genom att lyssna pa duktiga solister kan man fa hjalp att hantera svara
passager i stycken samt fa konkreta svar pa tekniska problem som man moéts av i sitt spel.
Denna instuderingsmetod kommer jag anvénda mig av i framtiden, nér jag inte har
regelbunden tillgang till individuella lektioner med en violinlarare utan sjalv maste l6sa
speltekniska problem.
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