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Abstract

Why do we sing together and howcome the weekly rehearsal with the chorus is of such
importance to singers? In every culture all over the world there is music, and music is a
worldwide language that makes it possible to communicate even if we don’t speak the actual
language. But what is the difference with instrumental and vocal music? Of course, in vocal
music we have the text. The combination between text and music, even in a foreign language
can make us deeply moved and give us a glance of the inner depths of another human being.
But why, then, do we so seldom actually hear the text when it’s sung, both by the local church
choir or the famous professional chorus? Are there any tools that a conductor needs to know
of or is it just a matter of where the conductor and the singers place the text in their agenda
while studying a piece? Could it make a significant difference for both conductor, chorists
and audience if the text are well prepared, well interpreted and understood by the persons

who are to perform it?
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1 Inledning
1.1 Bakgrund

Jag har lange arbetat som ackompanjatdr, vokalinstuderare och operarepetitor samt, forstas,
som korledare 1 olika sammanhang och pa olika nivéer. I detta arbete har jag alltmer blivit
varse att det dr genom texten och textbehandlingen som mycket av interpretationen och
kommunikationen av ett verk fordjupas. Flera gdnger har jag slagits av att sdngare jag mott,
pa alla nivaer, 1 sitt instuderingsarbete forefaller vara omedvetna om texten de arbetar med.
Korrekt ldsning av tonhdjd och rytm tycks vara prioriterat i instuderingsarbetet. Ménga
forefaller vara mycket mer besvdrade av att sjunga en felaktig ton eller rytm &n av att sjunga
fel text. I framforandet upplevs interpretationen av ett verk som mer grundad om texten ér
tydlig och sangaren medveten om textens innebord. En vél genomarbetad text har ocksa storre

mdjlighet att nd ut till den publik som kommit {or att lyssna.

En kompositdr, som véljer att arbeta med vokalmusik i ndgon form, tar ofta sitt avstamp i
komponerandet i en text de valt ut med omsorg. Detta oavsett om intentionen dr att texten
tydligt skall framga eller inte. Darfor har dven interpreten ett ansvar att mota texten med

samma omsorg som kompositoren.

I detta arbete har jag valt att utga ifran den vokalmusik som i sig har ett yttre eller inre
beréttande och som baseras pé en poetisk text. Jag ar vdl medveten om att man, sdrskilt under
1900-talet och framat, komponerat musik dér texten dr av underordnad karaktér eller
uppbruten i bestdndsdelar. I dessa fall dr givetvis sdngarens tillvigagangssitt i arbetet med

texten ett annat.

Jag har ocksa valt att inte kommentera den musik som anvénds i ett liturgiskt eller
ceremoniellt syfte. I denna musik har musiken ofta ett syfte av att vara bérare av bon eller

rituella texter av olika karaktir.

En vil genomténkt textbehandling dr en viktig bestdndsdel vad géller vokalteknik. Ménga av
de tekniska problem en sédngare kan uppleva sig ha, kan ofta avhjdlpas genom att man

fokuserar pa placering av vokaler, anviandandet av konsonanter, etc. Att striva mot dppna,
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avrundade vokaler och att inom koren strdva efter samma vokalférg dr en av de viktigaste
ingredienserna for att arbeta fram en god, homogen klang. Likaledes &r det viktigt att
sangaren, for att kunna texta tydligt samtidigt som man sjunger med en dppen, avspand
teknik, aktivt arbetar med konsonanterna och ligger dem langt fram i munnen. Men om man
som sangare gor detta utan forstdelse for textens inneboende frasering och dynamik blir
resultatet en méngd, visserligen vackra ljud, men framforandet riskerar att for lyssnaren i

langden bli ganska ointressant.

Textens rytm i1 kombination med tonh6jd dr en viktig ingrediens i att hitta rétt tempo 1 verket

samt att i ndgon mén, kunna fa en fingervisning om hur kompositoren ténkt sig frasering.

Denna medvetenhet om hur ett noggrant och insiktsfullt arbete med texten i ett stycke kan
hdja nivén pa det slutliga framforandet, dr ndgot jag ofta saknar nér jag lyssnar till, eller i en

arbetssituation moter en kor.

1.2 Syfte och fragestéllning
Jag vill undersdka hur man inom omradet korsdng kan utveckla och férdjupa interpretationen

genom att aktivt arbeta med text och textbehandling.
Min frégestéllning kan delas in i fyra punkter:
a, vilka olika metoder finns fOr att na ett resultat betrdffande textbehandling?

b, hur kan arbetet med text och paverka kdrsangarens upplevelse av instuderingsarbetet och

framforandet?

¢, upplever séngaren att de far ndgon hjilp 1 vokalteknisk bemirkelse genom att mer aktivt

arbeta med texten?

d, kan ett aktivt arbete med att fora texten hogre upp pa sdngarens “agenda” forandra en
korsangares forhéllningssatt till sitt instuderingsarbete och korens upplevelse av sin

interpretation?
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2 Teoretiskt arbete

Infor den teoretiska delen av mitt arbete har jag anvint mig av befintlig litteratur i &mnet
korledning. Vid ett tillfélle gjordes en intervju med en i Vixjo verksam korledare. Detta for

att fi en inblick 1 hur andra korledare arbetar med instudering och interpretation.

Vid instuderingen av ett kdrverk finns tre viktiga delmoment som man maéste ta hdnsyn till:
melodi, rytm och text. Eftersom det &r svart att lara ut alla tre samtidigt, bor man fokusera pa
ett, eller som mest tvda moment at gdngen. Vilka dessa moment blir och hur ordningsféljden
ser ut kan avgoras av styckets svarighetsgrad och hur férhallandet mellan text och musik ser
ut. Det dr ocksa viktigt att vid en forsta presentation av stycket ge koren en bild av den

musikaliska och textliga helheten.

Arbetet med att tolka och forsta hur och vilka vdgar som for arbetet framat for att nd vidare
och ut med musikaliska uttryck tillsammans med koristerna gar genom férmagan att anvinda
ménga olika arbetssitt och kulturella verktyg. Texten, textens budskap och musikaliska
sammanhang ska férmedlas, beréttas och kommuniceras énda ut till publiken. For detta krévs
ett samstdmmigt arbetssétt och agerande med hela gruppen. Forst nér hela gruppen
tillsammans hittar en gemensam tolkning och ett gemensamt uttryck kan en vilgrundad
tolkning levereras. I och med detta fordndras ocksa korledarens roll fran instuderare och

interpret till vigledare och stodfunktion i det musikaliska framforandet.

2.1 Korséngarens verktygslada

Texten

Ar texten av underordnad betydelse for korsangaren? I vilket sammanhang kan jag som
korledare ldgga storre vikt vid en tolkning av texten? Finns det tillfdllen da jag bor vénta med

eller undvika alltfor stort textligt fokus?
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I boken Korkonst skriver Tone Bianca Dahl sa hér:

Det som skiljer vokalmusik frén annan musik &r texten. Oftast dr det ocksd den

som ligger till grund for kompositorens val av uttrycksmedel. '

Hon fortsétter darefter med att papeka att det forsta en kordirigent maste gora, dr att fa ett

forhallande till den text som ligger till grund f6r kompositionen.

Aven for sdngaren ir det viktigt att forstd vad varje enskilt ord betyder. I de fall musiken &r pé
ett oként sprak och tydligt textbaserad méste man som singare skaffa sig en dversittning och
noggrant ga igenom den. Dahl fortsdtter "Musikens sjél ligger ofta gdmd i spriket, och det ar
bara genom ett precist uttal och forstéelse av texterna som denna sjil kan komma helt till sin

riitt.” 2

Efter den grundldggande instuderingen av texten borjar arbetet med tonhdjder och att forsoka

se sambanden mellan text och musik. Tomas Caplin skriver sa hér i sin bok Pa slaget!:

En korledare atnjuter en stor forman att han kan tillgé en text som svart pa vitt
sdger vad sangen handlar om, vilket en orkesterledare inte kan. Detta betyder
ocksa att man kan stdlla stora krav pd kor och korledare nédr det giller

medvetenhet och formaga att fsrmedla och kommunicera textens innehall.?

Caplin betonar vidare vikten av att som korledare forska kring bade forfattare och tonséttare
samt fa en uppfattning om hur musiken blev till och hur tonséttaren sjdlv uppfattade texten.
Varfor skrev forfattaren texten och i vilket sammanhang? Detta ska en korledare vara

fortrogen med och kunna formedla till koren.

Direfter kommer de rent sprékliga hansyn vi maste ta. Arbetet underlattas betydligt da vi

sjunger pa ett sprak vi kan vil, men vid de tillfdllen vi sjunger pd ett sprak som inte ar vart

" Tone Bianca Dahl: Korkonst: Om sdng, kérarbete och kommunikation (Bo Ejeby forlag 2002), 53.
% Dahl: Korkonst, 53.
* Tomas Caplin: Pd slaget! En bok om kérledning (SK Gehrmans musikférlag), 2000, 48.
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modersmal behover vi ocksé besitta kunskap om uttal, eller 1 vissa fall be om hjélp
betrdffande dversittning och uttal. For att kunna arbeta fordjupat med en text pa ett
fraimmande sprik krivs en ord-for-ord-overséttning. Det racker inte med att i grova drag har

en forstaelse for textens innebord.

Den dirigent som tydligast beskriver ett arbete som tar sitt avstamp i texten dr Dan-Olof
Stenlund. I Karin Johansson bok 4 capella® beskriver han ett arbete som nirmar sig
skadespelarens, diar man i1 borjan av processen ldser texten utan tonhgjd eller komponerad
rytm. Arbetet med att 14sa tonhdjd och rytm kommer forst sedan man kénner texten mycket

vil.

Min reflektion kring detta tillvigagangssatt dr att man som séngare och dirigent ndrmar sig

arbetsprocessen hos kompositoren.

Andra korledare som intervjuats av Johansson i antologin A4 capella belyser vikten av att ha
texten som en central del av arbetet for att bittre kommunicera till sin publik, att framférandet

annars riskerar att bli otydligt och omedvetet.

Gunnar Eriksson, som dr en av de korledare som intervjuats av Johansson, framhéller hur
texten med musikens hjélp kan upplevas som central, &ven om det kan vara en text av ldgre
dignitet.’ Anders Eby framhaller i samma bok vikten av att 1ita musik och text tillsammans
fordjupa arbetet och interpretationen, dér texten dr dnnu ett konstnérligt verktyg i arbetet med

interpretationen.’

Och vad giller det slutliga resultatet ger aterigen Dan-Olof Stenlund en bra bild av det som

bade korledare och séngare vill stréva efter:

Inrikta dig i slutdndan pa att dirigera texten istéllet for alla noterna, att berétta
fram verkets budskap som om du vore en stor skddespelare och med en sddan

skadespelares uttryckskraft och sceniska nérvaro. ’

* Karin Johansson: 4 capella: Tjugofem kérledares réster, (Lunds Universitet Bo Ejeby forlag
2015),182.

> Johansson: A capella: Tjugogem kérledares rister, 45.

% Johansson: A capella: Tjugofem korledares réster, 29.

7 Johansson: A capella: Tjugofem kérledares réster, 182.
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Under ett samtal med kérledaren och forskaren Pia Bygdéus ® stillde jag frigan om huruvida
man som korledare gor sig sjélv en otjanst genom att be sdngaren ta sig an texten forst. I
samma samtal papekade Bygdéus att arbetet med texten i ett tidigt skede kan upplevas som
mer relevant 1 de fall ddr tonséttaren varit medveten om och haft ett intresse av text. Vid
frdgan om hon anser att texten ofta har en underordnad betydelse for korséngaren svarar hon
att hennes arbete bestér av flera olika lager. Texten dr viktig ndr just texten dr i fokus. Det
ocksa viktigt att korledaren signalerar att texten ér en viktig bestdndsdel i musikskapandet. I
samband med detta, talade vi under vér intervju ocksd om att det kan vara en viktig
vattendelare for amatorkorsdngare niar musicerandet blir “’pa riktigt”. Nér text och musik

kraver att man bdde under repetition och framforande &r 100 procent nirvarande.

Bygdéus lyfte ocksa i vrt samtal stdllningstagandet man som dirigent maste ta betrdffande en
text vars innehéll eller budskap man inte kan stélla sig bakom. Hér kan det ocksa vara viktigt
nir man arbetar med en kyrkokor déir det finns en given kontext med ett tydligt budskap men

man inte kan tvinga sdngarna att uttrycka sig konfessionellt.

Hon talade ockséd om att hitta olika végar for att ha en utgangspunkt i texten. Det behdver inte
bli pa nagot sdmre sétt utan en mojlighet att hjélpa vara sangare till en annan ingéng i

musiken.
Notmaterialet

Ger notmaterialet mig all den information jag behdver for att géra min egen tolkning? Ar

notmaterialet pa nagot sétt bristfélligt eller finns det rent av felaktigheter?

Pia Bygdéus beskriver i sin avhandling Medierande verktyg i kérledarpraktik - en studie av
arbetssdtt och handling i korledning med barn och unga till exempel hur notbildens funktion
som medierande verktyg forutsitter att korledare och kdrsangare har samma syn pé och

forstaelse av vad noterna formedlar.’ Detta kriver att bade korledare och kdrsangare, som ska
g

¥ Intervju med Pia Bygdéus, inspelat 180107 (iPhone, AVR Pro, Maria Ingemarsson Berg).
’ Pia Bydgéus: “Medierande verktyg i kérledarpraktik - en studie av arbetsscitt och handling i
kérledning med barn och unga”. (PD diss, Lunds universitet 2015), 43.
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ldsa och forsta noterna pé ett samstdmmigt vis, tillsammans arbetar mot detta mél. En process
som &r tidskrdvande och som forutsétter nagon form utbildning vad géller notldsningsformaga
och verktyg for att tolka en notbild. Som kdrledare ar det viktigt att tidigt 1 sitt eget
instuderingsarbete lokalisera eventuella felaktigheter eller frigetecken for att kunna soka i

olika killor och sedan 1dmna tydligt besked till koristerna.
Toner, intervall och melodier

Nér man kommer till inldrning av toner, intervall och melodier behdver man som korledare,
enligt min egen erfarenhet, 1 forvdg se var fallgroparna kan tankas ligga och 1 ett tidigt,
avdramatiserat lige belysa dessa. Det kan vara svéra intervall som kan anvindas redan i
uppsjungningen, fraser dér en stimma &r behjilpt av en 6kad medvetenhet kring de andra
stimmorna eller kanske ett parti dir man dr nddd att arbeta mot texten, vilket ofta gor
inldrningen betydligt svdrare. Detta tillvigagéngssétt beskrivs ockséd hos bade Caplin och
Dahl. Hér dr det intressant att iaktta ifall texten dr understddd av melodin eller motarbetad av
den och hur jag som korledare kan forsta de val tonséttaren gjort i dessa fall. Det dr ocksa
angelédget att s& snart som mojligt hjélpa korsangarna att komma vidare frin kénslan att
forsoka sjunga var ton for sig korrekt och se de langre musikaliska forloppen. Detta kan ocksa
medfOra att de pa ett tidigare stadium kan bdrja lyssna in dvriga stimmor, att sjunga mer

kammarmusikaliskt.

Rytm och frasering

Ar rytmen vil forankrad i texten? Finns den nigon komplexitet? Forsvéras rytmen av att
texten &r pa ett obekant sprak? Texten ligger till grund for all vokalmusik, pa ett eller annat
satt. [ dldre musik dédr de musikaliska anvisningarna om utfoérandet kan vara relativt fa, har vi
en stor tillgdng i texten vad géller frasering, tempo och struktur. I den romantiska repertoaren,
dér tonsittarens anvisningar bade vad géller tempo och frasering dr mycket mer detaljerad,

stdlls man som korledare och -sdngare ibland infOr partier dir tonséttaren tycks ga emot
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textens naturliga frasering for att komma at ett visst musikaliskt uttryck. Kring detta skriver

Pir Fridberg i Caplins bok Pd slaget!"’

Ibland kan en naturlig frasering vara létt att hitta d4 den grundar sig vél pé texten. Da kan
bade sdngare och dirigent enkelt finna var andningar och frasslut ska vara. Som kdorledare far
jag mer ofta papeka att sangarna andas for ofta, bade av tekniska och musikaliska skal. Till
exempel kan alltfor tita inandningar motverka en bra sdngteknik, d& det medfor att sdngaren
tappar kontakten med sin bukmuskulatur. Att arbeta med att férlénga fraserna kan ge dem
verktyg att battre kontrollera fraserna med hjélp av sin teknik. Vid de tillfdllen man 6nskar en
kommatering i frasen dven dar det inte behovs for luftens skull, kan man som ledare be

sangarna gora ett "musikaliskt” lyft utan att dra efter luft.

Dynamik

Nér man reflekterar over tonséttarens val av dynamik finns det ett flertal parametrar att ta
hénsyn till. Ar dynamiken forenlig med texten, gir den med eller emot? Ar dynamiken
anpassad efter tonh6jderna eller maste vi anvinda tekniska knep? Vilken dynamisk spannvidd
har koren jag arbetar med och hur kan jag arbeta for att utveckla den? Det finns flera
tillvigagéngssétt for att hjilpa sangarna att hitta en organisk och god frasering. Hir kan det
hjélpa att aterigen ldsa texten, men ldsa “sjungande” och med en tydlig textbaserad frasering.
Dahl nédmner flera ginger i sin bok vikten av att dela upp instuderingen i olika parametrar,
text, tonhojd och rytm.'" Ibland kan det ocksa hjilpa med anvisningar om tydligare
konsonanter, som dr placerade ldngre fram i munnen, att sjunga med langa vokaler och att inte
tappa 1 intensitet pd langre toner. I de fall som fraseringen uppenbart gar emot texten bor man
ocksa forsoka hitta en anledning till detta, och utgd ifrén att tonséttaren haft en vilgrundad
anledning att skriva pa det sittet. Aven hir talar jag till viss del utifrin egen erfarenhet dé jag
som instuderare och repetitor av vokalmusik komponerad under 1900- och 2000-talet vid flera

tillfallen stott pa partier som av manga anses vara “osdngbara”. Dé géller det att tillsammans

' Tomas Caplin: Pd slaget!, 145.
"' Tone Bianca Dahl: Korkonst, 61.
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med sangaren forsoka hitta vagar att nd fram till en vig rent tekniskt och att i interpretationen

hitta undertexter som &r forenliga med tonséttarens material.

En annan aspekt man ocksa maste ta med, &r att vara medveten om att manga tonséttare
skrivit for ett specifikt sammanhang. Kanske dr dynamiken olika noterad pa grund av de
sdrskilda forhdllanden tonséttaren komponerat for. I dldre musik méste man ocksa ta i
beaktande att de ackompanjerande instrumenten hade en annan klang, i ménga fall betydligt

med tonsvaga én vara “moderna” instrument.

Artikulation

Artikulationen hos korsédngarna dr allt som oftast beroende av sdngarnas forméga att bruka
konsonanterna och veta var de bor placeras. Har dr det viktigt att patala de fall nir
dubbelkonsonanter upptrider, och tekniskt hjdlpa sdngarna forstd hur de ska behandlas. Dahl
beskriver till exempel hur icke klingande konsonanter kan anvéndas for att skapa uttryck
genom att stoppa upp luftstrtémmen i orden.'> For att kunna hitta ett varierat sdngsitt med
langa och korta toner behdver man som séngare ha en sund sangteknik och veta hur man gor
for att kontrollera sitt luftflode. Detta &r moment som ocksé dr bra att arbeta med under

uppsjungningstillfallet.

Verbala instruktioner

Korsédngaren kommer till repetitionen for att fa sjunga, inte for att lyssna till ett foredrag. Det
ar ocksa viktigt att forsoka hitta en bra disposition pa dvningen. Kanske prata lite nér
sangarna behover vila rosten ett tag. I sin bok Kérkonst ger Tone Bianca Dahl goda
anvisningar om hur ett uppligg for en korévning kan tinkas se ut."> Att tidigt ge korsangaren
en bild av hur verket dr uppbyggt och vilka musikaliska idéer korledaren har kan vara en hjilp

och forebygga alltfor 1dnga resonemang léngre fram i instuderingsarbetet. Man har ocksé som

12 Tona Bianca Dahl: Korkonst, 65.
13 Tone Bianca Dahl: Korkonst, 58-63.
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korledare att forhalla sig till att olika séngare behover olika typer av erfarenheter for att lara
sig ett material. Vissa behover mer intellektuellt utformade, verbala, instruktioner, medan

andra mer &r 1 behov av att fysiskt och klangligt erfara hur instruktionen “kénns”.

Pianospel
Hur mycket ska man forevisa frén pianot? Hur mycket stod ska man ge?

Pianospelet bor anviindas i storre utstriickning i det initiala instuderingsstadiet. Aven nir vi
studerar in musik som kommer att beledsagas av ackompanjemang &r det viktigt att
korsangarna inte blir for beroende av pianot utan alltid kan ta ansvar for sin egen stimma. Ett
alltfor pregnant pianospel kan ocksd hamma sangaren rent klangligt och hindra formégan att
lyssna dven till sina medmusiker. Det dr ocksé viktigt att, sa ldngt det 4r mdjligt, spela
sjungande, det vill sdga, forsoka efterlikna den frasering och dynamik man som dirigent har
som mal. Ddrmed inte sagt att man méste spela alla toner, dven ett grovt forenklat
klaverutdrag kan ge en mycket god bild av hur musiken ska utformas. Skapa ett eget ,
forenklat, klaverutdrag dir sddant inte finns. Spela stimmorna i andra oktaver &n de sjungs for
att du som korledare och sdngarna ska kunna hora sig sjilva. Bade Dahl och Caplin'®
beskriver utforligt vikten av att pa ett lampligt sitt kunna beledsaga fran pianot, i alla fall 1

bdrjan av instuderingen.

Vid instudering av a capella-repertoar &r det viktigt att tidigt forsoka sldppa pianot, men hela

tiden vara beredd att gd in och stotta dir det behovs.

I korledarens och korsédngarens roll dr det 1 forsta hand notmaterialet och pianot som dr de
fysiska verktygen nir det kommer till att kommunicera kring och till sist enas om en tolkning
av densamma. Om detta skriver Bygdéus utforligt i sin avhandling Medierande verktyg i

kérledarpraktik."”

Y Tona Bianca Dahl: Kérkonst, 54-55.
Tomas Caplin: Pd slaget!, 50.

" Pia Bygdéus: Medierande verktyg i kérledarpraktik, 48.
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Forhallandet korledare/korsangare

Finns det tillfdllen dé jag som korledare vinner pa att ge storre utrymme at korsdngarnas egna
tankar och tolkningar? Som korledare kan man ibland vinna pa att lata sprakintresserade
korsangare ta ansvar for oversittningar. Ofta finns ocksa sdngare som ér ldrare 1 ndgot sprak
eller sjélva har ett annat modersmél och som dirigenom besitter en storre kunskap om
spréket, som har ett béttre 6ra for vokaler som dr felplacerade eller for orena diftonger. Sedan
ar det korledarens ansvar att omsétta detta till vokala instruktioner. I flera sprék, till exempel i
franskan, kan det finnas en stor skillnad i placering av vokaler och diftonger beroende pa om

orden talas eller sjungs.

Man kan ocksé som korledare stillas infor att ndgon sangare eller hela koren tidigare sjungit
ett verk som &r helt nytt for ledaren. D4 géller det att g4 varsamt fram och inte forsoka tvinga

dem in i sin egen tolkning omedelbart utan forsoka ta vara pa den kunskap som redan finns.

Pia Bygdéus talar i sitt arbete om hur korledaren och korsdngarna gér in och ut ur sina olika
etablerade roller under kdrovningen. Korledaren ger ibland utrymme &t kdrsangarna i de fall
dér sdngarna kanske har en storre kunskap om till exempel uttal. I dessa fall kan dven
korsangarna ges utrymme att ge information om hur texten och musiken bor fraseras och hur
texten kan behandlas pa ett adekvat sitt. Har lyfts ocksa fram hur kdrsangarna ges utrymme
till att skapa egna musikaliska uttryck nér de far gora egna instuderingar av rytm, text och

stimmor.

2.2 Sammanfattning av kapitlet Korledarens olika verktyg

I ovanstaende kapitel nimns en del av de viktiga redskap man som korledare och korsangare
har att anvdnda, d4 man pabdrjar och arbetar vidare med sitt eget och kdrens arbete.
Verktygen eller redskapen ar olika viktiga vid olika tidpunkter i arbetet och kan dven ha
varierade platser under repetitionens gédng. Verktygen som ndmns i texten ovan visar pd hur
stora krav arbetet stéller pa bade ledare och utdvare vad géller noggrannhet i det egna arbetet,

lyhoérdhet for sina medmusiker och flexibilitet infor vilket verktyg som behdver anvéndas i
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varje given situation. Eftersom att vi i kdrmusik 1 huvudsak arbetar med musik dér
kombinationen av text och musik &r sjdlvklar, blir det tydligt att texten och arbetet med denna
ar en viktig ingrediens 1 arbetet med instudering och interpretation. Texten dr en parameter i
musiken som en korledare eller korsdngare kan dterkomma till under hela processen av
instudering och framfoérande och vid varje dtervdndande fordjupa sin och andras

interpretation.

3 Metod och utforande av det praktiska arbetet

I september 2017 fick jag ta Over Vaxjo Vocalis. som bestér av 25 korsangare med stor
korvana dér flera &r eller har varit professionella séngare och musiker. Eftersom koren ér helt
ny for mig, ser jag det som mycket lampligt att anvéinda den som underlag for mitt

sjalvstindiga arbete.

Arbetet pabdrjades under hosten 2017 med att medlemmarna i Véaxjo Vocalis fick en enkdét att
fylla i. I enkéten stélldes fragor om deras eget instuderingsarbete och hur de anvénde texten i

detta arbete.

Vid samma tillfalle fick kdrsangarna en instuderingsuppgift, Ingvar Wieslanders Kunde jag

folja dig,"® ett for alla sangare tidigare oként stycke.

Vid nista repetition gjorde jag en ljudupptagning av stycket. Nedan kallat Audio 1. Nar
stycket var klart for framforande gjorde jag en andra ljudupptagning, nedan kallat Audio 2.

Under varen 2018 genomforde jag instuderingsuppgift 2, Karin Rehnqvists Bara du gar over
markerna."” Vid detta tillfille delade jag enbart ut texten och gav instruktioner till
korsangarna att arbeta med texten pd samma sdtt som en skddespelare. Pafoljande vecka
delade jag ut notmaterialet och gav vidare instruktioner till sdngarna att, sa 1angt det &r
mdjligt, bibehélla sina tankar om frasering, artikulation och dynamik. Vid nésta
repetitionstillfille gjorde jag en forsta ljudupptagning och analyserade denna, nedan kallad

Audio 3. Dérefter undersokte jag om det gick att urskilja ndgon fordndring frdn den forsta

' Ingvar Wieslander: Kunde jag folja dig, text Karin Boye, Gehrmans korbibliotek 447.
7 Karin Rehnqvist: Bara du gar 6ver markerna, text Bo Bergman, Ed Reimers 1996.
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instuderingsuppgiften, Audio 1 och Audio 2. Senare genomforde jag en intervju i grupp dir

jag stéllde samma eller liknande fragor som i den forsta enkéten.

Mitt eget arbete i detta bestod av att, dels arbeta med korens instudering och interpretation

med utgdngspunkt i texten, dels analysera det klangliga resultatet.

I slutskedet av instuderingsuppgift 2 gjordes en sista ljudupptagning, nedan kallad Audio 4.

3.1 Frédgeformular/enkét rérande instudering och interpretation av nya
korverk

Nedan foljer den enkét som korséngarna fick i uppdrag att svara pd i anslutning till

instuderingsuppgift 1
1 Nér du borjar studera in ett nytt korverk borjar du da med

a) tonhdjd
b) rytm
¢) text
2 Under instuderingen, ldser du texten utan tonhdjd?
3 Sjunger du melodin utan text, till exempel pd nd-na?
4 Om texten dr, pé ett for dig, obekant sprak, dversitter du texten?
5 Nar du 6var, anvinder du dig ndgon ging av textens olika ljud (vokaler, konsonanter,
diftonger...) for att arbeta med din sangteknik?
6 Nar du kan texten vél, upplever du di att den fordjupar din tolkning, och i sé fall pa
vilket sitt?
7 Upplever du att en fordjupad tolkning av texten fordndrar ditt sétt att framfora
korstycket?

3.2 Sammanstéllning av enkétsvar hosten 2017
Nedan foljer en sammanstéllning i form av stapeldiagram dir fordelningen av de olika svaren

pa ovanstaende fragor illustreras. En del av fragorna var formulerade p4 ett sitt, som gjorde
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det mojligt att ange flera svarsalternativ. Till exempel utformades vissa fragor som typiska

ja/nej-fragor. Om svaret da blev “ibland” valde jag att 1dmna ett svar av varje art. Detta har

medfort att vissa fragor har ett stdrre antal svarande @n kdrens medlemsantal. I Véxjo Vocalis

ingdr idag 23 korsangare. Flertalet svarade pa denna forsta enkét.
Diagram 1, fraga 1:

Nér du borjar studera in ett nytt korverk, borjar du da med a) tonhdjd, b) rytm, c) text

16
14
12
10

) e e]

11

Tonhojd

Rytm

Text

Femton personer angav att de borjar med tonerna, sju anger att de borjar med rytmen och fem

angav att de borjar med texten.

Diagram 2, fraga 2: Under instuderingen, laser du texten utan tonhdjd?
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16
14
12
10

S N OB~ O

Ja

Nej

Femton av sdngarna angav att de ndgon géng ldser texten utan tonhdjd, nio svarade att de

aldrig gor detta.

Diagram 3, fraga 3: Sjunger du melodin utan text, till exempel pa nd-na?

[E=N
o

S RPN W S U1 OO N © O

Ja

Nej

Vet ej

Sju av sangarna angav att de sjunger melodin utan text, till exempel pa nd-na-na. Endast en

svarade att den aldrig gor detta.

Diagram 4, fraga 4: Om texten &r pa ett, for dig, obekant sprak, dversitter du texten?
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Ja

Nej

Atta svarade att de ndgon gang &versitter texten, lika manga att de aldrig gor det.

Diagram 5, fraga 5: Nér du Ovar, anvénder du dig ndgon géng av textens olika ljud (vokaler,

konsonanter, diftonger...) for att arbeta med din sangteknik?

12

10

Ja

Nej

Elva sangare anger att de anvédnder texten i sitt sngtekniska arbete, fem att de inte gor detta.
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Vid forsta genomlésningen och sammanstéllningen av enkétsvaren sls jag av att sdngarna
sdllan prioriterar texten vid sin egen instudering. Att minga séllan, eller aldrig, pé eget

initiativ Gversitter en text som ir pa ett obekant sprak.'®

En majoritet, det vill sdga femton personer, borjar alltid med tonhdjd nér de pébdrjar en
nyinstudering. Sju personer anger att de borjar sin instudering med rytmen. Endast fem
sangare anger att de borjar med texten. En stor majoritet, femton sdngare, anger att de nagon

géng under instuderingen sjunger melodin utan text.

Sju av sdngarna anger att de ndgon gang ldser texten utan tonh6jd, medan nio svarar att de

aldrig gor detta.

De allra flesta anger dnd4 att de, ndr de dr vil bekanta med texten, upplever att de kan
fordjupa sin tolkning och diarigenom kénner en storre sdkerhet i sitt framforande. De tycker
sig ocksé fi en bittre bild av kompositorens intentioner vad géller dynamik och artikulation.
Négra anger ocksa att de tycker det blir enklare att framfora ett stycke dir de har en djupare

relation till texten.

Men, férvanande nog med tanke pa att sa fa arbetar med texten i ett tidigt skede, anger elva

sangare, att de anvander olika textbaserade ljud for att arbeta med sin sangteknik.

3.3 Analys av Ingvar Wieslanders Kunde jag folja dig (Audio 1)
Den forsta ljudupptagningen av Ingvar Wieslanders Kunde jag félja dig gjordes utan nigra
som helst instruktioner fran min sida. Sdngarna var ombedda att gora en helt egen instudering

fran grunden.

Niér jag lyssnat igenom ljudupptagningen mérkte jag att saingarna verkligen forsokte mana om
texten. I borjan av stycket hordes texten relativt tydligt och det fanns ocksd en begynnande
ansats till fraseringar. Efter nagra textrader forsvann sa texten alltmer i takt med att sdngarna

blev mer osédkra dver tonhdjden. Det bor kanske tilldggas att rytmen i denna séng inte dr

" Med obekant sprik syftar jag i detta arbete pa sprak som ér obekant for singaren sétillvida att
kunskapen inte &r tillrdckligt stor for att per automatik forsta vad texten handlar om utan det krévs ett
aktivt arbete for att gora en Oversittning.
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komplex pa ndgot vis, sd den vallar inga bekymmer. Diaremot dr harmoniken inte helt
sjdlvklar. Det forekommer en del dissonanta ackord, och forsta gdngerna man sjunger stycket

kan det vara svart att orientera sig i harmoniken.

Jag tyckte mig ocksd hora att sopranstimman genomgéende var den som textade tydligast.
Detta kunde naturligtvis bero pa att sopranstimman, som ndstan i all kormusik, &r den som ar
enklast eftersom den ligger pd toppen. Det kan kanske ocksa i detta fall, till viss del forklaras
av att jag har en mycket duktig sopran i stimman, som varit saingpedagog i manga ar. Hon har
naturligtvis léttare for att fa fram texten. En rutinerad séngare i en sopranstimma har storre
kunskap om hur man, rent tekniskt, kan arbeta med texten for att komma ifran ett problem
som ofta uppstar i hdga sopranstimmor, ndmligen att vokalerna &ndras pa grund av det hoga
laget, samt att man ofta véljer bort tydliga konsonanter dér dessa kan forsvéra for sdngaren att

bibehalla kontroll 6ver sin teknik.

En iakttagelse jag gjorde dr att textningen pa intet sitt paverkade fraseringen. Koren sjong
ganska ofraserat. Tonerna i en fras fick i stort sett samma betoning oavsett vilket ord eller
stavelse som sjongs eller var i frasen de befann sig. Den dynamik som framkom berodde mer

pa forandringar i tonhdjd &n att kren medvetet sjong den angivna dynamiken.

3.4 Analys av ljudupptagning 2, Ingvar Wieslanders Kunde jag folja dig
(Audio 2)

Vid den andra, slutgiltiga ljudupptagningen '° hordes texten betydligt béttre, dven om
sangarna hela tiden behdvde bli pAminda om i vilken utstrickning de behdver anvinda texten
for att na det 6nskade resultatet. Nedan foljer en kort analys av ndgra av de partier i stycket

som koren behovt tydliga anvisningar om eller som kravt mer tid under instuderingsarbetet.

% Audio 2
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De konsonanter som tycks vara de svéraste att arbeta med och fa tydliga forfoll vara de harda

konsonanterna, som t, p och k. Till exempel det allra forsta ordet "Kunde”.

SOPRAN
ALT

TENOR
BAS

Andante con moto
Ly
- I + 1 } - + f

{i 1
1 .. W Wi 14 I l

Kun - de jag fol -ja dig langt

N

Exempel 1: Ingvar Wieslander: Kunde jag folja dig, takt 1.

Det dr dven svart att fa precision i harda slutkonsonanter, till exempel takt 4, ut i de”

alle du  ver, ut i de yr - ters -t

N Ty

N\

Exempel 2: Ingvar Wieslander: Kunde jag folja dig, takt 3-4.

Detta bruk av alltfor mjuka och otydliga konsonanter kan ha berott p att singarna

efterstrivade en mjuk, homogen klang och var rddda for att textningen skulle bli alltfor hard.

Som korledare har jag upplevt att detta ibland kan bli en svér balansgang, d4 ambitiosa

korsangare har en tendens att Overdriva dé de fétt en anvisning. Da giller det att hjdlpa dem

att lyssna efter balansen mellan tydlighet i texten och en mjuk frasering. Naturligtvis finns det

musikaliska sammanhang da det inte &r efterstrdvansvart med mjuka, bojliga fraseringar och

dar texten ar tankt att vara starkt betonad.
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Vid varje repetition behovde ordet "yttersta” i nedanstdende exempel 3, takt 4, belysas.

Detsamma gillde ordet "huttrande”, se nedanstdende exempel 4, takt 15. Bada orden ér

viktiga i detta sammanhang och kan vara sérskilt svara att fa tydliga dd man vill belysa
dubbel-t.

- I —
hutt - ran-de blind ur ditt dop, wvirs 1 - ge -nom rvmeden skall jag ho - ra  dite

T L - 1 1 L |

o  S—— w— |

Exempel 4: Ingvar Wieslander: Kunde jag folja dig, takt 15-17.
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Andra partier dir texten &r viktig att arbeta med och lyfta fram éar takt 5 i nedanstdende

b

exempel 5 med ordet “rymderna” och i nedanstaende exempel 6, takt 8, bjart, dott, skum”.

alle du ver, ut i de yt - cters - ta rym - der-nas virlds en - sam-

Y

Exempel 5: Ingvar Wieslander: Kunde jag folja dig, takt 3-5.

dar vin - ter- ga - tan rul - lar  ett bjart  dotr  skum, och
/ J l e
( 4{ ‘1? 3 AF!!E!a_—-—;!EE:} 1 . 1 - i 4 3 "
4 % > d d e e
3 1 - —
het, vin - ter-ga - tan  rul ett  bjare  dotr skum,

EE=E=" =
S w |

Exempel 6: Ingvar Wieslander: Kunde jag f6lja dig, takt 6-8.

S5 N
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Legatot var i denna andra ljudupptagning mycket béttre och medvetenheten om frasernas
langd storre. Daremot kan arbetet med en storre variation med texten som utgangspunkt
utvecklas. Hir vill jag i det fortsatta arbetet med stycket till exempel lyfta takt 8 1
nedanstdende exempel, “bjért, dott skum”, se exempel 6 och fortsdttningsvis “Jag vet: det gar
inte, jag vet det gar inte”, se nedanstdende exempel 7, som dr den musikaliska hojdpunkten

innan forsta frasens tema aterkommer.

nan - de  rum.

“dim

1/ O —
/0-—a—Re i{g

&

b4

Exempel 7: Ingvar Wieslander: Kunde jag folja dig, takt 11-13.
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Jag har ocksa forsokt att hjélpa sdngarna att mana om “vara, dig ny vdrme, vara dig ny famn”,
dels for att understryka texten, men ocksé for att det rent vokaltekniskt kan vara en hjélp att ta

tag i ljudande konsonanter som v och f, se nedanstaende exempel 8, takt 18-20.

rop, va - ra dig ny vir - me, va - ra dig ny famn, va - ra dig
‘ ]
PJ J. -
— |
| ]

Exempel 8: Ingvar Wieslander: Kunde jag folja dig, takt 18-20.

Det jag kommer att gora infOr nista instuderingsuppgift ar att be korsangarna att aktivt arbeta

med texten allra forst, innan de borjar arbetet med tonhdjd.
For att dterigen citera Dan-Olof Stenlund i intervjun med Karin Johansson:

...texten istéllet for alla noterna, att beritta fram verkets budskap som om du vore en stor

skadespelare och med en sadan skadespelares uttryckskraft och sceniska nérvaro.”

3.5 Instuderingsuppgift 2. Karin Rehnqvists Bara du gar over markerna
Vid denna instuderingsuppgift valde jag ett annat tillvigagangssitt. Vid forsta tillfallet fick
sangarna endast ut texten, Bo Bergmans dikt Bara du gar 6ver markerna. Denna dikt var
sakert kdnd for flera av sangarna sedan tidigare. De ombads i vilket fall att under forsta
veckans instudering enbart ldsa texten. Att arbeta med den mer som en skadespelare. Jag bad
dem undersdka hur fraserna skulle kunna tdnkas vara utformade, att skapa sig en egen

uppfattning om dynamik och artikulation.

20 Karin Johansson: 4 cappella-tjugofem kérledares rister, 182.
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Efter forsta veckans arbete fick de ut notmaterialet. Denna gang med instruktionen att, sa
langt det var mgjligt, behalla sin idé om utformningen av texten dven i arbete med tonhdjder

och rytm.

3.6 Analys av ljudupptagning av Karin Rehnqvists Bara du gdr éver
markerna, varen 2018 (Audio 3)

Vid denna forsta ljudupptagning kridvdes en hel del stdd, bade frén pianot och frdn mig som
korledare. Karin Rehnqvists Bara du gar over markerna skiljer sig pa flera punkter fran
Ingvar Wieslanders Kunde jag folja dig, instuderingsuppgift 1. Medan Wieslanders stycke till
allra storsta del dr en homofon sats ddr stimmorna sjunger samma rytm, ar Bara du gdr 6ver
markerna en intrikat polyfon vév. Detta stiller annu hogre krav pa sangarnas noggrannhet vad
giller texten, annars riskerar resultatet att bli ett osammanhdngande mummel. Déremot
innehaller inte heller Rehnqvists stycke nagra egentliga rytmiska svarigheter. Det rytmiska
materialet grundar sig vil pa texten och utgors till storsta del av dttondelar, fjardedelar och
hel-och halvnoter. Vid ett langre parti, stoter sdngarna pé problemet att texten inte langre
foljer ¥a-taktsindelningen, utan betoningarna faller olika inom ramen for takten i stimmorna.

Se exempel 9.

Det var ocksa tydligt att saingarna vid denna forsta instudering inte tagit tonséttarens
metronomangivelser i beaktande. Precis som 1 Audio 1 sjong koren vildigt mycket “’ton for
ton”, men jag tyckte dnda att det, 1 vissa partier, fanns en storre medvetenhet om frasering och

frasernas langd. Till exempel i inledningen:
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Exempel 9: Karin Rehnqvist: Bara du gar over markerna takt 1-8.

Under arbetet med stycket diskuterades ocksa vad tonséttaren haft for avsikt med de sma

crescendomarkeringarna vid vissa stavelser, se till exempel takt 6 ovan. En korsédngare

frdgade om de skulle innebéra ett Idngsamt, kontinuerligt crescendo, da de forekommer i alla

stammor under ett langre musikaliskt forlopp. Min tolkning av dessa dr att tonsdttaren haft for

avsikt att just understryka vissa ord, som pé grund av styckets polyfona karaktir aterkommer i

alla stimmor men att det inte medfor ett gradvis 6kande av dynamiken. Detta blir &n mer

tydligt och angelédget i foljande exempel, det ovan ndmnda partiet dér stimmorna frangar att

lagga huvudbetoningen enligt den angivna ¥4-takten utan istillet enbart foljer textens

inneboende frasering. Se nedanstdende exempel 10, takt 37-41.
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Exempel 10: Karin Rehnqvist: Bara du gar over markerna, takt 37-44.

Ett parti som stéller hoga krav pa sangarnas tekniska forméga och forstaelse for olika klanger
ar takt 66-70 samt 90-95 dér tonséttaren Onskar alternativa sangsitt. I exempel nedan 6nskar
tonséttaren att sopranerna i takt 66-67 sjunger “helt separerade toner” samt fran

sopraninsatsen i takt 68 ”Non legato, dock ej helt separerade toner som frasen innan.”
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Exempel 12: Karin Rehnqvist: Bara du gar 6ver markerna, takt 89-92.

I ovanstdende exempel 10, takt 66, ombeds sopranerna att sjunga med ett ’delikat tremolo”
Haér har tonsittaren forstétt att detta kan vara svart att utfora pa ett ”delikat” sétt i en stimma
med flera sdngare, och tilldgger att det utfores eventuellt bara av nagra i stimman.” Vidare
anges att tenorer och basar ska sjunga med “luftig ton, ’ldckage” ad lib, ej Gverdrivet” se

nedanstaende exempel 12, takt 94-95

I A ~ * )

l Ba - nmn du

Exempel 13: Karin Rehnqvist: Bara du gar 6ver markerna takt 93-95.
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Ovanstidende exempel 11 och 12 visar pa partier dir tonsittaren vill uppmirksamma och ge de

olika partierna en sdrskild valor.

Det blev ocksa tydligt i Audio 3 att forsta sopran och forsta tenor behdvde tekniska rad och
anvisningar i de takter de sjunger i riktigt hogt lage, se nedanstdende notexempel 13. Hér ar
det viktigt att som korledare uppmuntra hoga stimmor att ge avkall pa en tydlig textning till

forman for en 6ppen klang och istéllet ge ett dn storre ansvar for textningen till lagre

stimmor.
J.ca B4 ff1
S :&&_‘“t&:.”'” ‘ —
) ) ‘
ba - ra jag
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Exempel 14: Karin Rehnqvist: Bara du gdr 6ver markerna, takt 77-80.

Ett exempel pd dér tonsdttaren anvander dynamik for att sétta fokus pé viktiga ord och fraser
ar de fyra sista takterna. De dr de enda dir koren sjunger helt homofont, det vill sdga pa
samma stavelser och i samma rytm. Detta kan dven sittas i relation till tonséttarens dedikation

av stycket "Till Dig”.

Hér 4r utmaningen for mig som korledare att balansera stimmorna, som bade sjunger mycket
starkt och 1 hoga ldgen. Det dr viktigt att ge korsdngarna en upplevelse av harmoniken, att
slutackordet egentligen dr mer konsonant, i grunden ett Ess-majackord, men med en
overstigande kvart i andraaltarnas stimma. Denna fOrstaelse ar av vikt for att fa ett rent

ackord. Jag som dirigent méste forevisa hur jag vill utforma dynamiken i de sista takterna,
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med ansats i fff med efterfoljande crescendo som i takt 105 samt ansats i ff, snabbt ned till ett

mf och sedan crescendo till ffff i slutackordet.

Exempel 15: Karin Rehnqvist: Bara du gar over markerna, takt 105-108.

3.7 Sammanfattning av samtal med korsangare efter instuderingsuppgift 2
Efter en onsdagsrepetition samlade jag fem av Véxjo Vocalis’ korsdngare for att samtala om
de bada instuderingsuppgifterna, Ingvar Wieslanders Kunde jag folja dig och Karin
Rehnqvists Bara du gar 6ver markerna. Samtliga korsangare hade blivit tillfragade om att
stanna kvar efter repetitionen for att svara pa nagra fragor. Fem personer valde att stanna kvar.
Jag hade i forvig tankt ut vilka fragor jag ville stilla, daribland hur de upplevt arbetet med de
bada styckena. Jag ville ocksa prata om deras forhéllande till text och textens betydelse for
instudering och interpretation. Jag gjorde en ljudupptagning med min telefon och skrev sedan

ner en sammanfattning av samtalet.
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De fem séngarna var eniga om att de upplevt det som annorlunda och ovant att ldsa och
studera texten forst. Alla hade fétt en helt annan bild av hur musiken skulle vara komponerad
an den visade sig vara. Ndgon hade dessutom under studietiden sjungit Ture Rangstroms
tonséttning av Bo Bergmans dikt, Bara du gdr 6ver markerna, och hade dérigenom svart att

tanka sig andra melodier &n de tidigare instuderade.

Under arbetet med enbart texten hade de stéllt sig fridgor som vad texten handlade om och
vilken som var deras utgdngspunkt. Ndgon tyckte texten var aggressiv, en annan nimnde att
de uppfattade den som gétfull. Ytterligare en annan av sangarna var dvertygad om att det &r en
man som sjunger om en kvinna, medan en fjidrde sdngare lade in religidsa undertexter. Alla
fem sangarna trodde, innan de sett noterna, att Rehnqvists tonséttning skulle vara mer

melodids, och for dem stdmde det inte allas att tonmaterialet var s pass dissonant som det r.

Samtliga fem sangare upplevde att tolkningen blev en annan nér de fick noterna i handen. De
hade under arbetet med enbart texten fatt melodier i huvudet som sedan visade sig inte alls
stimma. De tyckte att betoningarna av texten blev annorlunda och ibland gick helt emot deras
uppfattning. En av sdngarna uttryckte: "Min tolkning av texten kan inte stimma”. Samma
person upplevde det som att arbetet med att borja med texten motarbetade det 6vriga
instuderingsarbetet, men ocksa att det var en spidnnande upplevelse. De var mycket medvetna
om att de, eftersom de néstan alltid borjar instuderingen med att 14ra sig melodin forst, inte tar

in texten pa samma sétt.

For en av sdngarna, som i grunden &r instrumentalist kiindes det nytt att borja med texten. For

henne blir ofta korsdngerna “melodi med ord”.

De uttryckte ocksa att de, nu nér de borjat med att 1dsa texten forst, inte fick lika minga
forutfattade meningar om hur musiken skulle vara”. De trodde de skulle vara mer 6ppna for

olika tolkningar nér de inte har ldrt sig melodin forst.

De tyckte ocksa att det hade varit svart att ta till sig Karin Rehnqvists tonsprak. De jamforde
med till exempel Bach som tydligare anvénder tonmaleri, medan de i Bara du gdr éver

markerna, som tidigare ndmnts, upplevde att melodin gick emot texten.
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Nir vi gick vidare och talade om instuderingen av notmaterialet upplevde de att de hade haft
nytta av att kunna texten sé pass bra och att de hade fatt en visuell bild av texten med sig in i
det ovriga instuderingsarbetet. De sade sig ocksa vara mer 6ppna for musiken, de hade ”sina
tentakler ute”. De tyckte sig ocksa vara mer reflekterande dver varfor notmaterialet sg ut som
det gjorde och hade aktivt funderat dver varfor tonséttaren, i detta fall Karin Rehnqvist,

komponerat s& som hon gjort.

Korséngarna tyckte att de varit mer medvetna rent textuellt, det vill sdga, vad som star angivet
i noterna betrdffande dynamik och artikulation, och de hade funderat 6ver till exempel hur
betoningarna skulle ldggas. En av sdngarna tyckte ocksa att det kravdes en viss envishet hos
individerna i kdren just for att tonmaterialet &r sa pass dissonant som det dr. En tanke som
kom upp under samtalet var hur det skulle lata om kdrsangarna fatt improvisera fram egna

melodier utifrdn en text for att ge en klanglig bild av hur de sjélva uppfattat musiken.

En av séngarna stillde sig frigan om man som korsdngare &r 1ast i sin tolkning av text och
musik och varfor olika tolkningar av samma stycke ofta later ganska lika. Har funderade vi
kring ifall en tydligare utgadngspunkt i texten inte begransar sangarna och dirigenten i samma
utstrdckning. Samme sangare, som pratade om hur lésta vi kan vara av texten, jaimforde med
en trubadur, som kanske hade lagt mer tyngdpunkt pé texten. Vi diskuterade vidare om man,
nédr man arbetar med ett sd pass detaljerat partitur som Bara du gdar over markerna, indd kan
vélja att gora en egen tolkning inom ramen for notmaterialet och vad kdrsangare och
korledare kan gora for att hitta den friheten 1 ett korkollektiv. Denna fraga lyfte d&ven Pia

Bygdéus under hennes och mitt samtal, se s 7, 2 Korledarens verktygsldda

Vidare tog jag upp fragan om sangarna upplevde att det varit ndgon skillnad 1 instuderingen
mellan Wieslanders Kunde jag folja dig och Rehnqvists Bara du gdr over markerna. De
svarade enhilligt att de upplevde sig ha en storre forstielse for formen och en tydligare
undertext och forstaelse for notmaterialet vid instuderingsuppgift 2. De tyckte att
instuderingsprocessen redan varit igdng nar de fick notmaterialet och de hade en annan
dimension av musiken med sig in i arbetet med tonerna. De hade ocksé en storre vilja till att
forsta notmaterialet och hitta sin roll i klanger och harmonier. De uttryckte tydligt att den

medvetenheten inte hade funnits om man borjat i noterna, men de pipekade igen att det var en
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stor utmaning nér bilden av innehallet stélldes pa dnda och musiken inte 14t som de hade
forestillt sig. De lyfte att detta &r ett bra tillvigagangssatt for korledaren att kunna sétta fokus
pa texten och ndmnde flera ginger att de fatt kommentarer frin publiken: ”Vi horde faktiskt
vad ni sjong” och att man som &hdrare néstan blir forvdnad om man 6verhuvudtaget hor

texten koren sjunger.

De tyckte ocksa att deras egen upplevelse av att formedla tolkningen av musiken blev bittre,
’jag dr 1 en stimning for att jag faktiskt vet vad det star i texten och tror att det kommer fram

omedvetet.”

Vi fortsatte med att tala om sanger pé andra sprak och att jobba med dverséttning. Samtliga
som deltog 1 intervjun tyckte att en dversattning dr nddvéndig for att ndrma sig texten och att
det ir ett viktigt steg nir man sjunger pa ett sprik man inte behirskar. Aven om man har en
viss forstaelse for texten blir det inte samma sak om man inte har en ord-for-ordoverséttning.
De sade att de ibland tolkar musiken fel for att de helt enkelt inte forstar vad det betyder och
att man som sangare ar ndjd sd lange man sjunger “allt ritt”, &ven om man saknar forstaelse
for ordens innebord. En av sdngarna lyfte ocksd hur viktigt det &r att &ven ha en poetisk
oversittning att tillga for att forstd och skapa undertexter till texten och musiken. Ett
arbetsverktyg en av sdngarna tog upp édr att sjélv skriva ned texten i sin helhet da den &r ofta

uppbruten eller fordelad pa 14nga toner eller koloraturer.

Vi pratade vidare om att tonséttaren oftast har en anledning till att komponera pa ett visst sitt
och att man i texten ndrmar sig tonséttaren, men ocksd att man som interpret gérna skulle vilja
fraga tonsattaren varfor hon eller han har komponerat pd ett visst sétt. Tonséttaren har
komponerat utifran sin bakgrund och sitt sammanhang men alla som kommer i kontakt med
kompositionen uppfattar musiken olika beroende av olika forforstaelse. Vi tolkar musik och
texter utifrdn vara gemensamma koder, hur vi ldser vissa texter och musik. Sdngarna och jag
diskuterade ocksa hur var tolkning av olika musikaliska effekter och uttryck har forandrats
over tid eftersom vi idag konsumerar s& mycket musik och har séllan tystnad runt omkring

OSS.
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Direfter kom vi till frigan om vilket som dr det konstnérliga syftet med en korkonsert och kan
man kompromissa med det musikaliska, det vill sdga att sjunga “allt rdtt” till formén for
uttrycket? Den enklaste sdng, sjungen med inlevelse och dkthet kan gora ett stort intryck

samtidigt som den mest professionella kor som sjunger utan inlevelse kan vara ganska trékig.

Min nésta frdga var ifall de i fortsdttningen kommer téinka mer pa texten i sina instuderingar.
Har tyckte de att blivit mer medvetna om texten och att de nu fatt hjélp av texten i
instuderingen. De sade att arbetsséttet att alltid utgé fran tonerna och notmaterialet sedan
linge dr indvat och att de stindigt behdver paminnas om att istéllet utgd fran texten. De
uttryckte en onskan om att borja korovningen med att ldsa texten och redan 1 ett tidigt skede
forsoka forstd vad den betyder. De ville fa hjélp att hitta ett sammanhang genom att belysa
vad texten kan ha betytt for sin tid och vilket ursprung den kan ha. Detta skulle kunna hjélpa

koren att hitta en gemensam kénsla for vad textforfattare och tonséttare sokt att uttrycka.

Under samtalet berdrde vi ocksé hur ett nytt sprak kréaver ett stort fysiskt arbete, hur man,
stavelse for stavelse, far tilldgna sig nya ljud och hur andra muskler méste ldra sig att arbeta.

Hur uttalet i (frimmande) sprik gor véldigt mycket for uttrycket i musiken.

Jag fragade ocksd om de upplevde att ett storre fokus pé texten ger ett béttre resultat vad
giller intonation och precision. En av sdngarna lyfte hiar hur man kan anvédnda explosiva
konsonanter for att hitta ratt vokaler och ddrigenom fa bade en teknisk skjuts och en hjdlp i
uttrycket. Det kan vid svara passager finnas en hjdlp att {4 i texten, dér texten kan ge en inre
motivation som hjdlper i instuderingen och det vokaltekniska arbetet. En annan berdttade hur
hon upplever sig ha ett muskelminne for tonen och nér hon nu arbetat med texten fatt ett
muskelminne dven for spraket vilket gjort henne sékrare pa tonerna. Flera av sangarna tyckte
att fraseringen kommit mer naturligt da de redan varit inne i ett musikaliskt forlopp, att det
blev ett beréttande parat med musiken. Den av sdngarna som é&r instrumentalist blev forvanad
over textens pauseringar och kommateringar. Hon belyste att man som instrumentalist ibland,

utifran enbart toner och rytm, kan tro att interpunktionen ska ligga pa andra stéllen.

Vi pratade ocksa om hur tempot dr grundat i texten, hur den har ett inbyggt tempo och en
inbyggd puls. Vi ndmnde ocksa hur svért det kan vara da tempo, text och musik inte stimmer

overens.
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De ndmnde att dd man borjar instuderingen med texten och utifran den forstéelsen gar vidare
med musikaliska materialet kan komma till ett storre uttryck. Hur nycklarna till varfor det ar
komponerat pd ett visst sétt ligger i texten och att en ord-for ord-Gverséttning kan hjélpa till

att hitta den motivationen.
Som Ingmar Ménsson siger i Karin Johanssons bok 4 capella:

Vi har ndgot att beritta for er, och nu ska ni fi hora det!”?!

4 Resultat

De initiala fragestéllningarna for detta arbete var som foljer:

a) vilka olika metoder finns for att né ett resultat betrédffande textbehandling?

Det finns sékert lika ménga védgar och uppfattningar om detta som det finns korledare. Men
det som de allra flesta papekar, av dem jag stott pa under mina efterforskningar, dr vikten av
att som korledare vara véldigt vl forberedd i sitt eget arbete innan man moéter koren. Flera av
de korledare som jag ndmnt i avsnittet kring korledarens verktyg, papekar att det &r av storsta
vikt att som korledare bdrja sitt eget instuderingsarbete i texten och ta sin utgdngspunkt dér.
Dan-Olof Stenlund beskriver hur han anser att man som dirigent bor kunna texten utantill
innan man paborjar instuderingen av tonh6jd, rytm och frasering.** Bade Caplin® och Dahl**
betonar vikten av att borja med texten och att hitta en naturlig frasering i varje stimma baserat
pa textens utformning innan man griper sig an att lara toner och rytm. Bada talar ocksa om

hur man som korledare under instuderingen tillsammans med koren méste dela upp arbetet i

dess olika bestandsdelar.

Vid mina tvé instuderingsuppgifter och i analysen av dessa har jag mérkt detsamma.
Analysen av de bada instuderingsuppgifterna och intervjun med kdrsangare fran Vaxjo

Vocalis visar tydligt att sdngarna upplevt att de fétt hjélp i instuderingen tack vare att de

*! Karin Johansson: 4 capella-tiugofem korledares rister, 104.
*2 Karin Johansson: 4 capella-tiugofem korledares roster, 181.
3 Tomas Caplin: Pd slaget!, 48.

** Tone Bianca Dahl: Korkonst, 53-54.
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borjat arbeta med texten forst. Min analys av Audio 3 visar pa att de, trots stor osdkerhet pé
toner, snabbare hittar flodet och fraseringen i musiken. De &r ocksd mer mottagliga for
instruktioner betrdffande uttal och textning. Sdngarna sédger 1 intervjun att de sjélva ocksé varit

mer reflekterande under instuderingsarbetet.

b) hur paverkar arbetet med text och textning det slutgiltiga framforandet?

Det slutliga framforandet av de bdda instuderingsuppgifterna har bada upplevts vara vél
grundade, bade individuellt och i korkollektivet. Under intervjun med korsdngarna ndmnde de
att de upplevde att de befann sig i ett tydligare sammanhang nér de kdnde texten vél. Hur en
vél genomarbetad text och tydliga undertexter gav en storre formaga till uttryck och
kommunikation. De pratade ocksd om hur en konsertbesokare ndrmast blir férvnad nér de

kan hora texten.

¢) upplever sangaren att de far ndgon hjilp i1 vokalteknisk bemirkelse genom att arbeta mer

aktivt med texten?

Vid de bada instuderingsuppgifterna upplever jag att koren haft en béttre intonation da vi
arbetat mer medvetet med text och frasering. Ett grundligt arbete med texten kan bade belysa
och ta bort fokus frén tekniska svérigheter. Som korledare maste man ibland be koren att, i
alla fall for en stund, flytta fokus fran att sjunga rétta toner och istdllet ge sig hén 4t uttrycket
och musikens flode. Ibland méste man kanske till och med uppmana till att ge avkall pd
precisionen vad géller ton och rytm for att komma &t ett storre musikaliskt uttryck. Viga
sjunga fult, vaga sjunga ett starkare forte 4n man tidigare gjort, men ocksé vaga utforska de
riktigt svaga nyanserna. Det dr i detta tdinjande pa grinser som vi blir konstnérer istéllet for

reproducerande musiker.

Detta upplever jag kan vara svart for individen i en kor, d& det kan finnas en form av social
kontroll mellan kérmedlemmar. Varje kor har sin outtalade uppférandekod, bade socialt och
musikaliskt. En sangare vill ogdrna visa for sin granne att man dr osdker och sjunger fel. Man
ar ocksa radd for att ta for mycket plats vid fel tillfdlle. Hir behdver man som ledare tydligt

betona att singarna ibland, for att utvecklas och komma &t ett visst resultat, behdver ga
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utanfor denna kontrollzon.

Under mina repetitioner pratar jag séllan i termer som rent” eller “orent”. Det finns fa
kommentarer frén dirigenter och medmusiker som gor sangare sa osékra och begriansade, som
kommentarer om att de inte sjunger rent. Likasa dr uppmaningar om att ’sjunga rent” ett
sakert sitt att helt ta bort sdngarens fokus pa text, interpretation och kommunikation till en
publik. Istillet landar dylika kommentarer i ett krampaktigt prickande av toner. Aven i fallet
med intonation har jag genom mina studier sett att det gér att 4stadkomma mycket genom att

arbeta med textligt uttryck, tydliga konsonanter och vil placerade vokaler.

I arbetet med texten och ordens betydelse kommer man ganska snart ocks4 till fragan om
vokalfiirg. Aven hiir har jag mirkt att genom att vi arbetat aktivt med texten har jag ocksa
gjort sdngarna mer uppmérksamma pé sin vokalplacering och hur man kan anvénda de olika
konsonanternas ljud for att hitta gemensamma vokalplaceringar. Jag tycker att vi ddrigenom
astadkommit en mer homogen klang. En homogen klang, vil anvénda konsonanter och bra
vokalplaceringar ar en forutsittning for att gd vidare och undersdka hur man kan na ett storre
uttryck och skapa alternativa korklanger, liksom de som efterfragas i Karin Rehnqvists Bara

du gdr over markerna, se exempel 10-12.

d) kan ett aktivt arbete med att fora texten hdgre upp pé sangarens “agenda” ge ett horbart

bittre resultat?

I ljuset av de texter jag lést, i arbetet med de bada instuderingsuppgifterna och efter
intervjuerna med Pia Bygdéus och séngarna fran Viaxjo Vocalis ser jag tydligt att ett
tillvigagéngssétt dir det finns ett uttalat fokus pé texten &r avgorande for att né ett gott
resultat, 1 teknisk bemérkelse men framfor allt i det konstnérliga arbetet. Dock, vid tillféllet
dé jag gjorde inspelningen av Audio 4, som jag valt att inte analysera djupare, da jag ville att
arbetet med Bara du gar over markerna skulle sté i fokus och inte det slutgiltiga resultatet,
drabbades av det som dr alltfor vanligt i korledarens vardag. En stor del av kdren var borta,
vilket skapade en viss osdkerhet bland sdngarna och tyvirr ledde till ett ndgot sdmre

klingande resultat &n vad som annars skulle varit fallet. Men i intervjun uttryckte flera av
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sangarna hur de fatt en storre forstaelse for musiken, hur de upplevt ett starkare
sammanhang och att de ocksa haft en storre mdjlighet att nd ut till sin publik. Som dirigent
mirker jag ocksa att uttrycket blir storre samtidigt som sangarna blir mer trygga. En trygghet
som dr avgorande i den stund de ska std framfor en publik. Musik &r till syvende och sist en
frdga om kommunikation, med och utan ord och i de fall ddr vi har tillging till en text,

varfor inte anvinda den, s& att man hor vad de sjunger och kan bli berdérd pa djupet!

5 Slutord

Med utgdngspunkt i mina erfarenheter som pianist, ackompanjator, repetitdr och dirigent ville
jag med detta arbete undersoka vilken betydelse texten kan ha for instuderingen av ett nytt
korverk, bade for mig som ledare, men framfor allt for korsdngare. I mitt eget utovande vill
jag alltid att texten och arbetet med denna ska ha en central plats, frimst for att en text da den
ar tonsatt har en fantastisk forméga att beréra manniskor pa djupet. I den litteratur jag ldst har
texten och arbetet med text haft ganska litet utrymme, flera korledare har 6verhuvudtaget inte
berort amnet. Det kan naturligtvis vara ett resultat av att arbetet som korledare ér sa
méngfacetterat och vi viljer alla vara olika inriktningar. I mina litteraturstudier, i intervjuer
och, framforallt, 1 instuderingsuppgifterna jag gjort tillsammans med Véxjé Vocalis har jag
tydligt mérkt att texten &r av stor betydelse. Den ér ett viktigt redskap 1 savél
instuderingsarbetet som i fordjupandet av interpretationen. Det jag ocksa har blivit varse &r att
hos alla, sdvil amatdrer som professionella sangare och musiker, dr ofta tillvigagangssattet
vid nyinstuderingar en sedan ldnge invand process. Att dndra en kdrsangares arbetsging vid
nyinstuderingar kréver dels att singaren dr motiverad till detta, det vill séga, verkligen har
upplevt att det gor skillnad bade for sangarens egen upplevelse som utdvare och att det ger
positiv respons fran publiken. Men det &r ocksa en ldng process att dndra ett sedan lange
inarbetat beteende, och nagot som kréver stindiga pdminnelser och ett medvetet arbete dven
fran korledaren. Fran min synpunkt dir jag idag befinner mig, som pianist, korledare och
dirigent ser jag att texten kan ha stor betydelse. Kanske allra mest for att ge verktyg och

utrymme for att komma at musikens och textens innersta kérna, nagot vi alla stravar efter.
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