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"Clay pots are good at sustaining the memory of
marginalised social stories: they are our museum pieces
and archaeological evidence.”

- Claudia Clare
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ABSTRACT

Som hantverkare utforskar jag tekniker och former. Jag jobbar med urnan som
form och idé, och tanjer pa min relation till dess skepnad. Jag utgar fran den
jamna symmetriska formen och jobbar vidare mot ojamnheter, rent figurativa
former och abstraktioner. Storleken, ca en meter i hojd, samt den otvetydiga
bruksassociationen som urnorna har ar grundstommar i mitt arbete. Storleken
ger mig en vid yta att mala pa och plats for mina berattelser. Storleken gor aven
ett fysiskt intryck pa dess beskadare, urnan blir en kropp som maéter en annan
kropp, tillsammans kan de relatera till varandra. Aven om mina urnor saknar
funktionen av att vara behallare for nagot, da de av praktiska skal inte har nagon
botten, gor dess funktionella referens det &nda lattare for betraktaren att relatera
till dem. Vi vet vad en urna &r, vi vet vad den ar till for. Vi kAnner dess form och
behover inte nodvandigtvis ifrdgasatta den eller fundera 6ver vad den ar for
nagot.

Som konstnar lyfter jag upp froet fran marken till mitt finger och verkligen ser pa
det. Jag hittar 6gonblick ur vardagen, fryser dem i tiden och detaljstuderar dem.
Jag gestaltar dem pa& mina urnor genom att mala med engober och genom att
rista med knivar. Hur skiljer sig berattelserna at, beroende av hur jag valjer att lata
dem trada fram?

Som en filosof staller jag fragor. Vem &r jag och vilka ar vi? Vem ar jag i samhallet
och vem ar samhallet i mig? Genom leran undersdker jag varlden vi lever

I, genom att spegla forflutna handelser ur mitt liv. Jag djupdyker in i flyktiga
ogonblick och detaljstuderar dem. De sma fragorna i den lilla stunden forvandlas
i och med stundens uppmarksammande till stora fragor. Jag ar ute efter
tankeprocesser, i mig och i andra, och inte nédvandigtvis svar.




Att jobba med lera ar att studera livet. Genom lera undersoker jag varlden vi lever
I genom att spegla forflutna handelser figurativt. Mina lerskildringar ar mitt forsok
att forstd och att bevara dessa minnen. Jag ar fascinerad av skala och betydelse.
Vad ar det att skala en potatis? En hogst trivial handling som samtidigt kraver ett

universum for att kunna aga rum. Jag vill undersoka de saker i livet vi tar for givet,

och vad som hander nar vi blir medvetna om dem. Genom att bevara minnen

som ofta gléms bort, hoppas jag kunna beratta om en samtid i datiden, langt in i
framtiden.

NYCKELORD:

Keramikkonst, konsthantverk, vardag, uppmarksammande, 6gonblick,
tidsdokument, urna, nutid, manniska, kulturbarare.

10

11



SAKGRUND




15

14



Da for ett &r sen nar jag borjade bygga stort
befann jag mig pa Cardiff Metropolitan
University i Wales. Dar byggde jag pots, och
det spelade ingen roll vilken form de hade.

Nar jag kom till Sverige var jag tvungen

att valja ett specifikt ord fér mina pots, for
svenskan har ingen jamforbar dversattning

av paraplybegreppet. Jag har fatt valja mellan
karl, kruka, urna, vas och amfora. Av dessa
begrepp tycker jag att urna har passat bast, pa
ne.se beskrivs det sa har "hogt karl for forvaring
av vatska eller finkornigt material urspr. av
keramik e.d., med tva handtag och pip; av.

om sadant karl anv. enbart som prydnad.”
(Nationalencyklopedin, 2018)

Mina urnor har inga handtag, men annars
passar beskrivningen bra. Dock saknar ordet
urna den dar vardagliga tonen som pot har,
och later istallet mer hogtidligt. Hogtidlighet

ar inget jag stravar efter, vilket gor att ordvalet
urna skaver lite i mig. Men jag har anda kommit
fram till att det ar det bast lampade ordet just
nu. | framtiden kommer jag kanske att andra
mig.

Sen 18 000 ar fore var tiderakning har urnan varit
narvarande i méanniskans liv - dar manniskan har
funnits, dar har ocksa urnan funnits. Urnan har varit en
vattenbérare, en traditionsbarare och en kulturbarare. |
och med urnan har manniskor kunnat forvara mat och
pa sa satt kunnat leva ett battre och langre liv. Jag ser
urnan som en symbol for manskligt liv genom tiden, och
som en symbol for den manskliga kroppen. Den har
precis som oss en kropp med axlar och hals, och vi har
alltid pa den eller med den berattat om vara liv. Genom
att mala pa den har vi berattat om handelser och fabler,
vardag och monarker. Vad som har gestaltats har berattat
om manniskan, hur det har gestaltats har berattat om
manniskan, med vilka material det gestaltats har beréattat
om maéanniskan.

Men aven en urna i avsaknad av gestaltande motiv
berattar om manniskan - oljesparen i dess skarva

och fingeravtrycken i dess bréanda yttre berattar om
manniskorna som tillverkade urnan och deras liv. Den
berattar om manniskor som levt i grupp och delat pa sina
resurser, manniskor som visste hur att utvinna olja ur
oliver och om manniskor som brukade jord och skérdade
sad.

Genom att anvanda mig av urnan har jag forsokt styra
den nutida betraktarens tankar. Jag har forsokt undvika
frdgor som "Vad ar det har? Vad ar det for form? Varfor
ar den har formen?” for att istallet ge plats at funderingar
angaende motiven som ar gestaltade pa dem.

Men det har ocksa varit en trygghet for mig att utga fran
urnan. Nar jag tankt for mig sjalv att jag skulle kunna ga
utanfor den funktionella formen och istallet bygga nagot
abstrakt, har det pa en gang funnits en rost i mig som
genast upprort och obekvamt borjar sdga "jaha nédha vad
skulle det vara for form da varfor skulle den fa finnas vad
skulle den gora for nytta vad ar den bra for?”. | urnan har
jag kant mig trygg pa grund av dess funktion. Aven om
mina urnor saknar just funktionen av att innehalla nagot,
da de av praktiska skal saknar bottnar. Men det ar inte
funktionen i sig som varit det viktiga for mig, det ar idén
om funktionen, att de relaterar till anvandning. De ar som
en slags schablon av urnan. Jag har tagit konceptet urna,
och anvant mig av det. Jag jobbar med urnan (och dess
idé) for jag tror att den ger bade mig och dess betraktare
en hemvan trygg kansla att att veta vad det ar vi betraktar.
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Jag har tidigare studerat etnologi vid Uppsala Universitet
(studiet av manniskan som kulturvarelse) och ar valdigt

intresserad av manniskans tillvaro i sin tid och omgivning.

Jag tror att det finns mycket att lara om oss sjélva om vi
tittar narmre pa hur var vardag ser ut; de sma stunderna
som vi kanske vanligtvis genomlever utan att riktigt
notera. Det vardagliga och oreflekterade.

Mina motiv pa urnorna soker jag bland fotografiska
forlagor, fran foton tagna av mig eller en van. Jag valjer
foton som slar an en strang i mig. Vad i fotona som
kittlat mig och mitt intresse har varit olika — en placering,
vinkeln pé ett huvud, den frysta stunden mitt i rorelsen,
kompositionen. Gemensamt har fotografierna och
berattelsen av nu.

Ogonblickets flyktighet fascinerar mig, likas& mellanrum
och vardag. Platsen mellan rérelsen, handelsen,
medvetenheten och omedvetenheten. Att frysa mitt i. Det
estetiska i det vaga. Sma stunder och handlingar som
passerar pa rutin, obemarkta. Odramatiska men ocksa
extremt fullmatade med information om vad det innebar
att vara en manniska har och idag. Sma stunder ar stora
stunder, och vardagen ar viktig. Jag vill hoja upp det

lilla 6gonblicket och ge det tid, karlek och respekt. Och
eftertanke.

Min dnskan ar att mina malningar pa urnorna ska
kommunicera med dess betraktare, saga dem

nagot. Kanske ett igenkannande? Det finns nagot
allmanmanskligt i vardagen, aven om vardagen

ter sig olik for alla. Somliga kan inte relatera till en
keramikverkstad, andra kan inte relatera till ett uppdukat
matbord. | mina bildval ar manniskan och den manskliga
kulturen i fokus, men utifran mitt livsperspektiv. Mitt
livsperspektiv for att det ar det perspektiv jag kan bast,
den historien jag kan beratta helt och fullt. Vardagen
och 6gonblicken ar viktiga for mig, for det ar dem som
bygger upp mitt liv. Det &r dem som bygger upp ditt liv
ocksa. Jag vill lara kanna mitt liv och mina 6gonblick,
jag vill uppmarksamma dem for vad de ar och paverka
dem. Men mitt mal ar inte att betraktaren ska se just min
vardag - mitt mal ar att betraktaren ska fundera over
vardag. Vardag | allmanhet, sin egen vardag, kvinnan
pa busshallplatsens vardag, Beyoncés vardag. Alla &r vi
manniskor, och alla lever vi liv fyllda med stunder. Vilka
stunder?

27



Jag vill hitta froet pa marken och lyfta upp det pa mitt
finger och verkligen se pa det. Ta ett russin ur pasen och
se just det, med alla dess berg och dalar och uttorkade
flodbaddar. Hitta 6gonblick ur vardagen, frysa dom i tiden,
och detaljstudera dom. Hur ser froet pa mitt finger ut, och
hur ska det gora for att borja vaxa? Hur haller handerna

I besticken nar dom ska skala potatis? Och vilka tankar
finns i hennes huvud? Ar tréjan hon bar skon att ha pa
sig? Och ocksa: vad star det pa lapparna som hanger pa
kylskdpet? Hur ser grytorna ut?

En konstnar som inspirerar mig mycket i dessa narstudier
av en helhet ar malaren Henri Matisse. | malningen
Grand intérieur rouge fran 1948 (Brill, 1967, s. 93) fangar
Matisse ett rum mitt i ett 6gonblick; pa bordet blommar
blommor i vaser och pa golvet slinker en katt in under

ett bord. Nar jag studerar stunden som Matisse fatt fatt
pa och forevigat i sina penseldrag, sa ser jag mer ju mer
jag tittar. Pa vaggarna hanger tavlor. Eller ar det fonster?
Ut i tradgardar eller andra rum. Jag triggas av dom sma
frdgorna i den lugna stunden, for mig forvandlas dom i
och med stundens uppmarksammande till stora fragor.
Och plotsligt vandrar mina 6gon vidare éver malningen
och far syn pa mer — se dar, snirkliga ben pa bada
borden. Vad sager det om tiden och samhéllet som
stunden portratterats i? Vems ar rummet? Ar det ett riktigt
rum i ett riktigt hem? Hur kanner jag for fargen rod?

ENRI MATISSE

Sma fragor ar stora fragor. Matisse tranar mitt 6ga att se
nya 6gonblick, och inspirerar mig att beratta om dom pa
mina urnor.

Mellanlagen som fascinerar mig, fascinerar mig aven

i processen mellan ingen malning och fardig maining.
Ibland har jag haft en idé om hur en malning ska bli nar
den ar klar, men sa har jag stannat ndgonstans pa vagen
och bestamt att nu ar den fardig. Jag triggas av den
"abstraktionen”. Att det finns nagot mer kvar for fantasin.
Jag har dessutom valt att medvetet lamna kvar spar av
processen, skissade penseldrag och ristningar. Pa sa
satt berattar mina malningar inte bara en historia om en
handelse, utan ocksa en historia om sin egen tillkomst.

Henri Matisse - Grand Intérieur Rouge (1948)
Foto: Brill, 1967, s. 93.
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Ibland far jag fragan om varfor jag malar pa en knolig,
ojamn och rund lerytayta; istéllet for pa en platt och

jamn duk. For mig har det med frihet att géra. Fran att

vi kan halla i en krita far vi lara oss hur en ska rita "ratt”.

Vi lar oss att se monster och mallar, schabloner av
verkligheten. En mun ritas med ett streck, ovanfor strecket
ritas tva korta bagar och under strecket en lang bage.
Detaljrikedomen i schablonerna 6kar ju aldre vi blir, det
blir svarare och svarare att "kunna rita”. Jag har aldrig
haft sjalvfortroende i mitt ritande och malande. Har nagot
mot all formodan blivit bra, har jag skyllt pa slumpen och
inte min kansla. Jag har kant mig stressad och hammad
av forvantningarna pa schablonerna, mallarna och de
forutbestamda monstren.

Men nar jag borjade rista och mala pa storskalig lera
hande nagot. Den dar fyrkantiga platta forutsattningen
fanns inte kvar langre, och darfor inte heller
forvantningarna pa hur det "skulle vara”. Jag var tvungen
att &ndra pa allt - min kroppsposition, hur jag holl i kniven/
penseln, hur jag rérde armen néar jag drog en linje 6ver
den buckliga ytan som dessutom svangde i en bage. Nar
jag vél dragit mina linjer och tagit mina penseldrag sa
vart ocksa resultatet annorlunda fran det pa den platta
duken, det platta pappret. Det var inte bara lerformen som
bojde sig, det gjorde ju ocksa bilden jag malat upp pa
den. Perspektiv forskots och former sag olika ut beroende
pa vilket hall jag betraktade dem fran. Ramarna var borta
och jag kande mig fri.

Pa leran kanner jag mig befriad fran mina férvantningar
pa hur det ska vara, for det gar inte att leva upp till dem.
Leran har ocksa hjalpt mig att se bortanfor schablonerna
och forvantningar nar jag skissar pa det fyrkantiga
pappret, mitt sjalvfortroende ar hégre och jag litar battre
pa min egna intuition.
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Nar jag varit pa utstallningar och sett Perrys urnor har
jag haft svart att relatera till och med dem. Jag har haft
svart att kanna nagot alls, vilket har frustrerat mig da jag
skarpt uppskattar historierna Perry berattar om - den

lilla manniskan i den stora varlden. Manniskor i min
omgivning kopplar standigt ihop mig med Perry och det
ar nadgot jag forstar, da jag ocksa malar manniskor pa
stora urnor. Men jamforelsen ar ocksa nagot jag haft svart
for. Efter funderingar kring varfér hans urnor ger mig en
opersonlig icke-kansla har jag kommit fram till att det

ar for att jag upplever hans figurativa gestaltning som
valdigt schablonartad. Nar den har insikten formulerade
sig I mitt huvud blev det plotsligt klart for mig varfor jag
har svart for att tycka om dem. Under det har projektet
har jag kampat med att slappa mina inprogrammerade
mallar och regler som talat om fér mig hur en manniska
ska avbildas. Jag har malat pa lera just for att jag vill
komma ifrdn schablonerna av hur saker och ting ser ut.
Perry jobbar ofta med stenciler och dekaler och darfor far
hans urnor enligt mig latt ett klistermarkigt uttryck. Men nu
I efterhand, nér jag rett ut min relation till hans urnor, har
jag lattare att relatera till dem och det k&dnns skont.

Grayson Perry - Alan Measles and Claire Visit The Rust Belt (2017)
Foto: Stephen White/Courtesy the artist and Victoria Miro, London
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Jag tar tillvara pa keramikens bestandighet och har en
langsiktig fantasi for mina urnor. Jag ser dem

som tidsdokument som kommer lamnas efter mig och
oss; tidsdokument som kommer utleva bade harddiskar
och bocker. Bocker bleknar och formultnar, harddiskar
behdver datorer och strom, och far absolut inte krascha.
Kraschar mina urnor kommer deras skarvor anda finnas
kvar, barande pa information om manniskan av idag. Min
fantasi ar att ndgon av mina urnor kommer hittas om 15
000 ar och beratta om en nutid i datiden pa samma satt
som hallristningar idag berattar om manniskan av igar.

Handledare har under det har projektet fragat mig vem
krukorna ar till for. De har fragat om min malgrupp och
hur jag vill att de ska presenteras. Ska de kdpas och

sta i ett hem, ska de stéllas ut pa gallerier eller smycka
offentliga platser? Jag har inte riktigt kunnat svara pa de
har frdgorna, det har varit svart att se en sjalvklar plats
for urnorna. Men anledningen till det ar att de ar gjorda
dels for min egen skull, for att lata mig utforska mitt egna
konstnarskap. Och dels ar de gjorda for att hittas i en
framtid dar jag inte kan vara med att paverka hur de ska
tas emot.

TIDSDOKUMENTET

Begreppet mikrohistoria har under det har projektet hittat
mig. | ett pressmeddelande skriver Stockholms Universitet
sahar "Mikrohistoria ar den lilla manniskans historia, de
vardagliga eller avgdrande dgonblickens historia och de
bevarade foremalens och minnenas historia.” (My News
Desk, 2018).

Mikrohistoria beréttar inte bara historien om den lilla
manniskan, for samhallet ar ju uppbyggt av oss "vanliga
manniskor”. Kunskap om den lilla manniskan ar darfor

en god kélla till kunskap om det stora samhéllet - om oss
och var samtid. Mina urnor beréttar historien om en av de
sma manniskorna i mangden, samtidigt som de berattar
en historia om samhéllet i stort.
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For snart 300 ar sen malade konstnaren Chardine
Tvétterskan. Han aterspeglar en scen i en tvéttstuga: en
tvatterska som tvattar klader i ett tvattkar och en pojke
som sitter bredvid henne och blaser sdpbubblor. Pa
golvet ligger en katt och i rummet intill hanger en annan
kvinna upp tvatten pa tork. Vi kan lasa av scenen och
forsta den. Vi kanner igen rummet och manniskorna och
vad dom gor. Men vad gér dom? Och vilken betydelse
har deras handlingar? Vilken betydelse har dom? Vad ar
det tvatterskan tittar pa? Ar de bada kvinnorna vanner?
Har pojken suttit med hela dagen?

Jag uppskattar verkligen att Chardin valde att mala just
den har situationen. Han tog ett vardagligt dgonblick,
fyllt av klarhet och vaghet, och vardesatte det genom

att ge det tid och respekt. Han lamnade efter sig just det
dar ogonblicket sa att vi idag kan ateruppleva det dar
dgonblicket, just nu, just da.

Jean-Baptiste-Siméon Chardine - La Blanchisseuse (1761)
Foto: State Hermitage Museum
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"ROCESSEN

Under den har processen har det praktiska varit ett
nodvandigt. Gorandet har tagit upp den storsta delen av
min tid — jag har skissat, knadat, rullat korvar i multum,
ringlat och ringlat, byggt uppat och utat och inat, skurit
och malat och skurit och malat om igen. Men trots att det
har tagit den storsta tiden, men det har fér mig inte den
storsta betydelsen. Goérandet ar viktigt nar det gors, det ar
vardefullt. Men for mig hade det garna fatt ta en dag att
bygga upp min urna istallet for fem, en dag att mala den
istallet for sju.

Jag har for varje urna utmanat mig sjalv genom att
pusha mig ur min egen trygghetszon, och jag har varit
noga med att inte stressa. Jag har varit noga med att
narma mig bade form och farg pa olika satt for varje
urna, i min egen takt. Vid forsta motet med handledare
och examinator fick jag forslaget att Iata mina urnor félja
bilden aven i sin form, att bygga mer skulpturalt. Genast
fick jag upp idéer i huvudet pa hur jag skulle kunna gora.
Men nar jag val skulle borja jobba kande jag tydligt att jag
ville undersoka alla steg pa vagen, inte hoppa direkt fran
stram urna till skulptur. Jag har Iatit mig sjalv spendera tid
| processen, steg for steg. Att jag inte hunnit komma sa
langt att jag gjort en helt figurativt skulptural urna an gor
mig ingenting. Det var en tanke som kittlade mig, men
inte mitt mal med just den har processen.

Mellanlagen som fascinerar mig, fascinerar mig aven

i processen mellan ingen malning och fardig malning.
Ibland har jag haft en idé om hur en malning ska bli nar
den ar klar, men sa har jag stannat nagonstans pa vagen
och bestamt att nu ar den fardig. Jag triggas av den
"abstraktionen”. Att det finns nagot mer kvar for fantasin.
Jag har dessutom valt att medvetet lamna kvar spar av
processen, skissade penseldrag och ristningar. Pa sa
satt berattar mina malningar inte bara en historia om en
héndelse, utan ockséa en historia om sin egen tillkomst.

Hela processen ar fullproppad av beslut. Hela tiden.

S& manga beslut att jag inte kan minnas det forra for

att gora beslut for nasta. Tumavtryck, slat yta. Form i
ringlandet. Vilken lera? Temperatur? Hur manga procent
fargkropp i engoben? Vilket engoberecept ska jag vélja?
Vilken farg ska jag anvanda nu? Penseldragens riktning.
Fler nyanser? Vad ska jag lamna omalat? Racker det
nu? Eller behdvs nagot mer? | sa fall vad? Hur ska jag
glasera? Overallt eller bitvis? Vilka bitar? Vart ska jag
placera motiven pa urnan? Vilka motiv passar pa den har
kroppen? Vilken form vill den har bilden bli uppburen av?
Hur kommer jag dit? Ska jag markera ytterkonturerna
har eller ska jag lata fargfalten mota varandra? Vagar jag
stanna nu? Ar det klart nu?

Speciellt svart hade jag med besluten pa den grona
urnan. Jag visste inte hur jag skulle tanka med bildens
konturer, skulle jag lata den vara som den var, eller
skulle jag fortydliga med linjer? Jag blev pamind om
att inte gldomma bort den undersékande processen,
och radd vaga lamna linjerna. Vaga stanna maleriskt.
Linjer framhé&ver och gor ett fokusskifte. Linjer kan lasas
som viktigare &n det linjelosa, vilket kan missgynna
helhetsbilden. Jag blev pamind om att linjer inte enbart
tillfor, utan aven tar bort. Utan linjer kan bilden upplevas
Oppnare och bli lattare att komma néra. Bilden bjuder
In sin betraktare i sin diffushet, oh dppnar upp for fler
majligheter.
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DGAR DEGAS

En annan konstnar som inspirerat mig i hans vardagliga
skildringar ar Edgar Degas. | malningen Strykande kvinna
portratterar han tva kvinnor i ett tvatteri, den ena kvinnan
haller i en butelj och &r mitt i en gaspning, den andra
lagger hela sin kroppstyngd pa ett strykjarn. Bakom dem
hanger vita linnen pa tork. Degas fangar har ett flyktigt,
alldagligt gonblick, laddat med stillhet och dramatik.

Degas agnade en kvarts sekel at att mala tvatterskor,

och ofta mélade samma komposition om och om igen.

Han var uppslukad av 6gonblicket och representationen

av den oheroiska och nakna vardagen; och spenderade

mycket tid, energi och tankar tillsammans med den.

Nar jag funderar 6ver varfor jag blir sd tagen av dessa

malningar med till synes trista motivval sa tror jag att

det ar for att jag tvingas tanka pa dem. Vad hander i

malningen? Inget sarskilt, men ocksa nagot vagt som

kan vara svart att forsta. Varfor har Degas lagt ner s&

mycket tid pa just det har ogonblicket? Varfor har det .
blivit forevigat? Degas malningar far mig att tanka ett steg Edgar Degas - Women Ironing (1884-1886)

langre, och det gillar jag. Foto: Fine Art America, 2012.



SETTY WOODMAN

Woodman ar en keramiker som arbetar med realtionen
mellan tvadimensionella ytor och tredimensionella
former. | hennes "The Summer House” uppskattar jag hur
bordet bdrjar i en tredimensionell skulptur for att fortsatta
in i en tvadimensionell malning.

Efter att jag pabdrjat mina tva sista urnor och latit delar
av motiven lamna urnans runda yta for att istallet sticka
ut och bli tredimensionella, har jag antligen k&nt hur
Woodmans arbeten landat i mig. Tidigare har jag tyckt
om dem, men inte riktigt vetat varfor, och jag har inte
heller kant att jag forstatt mig pa dem. Kanske delvis for
att det forvantats av mig, av olika handledare jag haft.
Men inte forns nu har jag kunnat dversétta henne in i mitt
eget arbete. Att lata en del av motivet "sticka ut”, och en
annan del "fortsatta in” i urnan med hjélp av farg kdnns
valdigt spannande och ar nagot jag vill utforska mer i

Betty Woodman - The Summer House (2015)
framtiden. Foto: Mark Blower, courtesy of ICA London.
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Nar jag kommer hem till
mamma och pappa ater

vi ofta algfars. Vi skalar

kokt potatis och mosar in
den i den graddiga farsen,
potatisen blir mindre torr da.
Mamma och pappa dricker
folkol ur glas och Herman
sitter bredvid och vantar pa
att fa slicka tallrikarna.




UNDER 0SS LIGGER
KUNGAR BEGRAVDA

Ogonblicket &r just nu, men samtidigt hande det
forut. En fjaril flyger forbi och jag borjar kénna

mig hungrig, och under vara fotter ligger kungar
begravda. Ibland blaser det i tradkronorna och ibland
slickar en hund pa din hand.




Om att dela de sma stunderna men

en van. Att inte skammas och att inte
ddma och om att vara avslappnad och
sjalvklar med varandra. Ibland bestaller
vi in en ol till innan vi &ker hem och

sover dver.
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Om att vila i varandras narhet, med eller utan faktiskt
kontakt. En tillvaro i en samvaro och en kénsla

av vara med. Vi litar pa varandras narhet och nar

vi kommit hem fran verkstaden &ater vi fryspizza
tillsammans i sangen och tittar p& Netflix.
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IWSLUTANDE TANKAR

Min canvas ar rund och i sin rundhet besitter den
evigheten. Stunden jag valjer att mala upp pa urnan blir
en del av denna evighet. Bilden har ingen bdrjan och
inget slut, vandrar vi runt krukan pagar égonblicket for
alltid. | och med detta kan jag med mina urnor beratta om
en evigt existerande tillvaro.

Att fa jobba stort ar att jobba med hela kroppen och att fa
skapa andra kroppar. Kropp moter kropp. Jag vill att mina
verk inte bara ska moéta dess betraktare visuellt, utan
ocksa rent fysiskt. Jag vill att mina urnor ska gora intrdng i
dess betraktares varld, mota deras kroppar med sin egen
kropp, bli ett nagot tillsammans. Inte bara métas i blicken.
A full body experience. Ett mer relaterbart méte, och ett
personligare mote.

Under det héar projektet har jag tranat upp min sjalvkansla
och min trygghet i att teckna och méla, jag kdnner mig
friare och bekymmersldsare &n vad jag gjort forut. Ovning
ger fardighet. Jag har blivit skickligare pa att se och
aterge linjer och former, vad nu skicklighet egentligen
innebar. Framfor allt har jag blivit battre pa att kanna tillit
till mig sjalv och min egen kapacitet och kansla.

Jag har i hela mitt liv kdnns att jag inte har kunnat rita och
mala. Nu har jag gatt den langa vagen, for att tvinga mig
sjalv att slappa pa mina férvantningar. Urnornas runda
former har gjort det omajligt for mig att teckna och mala
som jag ar van vid att gora pa papper. Och nu kan jag
mala pa lera. Nu vill jag tillbaka till den platta ytan, jag vill
ta min frihet under armen och mala pa papper och tyger,
vaggar och golv och strunta i mina forutfattade meningar.
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