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Abstract

In this text you will follow the work and methods | used in my MA project Wooden
talks, safe terrain and tangled situations.

Wooden talks is a installation of abstract shapes in meeting with figurative ones.
Through the material and with the lathe as my main tool, | have followed the work
and through arrangement investigated the exchange of information and what
meaning that arises in the meeting between forms. | call the installation a staging
to emphasize the importance of activity and changeability. It is a concept that
illustrates important parts both in the making and in the experience of the work.
Such as perception, meaning, feeling and sense. Imagination, appearance, the
direct and present. On the stage, the forms appear and occur in relationship to
each other out of a process based on a playful strategy that opposes one single
sentence.
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Inledning

Samtal i trd har sin startpunkt i mina tankar kring konstruerade sprak. Sprak i
form av koder mellan riktigt goda véanner. Det pahittade spraket som bara den
hemliga kompisen forstar. Eller det sprak som inte &r hemligt men som har skapats
omedvetet mellan personer som har delat ett liv tillsammans.

Har har dialogen bérjat mellan mig och traet.

Genom materialet och med svarven som framsta verktyg har jag féljt arbetet
och undersokt informationsutbytet och meningsskapandet som uppstar i méte
mellan abstrakta och figurativa former. Arbete handlar pa manga satt om form
och kansla. Processen har varit centrerad kring att vara narvarande och se vad
som hander vid till exempel en fargpalaggning eller i en bearbetning. Vad viskar
formen om? Vad syftar den till?

| en vilja att fanga de intuitiva besluten jag tar under arbetets gang har jag
undersokt en metod dér jag direkt vid bearbetningen samlar spar ur den praktiska
processen. Sparen ar i form av span som sparas i zippasar tillsammans med
anteckningar om vad, hur, varfér eller reflektioner kring vad det ar jag goér. En
annan metod ar att jag genom formbeskrivningar soker forstaelse kring vad som
styr den visuella lasningen av formen. | beskrivningarna har jag hittat ett férhallande
till text som paminner om mitt férhalliningssatt till gérandet. Det ar bade konkreta
och abstrakta beskrivningar med riktningar, tolkningar, anvisningar eller angivelser.

Jag bendmner installationen som en iscensattning fér att betona vikten av
aktivitet och foranderlighet. Det ar ett begrepp som ringar in viktiga delar bade
i gbrandet och i upplevelsen sa som uppfattning, mening, kénsla, aning och
bild. | det ordet finns fantasin, upptradandet och framtrédandet, det direkta och
narvarande. Pa scenen upptrader och framtrader formerna i relation till varandra
utifran en lekfull strategi som motsatter sig en slutgiltig mening.



Spanarkivet
Intuitionen och ett forsdk att exponera den

Jag har alltid upplevt att blixten slar ner helt plétsligt, éverraskar mig, men det
var inte langesen jag forstod att det inte hander helt Iattvindigt. Det &r mycket
som ska till for att en ska fa uppleva ett blixtnedslag. Det ska bli en hel massa
spanningar. Det maste bade bli en spanning inom molnet, mellan den évre och
undre delen av molnet, samt en spanning mellan molnet och marken. Och det ar
fér att jamna ut dom spanningarna som blixten slér ner!.

Ungefar samma omfattande process upplever jag ska till for att jag ska ta till Pl E | \ » M m%;:,
vara pa och lita till min intuition. Det maste bli en spanning inom mig, mellan den - ‘
kunskap och erfarenhet jag besitter. Mellan materialet och kroppen. Handerna
och hjarnan dar spanningarna jamnas ut genom narvaro. Jag tanker, stéller fragor
och svarar pa dem genom goérandet. Jag varnar om min beslutsamhet att inte
avfarda nagot innan jag har testat. Genom att arbeta utifran den beslutsamheten
ar det latt for mig att experimentera och komma med nya fragor och svar. Den
delen av processen ar den mest lustfyllda. Genom att folja arbetet far jag sma
kickar av att kdnna in och se hur arbetet véxer fram. Varje steg jag tar 6ppnar
upp for nya och arbetet vaxer fram ur den information jag far i bearbetningen av - S
materialet. .
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Genom en kannedom om min process undersoker jag en metod utifran en
vilja att forsoka fanga de intuitiva, och ibland impulsiva, besluten jag tar under
arbetets gang. | spanarkivet samlar jag spar ur den praktiska processen
genom att spara span i zippasar tilsammans med anteckningar om nar, hur,
varfor eller reflektioner kring vad det ar jag gor. Den har metoden fungerar som min
anteckningsbok med férdelarna att anteckningarna bar med sig fysiska kvalitéer
som hjalper mig att minnas. Samlingen har en tydlig struktur, som en tidslinje, dar
jag kan félja hur formerna ar skapade i relation till varandra.
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1. Nilsson, LG. Aska och blixtar: Konsten att fanga blixten. Allt om vetenskap. 2010-06-06.
http://www.alltomvetenskap.se/nyheter/konsten-att-fanga-blixten. (Hamtad 2018-01-15).



Svarven

| svarven har jag hittat ett verktyg som passar min puls. Processen ar fysisk och
forandringen i materialet ar direkt. Pa de tidigaste avbilderna av en svarv fran
antika Egypten &r sjalva anordningen och verktygen mycket enkla. Férenklat sa
handlar det i princip om tva pinnar som &r nedstuckna i marken och mellan dem
ar amnet fastspant. Runt &mnet ar ett snére lindat och genom att dra i snéret
kommer dmnet i rotation?. Den vanligaste svarven idag, den som jag anvander
mig av, ar en elektriskt svarv. Den har ett golvstativ i gjutjarn. Till vanster sitter
spindeldocka som ar den drivande delen, dar monteras en chuck, drivdubb eller
skruvplatta beroende pa vad som ska svarvas och hur stort &mnet ar. Till héger
sitter en dubbdocka som kan skjutas narmre eller langre ifran spindeldockan och
det &r genom att skjuta dubbdockan an @mnet som jag spanner fast det. Emellan
dem sitter anhallet som skarverktyget vilar pa i motet med tréet. Svarven har fyra
vaxlar och hastigheten regleras genom en rem som flyttas mellan fyra hjul som
sitter i spindeldockan.

Jag kénner ett samarbete mellan mig och maskinen, verktygen och tréet. Det &r
en kansla som jag inte far vid annan bearbetning. Vid svarven maste jag vara
lyhérd pa maskinen, jag maste justera och kontrollera hastigheten. Jag maste
vara varsam vid fastspanningen av d@mnet och vaga tro att maskinen kommer
halla fast det, eller ta risken att den inte gor det. Innan &mnet har blivit runt sa
ar risken stor att jarnet hugger i tréet da rotationen ar ocentrerad och &mnet slar
mot anhallet i en hastighet som upplevs ojamn. Jag upplever vid bearbetning av
de stora &mnena att jag nastan blir som en annan del av maskinen, en motkraft,
och traet ar den som bestammer. Nar amnet val har blivit runt &r det min tur och
da kan jag bérja félja linjen, ta steg framat, avverka lite i taget och pa ett varsamt
satt se hur tréaet formas.

Att svarva ar sakligt och har sina ramar i storleken pa @mnet som spanns upp
och cylindern som grundform. Jag letar efter formen inuti materialet och déar jag
gar in med stalet kommer formen ut. Svarven har sin styrka i méjligheten att
undersoka form, balans, symmetri och proportioner. Det som har fatt mig att
fastna fér tekniken ar aven de andra egenskaper, upplevelser och utmaningar
som den erbjuder. | svarven hittar jag kanslan av en skissliknande process dar
dialogen &r direkt mellan mig och traet. Dar jag far lov att kdnna mig dvertygad
men for den delen inte vara séker pa vad som kommer fram. Jag f6ljer linjen och
iakttar vad traet bjuder pa nar adringen férvrids genom kurvor. Vid bearbetningen
vaxlar mitt seende mellan det tvadimensionella och tredimensionella. Nar
amnet ar i rotation sa forhaller jag mig till formen som tvadimensionell och
féljer profilen och reviderar linjen med skéarverktyget. Férst nar maskiner
stannar sa framtrader materialets diameter och kropp.

2. Gustavsson, Ragnar och Olson, Olle. Svarva i tra. 6. uppl. Motala: Borgstréms Tryckeri AB, 1984




Margen

Vid svarven blir jag medveten om materialets kropp och min egen kropp i méte
med materialet. Svarvens utgangspunkt av ett &mnes obalans tvingar mig till en
medvetenhet om min egen kropp. Med ena foten framfér den andra utgar jag fran
en stadig position déar axlar och hoft ligget i linje med varandra. Jag later vanster
hand vila latt pa skarverktyget som ligget pa anhallet. Som en motkraft haller den
andra handen ett stadigt grepp sa langt ut pa skarverktygets skaft som majligt.
Det &r bade en mjuk och hard process, fran den foérsta kraftmatningen Htill
att 6verga i en som jag upplever det gemensam rorelse. Genom min stadiga
position dvergar amnets oroliga rorelser till ett samlat susande. | suset har amnet
blivit cylindriskt, centrerat.

Andreas Nobel anvander bagsvarven som undersdkande metod i sin avhandling
Dimmer pa Upplysningen — text, form och formgivning. | den beskriver han en
upplevelse, en mdjlig upptackt, som fér mig framtrader i suset. Genom svarvens
produktion erbjuder maskinen modjligheten att kunna orientera materialets cen-
trum trots att det &r dolt inuti formen.3 Nar &mnet blir centrerat &r det som att en
ny karna skapas som foér mina tankar till tradets ursprungliga form och arsringar.
Som att det i mitten av formen skapats nya ringar som rér sig fran hart pressade
i formens mitt till att avslutas vid formens profil. Upplevelsen av att hitta centrum,
materialets marg, ar fér mig halva fascinationen med att sta vid svarven. Det finns
dock tva sidor, just den centreringen upplever
jag kan bli problematisk i relation till formen.
Den erfarenhet jag har fatt genom arbetet ar att
jag kan uppleva att margen drar i formen inifran
vilket resulterar i att nar jag tar ut formen ur
svarvens grepp forloras lite av den spénst, det
tryck, jag upplever att formen har nar den sitter
kvar mellan dubbarna. Det ar lite som ett bréd
som svaéller i ugnen och som sedan sjunker ihop
nar det svalnar. Darfér har jag behovt att ta i
formmassigt pa sadana former som har en stor
massa och sma formférandringar for att Iamna
rum for formen att sjunka ihop.

Andra verktyg

Utbver svarven sa arbetar jag med bandsagen och handverktyg sa som skolpar
och téljkniven. De olika bearbetningarna bidrar till en levande grupp dar de olika
strukturerna, ytorna och linjerna kompletterar det svarvade. Med hjalp av kniven
och bandsagen kan jag arbeta fram mer levande linjer och ytor. Medans jag med
bildhuggarjarnet arbetar dekorativt med moénster och strukturer.

3. Nobel, Andreas. Dimmer pa upplysningen: text, form och formgivning. Diss, KTH, Skolan for
arkitektur och samhallsbyggnad (ABE), Kritiska studier i arkitektur. Konstfack, 2004




Traet

Maria van Kesteren ar en av de forsta framgangsrika kvinnliga svarvarna och
en av mina férebilder. Hon ar f6dd 1933 i Utrecht i Nederlanderna och gick
som larling hos svarvaren Henk van Trierum under sent 50-tal. Hon anvande
svarven som utgangspunkt i ett undersdékande av cylindern och spanningarna
mellan yttre och inre form?. Det jag beundrar mesti Maria van Kesterens arbete ar
hennes formsakerhet, hur hon genom sma andringar visar pa cylinderns alla
mojliga skepnader. Vi skilier oss pa flera satt men framfor allt i var relation
till materialet. Hon dolde ofta tréets karaktar med en matt och slat finish da
materialet fér henne var underordnat och inte fick stéra upplevelsen av formen.
Jag kan uppleva att det &r svart att definiera
ett material i hennes arbete. Hennes former
blir pa nagot vis materiallésa i sin perfektion.
Jag vill att upplevelsen av traet i det har
arbete ska vara direkt och narvarande. Jag
har en starkt personlig relation till material-
et utifrdn en narhet och tillganglighet i min
uppvaxt. Traets fasta mjukhet ar nagot jag
uppskattar och jag kénner en frihet i alla de
méjliga bearbetningsséatten, bade med maskin
och for hand. Jag vill pasta, och utifran det
pastaendet kdnner jag &ven en frinet i att det
inte ar ett material som ar belastat utifran
konsthistorien. Utan snarare ar ett material
som ar nara manniskan utifrdn produktion
av bruksféremal, konstruktioner av hus och
mabler. Jag finner nagot i att det ar ett ma-
terial som har levt och fortsatter réra pa sig
efter avverkning och bearbetning. Vilket jag
méarker i de otaliga &mnen och former som
spricker. | all den frustration det medfér har
jag svart att varja mig ifr&n kanslor av émhet. Omhet fér den sista sucken och
knacken, trats egen vilja, som en spricka fér mig symboliserar. Just den balansen
mellan kontroll och ovisshet &r nagonting jag dras till. Det finns i min mening
alldeles for lite dokumentation och information om Maria Van Kesterens konst-
narskap. Vad jag forstatt arbetade hon utifran noggranna ritningar som hon i
utférande av formen inte avvek ifran vilket ar en total motsats fran mig som
skissar men aldrig tar med mig skissen in till svarven. Vi skiljer oss &ven i hennes
héngivenhet till perfektion ur den synvinkeln hur hon i det hdvdar sin dominans
gentemot traet. Dar stavar jag istallet i stor man efter ett samarbete mellan mig
och traet, dar traet inte ger vika fér formen utan dar dom lyfter varandra.

4. Taste contemporary craft. Taste contemporary craft Maria van Kesteren. http://www.tastecont-
emporarycraft.com/maria-van-kesteren/ (Hamtad 2018-02-16)
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Fargpalaggningar

Utifran att jag vill att upplevelsen av traet ska vara direkt har jag ihop med dess
berattande egenskaper valt att arbeta med fargpalaggningar som inte tar bort
materialets narvaro. Blyertsen ar foér mig starkt sammankopplat med trdet genom
sin nérvaro i bearbetningen av materialet. Dar fungerar den som en markering
for att har ska nagot ske, till exempel kapas eller borras. Blyertsen har dven en
relation till bilden och berattandet. Skissen och linjen. Linjen som fér mig ar starkt
kopplad till svarven da det &r linjen pa ryggasen pa amnet som mitt 6ga foljer vid
bearbetningen i den. | blyertsen soker jag bade det flyktiga i form av linjer som
en markering for en eventuell fortsattning. Men &ven den kompakthet, tyngd och
glans som later spar av traets karaktar finnas kvar.

Genom sin transparens och relation till kinden anvander jag rouge som pigment
for att pAminna om rodnaden. Utifran inspirationen kring en specifik fisk och
fiskens gigantiska fjall arbetar jag med ett fargskimrande pé&rlemor pigmentet
blandat med en klarlack. | glansen ihop med pigmentet sdker jag efter ett tudelat
uttryck i det syntetiska och bléta ihop med det skimrande och dekorativa. Det
finns nagra former som skiljer sig i hur fargupplevelsen tar plats. Till exempel ar
stralkastaren farg i form av en ilaggning gjord pa en blandning av span, pigment
och trélim. Massan gor farguttrycket mer kompakt men genom att slipa ytan slapper
jag fram glimtar av trat i form av rena span. Pa nagra av de mindre formerna
anvander jag tackande farg for att fa som punkter i arrangemanget. Brannbaret
malas med en akrylfarg dar endast grenen och en liten yta runt den lamnas
traren. Den bla punkten kapslas in i en blandning av pigment, tralim och tradamm
vilket gor ytan matt och skrovlig.



Formbeskrivningar

Under arbetets gang har jag skrivit formbeskrivningar dar jag pa ett konkret satt
forsokt fanga hur formen ser ut for att férsta vad som styr den visuella lasningen
av den. Vad ar det med proportionerna, skalan, riktningen eller bearbetningen
som bidrar till just den upplevelsen? Jag férstker beskriva formen och hur arbetet
med formen har sett ut fér att se om jag utifran den informationen kan dra nagon
slutsats.

| sig sjélva, reflektioner kring nagra former

Hjértat

Den har den obalanserade balansen, nagot knasigt som inte blir distraherande
konstigt i sina proportioner. Den har en bred fot, lika bred som den bredaste
punkten pa den Oversta formen. Foten upplevs inte sa hdg pa grund av sin bredd.
Den har en flack vinkling upp mot cylinderns som knyter an foten och den évre
formen. Cylindern ser tjock ut i relation till de tva formerna den méter. Den Gvre
formen &r oval, nastan rund. Den ar tjockast langst ner och smalnar av i en
uppatstravande topp. Jag har en plan att karva blad med hacken som ramverk,
dar plataerna anger vart bladet bérjar och slutar. Jag ritar ut bladen med blyerts,
det blir ett monster bestdende av lodrata linjer, koner och halvcirklar. Jag karvar
ut fyra blad i toppen. Jag vet inte om jag tréttnar, blir oséker, eller om jag blir helt
saker pa att det har vill jag inte fortsatta med. Istéllet tar jag mitt v-jarn, min getfot,
och borjar karva smala spar som &ven kan paminna om adror eller har. Jag borjar
med den andra platan fran toppen och arbetar mig runt sa den blir helt fylld. Pa de
fyra bladen pa den éversta stegen karvar jag sporadiskt. Nu star den sa. Med sin
breda fot, tjocka cylinder, sin ovala, nastan runda 6verdel som &r fylld av pabdrjad
och oavslutad bearbetning. Dar blyertslinjerna ropar f6lj mig som en markering
om att har kommer nagot handa, har borde nagot handa.

Elden

Sex pinnar finner varandra i jack. Spridda éver och runt dem finns fem former
som pekar mot flamman. Det ar inte en valdsam eller hotande eld utan tydligt
konstruerad och kontrollerad likt en lagereld. Trots flammorna &r det inte klart att
den brinner. Det finns en tvetydighet i om den ar aktiv eller passiv, pagaende,
pyrande eller slackt. Jag skriver pa zippasen 1/3 att jag inte vill sandpappra. Jag
soker nan typ av liv. Att tva pinnar gatt av i svarven da jacken blev for djupa. | och
med formens tillkomst férflyttades scenen och métesplatsen ut i landskapet.
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Hjartat tillsammans med Svart tulpan

11



Elden
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Elektrisk tillsammans med Hjartat
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Arapaiman

Den &r nastan 1 meter lang och utan bestamd riktning. Den kan sta lodratt pa
bada andar, ensam pa ena och med hjélp av en annan form pa den andra. Det
ar en oval form som har en snavare kurva i ena anden och en mer utdragen
avsmalnade kurva i andra. Om den ligger ner far den en tydlig fart, som en fisk
som sticker ivag dar den avsmalnade &ndan visar vagen. Formen ar bearbetad
med ett bildhuggarjarn i storlek 8/25. Mdnstret bestar av utdragna halvcirklar
som ar fasade i varandra. Vid det forsta foérsoket att karva ut monstret har jag
gjort ett daligt forarbete vilket visar sig redan i de férsta raderna. Den precisa
uppbyggnad jag vill uppna ar svar att fa trovardig pa frihand. Jag tar tillbaka
formen till svarven for att ta bort den paboérjade karvningen. Med hjélp av
svarven satter jag ramar genom att svarva ner spar i trat med 3,5 cm mellanrum
som markerar var halvcirkeln ska bérja och sluta. Mellan sparen ritar jag sedan
ut bredden och kurvan pa halvcirkeln. Dar har jag mina nya forutsattningar.
Det tra jag valt &ar en torr och fnasig bit gran fran en lastpall, inte optimalt for
den hér typen av bearbetning. Den porésa granen motarbetar den exakthet
jag stavar efter. Mitt val att anvédnda den specifika biten grundar sig i lusten
och fragan; varfor ska inte granen fa erfara den tiden och hangivenheten? Den
fnasiga kanten som tréet lamnar dar jag gar in med jarnet gér mig 6dmjuk. Det
ar en blandning av meningsléshet och en befrielse i att trots all min férberedelse
sa ar granen sa som den ar, mjuk, och later sig inte bli skarp. | sin organiska
form och trarena yta dras associationerna till kotten snarare &n fiskens fjall. For
att komma ur den associationen och ge den ett mer tvetydigt, bl6tt och artificiellt
uttryck kapslar jag in den i manga lager av klarlack blandat med ett fargvéxlande
parlemor pigment. | vissa vinklar lyser trats adring igenom under parlemorskimret
och fargrusningar i gront och rosa ror sig 6ver formen. Det har &r en san form
dar det ar svart att acceptera att det ar ndgonting som inte stammer. Min lust
i att anvanda och ge granen denna, opassande bearbetning, tid och hangivenhet
ifrdgasatter jag nu. Vad ger den lusten formens uttryck? Jag star inte ut med
fnaset. Jag véljer lind och far av materialet det jag behover.
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Arapaiman och Stdédet
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Svart tulpan tillsammans med Arapaiman och Stédet
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Hjartat tillsammans med Arapaiman och Stodet
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Bréannbéret

Hallon véxer bra déar det har brunnit har jag hért. Formen rér sig mot cylindern
ur fyrkanten. Ytan den star pa har en snavare rundning an den som ar vand upp
mot taket. Pa den évre delen av formens kropp ar det som ett parlband karvat for
att paminna om barets juicefyllda delar. Parlorna méter toppens plana yta och i
mitten pa den ytan stracker sig en grenliknande form uppat. Grenen och en liten
yta runt den ar trdren medans den 6vriga formen ar malad i nyanser av rosa,
rott och stank av blatt. Den har storleken av ett litet dpple och &r den minsta
medlemmen i gruppen. Den skulle ha rollen som punkten, vilan, men genom sin
forestallande form paverkar den gruppen mycket.

Rodnaden

Drar den in luft som i en férvaning eller andas den ut i ett férsok att bli av med
varme fran en rodnad. Jag &r ute efter det varma, inte det uppeldade eller
svettiga. Ytan &r silkeslen och matt. Andarna &r pudrade med rouge i fargen
imperial red. Den har en stark kroppslighet. Formen paminner om en amerikansk
fotboll, fast ganska mycket stérre och inte alls lika spetsiga avslut. Andarnas
rundningar &r utdragna och avslutas i en snav kurva som 6vergar i en rakstracka.
Andarna bjuder in till att pressa handflatorna dar, s& som en pressar handflatorna
mot sina kinder i férvaning eller i ett forsok att dolja en rodnad fér omvarlden. Fran
andarna reser sig formen i en svag bage for att na sin hogsta punkt pa mitten.
Rougen sprider sig i en fade upp mot mitten av formen dar den évergar i en traren
yta dar adringarna i tréet ser ut att vara pa vag att rinna av den. Vid pudringen
byggde jag en snabb stéllning for formen att vila pa for att jag pa ett smidigt satt
skulle kunna ta mig runt med penseln. Den stod lange kvar i den stallningen.
Det fanns en spanning i det luftrum som skapades under formen. Dar kunde jag
se mOten med andra former, vandra med 6gonen och lata skalan forskjutas. Ett
tag lag den pa en kudde av kartong. Till sist sa ligger den, i sig sjalv, direkt pa
underlaget.

Tillsammans, reflektioner kring nagra méten

Rodnaden och brénnbéret

Rodnaden paverkas mycket av vem den har runt omkring sig. Den kan ga
fran svidande till magnoliaknopp beroende pa vilken form den forhaller sig till.
Kroppslighet ddmpas nar rodnaden och brannbéaret &r néra varandra. Rodnaden
vilade lange pa en annan form. Upplevelsen av att den vilade pa nagot, att den
var varsamt placerad, gjorde den mer svaratkomlig fér andra former. Nu nar den
vilar, helt i sig sjalv, direkt pa underlaget upplever jag att den ar mer lattpaverkad.
Pa grund av det kan ni inte vara nara varandra men det gor ocksa lite ont att sara
pa er da ni ar sa snalla mot varandra. Jag letar efter ett avstand déar ni kan ses
ihop, men inte I&sas ihop.
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Rodnaden framfoér Arapaiman och Stddet

Vid Elden blir det en annan typ av varme
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Hemligt meddelande och Medhall
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Huvudet forst och De Iéngéta strana
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Pelaren och punkten

Som en bit av en pelare fran en évergiven ruin har den en bastant karaktar. |
gruppen fungerar den bade som en vakt och ett stod. Under tryck direkt i svarven
har den fargats av blyertspennan dar spar av traet, och hugg i svarven, skiner
igenom pa den mjuka formen. Den tillhér gruppen men agerar helst pa egen
hand. Jag har gett formen en féljeslagare, som en papegoja pa axeln vilar nastan
den bla punkten pa formens topp.

Pelaren och Punkten

Amnet, trétornet och strélkastaren

Uppe pa ett @mne som har samma storlek som det &mne den kom ur iakttar
den omgivningen. Genom riktning och position upplever jag att ildggningen av
en blandning av span, lim och pigment sveper 6ver gruppen likt en stralkastare.
Uppe pa amnet delar den plats med tratornet. Er formation bildar nagot som kan
uppfattas som ett centrum. Amnets storlek och héjd fungerar férutom som platé
som en skiljevagg dar andra former kan gémma sig, déljas, for att sedan upptéackas
genom rérelsen runt scenen. Jag tycker om nar tratornet skar av den bla ytan, nar
den kikar fram mellan tornets toppar.
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Stickan och Elden

Férkolnad pelare vid Elden
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Iscensattningen

| arrangemanget soker jag ett teatralisk méte mellan de abstrakta och figurativa
formerna. Efter en scen som triggar fantasin tillsammans med direktheten och
narvaron i tret. Jag vill ge varje enskild form sitt eget utrymme i en helhet som
talar med varandra genom olika karaktarer i bearbetning, skala och form. Jag
tittar pa relationerna. Relationen mellan form och rum, riktningar och luftrum.
Relationerna mellan ytor och bearbetning och hur de framhévs och upplevs.
Proportioner, positioner och méten i storlekar och uttryck. Det maste finnas lite
grus. Jag vill ha konflikter, argumentation, lugna punkter och méten dér formerna
kompletterar och samverkar med varandra.

Bendmningen iscenséttning blev viktigt under arbetets gang da det riktar tankarna
mot fantasin, upptrddandet och framtradandet, det direkta och néarvarande. Det ar
ett begrepp som ringar in viktiga delar bade i gérandet och i upplevelsen av scenen
sa som uppfattning, mening, kansla, aning och bild. Bendmningen &r beskrivande
gentemot arbetet och min relation till arrangemanget som préaglas av aktivitet och
foranderlighet. Jag forhaller mig till tva grupper i arbetet. P& ett stort bord arbetar
jag med motena och pa ett mindre star de passiva, for tillféllet bortvalda formerna.
Vissa av formerna flyttar fram och tillbaka mellan det aktiva och passiva bordet. Jag
tittar pa hur upplevelsen av gruppen férandras och styrs av tillagg och bortfall. Varje
forflyttning blir som en ny scen déar olika kvalitéer hos formerna lyfts fram. Genom
arbetet med att reducera och addera férandras ingangarna och upplevelsen
av scenen. Den hér processen handlar mycket om kénslor av dverraskning,
forvirring, forundran och manga val. Jag har individuella férestaliningar av varje
form och processen handlar &ven om att bryta ned dessa. Att vaga vrida vanda och
hitta ovantade méten. Jag staplar pa varandra. Bygger en plata for att en behover
komma upp. Jag flyttar stora stréckor till helt nya méten. Ibland flyttar jag bara en
centimeter narmre eller ifran. Jag arbetar med positioner i relation till varandra sa
att formerna tacker och skér av varandra for att ta bort mojligheten att se allt fran
en och samma vinkel. | rOrelsen runt scenen vill jag att betraktaren ska kunna lasa
ihop olika former ur olika vinklar och genom det fa fler meningar.

Jag tar hjalp av andras 6gon for att ta mig framat. Det ar ovarderligt att se en
annan person méta och bemoéta arbetet. Att pratade om relationerna mellan
formerna, mellan ytor och bearbetningar och hur de framhavs och upplevs. Det
ar i dessa moéten som jag far den nédvandiga méjligheten att stélla mig utanfor
arbetet. Dar far jag material i form av upplevelser att férhalla mig till, halla med i
eller emot. Utdver de samtal jag har under processen sa tittar jag pa hur andra
arbetar med arrangemang och display. Konstnéaren Mikala Dwyers installationer
forhaller sig oftast till golvet dar skulpturerna méts i cirkelformationer.
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Jag var lange intresserad av att arbeta med cirkelformationen da den for mina
associationertill samtalet och métet. Cirkeln knyter dven antill svarvensrotation och
produktion vilket var ett satt att knyta an formationen till metoden. | arbetet med
positioner upplevde jag att cirkelformationen arbetade emot formerna. Den
gjorde installationen svartillgangligare och motarbetade det inbjudande och
Oppna. Tom Lauerman arbetar Overlappande mellan skulptur, hantverk och
design och i hans sétt att visa sitt arbete Lexikon hittar jag en rytm som tilltalar
mig. Som i ett alfabet utan boérjan eller slut far jag en kansla av att formerna
avsl6jar sig mot varandra. | métet mellan formerna bjuds man in till ett platoniskt
landskap déar dom finns i sin egen réatt men tillsammans bildar en helhet.

Ett mullrande ovader ar pa vag att rulla in men an lyser solen

Jag flyttar runt mellan olika storlekar pa ytor, hoéjder och formationer. Lange
arbetar jag pa en gemensam vyta tills jag i frustration véaxlar till en "6-formation”
av podier i olika storlek och hojd. Sen vaxlar jag tillbaks. Konflikterna i gruppen
ar stora. Jag valde att arbeta utifran ett rektangulart format da intensiteten och
narheten mellan féremalen andras nar jag rér mig runt installationen. Pa kortsidan
upplevs det som att objekten star tatt och formerna bryter av varandra. Nar jag rér
mig runt till lAngsidan sa dras formerna isar och ett luftigt landskap uppenbarar
sig. Jag vill skapa en yta som ger formerna deras eget rum, en plats som inte
direkt accepteras och garobemarkt férbi hos betraktaren. I luftspalten mellan golvet
och scenens vaggar soker jag efter en latthet och effekten av att scenen svavar.
5 cm ar tydligen for lite for att spalten ska gora nagot intryck och 12 cm gor att den
kadnns ogrundad, som att den ska flyga ivag. 8 cm &r bra.

Nar formen och storleken pa scenen &r bestdmd sa undersoker jag vilken
ytbehandling den ska ha. Jag testar olika nyanser i farg, fran smutsig rosa till
intensiv bla. Det ar svart att hitta en kulér som kan béra alla former och som
inte paverkar upplevelsen i en helt ny riktning. Mot farger i en starkare kulor
upplever jag att formerna blir mer lekfulla och tankarna drar mot leksaken och
en annan typ av interaktion. Den kompakta plastiga fargen gor att formerna
forlorade lite av sin tyngd. Ur ett misslyckande med att blanda en egen farg sa
borjar jag att experimentera med betser och olja. | det sa hittar jag en blandning
av vaxolja och blatt pigment som i méte med formerna kanns sjélvklar. Genom
sitt skitiga och flammiga uttryck far traet en krispig lyster och jag upplever det
som att formerna blir skarpare. Det blir en yta som &ven fungerar som en del i
meningsskapandet dér tankarna kan foras till marken och leran, verkstadsgolvet
eller himmelen. Till ett mullrande ovader som &r pa vag att rulla in, men &n lyser
solen.
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Hur gjorde Constantin Brancusi?

Under arbetets gang sa studerar jag bilder fran Constantin Brancusis studio i
Paris. Det har varit utifran en vilja att férsta hans arbetssatt de sista aren av hans
liv da han enbart fokuserade pa skulpturernas relation mellan varandra inom
ateljéns vaggar®. Det jag hdmtar ur hans arbete ar framst tva saker. Dels hur
han arbetade med luftrummet, det rum som bildas mellan formerna. Pa de bilder
jag studerar fran hans ateljé upplever jag en dubbelhet i hur skulpturerna star
tydligt arrangerat men samtidigt ser ut att ha uppstatt exakt dar det star. Samt
den mentalitet han hade gentemot sitt arbete. Under 1910-talet skapade han
skulpturer som han kallade "mobila grupper” vilket betonar vikten av férander-
lighet och méjlighet fér var och en av skulpturerna att flytta sig inom gruppen .
Han omprévade positionerna av skulpturerna nastan varje dag fér att hitta den
helhet som han upplevde tillfredsstallande dar och da. Likt honom anser jag att
forhallandet mellan formerna och det utrymme de befinner sig i kan ha en
avgorande betydelse for upplevelsen av dom. | arbetet med iscensattning sa
har lusten att understka och arbeta utifran olika rum och miljéer vaxt. | motsats
till hur Brancusi arbetade innanfor ateljéns vaggar véxer i mig en lust att pa ett
experimentellt satt undersdka formerna i méte med olika rum. Att arbeta med en
rumslighet dar jag undersoker ytterliga tillagg och effekter sa som till exempel rok,
ljud, vatten eller ljus fér att styra, och se, hur formerna och meningen férandras.

5. Geist, Sidney. Brancusi: a study of the sculpture. New York: Grossman publishers, 1967
6. Miller, Sandra. Constantin Brancusi. London: Reaktion Book Ltd, 2010
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Sammanfattning
Trygg terréng och trassliga situationer.

Samtal i trd &r en iscenséattning av abstrakta former i méte med former som &r
figurativa. Lagerelden, brannbaret, rodnaden och det langsta strat. Stralkastaren,
pelaren och &mnet. Genom materialet och olika tekniker har jag foljt arbetet och
genom arrangemanget undersokt informationsutbytet och meningsskapandet
som uppstar i motet mellan formerna.

De metoder som jag har anvant mig av under arbetets gang, spanarkivet och
formbeskrivningarna, har bidragit med koncentration och narvaro i varje steg av
processen. | spanarkivet kan jag nu félja en tidslinje genom de spar jag sparat
ur den praktiska processen och ta det av de reflektioner jag gjorde direkt vid
bearbetningen. Formbeskrivningen har, férutom givit mig en forstaelse kring
formen, aven kommit att ha en lustfylld roll i processen. | beskrivningarna
har jag hittat ett férhallande till text som paminner om mitt férhallningssatt till
gorandet. Det ar bade konkreta och abstrakta texter som ar lika aktiva och
foranderliga som formerna. Inte helt olikt ett manus sa far jag i texten ett
grundmaterial med riktningar, tolkningar, anvisningar eller angivelser kring formen
och formen i méte med andra.

Jag finner en frihet och en generositet, bade mot mig sjalv och mot formerna, att
mitt arbetssétt ar dppet, praglat av férandring. Jag vill ge varje form méjligheten
till nya framtida méten. Jag ser en utveckling av arbetet, kanske en framtida
arbetsmetod, dar jag pa ett kollageaktigt vis arbetar med relationer och méten
mellan former genom olika sammansattningar. Genom att blanda gamla och nya
former, i olika rum och miljéer.

Det har vart en process som har praglats av manga val da jag har haft en
stor mangd former att férhalla mig till. Till en bérjan var det ett arbete av att
addera och reducera medan de sista manaderna nastan enbart handlade om
att reducera. Om att ge varje enskild form det utrymme den &r i behov av i ett
arrangemang bestaende av olika former, skalor och bearbetningar. Under
opponeringen med Andreas Nobel pa min examination hade han en invandning
mot denna typ av brokiga installation utifrdn att han upplevde att det kunde
riskera att dra ner de enskilda verken. Jag ser hur tva, eller kanske tre, grupper
boérjar framtrada och ur en synvinkel en vinning i att géra ett hardare urval, eller
uppdelning. Samtidigt som jag dras till denna spretiga, generésa och brokiga
samlingen av former déar olika stadier av bearbetning och uttryck far ta plats.
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