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INLEDNING

Berdttelser fran skogsbrynet har sin utgangspunkt i den berittartradition som
finns 1 min slikt och i hur denna tradition &r forankrad i skogen, samt i mina egna
erfarenheter av att befinna mig det sammanhang som den skapar.

Jag bér pa ett arv av beréttelser. I min familj har historier och myter forts vidare
genom generationer och dven jag har fatt dem till mig genom hela mitt liv. De hér
berittelserna har uppstatt pa och ér knutna till en specifik plats som dr omgiven av
stora vidstrickta skogar. Hir lever man i, med och av skogen. Naturen ar standigt
ndrvarande i berdttelserna och far dir en néstan mytisk karaktdr, befolkas och
levandegors.

Berittartraditionen har uppstatt i skogens narhet, och dven i mitt arbete har skogen
varit ndrvarande under en tid. Dar har skogen blivit metafor for en inre plats, ett
ordlost undanglidande tillstdnd som jag inte riktigt har kunnat greppa betydelsen
av. Skogen ar for mig en symbol for ndgot pd samma ging vilbekant och hotfullt,
ett gransland som jag dr intresserad av att befinna mig i och som jag hela tiden
aterkommer till.

Jag tédnker pa skogsbrynet som en representation av det dir granslandet. Dar mots
det vilda och det timjda, det som jag kénner till och som ar tryggt, och det som jag
inte dnnu vet ndgot om, det frimmande. Berittelserna hor kanske ocksd hemma
dér 1 skogsbrynet, i granslandet mellan verklighet och fiktion.

For att ge mig sjdlv en avgriansning och och en utgdngspunkt for arbetet valde
jag att utgd ifrdn tre objekt - kotten, tallen och stenen - som symboliserar den
beréttartradition som jag bar med mig och som samtidigt adr konkreta
representationer av skogen. De dr laddade med historier eller finns med som
mytologiska inslag i berittelserna, och fir pé sé vis bade en symbolisk och en
konkret betydelse for mig.

Dessa symboler blev ett sitt att knyta ihop och tydliggora det jag var intresserad
av att arbeta kring i examensarbetet. De utgjorde ett ramverk som blev min start-
punkt och nagot att falla tillbaka pa under arbetets gang. Jag har forhéllit mig fritt
till den har utgangspunkten och 14tit dessa tings/symbolers betydelse skifta genom
arbetet och anta olika roller i de olika verken.

Arbetet har resulterat i tre textila verk - tva broderier och ett skulpturalt objekt.
Jag har haft olika ingédngar och forhallningssétt i alla de tre verken och tar fran det
hir arbetet med mig en fordjupad forstiaelse for mina arbetsmetoder, min tematik
och for textilens berittande egenskaper.

Genom det textila materialets spraklighet gor jag mig sjlv till ett led i kedjan av
beréttare. Jag nirmar mig det arv jag bar pa och forsoker att skildra glimtar av det,
men istéllet for med ord s& gor jag gor det med stygn efter stygn, genom samman-
fogning, lager av tyg och langa ringlande tradar.






BERATTELSERNA

Genom hela mitt liv har jag fétt berittelser, myter och anekdoter till mig i ett
standigt flode. Jag dr uppvuxen med beréttelser om ménniskor och héndelser ur
min bakgrund. Berdttandet skapar identitet och utgdér en brygga genom tiden,
forankrar mina levda erfarenheter i neddrvda minnen.

I examensarbetet har jag inte dgnat mig at de enskilda beréttelserna och det de
skildrar, utan at den samlade mingden av dem och arvet de utgor. Berdttandet i
sig, behovet av att forsta och skapa sammanhang.

Jag kommer dérfOr inte att dterge ndgon beréttelse i den hér texten. Mitt arbete har
uppstétt ur den mylla som de tillsammans utgoér och de enskilda berittelserna ar
inte nddvéndiga for att beskriva det. Beréttelserna bildar ett sammanhang som jag
bade medvetet och omedvetet hamtar material till mitt arbete ifran.

Berittelserna har uppstatt pa och ér knutna till den plats som min sldkt kommer
ifrn, en gard p4 en kulle i en liten jimtlédndsk by. Pa denna plats &r man omgiven
av skog som stricker sig sa ldngt man kan se, dnda tills blicken slutligen moter
bladisiga fjalltoppar.

Héar 4r naturen dr stindigt ndrvarande i bdde livet och berittelserna. Den
mytologiseras, trdd och stenar blir besjdlade och far liv. De for en egen tillvaro nir
ingen ménniska ser, mytiska och mystiska varelser.

Berittelserna har satt sig i min ryggmérg och priglat hur jag ser pa mig sjilv, min
bakgrund och min omvirld. Genom dem har jag drvt erfarenheter fran hundra-
tals ar tillbaka. Genom dem bér jag med mig ménniskor som har levt innan mig,
deras handlingar, hemligheter och bragder. Jag bér pd skogarna, potatisdkrarna och
myrarna. Fjdllen, bustigen och bjoérnsparen.

En del av berittelserna kan upplevas som éverdrivna skronor, sadiar som det kan
bli i hdnderna pé skickliga uttolkare. Andra ar sé skora och intima att de knappt
kan uttalas. Vissa dr pahittade, andra &r sanna.

Mycket forhérligas, men det finns en annan sida ocksd. Den kommer fram 1 smé
doser at gingen, anas mellan orden. Sarighet och sorg kanske det inte berittas s
mycket om, men visst finns dir dven ett morker ndrvarande.

Det finns en tyngd i alla dessa berittelser som jag stindigt bar pd. De utgor en
hel vérld som jag har inom mig, men dd de &dr sd sd forbundna till platsen och
sammanhanget dédr de har uppstétt, dr det en vérld som jag bara kan dela fullt ut
med ett fatal personer som delar min bakgrund. Men de tar stor plats, pockar pa
och pyser ut, vill bli beréttade. I mitt arbete forsoker jag att ge de glimtar jag kan,
for att kanske ldtta pd tygnden en aning.



"Skogarna med sina ovissa och dolda stigar.””

"Ekman, Kerstin, Herrarna i skogen, Stockholm: Bonnier, 2007, s. 35
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SKOGEN

SKOGSBRYNET

Under hela masterutbildningen har mitt arbete ror sig 1 och kring skogen. Skogen
har funnits dir som en verklig plats, en del av landskapet, men den har ocksd
blivit en symbol for ndgot annat. Skogen representerar for mig en inre plats, ett
svargripbart tillstind ndgonstans i utkanten av min forstéelse.

Jag har inte riktigt vetat varfor jag dras till denna ovissa plats, men jag har vetat
att det dr viktigt och spidnnande att forsoka ta reda pa mer, att bege mig djupare in.

Efter ett tag insdg jag att jag hela tiden hade en bild for 6gonen, som ett
stillbildsfotografi 1 mitt huvud. Jag vet inte hur linge jag har burit den dér bilden
inom mig, hur linge den har funnits 1 mig utan att jag har varit medveten om den.
Men nér jag vdl uppmirksammade den forstod jag att den forklarade nigot viktigt
om mitt arbete, ndgot som jag inte riktigt hade kunnat sitta ord pa.

Nér jag var yngre hade vi en stuga pa platsen dédr min sldkt kommer ifrén, platsen
som &r sa central 1 beréttandet. Vid stugan gick skogen dnda fram till tomtgransen.
I min inre bild ser jag mig sjilv sta 1 skogsbrynet med ryggen mot tradgarden
och blicken vind in mot skogen. Precis pé grinsen mellan trddgérd och skog stér
jag. Bakom mig grasmatta, krolliljor och sedan aker, lite langre bort ndgra hus.
Framfor mig tit och mork granskog som sluter sig helt ndgra meter in.
Torra grenar pa marken och ett kompakt morker mellan granarna. Jag ror mig
aldrig at den ena eller andra hallet, bara star dir pa griansen.

Jag vet att den verkliga skogen dir vid stugan &dr ganska luftig och bara
stracker sig sddir hundra meter innan végen skédr genom den. Men i min fantasi har
skogen tétnat och dr utan slut, och jag har fastnat pa grinsen mellan hemmet och
det okdnda som finns dér mellan granarna.

I mitt arbete aterkommer jag hela tiden till den dér grinsen. Mellan dker och skog.
Mellan medvetet och omedvetet. Gransen mellan bild och varande. Bilden av
nagot och nagot sjélvt.

Dar 1 skogsbrynet, mellan det som é&r tryggt och det som dr frimmande, har mitt
arbete uppstatt. Det dr en grians men samtidigt en uppldsning av grénsen, ett
tillstdnd som inte ar fixerat.

Jag tdnker mig att berittelserna ocksd kan hora hemma i skogsbrynet. Mellan
verklighet och fiktion. Mellan det forhdrligande och det forborgade. I deras
mellanrum kan man ana séddant som det kanske inte beréttas om. Mellan orden
skymtar samma slags morker som mellan skogens téta granar.



VILLASKOGA VANDA

Jag kommer frén en familj av skogsfolk. Vi har gatt i skogen, levti och av skogen,
brukat skogen. Min kropp kénner igen sig i skogen, minnet dr neddrvt. Men numera
lever jag mitt liv langt ifrdn den. Jag har inte hallit kroppens kunskap levande. Jag
ar van vid staden, vid att ddr kunna orientera mig, 1dsa av omgivningen och ta ut
riktmérken. I skogen ar detta svarare for mig. Jag ar dalig pa att skilja en mosstackt
sten fran en annan, en gran fran andra granar. Staden dr sannolikt farligare for mig an
skogen, menistaden kanjagialla fall inbillamig attjag har kontroll. I skogen kdnner
jag mig utldmnad; at naturen, at min egen okunskap om den. Radd for att ga vilse?

Samtidigt finns i skogen en trygg igenkdnning. For mig ar skogen bekant pa
samma sdtt som ett hus man har bott i som liten. Kroppen minns kénslan av hem.
Men skogen ér ocksa hotfull 1 det att den, till skillnad fran staden, inte ar till for
mig. Den finns till for att det 4r vad skogen gor, finns till. Jag dr vilkommen, men
pa egen risk och pa skogens villkor.

I skogen finns bade vilan och hotet. Vilan i att inte vara i centrum, att inte vara
viktig. Hotet 1 detsamma.

“Skogsrddslan tycks finnas kvar. Det kan inte finnas ndgon annan forklaring till
att jag sa sdllan mott nagon vandrare i skogen, bara karlar som suttit pa en av-
verkningsmaskin. Till och med béirplockarna hdller sig néira viigen. Ar villaskoga
vanda bara en rddsla for att gd vilse? Jag vet inte.””

*Ekman, Kerstin, Herrarna i skogen, Stockholm: Bonnier, 2007, s. 161
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RAGNARS TECKNINGAR

Av en hindelse dkte jag till Stockholm samtidigt som Ragnar Persson stillde
ut pd Galleri Steinsland Berliner och hade da mdjlighet att se hans utstillning
Vitvattnet.

Under fOrsta aret pd masterutbildningen blev jag tipsad om hans arbete av
Mia E Goransson, davarande professor i keramikkonst, och sedan dess har Ragnar
Perssons bilder varit mina stindiga foljeslagare och referenser.

Ragnar Perssons teckningar befolkas av olika karaktdrer och varelser, som
rokande tonsdrstjejer, vargar, svarta manar och spdken, for att ndmna nigra.
Bilderna ir fulla av igenkdnnbara referenser och ikoner, ofta med hénvisning till
metal och punk, fanzinekultur och serier. Dér finns ocksd skogen. Jag kénner ett
slags samhorighet med hans bildvirld, trots att vara uttryck skiljer sig dt. Det finns
ndgot 1 Perssons teckningar som jag kédnner igen, som att vi ror oss i ett liknande
landskap. Det bara tar sig olika form i gestaltningarna. Kanske &r hans skog en
skog som liknar min.

I forordet till Ragnar Perssons bok Vi ses 1 himlen, dir en mangd teckningar finns
samlade, skriver Lars O Ericsson:

[ centrum star dock ndstan alltid Skogen - som trollskog, urskog eller vildmark.
Skogen som fond till en 6dslig, grdskalig teater springfylld med symbolik. Sko-
gen som det oberdrda, obegrinsade, lockande, otrevliga, grymma, vackra och
hotfulla. Skogen som frdnvaro av civilisation och mdnsklig ndrhet. Skogen som
befrielse fran tvang och krav, som frizon, som stdngslets och inhdgnadens mot-
sats. Skogen som gomstille utan forbud och pekpinnar. Och skogen som bdde
ensamhet och “den stora vdrlden ddr ute” fylld av faror, frestelser, fasor och hot,
inbillade eller verkliga. Spar av Ragnar Perssons norrlindska barndoms- och
tondrsskog? "

Ragnar Persson, Den befolkade jorden, 2016

3Persson, Ragnar, Vi ses i himlen, Stockholm: Orosdi-Back, 2014
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UTGANGSPUNKT

SYMBOLERNA

For att ge mig sjélv en avgrinsning och en utgadngspunkt for arbetet valde jag att
utgd ifran tre objekt som bade symboliserar den beréttartradition som jag bar med
mig, och som pé ett konkret sitt representerar skogen.

Dessa tre var kotten, tallen och stenen. De ir alla existerande ting, men figurerar
ocksa 1 berittelserna som mytologiska inslag eller dr laddade med en historia som
knyter an till det ssmmanhanget. I det hir arbetet blev de symboler for arvet av
berittelser, for sammanhanget det har uppstatt i och for den mystifierade natur
som &r nédrvarande dér.

Samtidigt dr de alla tre frdn skogen. De kan representera skog i allménhet, men
just denna kotte, tall och sten kommer fran den specifika plats som jag har
beskrivit tidigare i denna text.

Genom sin samtidigt symboliska och konkreta betydelse, kunde jag anvinda mig
av dem pa olika sétt i arbetet. Som symboler for berdttandet blev de ett sétt for mig
att ndrma mig det oformulerade och svérfingade. Som objekt har de forekommit
1 mina verk som motiv eller associationer, bilder av skog.

Jag kallar dem fortséttningsvis for symboler i den hir texten.

De hir symbolerna blev ett sétt att knyta ihop skogen, som redan figurerade i mitt
arbete sedan tidigare, med beréttelserna och tydliggdra kopplingarna mellan dem.
De utgjorde ett ramverk som jag hade som startpunkt for arbetet, men blev ocksa
ndgot som jag kunde falla tillbaka pd under arbetets gang.

Jag bestimde mig tidigt for att forhalla mig fritt till denna utgéngspunkt. Jag
ville att symbolerna skulle vara just en startpunkt, ett sitt for mig att greppa den
tematik som jag ville ta mig an, men att arbetet sedan skulle {4 leda vdgen och
kunna rora sig at vilket héll det ville utan att jag forsokte tvinga in det i en
forutbestimd ram.

Under arbetets gang har dessa symbolers betydelse ocksa skiftat. Jag har pendlat
mellan att tinka att de enbart kan fa vara just symboler som jag kan ta avstamp
1, till att bli direkt avbildade i1 verken, och tillbaka till sin symboliska betydelse
igen. De finns som tydliga referenser i ett par av verken, men i processens slut-
skede, 1 och med det tredje verkets tillkomst, rorde sig arbetet ldngre bort fran
symbolerna. Jag vill beskriva dem hér for att de har varit viktiga for mig under
arbetsprocessen, men jag anser inte att de fardiga verken behover dem lidngre.
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KOTTEN, TALLEN, STENEN

Tallen och stenen forekommer i beréttelser som jag har fatt berattade for mig i min
barndom och omges av en egen mytologi, medan kottens historia dr lite mer oklar,
dock laddad med betydelse.

Tallen star en bit in i skogen fran sldktgarden i Jimtland. Den &r véldigt gammal,
har en stam s& grov att armarna inte nar runt. Numera dr skogen runt den hogt
uppvuxen, men nér jag var barn kunde jag se dess krona over alla andra trad.
Vrider man blicken lite till hoger fran tallens krona sa landar den pa en bergs-
sluttning dér det ligger en stor vit sten och lyser. Frdn marken ser man den bara
som en vit prick, men om man kdmpar sig uppfor det branta berget kan man
kléttra upp och vila sig pd dess massiva kropp. Dérifran har man en milsvid utsikt
over gérdar, sjo och fjall.

Bade tallen och stenen levandegjordes i beréttelser, blev mytologiska karaktirer.
De rorde sig i markerna ndr ménniskorna inte sdg, blev individer som interagerade
med varandra och omgivningen.

Kotten dr en ovanligt stor tallkotte som jag numera har vid min arbetsplats, men
som har funnits i min pappas hem sé ldnge jag kan minnas. Den har sparats for
att den har en speciell betydelse, men jag ér inte helt sdker pa dess sanna historia.
Jag tror att den kommer frén en tall i min farmors och farfars triddgérd i Jimtland.
Nu kan jag inte ldngre ta reda pa huruvida detta stimmer, utan jag fér sjilv ge den
dess historia. Vad som é&r sant kénns inte heller sa viktigt, utan det viktiga ar att
den har bevarats och vardats. Berittelsen finns lagrad i den.

Det var ocksd nér jag fick kotten som idén till mitt examensarbete foll pa plats.
Jag satt pé tdget mot Goteborg med kotten och lite andra smésaker i en pappers-
kasse bredvid mig. Jag och mina syskon hade tomt var pappas ldgenhet och delat
upp hans dgodelar mellan oss. Jag visste bestdmt att jag maste ha kotten, men
visste dd inte varfor.

Dir pé taget pa vidg hem ténkte jag pd den och pa alla berittelser som jag har fatt
till mig genom pappa och andra sldktingar, pa hur naturen har levandegjorts och
mytologiserats och vad detta kan ha betytt for mitt arbete. Under den resan tog
mina da nagot fragmenterade tankar form i1 det som skulle komma att bli start-
punkten for mitt examensarbete. Kotten har dérfor fétt stor betydelse for det hér
arbetet, och har dven tagit en central roll i det som motiv i ett av mina verk.
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GENOMFORANDE

Niér jag paborjade examensprojektet hade jag en del forutséttningar klara for mig,
men mycket skulle komma att visa sig under arbetets gdng. Jag visste vilken min
utgdngspunkt och tematik var, och jag hade som mal att abetet skulle resultera
1 minst tre verk. Jag var ocksa sdker pa att min huvudsakliga teknik skulle vara
broderi, d&ven om jag tdnkte att jag ville arbeta pé olika sétt i de olika verken.

Jag ville att arbetsprocessen skulle vara Oppen och kunna ta of6rutsedda
végar, och lata arbetet leda mig i den riktning det ville ta. Genom att 14ta de olika
verken vixa fram ur varandra, plocka upp inslag ur det ena som ledde mig till
nista, hoppades jag att det skulle skapas sammanhang allteftersom arbetet tog
form.

Genom de tre symbolerna gav jag mig en utgangspunkt att ta avstamp i. Jag ville
inte att symbolernas roll i arbetet skulle vara fixerad, utan kunna férédndras under
processen, men i borjan fanns de med som ndgot konkret som jag kunde forhalla
mig till. De gav associationer och ideér och blev ett sétt for mig att ta mig in 1
arbetet.

Projektet har resulterat i tre verk dir jag har har arbetat utifran olika forhéllnings-

satt och haft skilda upplevelser av arbetsprocesserna.
Jag har gett de enskilda verken titlarna Stammen, Kotten och Jordmane.
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STAMMEN

Stammen var det verk som jag paborjade forst. [dén kom som en impuls, spontan
och direkt, och dven utférandet har priglats av en enkelhet och direkthet.

Jag sdg en bild, minns tyvérr inte ldngre vilken, som gav mig associationer till
langettstygn och drsringar. Jag slog upp langettstygn i Bonniers stora bok om
broderi, inte for att jag inte visste hur man syr langettstygn, utan mer som en
mental forberedelse pa att starta ett nytt broderi. Bland exempelbilder och
instruktionsteckningar som visar hur nalen fors upp och ned genom tyget for att
bilda stygnet, fick tanken ett 6gonblick att landa.

En halvtimme senare jag igdng och sydde. D& visste jag inte vilken roll detta
broderi skulle {4 i arbetet som en helhet, men det kdndes angeldget att haka pa den
dar impulsen.

Jag valde ett oblekt linnetyg och borjade sy ringar av langettstygn. Broderiet vixte
sig utdt frin mitten, storre och storre. Jag varierade trddens tjocklek och stygnens
langd och téthet for att skapa variation.

Jag visste att tyget som jag sydde pa skulle behdva skarvas om idén fortsatte att
kénnas intressant och broderiet fortsatte viixa. Sa blev det ocksa, jag sydde vidare
och till slut borjade broderiet ndrma sig tygets kant.

Jaghade bara sma bitar kvarav dettyg som jag hade borjat sy pd, och letade efter mer
utan att hitta det. Jag fick d4 skarva med ett liknande tyg, fortfarande oblekt linne,
menmed ennyans och struktur som skilde sigen aning fran det forsta tyget. Forstirri-
terade det mig lite att jag var tvungen att kombinera olika tyger, men snart visade det
sig tillfora mycket till verket. Dér broderiet har vixt 6ver skarvarna mellan de olika
tygkvaliteterna upplevs bilden néstan transparent, som att den ligger ovanpé tyget.
Ett par av de skarvade bitarna &r fairgade med kaffe for att tillfora ytterligare en
subtil nyansskiftning.

Jag skarvade pa enstaka bitar i taget allt eftersom broderiet véixte och tog upp mer
yta. Kompositonen av de hopsydda tygerna var viktig, det behdvde vara en balans
mellan dem och broderiet. Att inte planera och skissa pa kompositionen i forvig
var ett osdkerhetsmoment som jag medvetet 14t bli en del av processen. Det fanns
en enkelhet och lattsamhet 1 bdde idén och genomforandet av broderiet, sa jag
behovde ett inslag av osdkerhet for att jag inte skulle ha det for bekvamt.
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Stammen har en tydlig koppling till en av symbolerna i min utgangspunkt, tallen.
Den mytiska stora tallen med sin breda stam.

Jag tinkte ett tag att jag skulle brodera tills min cirkel hade samma omkrets som
den verkliga tallen, sd jag fragade sldktingar om ndgon visste méttet. Det var det
ingen som gjorde, men de kunde méta &t mig nér snon férsvann och vigen genom
skogen blev framkomlig.

Snén 1ag kvar langt in pd vdren och jag fick aldrig veta vilken omkrets tallen har,
men allteftersom arbetet fortskred blev det allt mindre betydelsefullt.

Jag borjade istillet titta pa broderiet som en komposition. De hopsydda
tygstyckenas relation till broderiet och broderiets forhéllande till storleken pa
tyget. Jag kom till en punkt dd jag tyckte att alla delar var i1 balans, och dar
stannade jag. Verket fick bestimma.
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Broderiet har blivit sé stort att jag kan avgora hur den slutgiltiga kompositionen av hopsydda
tyger kan se ut. Hér testar jag olika varianter.
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Jag lagger alltid stor vikt vid alla detaljer 1 ett verk, vill att min hand ska vara
nédrvarande i varje stygn. Allt dr sytt for hand, bade 1 Stammen och i de andra tva
verken i arbetet.

Jag ville att Stammen skulle kunna visas hdngandes fritt 1 ett rum, sa att
dven baksidan &r synlig. Darfor blev det viktigt att alla fallar var fina pa bade
fram- och baksida. Det innebér inte for mig att varje stygn dr perfekt, utan att
omsorgen jag har lagt ner dr synlig. Jag hoppas och tror att det arbete jag
lagger ner i detaljer priglar verket, ger det tyngd och integritet.
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Process- och detaljbilder, baksida.
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I den allra innersta cirkeln av stygn, dér jag har latit ndlen ga ner pa samma stélle
flera ganger, bildades ett litet litet hal i tyget ndr stygnen drogs at. Jag noterade det
forst som 1 forbifarten och la ingen storre vikt vid det. Men senare, nér broderiet
var nistan fardigt och jag provade att hinga upp det fritt i rummet, sa som jag
tankte mig att det skulle presenteras, upplevde jag att det dar lilla héalet blev en
ovéntat betydelsefull del av bilden. Det bildar en mittpunkt som blicken dras till,
skapar en vilja att ga ndrmare. Det dr som att det dér lilla halet gor bilden storre.
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KOTTEN

Parallellt med Stammen borjade jag arbeta med broderiet Kotten. Till skillnad
frdn Stammen, som tillkom i en spontan idé, foregicks det hir verket av mycket
planering och eftertanke. Jag funderade pa bilden i flera veckor innan jag satte
igang, vred och vinde pa hur och varfor.

Aven arbetet med sjilva broderiet skilde sig 4t mellan dessa tva verk. I Stammen
upprepade jag samma slags stygn om och om igen, varierade bara tradens tjock-
lek och stygnens storlek allt eftersom arbetet vixte fram. Till broderiet av kotten
hade jag en forlaga, jag hade noga skissat fram motivet. Har arbetade jag med
skuggningar och olika grader av svérta for att fa fram ett djup i bilden. Jag
varierade stygnen hela tiden, fran korta prickstygn for att fa fram
graskala, till Ianga tickande stygn med tredubbel trad. Detta krdvde en helt annan
uppmaédrksamhet och stidndiga beslut. Det var tidsodande och ibland ganska
kdampigt, men det hjélpte mig att kunna véxla mellan de tva pagdende broderierna.
De olika arbetssitten kompletterade varandra och underlittade for mig att behalla
koncentrationen.

Kotten som jag har broderat dr en avbild av den faktiska kotte som utgdr en av de
tre symbolerna. Det var viktigt att det var just denna kotte bilden forestéllde. Jag
stravade dock inte efter att gora en perfekt naturtrogen avbild, utan ville gdrna att
den skulle skeva lite, bli ett personligt portritt.

Jag gjorde flera skisser av motivet, skannade teckningarna och testade att skriva
ut dem 1 olika storlekar for att ta reda pd hur stort broderiet skulle vara. Skalan
bestimde jag bade utifrdn vad som kéindes ratt for motivet och hur det forholl sig
till storleken pa tyget som jag ville brodera pa.

Jag valde att sy pa en bit av ett loppisfyndat handvévt lakan med vackra stadkanter
och en skarv i mitten. Den befintliga skarven i tyget kopplade jag till skarvarna
som jag sjilv gjort pa tyget som jag sydde cirklarna pa. Sammanfogningen blev
en gemensam namnare for de tva verken, nagot konkret som band dem samman.
Placeringen av motivet pa tyget avgjordes till en viss del av denna skarv. Jag ville
ha broderiet 1 tygets nederkant, men for att det skulle bli balans i bilden behovde
skarven skdra genom broderiets 6vre del pa rétt stille. Jag provade mig fram med
hjalp av de utskrivna skisserna for att finna den rétta kompositionen.
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Jag skannade och skrev ut skissen av kotten i olika storlekar, for att kunna testa hur stort broderiet
skulle vara i forhallande till tygets storlek.
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Jag beskar bilden av kotten i nederkant och hade redan fran borjan en tanke om
att stygnen skulle overga till 1anga trddar som skulle rinna ut 6ver golvet. For att
verkligen sdkert kunna avgdra om den idén fungerade behdvde jag gora fardigt
broderiet till stor del. Forst d& kunde jag se hur jag skulle fésta trddarna och skapa
en overgang mellan dem och den broderade ytan.

Broderiet tog ldngre tid dn jag hade rdknat med, sa det var en ldng period av arbete
innan jag kunde vara sidker pa om idén och utférandet skulle bdra eller inte.
Detta dr ndgot som jag ofta fir hantera i mina arbeten. Mina idéer bars till stor del
av utforandet. Varje paborjat verk dr dérfor ett risktagande, da jag ofta har veckor
av arbete framfor mig innan jag kan avgora om idén héller eller inte.

I situationer som examensprojektet, nér ett arbete maste fardigstéllas inom en
bestdmd tidsram och det inte finns mojlighet att kassera och starta om, kan det vara
skrammande. Men detta gor ocksd att jag mdste ha tillit till mig sjdlv och min
formaga, lita pd att min erfarenhet och kunskap récker for att avgodra nér det ar
lage att kora pa och nér jag ska backa och tinka om.
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Broderiet dr hér ndstan fardigt och jag har borjat fasta de svarta trddarna.
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Jag ldt de svarta trddarna i broderiets nederkant bli ldngre @n jag hade planerat, sa
att de fick rinna ivag Over golvet. For att fa till en 6vergdng mellan broderiet och
tradarna lét jag varje trdd fésta i ett stygn.

Nér tradarna var pa plats hdnde ndgot med balansen i bilden. Tyget som jag hade
broderat pd verkade plotsligt avhugget i 6verkant, som att det inte kunde bédra upp
tradarnas lingd. Jag bestimde mig for att forsoka forlanga tyget uppét.

Jag provade att sy pa ett mycket tunt transparent bomullstyg. Det behovde finnas
en kontrast mellan tygerna for att skarven inte skulle se ut som en nodlosning,
utan bli en birande del av gestaltningen. Jag 14t det tunna tyget stricka sig langt
upp mot taket och det lyckades viiga upp de svarta tradarnas tyngd.
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JORDMANE

Nir jag hade kommit en bit pa de tvd forsta verken insag jag att jag skulle hinna
uppnd mitt mal att gora en serie pa tre verk, men knappast fler. Jag tyckte da att
det tredje och sista verket behdvde vara ndgot annat @n en bild - ndgot som brot
av, en annan typ av form.

Jag har haft ett litet prov uppsatt vid min plats under hela examensarbetet. Jag
gjorde det under forsta dret pa utbildningen och tog fram det igen 1 borjan av
examensprojektet med en kinsla av att det skulle kunna fé betydelse. Det &r en
liten tatt rynkad tygbit, sydd 1 vitt bomullstyg.
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Jag tankte forst gora en skulptur som var en gestaltning av symbolen stenen,
dé bade Kotten och Stammen har tydliga kopplingar till symbolerna kotten och
tallen. Tanken borjade ddr, men vandrade vidare i en kedja av associa-
tioner som forde mig bort frdn symbolerna. Min lilla provbit fanns med i
tanken, det titt veckade tyget som jag kopplade samman med de
hopsydda tygerna i broderierna. Tétheten i tygvecken och tdtheten hos de
broderade stygnen kanske ocksa kunde beritta nagot om varandra.

Det kéndes till sist inte viktigt att det tredje verket blev en gestaltning av stenen,
utan det var viktigare hur det forhdll sig till Stammen och Kotten och vad det
tillforde till helheten.

I och med detta kom hela arbetet att frigéra sig frdn symbolerna. De var
fortfarande viktiga, men for min egen del, inte for verkens fortsatta liv.

Tanken vixte till ett beslut att gora en skulptur dir jag anvinde en teknik
liknande den som jag hade gjort provbiten med. Till skillnad frén de de tvé
tidigare verken i serien, dér det for mig vdlbekanta broderiet var den huvudsakliga
tekniken, gav jag mig hédr in 1 ndgot obeprovat. Utdver det lilla provet hade jag
inte arbetat med att bearbeta textilen pé det hér sittet tidigare.

Jag valde ett halvlinnetyg och borjade forma tyget med stygn i olika
riktningar. Drog ihop det tétt titt ibland och ldsare andra ginger, for att fa
variation 1 strukturen. Jag fick ofta stanna upp for att overblicka ytan och
bestimma var tyget behdvde dras ihop eller sldppas efter, om jag skulle sy veck
som foljde samma form eller gora ett omrdde med tit oregelbunden yta. Jag
upptéckte att det var ganska svért att kontrollera hur tyget formades. Det tog en
hel del tid och envishet att & fram den struktur, form och storlek jag ville ha.
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Genom att sy ihop lager pa lager av tyger 1 olika kvaliteter gjorde jag sedan en
botten for det rynkade tyget att fistas pa. Bottnen blev en bdrande konstruktion
for skulpturen, men med sina lager och fargskiftningar sdger den ocksa ndgot om
verkets ursprung. Berittelserna och minnena dr ocksa lagrade pd varandra, tatt
sammanpressade.

Jag avslutade med att, med cremevit tradd, brodera subtila stjdlkstygn som foljer
det veckade tygets mjuka former pd ett litet parti pa skulpturen. Tradens férg och
glans ger en diskret skiftning 1 ytan och vitheten.

Efter en del dverviaganden valde jag att visa skulpturen hingande i tunna tradar
fran taket. Jag tdnkte pa det hir verket som nagot som kom frdn marken, myllret
och myllan, och ville att det skulle dras nedét, tillbaka till jorden av gravitationen.

Jordmaéne skiljer sig fran de andra tva verken i examensarbetet, bdde genom form,
utforande och i hur det forhaller sig till utgdngspunkten. Aven titeln bryter av
fran de andra verken. Titeln blev ett sétt att markera att verket, och ddrmed hela
arbetet, har tagit ett steg bort fran utgdngspunkten i symbolerna och blivit nagot
eget.

Arbetet kommer att fortsitta leva efter att examensarbetet dr avslutat, och visas 1
olika kontexter och konstellationer. Jag ville darfor ge de respektive verken titlar
som passade dem, utan att behdva lasa mig till arbetets utgangspunkt.

Jordméne &r ett poetiskt ord, men samtidigt beskrivande och konkret. Det
berdttar om kopplingen till myllan och om skulpturens uttryck. Idén till verket
bdrjade som en association utifran symbolen stenen, sedan tog arbetet sin egen vig
samtidigt som det langsamt formades 1 mina hénder. Fram véxte en jordméne.

17/ 2
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Den rynkade strukturen &r fastsydd pa bottenplattan och skulpturens form héller pa att framtréda
nér overflodigt tyg klipps bort och kanten formas.

30



SAMMANFATTNING

I alla de tre verk som Berittelser fran skogsbrynet bestar av har jag arbetat utifran
olika forhdllningssitt och upplevt att de respektive processerna har gett mig en
fordjupad forstaelse bade for min tematik och for mina arbetsmetoder.

I Stammen var det langettstygnets utseende och egenskaper som gav motivet och
ledde mig in i arbetet. Idén och utférandet var direkt och spontant, ndgot som jag
tycker avspeglas i verket.

I Kotten utgick jag ddremot fran motivet och anpassade noggrant varje stygns
langd och tjocklek for att fa fram de skuggningar, det djup och den svérta som
bilden behdvde. Har kriavdes ett stindigt beslutsfattande, i ndstan varje stygn.

Jag upptickte att det fungerade bra for mig att arbeta parallellt med
Stammen och Kotten. Att kunna véxla mellan tvd arbeten som kridver sa
olika saker av mig gjorde det lattare att bibehélla fokus och dynamik genom den
langsamma processen. Denna insikt om en anvéindbar arbetsmetod &r en av de
manga saker som jag kommer att bira med mig frén det hir arbetet.

Alla tre verk har stygnet och sammanfogningen gemensamt. Sammanfogning-
en blev bade en komponent i verken och ett sétt att skapa ett eget material,
men den har ocksé varit betydelsefull for mig for att koppla mina arbeten till
min utgdngspunkt. Jag tinker pa handlingen att sammanfoga som en metafor
for berdttandet. Historier och upplevelser ldggs ihop och bildar gemensamma
erfarenheter for de som tar del av dem. Tygbit laggs intill tygbit, sys omsorgsfullt
thop och bildar en ny form.

Tiden gor sig stindigt pamind 1 arbetet. Genom beréttelserna som stricker sig
genom tiden, formedlar kontakter till det som varit. I skogsbrynet, hur ser tiden
ut dar? Kanske ér dér en icketid, ett mittemellan. Att brodera dr ocksa att standigt
forhélla sig till tiden. Mina verk tar, eller kanske snarare ger tid. Ger mig tid att
tanka tankar klart, att ringa in min plats i vérlden.

Mina verk kriver att jag dgnar mig at dem ldnge. Stygnen blir matt pa tiden,
ett forkroppsligande av den. Tiden blir en av komponenterna som utgor bilden.
Motivet, materialet, tekniken och tiden.

For mig &r den langsamma arbetsprocessen ett slags motstand. Att brodera blir en
laddad handling, ett sitt att hivda min plats och min integritet. Jag tar mig rétten
att dgna flera veckor 4t en kotte och att timme efter timme upprepa samma slags
stygn 1 cirkel pé cirkel. Nagon kanske skulle sdga att det dr ohéllbart, men jag
hévdar att det &r det enda héllbara.

Att broderiet Stammen liknar arsringar har med skogen att gora, med berittelserna
som fors vidare genom tiden, men ocksa med handlingen att sy det. Upprepningen
och koncentrationen som varje stygn kriaver gor avtryck i arbetet.

Stammen, Kotten och Jordmane skiljer sig at en del 1 utférande och uttryck, men
de kommer alla frdn samma killa. De delar ursprung, men berittar om det frén
olika hall. Tillsammans later de mig forstd mer om nagot svargripbart som jag
forsoker finga. Jag ser dem som nedslag i en berdttelse som kommer att fortsétta
vixa. Det hdr arbetet dr bade en fortséttning och en borjan. Pagaende.
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Fran mars -79

Trott pd alla som kommer med ord, ord men inget
sprak

for jag till den snétdckta on.
Det vilda har inga ord.

De oskrivna sidorna breder ut sig dt alla hall!

Jag stoter pd sparen av rddjursklovar i snon.
Sprak men inga ord.

Tomas Transtromer,
Ur Det vilda torget, 1983
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BILDER

STAMMEN

140 x 140 cm
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KOTTEN

Tygets matt 100 x 350 cm
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JORDMANE

Ca 38 cm i diameter
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