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Syfte: I denna studie har vi forsokt att jamfora digitalt musikskapande och musikskap-
ande med klassiska musikinstrument pa hogstadiet med accent pa samarbets-
miljo, musikaliskt- och socialt samarbete fran larares och elevers perspektiv
samt motivation for musicerande.

Teori: | uppsatsen anvénds sociokulturell teori (Dewey och Vygotskij). Vi har ocksa
anknutit till socialpsykologisk teori och ett medieekologiskt perspektiv. Enligt
Vygodskijs teori, skapar manniskor standigt genom den sociokulturella utveck-
lingen olika slag av redskap och hjalpmedel som anvénds dagligen. Bade musik-
instrument och digitala verktyg ar sadana redskap/artefakter som borde hjalpa
maéanniskor att uttrycka sig, kommunicera socialt och samarbeta.

Metod: Forsoket som metodologi valdes for att det passar bast till undersdkningens syfte
om samarbete. Datainsamlingsmetoder var observation och enkat. Urvalet gallde
en klass i ak 8, dar representerades elever fran olika socialgrupper med olika
bakgrund och modersmal.

Resultat:

Huvudresultatet ar att de klassiska instrumenten 6kar samarbetet mellan eleverna
och ger en battre langtidsmotivation. Digitala verktyg &r lattare att komma igang
med och ger snabb motivation, men den ebbar lattare ut.



Forord

Vi ar tvd musiklarare med rysk musiklararexamen och med klassisk musikhogskoleuthildning
samt har bada solistkarridrer i bakgrunden.

Natalia &r musik- och Montessorildrare. | samband med att Natalia fick egna barn blev hon
valdigt intresserad av barns tidiga utveckling. Hon blev valdigt inspirerad av olika ny pedago-
gisk forskning, bl.a. av Glenn Doman (The Institute for the Achievement of Human Potential,
IAHP) och Suzuki (grundare av den japanska pedagogiska musikmetoden). Varje forskare be-
tonade pa ett eller annat satt i sina arbeten att musiken spelade stor roll i barnens utveckling.

Irina ar operasangerska och musiklarare. Under den tid som Irina har varit praktikant, vikarie
och larare pa olika grundskolor visade det sig, att det fanns inga hdga forvantningar pa musik-
lektioner och skolverkets kursplan i musik uppfattades som fér ambitids, enligt olika larare.
De flesta hogstadieelever i skolan, dar lina har praktiserat, tyckte att musiklektioner var on6-
diga och meningslosa. Lararna, eller tillfalliga vikarier som undervisade i musik, anvande sig
oftast av digitala verktyg pa sina lektioner, da eleverna hade valdigt begransade mojligheter
till samarbete.

Vi blev inspirerade att undersoka om balansen i musikundervisningen mellan digitala verktyg
och klassiska musikinstrument. Hur paverkar dessa verktyg elevernas musikskapande- och
samarbetsprocess pa lektioner? Vilka andra positiva eller negativa effekter kan det markas i
samband med anvandandet av dessa verktyg?

Vi vill rikta ett stort tack till var handledare Rolf Lander for all hjalp och stod vi fatt med den-
na studie. Genom sina kunskaper hjélpte oss Rolf med att hitta material i litteraturgenomgang-
en och metoden, samt varit till stort stod i skrivandet av arbetet. Vi vill dven tacka vara elever
som deltagit i forsoket och varit pa lektionerna under hela undersokningen.

Tack!
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1. Inledning

Benestad (1994) betonar att musiken i ménniskors liv spelar en stor roll. Den har makt 6ver
vara kanslor, speglar de sociala relationerna pa individniva och integrerar, knyter samman och
forenar manniskor i grupp. Forskare har faststéllt att ménniskors hélsa i stor utstrackning be-
ror av kénslor. Musiken kan ordna inre kaos till ordning och darigenom harmonisera en per-
sons k&nslomaéssiga sfar och darigenom forbéttra hélsan. Antikens greker trodde att musiken
foddes samtidigt med varldens skapelse. Det ar ett sprak som forstas av alla manniskor pa jor-
den, ett viktigt verktyg for manniskans kommunikation. Musiken anvands for att uttrycka ba-
de gladje och sorg. Effekter av musikens paverkan pa manniskor, véxter och djur, noterades
redan av de aldsta jordiska civilisationerna.

Ferguson (2008) skriver att Pythagoras, som betraktade musik som en exakt vetenskap, grun-
dade laran om sfarernas harmoni. Pythagoréerna var sakra pa att musik hade en positiv effekt
pa intellektet och matematiken atféljdes av musik. Med hjalp av musik kan man pa ett visst
satt paverka manniskans bildning, argumenterade Aristoteles, han trodde att musiken paverkar
sjalens estetiska sida starkt. | det antika Grekland var man medveten om att musiken kan sti-
mulera utférandet av olika fysiska dvningar och arbetsaktiviteter. Intresse for musik visade
alla grekiska filosofer, eftersom de tolkade musik som en del av filosofin. | det antika Grek-
land lades stor vikt vid utvecklingen av moraliska och andliga egenskaper, tillsammans med
den fysiska utvecklingen. | denna sociala process spelar musik en viktig roll.

Vara forfader betraktade musik som ett av de obligatoriska allmanna amnena, tillsammans
med l&sning, skrivning, gymnastik. I modern medicin blir musikterapi alltmer popular. Det
handlar om att aterstalla manniskors héalsa genom musik. Pianisten Fredrik Ullén lyfter fram
forskaren Tores Theorels undersokningsresultat om att ”skolbarn som spelar (musik) tillsam-
mans far lagre stresshormoner och att manniskor som sjunger i kor far mer av amnen som
bygger upp och reparerar kroppen och att man blir bade avspand och energisk av att sjunga”.
(Lagerstrom, 2013, s 44)

Musiken paverkar vart humaor och var stamning. Den kan gora oss glada, ledsna, energiska,
men inte bara det. Den kan ocksa starka intellektet, frigéra kreativiteten, paverka halsan posi-
tivt, skapa en stark identitetskansla. Musiken kan forstarka sjalvfortroendet och forbattra var
inlarningsformaga.

De praktisk - estetiska &mnena (t.ex. musik) har enligt Sandin (2003) haft en lagre status i un-
dervisningen. Musikundervisningen i de flesta fall begransas till att lara barnen sjunga nagra
nya sanger. Betydligt mindre under skoltid anvands klassiska musikinstrument som elever kan
lara sig spela pa. Daremot anvands det ofta digitala verktyg pa musiklektionerna. Finns det
nagon anledning till att missgynna klassiska instrument, undrar vi, och i denna uppsats riktar
vi uppmarksamheten pa vad de olika instrumenttyperna betyder for elevernas samarbete och
motivation i musikskapande. Vi har valt att genomfora ett forsok i en hogstadieklass dar ele-
verna far préva pa komposition med digitala och klassiska instrument.



1.1 Begreppsdefinitioner

Vi kommer i uppsatsen att anvanda begreppet digitala verktyg. | var text betecknar uttrycket
bade hard- och mjukvara.

Hardvara - ar barbara eller fasta datorer, pekplattor och mobiltelefoner. Mjukvara &r en be-
teckning for pedagogisk programvara, appar och verktygsprogram som MuseScore.

Vi kommer i uppsatsen att anvanda begreppet klasiska musikinstrument. | var text betecknar
uttrycket klassisk akustisk gitarr och klassiskt elektrisk piano med aktiv klaviatur. Med aktiv
klaviatur menar vi instrument med tangenter som reagerar pa handens rorelse, vilket ger moj-
lighet att spela starkt (forte-f) eller svagt (piano-p).

Social elev anvénds i var studie och definieras som en bra kamrat, den som kan bete sig i
gruppen, bryr sig om andra, kan lyssna pa andra, kan véanta pa sin tur, respekterar andra och
kan samarbeta.

Ordet samarbete i texten definierar vi som ett gemensamt genomfdrande av arbetsuppgifter
for gemensamt resultat.

Arbetsmiljo (verktyg, uppgifter, struktur) som skapar mojligheter och ger inspiration till sam-
arbete kallas i var studie samarbetsforutsattningar.

Medieekologiska perspektiv ar enligt Wikipedia "ett teoretiskt-metodiskt falt inom humaniora
som fokuserar pa mediernas historia, medieteknologier och mediernas integrering i och pa-
verkan pa kulturella och naturliga miljéer." https://sv.wikipedia.org/wiki/Medieekologi



https://sv.wikipedia.org/wiki/Humaniora
https://sv.wikipedia.org/wiki/Kommunikationsmedium
https://sv.wikipedia.org/wiki/Medieekologi

2. Bakgrund

En nutida tendens i skolan ar en oerhérd teknikutveckling, digitalisering av skolan. Stranne
(2004) anser “att digitaliseringens utveckling &r en del av den tredje industriella revolutionen
som har inneburit flera betydande férandringar for samhallet” (s.19). Eftersom skolan ar en
betydelsefull del av samhaéllet blir den naturligt paverkad av hela digitaliseringsprocessen.
Digitala laromedel tar mer och mer 6ver gamla bekanta metoder. L&rarna spenderar mycket
tid pa att utbilda sig i tekniska innovationer. Aven musikundervisningen paverkas och andras
av digitaliseringen.

2.1 Styrdokument och Lgr1l

| Lgrll, i kursplanen i musik, framgar det att elever ska anvéanda digitala verktyg i olika mu-
sikaliska former och sammanhang. Om kunskapskraven star det att “eleven kan, utifran egna
musikaliska idéer, skapa musik med hjalp av rost, instrument eller digitala verktyg”. (Lgr 11,
Ur kunskapskrav for betyg E i ak 9). Alltsa - det spelar ingen roll om elever anvander rost,
instrument eller dator. Samtidigt papekar Lgrl1 att digital kompetens ar viktig i nutida sam-
halle och den ska starkas tillsammans med programmering:

Idag skapas musik i varierande genrer och former ofta med hjélp av program-
varor for ljud, komposition, notation och inspelning. | kursplanen bendmns de
har programvarorna, tillsammans med digitala instrument, for digitala verk-
tyg. (Skolverket, 2011, s.15).

I en forskningsdversikt om bedomningsstod i musik skriver Skolverket (2012): utbildningen
ska utformas sa att den framjar social gemenskap och utvecklar elevernas formaga att sjalv-
standigt och tillsammans med andra tillagna sig, fordjupa och tillampa kunskaper”.
http://www.riksdagen.se

2.2 Musikundervisningens organisation i skolan

Det finns skillnader fran skola till skola for hur manga elever det ar i en musikklass, det kan
variera fran 28 till 35 elever. Daremot kan musikundervisningens maéjligheter se ut pa olika
sétt. Det finns skolor som har det battre med gruppstorlek och jamnt fordelat med resurser och
det finns skolor som har det sdémre. Den utrustning, som flest musikléarare saknar, ar musikin-
strument, digitala verktyg, och det storsta problemet &r gruppstorlek i relation till utrymmet.
Veckotimmar och lektioner per vecka skiljer sig ocksa at mellan olika skolor, det beror pa vad
som star i fackliga avtal. Lararnas Riksforbund (2017) noterar att varje elev under nio ars ut-
bildning inom musikdmnet erbjuds 230 undervisningstimmar. Undervisningen ska vara kopp-
lad till Lgr1l samt centrala innehallet for varje arskurs.

Lararnas Riksforbund (2017) lyfter fram i sin undersékning Stdm upp! om musikamnet i
svensk grundskola, att Skolverket konstaterar i en utvéardering att skillnaden mellan musik-
lektionernas innehall och ungdomarnas musikuppfattning maste minskas. Skolinspektionen
(2011) publicerade en specialgranskning av musik&mnet i rapporten Musik i grundskolan dér
det fortydligas att for fungerande undervisningen ska samverkas manga faktorer i form av
anpassade lokaler, instrumenttillgang och ratt antal elever.



2.3 Ungdomars fritidsvanor och musik

Skolan dar vi genomfort vart forsok har elever med olika bakgrund, olika modersmal, olika
kulturer med olika symboler och aven samma symbol kan betraktas pa olika sétt beroende pa
kulturell bakgrund. Vara elever, som ar med i forsoket, har olika fritidsvanor, fa av dem har
fysiska aktiviteter, och annu farre spelar nagon gang i manaden piano, gitarr eller folkinstru-
ment fran sitt hemland som tarca (Argentina) och zampana (Peru). Ungdomarna lyssnar pa
olika slag av musik, oftast ar det pop, rock, r&b. Det mesta av sin fritid tillbringar de vid dato-
rer, mobiltelefoner och dataspel.

Medieforskare Olle Findahl (2011) skriver i sin internationella jamforelse att spridningen av
internetanvandandet bland svenska ungdomar ar storre jamfort med andra lander och att redan
2011 nio av tio 12-aringar hade en egen dator. Han hanvisar till att enligt undersokningen
Mediebarometer (1979-2010) andrades medievanor bland ungdomarna i 9-14-ars alder under
senaste 30 aren (1980-2010) pa sa sétt att tid for den totala medieanvandningen har minskat
fran 273 min/dag till 227 min/dag. Tid for boklasningen &ndrades nastan inte, 27 min/dag
(1980) resp. 24 min/dag (2010). Ungdomarna tittar mindre pa TV, 130 min/dag (1980) resp.
73 min/dag (2010) .

Internetanvandandet har dkat pa senaste 10 ar fran 11 min/dag (2000) till 53 min/dag (2010),
enligt Nordicom (Carlsson, 2012), som ar en nordisk kunskapscenter for medie- och kommu-
nikationsomradet.

I sin forskning Svenskarna och internet 2017, redogor Internetstiftelse i Sverige, 11S (2017),
for att internetanvandning bland barn 6kar med aren. Svaren fran drygt 500 foraldrar till unge-
far 800 barn i 2-11-ars alder, visar att redan 79 % av tvaariga barn anvander internet for att
titta pa video eller spela. Halften av dem anvander internet dagligen. Alla (98 %) 10-11-ariga
barn har sin egen mobiltelefon och 89 % av dem anvander internet dagligen. Redan vid 9-ars
alder andvander hélften av barn internet i sitt skolarbete.



3. Syfte och fragestéllningar

Studiens syfte ar att jamfora digitalt musikskapande och musikskapande med klassiska musik-
instrument i en klass pa hogstadiet med tonvikt pa samarbetsmiljé, musikaliskt samarbete och
motivation fran larares och elevers perspektiv.

For att uppfylla syftet har fragestéllningar formulerats som omfattar elevernas samarbetsmoj-
ligheter utifran musikskapande med hjalp av digitala verktyg och klassiska musikinstrument.

e Ger musicerande med klassiska musikinstrument mer samarbetsmojligheter och skap-
ar det battre samarbetsmiljo &n digitala musikverktyg eller tvartom?

e Paverkas elevernas motivation for musikutévande och musikskapande av om de an-
vander digitala verktyg eller klassiska instrument?



4. Litteraturgenomgang

4.1 Didaktik

Utifran var erfarenhet som musiklarare kan vi konstatera att elever lyckas bast med inhamt-
ning och utveckling av kunskap nar de ar praktiskt aktiva och delaktiga pa lektionerna. Far-
digheten blir béattre nar elever far mojlighet att bearbeta kunskap praktiskt/kroppsligt. D.v.s.
spela, sjunga, klappa rytmen osv.

Didaktik handlar namligen om férmagan eller konsten att férmedla budskap som hjal-
per andra manniskor att forsta situationer och upplevelser samt att tillagnas sig viktiga
kunskaper och féardigheter for att kunna handla 6vervégt och klokt (Kansanen, Hansen,
Sjoberg och Kroksmark, 2011, s.29).

Lararens uppgift gar ut pa att hjalpa elever att inhdamta kunskap och sedan anvanda den i pas-
sande situationer pa ett vettigt stt.

Learning by doing ar metoden som vi ofta anvander oss av pa egna musiklektioner da elever
lar sig genom att arbeta praktiskt. Uttrycket kommer ursprungligen fran Dewey och vi tar upp
hans tankar mer langre fram.

4.2 Kognitiv forskning och teori

Forskning om hjarnans funktion i musikskapande och anvandandet av olika verktyg i sam-
band med detta kan ge oss relevant kunskap for vart arbete som musikpedagoger. Vi kan ob-
servera hur musikskapande kan bidra till hjarnans funktion, koordination, koncentration for
att kunna anvanda den kunskapen i évningsklassen. Vi ar inte neurologer, som vill forska om
hjarnans funktion, men vi & musikpedagoger som vill bli skickligare inom vart &mne. Musik-
skapande ar en kognitiv process, som vi tror att bestar av tva delar: den mentala/ kanslomassi-
ga musikaliska smak, som grundas pa tidigare erfarenhet och kultur och som formar vara es-
tetiska val, och den tekniska delen (vara hander/fingrar och verktyg, som vi oundvikligt an-
vander for att spela och skapa musik).

Eftersom musikskapande &r en kognitiv process vande vi oss till kognitiv forskning. Kogni-
tiva processer kan forklaras som vart tankesétt, hjarnans bearbetning av sinnesintryck. De pa-
verkas av manniskans livserfarenhet och kunskap.

Gardenfors (2010) staller mer 6vergripande fragor om larande och skriver om att hjarnforsk-
ningens resultat kan vara till hjalp i pedagogiskt arbete. Han betonar att ”en viktig lank mellan
neurovetenskap och larande &ar hjarnans formbarhet - dess plasticitet” (s.43). Vidare beskriver
han forskning som visar att nervcellerna har manga utskott, “dendriter”, som kan stracka sig
over till andra nervceller i hjarnan och bilda kontaktytor, ”synapser”, nar man lar sig nagot
nytt. Gardenfors hévdar att anvandandet av hjarnan utvecklar hjarnan. Som bevis beskriver
han exemplet med strakmusikerna som ofta behdver soka ratt position pa sitt instrument och
som foljd far vissa hjarnomraden mer utvecklade. Med andra ord finns det olika omraden i
hjarnan som reagerar pa olika kanselintryck och sparar dem i "hjarnbanken”. Ju mer vi repete-



rar, desto djupare spar och desto mer utvecklas hjarnan. Gardenfors (2010) havdar till ett an-
nat experiment som bevisar omgivningens betydelse for larande. Rattor som levde i en rik
larmiljo, fylld med stimuli, hade 20-25 procent fler “synapser” jamfort med rattor som place-
rades i en tom bur. Han skriver ocksa om formellt (det som ska tranas och undervisas med-
vetet) och informellt larande (larandet som sker utan anstrangningar fran kulturen vi bor i,
t.ex. modersmal). En skicklig larare ska vara medveten om hur man lar sig informellt. Imitat-
ion, nér den okunniga repeterar efter den kunniga, ar en viktig del i omedvetet larande. Har &r
nagra rekommendationer som &r viktiga, enligt Gardenfors, och som hjalper till att hoja moti-
vationen for larandet:

e en larare bor knyta nya kunskapsomraden till elevens eget intresse;

e Dbdsta motivationen skapas i situationer nar elever kénner att de har kontroll éver sitt
larande;

e flera sinnen och hela kroppen ska involveras i inlarningsprocess, da blir kunskapen
djupare;

e elever kan lara varandra genom att visa vad de kan (imitation).

En av handens mest kraftfulla redskap &r ett musikinstrument. Enligt Lundborg (2016) sa er-
satts handens aktiva arbete (t.ex. pa ett musikinstrument) i samband med digitaliseringen av
samhallet med nagra enkla tryck av ett finger pa digitala verktyg. Han skriver ocksa om att i
flera miljoner ar har handen utvecklats som en forlangning av hjarnan.

Handens kunskap ar pa vag att nedprioriteras. Enkelt uttryck racker det med att ett
enda finger lar sig att trycka pa en tangent pa datorn. Manga av de uppgifter som han-
derna tidigare klarade av utférs i dag av maskiner, robotar, 3D-skrivare med mera. Vi
kan undra 6ver vilka foljder det far. (Lundborg, 2016, maj).

Grunden for var civilisation &r, enligt Lundborg, en standig vaxelverkan mellan handen och
hjarnan. ldag ar skolans viktiga uppdrag ar att finna balansen mellan handens och teknikens
mojligheter. Vi lar med handen — handen minns”, menade Aristoteles redan for drygt 2 000
ar sedan. Med dessa ord beskriver Aristoteles att hjarnan minns béttre det som handen gor
eller nedtecknar. Lundborg forklarar om att varje kroppsdel representeras i hjarnan i ’korti-
kala kroppskartan (kortex = hjarnbanken)”. Ju battre kroppsdelen ar utvecklad, desto storre
omrade i hjarnan representerar kroppsdelen. D.v.s. att ju mer vi utvecklar handen, desto mer
utvecklas handens representativa omrade i hjarnan, alltsa handen kraver mycket “brainpo-
wer”. ldag skapar handens och teknikens samarbete nya spannande mojligheter. Samtidigt
som det finns en fara i att begransa handens aktivitet till ett pekfingersarbete. Men Lundberg
namner samtidigt att pekplattor och andra digitala verktyg kan skapa lekfulla, lockande aktivi-
teter utan svara och komplicerande dvningar.

Theorell (2009), skriver om att hantverk och musicerande leder till minskad stress. Han beto-
nar att: ”Nar vi dgnar oss at sysslor som ar automatiserade — ofta utférda med handernas hjalp
— minskar aktiviteten i vissa delar av hjarnan. Samtidigt frigors kraft i andra delar till fritt tan-
kande och fantasi” (s.18). Om man har en valutvecklad motorik behdver inte hjarnan kontrol-
lera motoriska rorelser, i sadant fall fordelas energin till intellektet.

A andra sidan, nar vi anvander handens finmotorik vid t.ex. skrivandet, aktiveras flera olika
delar i hjarnan. Som Mangen och Balsvik (2016) skriver i den vetenskapliga tidskriften



Trends in neuroscience and education, uppstar det ett nara samspel mellan motorik (rorelse-
formaga), kognition (intellektuella funktioner), perception (varseblivning) och emotioner
(kénsla).

Pa liknande satt som skrivandet utvecklar musikutévandet finmotorik och hjarnans aktivitet.
Kraus och White-Schwoch (2017) papekar att spela ett musikinstrument - oavsett om det &r
ett elektroniskt piano, en klassisk gitarr eller ett piano - utvecklar hérsel- och motoriska for-
magor som &r nédvandiga for mansklig intellektuell aktivitet. Darfor ar det kreativa tillvaga-
gangssdttet och utvecklingen av musikaliska formagor hos elever i skolan ar en av de viktig-
aste i bildandet av utbildningsprocessen, inriktad pa utvecklingen av personlighet. Néar ett
barn véxer upp, minskar formagan att absorbera information, sérskilt spraklig och matema-
tisk, men musik gor det mojligt att forlanga processen och inféra intresse for larande. Enligt
Kraus och White-Schwoch blir med minskad skolfinansiering, musikundervisning och bild-
konst de forsta @mnen som drabbas. Den hér prioriteringsskalan &r felaktig - musik ska stude-
ras i vilken skola som helst, med hogsta tonvikt pa studiet av musikalisk notation och larande
att spela instrumenten. Att spela ett musikinstrument ar ocksa anvandbart for de aldre, ef-
tersom det gor det mojligt for dem att forlanga hjarnans formaga till logiskt tankande.

Nar vi skriver for hand, pastar Berninger (2009), haller sig hjarnan ung langre, eftersom vi ak-
tiverar olika hjarnzoner som har koppling till arbetsminne, det logiska tankandet och spraket.
Dessutom ar kalligrafi ett hjalpmedel i behandling av dyslexi. Han forklara vidare att vi gor
flera smamotoriska rérelser som har olika "elementmonster" for olika bokstaver. De rorelser-
na tranar hjarnan pa att halla koncentrationen battre. Daremot, nar vi skriver pa dator, gor vi
exakt samma rorelse hela tiden - trycker pa knappen oavsett vilka bokstaver vi véljer.

Ifall barnen forsatter att anvanda digitala medier som idag sa kommer det att bli betydligt fler
dementa i framtiden, skriver Spitzer (2014), i sin bok Digital demens.



5. Teori

Det finns olika larteorier och i vart arbete har vi valt att utga fran sociokulturellt perspektiv.
Ur ett sociokulturellt perspektiv &r larande i grunden konstruerat socialt. Det sociokulturella
perspektivet ar ett viktigt redskap i vart forsok for att vara elever skapar musik tillsammans
med hjélp av digitala verktyg samt med de klassiska musikinstrumenten. Till detta knyter vi
socialpsykologiska och musikdidaktiska resonemang.

5.1. Sociokulturellt perspektiv

Forsell (2011) beskriver hur pedagogen och filosofen Jown Dewey férklarade i sin pedagogik
att manniskan ar social fran borjan och &r en samhéllsvarelse. Pedagogisk framgang ar majlig
om man ser skola, samhalle och individ som en helhet. Han pastar att skolan borde innehalla
mer praktiska &mnen och att det praktiska borde genomsyra all undervisning.

Vikten av sambandet mellan teori och praktik lyfts fram av Imsen (2013). Han ndmner att
Deweys och Vygotskijs teorier och forskning ligger till grund for det sociokulturella perspek-
tivet och att bada faster stor vikt vid det sociala samspelets betydelse for utvecklingsproces-
sen. Elever behdver en god balans mellan teori och praktik i undervisningen.

| boken Perspektiv pa larande beskriver Phillips och Soltis (2010) Deweys betoning pa att
kommunikation &r en viktig del i inl&drningen och att eleverna bér kommunicera med varandra
under skolgangen och I6sa problem i ett samarbete. Dewey péapekar i sin pedagogik att efter-
som manniskan fran borjan &r social, sa borde skolan vara en gemenskap. En gemenskap med
meningsfulla aktiviteter och en intellektuell och larorik social miljé ar mycket viktigare for
larande &n individuella uppgifter, havdar Phillips och Soltis (2010). Deweys mycket kanda ut-
tryck learning by doing, betyder att elever lar sig genom att géra och samlar erfarenheter av
det de gor. Den teoretiska principen anvander vi pa vara musiklektioner med musikinstrument
da eleverna starker sina kunskaper och larandet genom att arbeta praktiskt.

Viktigast for Deweys pedagogik, hdvdar Imsen (2013), &r att eleverna ska vara verksamma
och bidra till aktivitet i inlarningsprocessen. Alltsa menade han att eleverna behéver knyta
skolning till sina egna kénsloliv och erfarenheter och deras intresse ska vara en del av lektion-
erna. Undervisningen ska byggas sa att eleverna far hjalp av varandra och far maéjlighet till
samarbete eftersom det enligt Deweys pedagogik &r viktigt for inlarningen att eleverna far
kommunicera med varandra under skolgangen.

Forsell (2011) betonar att musiklektioner ger bra kommunikations mojlighet till elever vilket
ar viktigt for att kdnna gemenskap. Dewey kritiserade den traditionella skolan med bénkar i
ordning, stillasittandet, det passiva lyssnandet och utan den sociala samvaron och gemen-
samma aktiviteter. Han betonade att hantverket (exempelvis musicerandet) ar inriktat pa att
bygga upp fantasi, stimulera logiskt tankande och verklighetsforankring. Sadant arbete bidrar
till sjalvdisciplin och till att etablera goda vanor, fostrar till flit och ansvarstagande (Forsell,
2011).

Estetiska processer och den sociala omgivningen pa en kulturell niva handlar om samspel
mellan en individ och vérlden dar ungdomar kommunicerar med hjélp av estetiska aktiviteter
(t.ex. musik) och verktyg (t.ex. instrument). Learning-by-doing var inte bara en pedagogisk



princip, men grunden for Deweys speciella syn i allménhet. | artikeln Reconsidering Aesthetic
Experience in Praxial Music Education belyser Westerlund (2003) Deweys syn pa hur estetik
och musik som handling forhaller sig till varandra. Det a&r med anledning av att det finns en
motsattning mellan musikpedagoger, som har en praxiologisk syn pa musik och de som har en
estetisk syn. Praxiologerna betonar musiken som handling och interaktion, d.v.s. utbyte mel-
lan musikanter, och tycker att det estetiska perspektivet ger en begransande, passiv och indi-
vidualistisk relation till musik. Westerlund vill uppldsa konflikten genom att tolka Deweys
syn pa estetik. John Dewey forklarar tdnkandets rorelser och utveckling genom att koppla
dem till manniskans erfarandet. Att spela ett instrument &r praktiken som inkluderar tdnkande.
Dewey framhaller att sensuella intryck redan fran borjan ar en del av tankandet. Intrycken ar
inte endast fakta som formedlas till hjarnan, utan de &r redskap som anvénds for att géra nagot
med ett visst syfte (t.ex. att skapa en vl fungerande lat). Alltsa pastar han att estetik och konst
far sin mening ur det primitiva erfarandet och gérandet. Dewey understryker att dven erfaren-
het ar estetisk och dven tdnkande &r en form av erfarenhet och med detta menar han att varje
erfarenhet i verkligheten utgor en helhet och en enhet.

Westerlund (2003) betonar att arbetet med en musikprodukt &r aktivt och erfarandet. Nar
"konstverket har en unik kvalitet" ar det lika mycket pa grund av férflutna och nuvarande
handlingar och erfarenheter i ett samhélle som av egenskaperna hos en fysisk produkt sjélv.
Konst som estetik ar ocksa en fraga om sammanhang, kulturer och sociala handlingar. Este-
tiska erfarenheter produceras och uppskattas av individer och dessa individer ar vad de &r pa
grund av de kulturer dar de deltar. Musik som estetisk upplevelse refererar darfor inte till det
fysiska objektet, ljud och deras egenskaper som sadana, eller dess kausala paverkan pa upple-
velsen, men till hela héandelsen och sammanhanget dar delar (inklusive enskilda erfarenheter)
kan undersokas, dven om de inte forklarar estetisk erfarenhet pa nagot enkelt kausalt satt. Or-
det estetisk avser att uppleva som att uppskatta, uppfatta och njuta av. Dewey h&vdade att den
estetiska erfarenheten i sig ar kopplad till erfarenheten av tillverkning och att dela det som
tillverkas med andra. Konst &r en kvalitet i att gora och i vad som ar gjort, séger Dewey, en-
ligt Westerlund.

Den andra kanda forskare som betonade vikten av kommunikation ar Vygotskij. Utifran hans
sociokulturella teori &r larande medierat (formedlat). Han skiljer mellan "materiella verktyg
som framjar utveckling av fysiskt kunnande, och psykologiska verktyg - sprak eller andra
teckensystem - som frdmjar mental utveckling” (Hultberg, 2009, s.51 ). Manniskor skapar
standigt olika slag av redskap och hjalpmedel som anvénds dagligen. De fysiska redskapen
skapade av manniskor kallas ocksa artefakter, till exempel: bilar, penna, papper, koksinred-
ning, musikinstrument, datorer och sa vidare. Psykologiska redskap ar, enligt Vygotskij, de
som vi anvander fOr att tdnka och kommunicera med, till exempel: alfabetet, former, siffror,
noter och sa vidare. Vygotskij menade att vi lar oss av andra genom psykologiska och kultu-
rella verktyg sasom logik, symboler, begrepp, tecken och siffor. Vygotskij utgangspunkt ar att
manniskan ar bade en biologisk varelse och en kulturvarelse. (Forsell, 2011). Den biologiska
fasen utvecklar alla manniskor fran fodelsen nar man lar sig viktiga grunder sa som att ga,
springa, kontrollera sin kropp och andra vissa fardigheter. Det som skiljer manniskan fran
andra varelser &r sociokulturell fas. Den fasen utvecklas nér barn bérjar kommunicera med
varandra, da spraket blir ett viktigt och kraftfullt instrument for utvecklingen.

Enligt Saljo (2000) har méanniskan skapat och utvecklat alla dessa verktyg, artefakter och red-
skap for att kunna utvecklas, kommunicera och skapa ordning i sin vardag. Med hjalp av des-
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sa sociokulturella resurser kan vi hantera sociala méten och kommunicera med andra och réra
0ss pa ett satt som tidigare inte varit mojligt. Saljo papekar att datorn har blivit en viktig och
vanlig artefakt i vart liv som hjalper till i var utveckling och kommunikation, men samtidigt
blir vi mycket beroende av den och hjalpldsa nar tekniken inte fungerar som den ska. Vidare
understryker Saljo (2000) att accenten i sociokulturell teori ligger pa samspelet mellan individ
och dess omgivning. Han menar att larande sker forst kollektivt, sedan individuellt och detta
beror pa att varje person praglar den omvarld den lever i. Utifran Saljo (2000) , far vi kun-
skaper genom att kommunicera med andra och pa egen hand kan vi inte upptécka abstrakta
kunskaper om vérlden. Alltsa stammer detta dverens med Vygotskijs syn pa att en individ
paverkar samhalle och tvartom. Samma modell ligger i grunden av musikaliskt larande (Hult-
berg, 2009). Enligt Vygotskij kan manniskor i samspel med andra, mer kunniga och erfarna
personer, gora sadana framsteg som de ensamma inte klarar av. Pa samma satt har musiker i
hela varden utvecklat sin skicklighet med erfarna mastare. VVygotskij pastar att "individers
narmaste utvecklingszon tas i ansprak i sadan interaktion; vilket i sin tur leder till att de ut-
vecklar det kunnande som kravs for att pa egen hand géra det som de forst larde sig tillsam-
mans med erfarna kulturella representanter ” (Hultberg, 2009, s. 52). Stor betydelse lagger
Vygotskij vid lanad erfarenhet, det som har stor betydelse for musiklarande. Genom att lyssna
pa andras inspelningar, konserter, repetitioner lanar vi andras erfarenheter. Vygotskij har lagt
mérke till individens utveckling nar den samverkar med konstverk. Han havdar att individen i
kommunikation med konstverk kan léara sig och skapa nya fardigheter. (Hultberg, 2009).

Vygotskij (1981, s. 165) skriver att "den traditionella dsikten tar det for sjalvklart att den enda
mojliga indikationen pa ett barns psykiska utvecklingsniva ar dess oberoende aktiviteter”.
Alltsa aktiviteter som barnet kan utfora sjalvstandigt utan andras hjalp och utan demonstra-
tioner. Mot detta papekar han att det ar viktigt att “definiera den verkliga relationen mellan
utvecklingsprocessen och inlarningspotentialen” (Vygotskij, s. 164). FOr att lyckas med att
finna den korrekta relationen sa maste vi bestamma tva nivaer av barnets utveckling: barnets
faktiska utvecklingsniva och inlarningspotentialen.

Nar vi gor tester pa t.ex. tva jamnariga barn vid 7-ars alder for att se barnens faktiska utveckl-
ing racker det inte att se enbart deras "psykisk alder” utan att gora ytterligare tester da barnen
far hjalp av en vuxens exempel, ledande fragor, demonstrationer for att se hur latt/svart ge-
nomfdrandet ar. Resultatet kan visa att ett av barnen gar forbi sin psykiska alder i sin faktiska
utveckling med t.ex. tva ar medan det andra for sig fram bara ett halvt ar. D.v.s. att med lite
hjalp av en vuxen klarar ett av barnen av tester avsedda for upp till nio ar medan det andra
klarar upp till sju och ett halvt. P4 sa satt kan vi skapa den potentiella utvecklingszonen, de
processer som haller pa att etableras, som utvecklas och mognar.

Med potentiell utvecklingszon menar VVygotskij skillnaden mellan aktiviteter som eleverna
kan utfora sjalvstandigt och aktiviteter som de klarar bara med vuxenhjélp. ”Det som ett barn
ar i stand att géra med vuxenhjalp kallar vi dess potentiella utvecklingszon” (Vygotskij,
s.166). Utifran den teorin &r larande, som sker i samverkan mellan larare och elev och de mer
kunniga eleverna med mindre kunniga, mycket mer effektivt och nar langre.

5.2 Socialpsykologisk teori
Dagligen i vart liv ar vi indragna i en process som kallas social paverkan. Socialpsykologin

forsoker forsta och forklara hur manniskors tankar, kéanslor eller beteende paverkas av verklig,
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pahittad eller pastadd narvaro av andra; den forsoker att forsta och forklara sociala interakt-
ioner (Eisele, 2003).

"Fran och med att vi fods utsatts vi standigt for andras forsok att direkt eller indirekt paverka
vart satt att tanka, kanna, tycka och agera." (Thornberg, 2013, s.10). I skollivet har social pa-
verkan en dominerande roll i alla processer, da larare och elever paverkar varandra i sitt sam-
spel i alla mojliga former av fostran. | det samspelet tillhor varje individ flera olika grupper.
Grupprocesser ar en av de mest centrala aspekterna i vart liv. Lararen traffar stora elevgrupper
dagligen och har en komplicerad och kravande roll pa sin arbetsplats. Det ar viktigt for larar-
kompetensen att vara medveten om grupprocesser och deras sociala paverkan. Vi inser att
kunskap om gruppsamverkan ar viktig for vart experiment med syftet att analysera samarbete
i grupper. Grupprocesser och gruppmedlemmar paverkar varandra 6msesidigt, papekar Thorn-
berg (2013). Dessutom paverkar grupperna varandra. Vérderingar, asikter och beteende i
gruppen formas och paverkas standigt. Nar gruppmedlemmarna formas bérjar de tillhdra en
viss grupp. | gruppen utvecklar de gemensamma vérden och attityder. Gruppmedlemmar stra-
var efter det som de tycker ar ratt, bra och vard. Utifran varden uppfattar och bedémer
gruppmedlemmarna mal, manniskor och situationer.

Attityd kan enligt Eisele (2003) definieras som en positiv eller negativ vardering av en viss
foreteelse, en idé, en handling etc. En individ kan ha en positiv eller negativ attityd till en per-
son, en regel, en idé etc. Attityden kan bero pa och paverkas av manga olika skal. Har &r
nagra av dem: bekvamlighet, radslor, tidsbrist, grupptryck osv.

Bions (1961, i Granstrém 2000) teori om grupprocesser och grupper beskriver tva mojliga
agerandesétt for grupper som vaxlar och kan vara kortvariga eller mer varaktiga. Forsta age-
ringssattet ar arbetsgruppen som arbetar rationellt och uttrycker progressionsintresset, det
finns gemensamma intressen och samarbetsanda i gruppen, arbetet ar verklighetsforankrat.
Andra ageringssétt ar s.k. grundantagande-grupper som agerar irrationellt, uttrycker regres-
sion, som "om den hade skaffat sig en ny och gemensam uppgift. Denna uppgift kan vara att
bekdmpa en gemensam fiende, fly fran krav som alla i gruppen upplever” (Granstrém, 2000,
s. 59). Dessa grupperingar formulerades inom psykoanalytisk teori och kom in i socialpsyko-
login via Tavistock-institutet. Beroende pa individernas psykodynamiska laggning kan grup-
per, som efterstravar att vara en rationell arbetsgrupp, &nda tidvis beharskas av ett irrationellt
beroende av gruppen och ledare.

Thornberg (2015) skriver om att Bion (1961) har tre grundantaganden (basic assumptions)
som kan paverka gruppens aktiviteter: beroende (medlemmar vill garna 6verlamna beslutsan-
svaret till ledare), kamp/flykt (det finns nagon inne i gruppen eller ute som ska bekampas av
medlemmar eller medlemmar drar sig undan for att det ar ingen idé att kdmpa) och parbild-
ning (da tva eller flera i gruppen samspelar om en hoppfull forvantan av att en "messias”,
(t.ex. en ny rektor, kommer och lser alla problem). En larare kan paverka grupputvecklingen
pa bade positiva och negativa satt. | lararens arbete ingar sadana uppgifter som att skapa
lamplig miljo, instruera, organisera och motivera elever till ett gott arbete. For att kunna ha
inflytande Gver elever maste en larare vara auktoritet.

Giddens (1998, i Thornberg 2015) papekar att legitimitet ar en viktig del av auktoriteten,

d.v.s. den legitima makt som en individ utévar éver en annan individ eller grupp. Med andra
ord: En individ (larare) ska ha tillit fran andra gruppmedlemmar (elever) som darmed legiti-
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merar hans eller hennes ledande roll och vill félja efter. Thornberg grundar sig pa Max We-
bers typologi av auktoritet och beskriver fyra olika former for larare i sin bok Det sociala livet
i skolan: Traditionell auktoritet byggs pa etablerade vardesatta sociala strukturer. Karismatisk
auktoritet byggs pa extraordinara personliga ledningsformagor, da en larare kan inspirera ele-
ver, motivera dem och tillfredstalla deras behov. Rationell-legal auktoritet leder pa ett effek-
tivt satt och alla kdnner att de gor ett bra jobb. Professionell auktoritet &r en larare med goda
professionella kunskaper i &mnen och dessutom med pedagogisk skicklighet. L&rarens roll
och makt (d.v.s. inflytande pa de andra) i klassen beror pa auktoritetens typ, som oftare ar en
blandning, "hybrid" av olika typer. Utifran kunskap om lararens roll kan vi ocksa analysera
och forklara visa elevernas reaktioner. En viktig del av lararens arbete &r ett relationsarbete
med elever. Ju mer positiva relationer, desto battre social situation i klassen. Det betyder att ju
varmare attityd en larare har, ju mer han eller hon tror pa sina elever, desto mer motivation
och tillit till sin formaga har eleverna sjélva och desto béttre relation har eleverna med
varandra. Goda stodjande relationer &r sarskilt viktiga for elever med beteendeproblem och
for elever med olika diagnoser som befinner sig i en riskzon. De flesta elever behover bade
stod (sensitiva vuxna) och struktur (vuxna som later barnen att utveckla sjalvkontroll).
(Thornberg, 2015).

5.3 Musikens sociala roll

Hultberg (2009) presenterar i sin artikel En kulturpsykologisk modell av musikaliskt larande
genom musicerande en "mdjlig teoretisk modell av musikaliskt larande ” (s. 50 ). Modellens
grund &r resultatet fran flera fallstudier av musicerande i naturliga kontexter, ungdomar som
musicerar pa sin fritid, musiklarare, musikstudenter. | vissa delstudier har videodokumentat-
ionen av konserter, lektioner, 6vningar kompletterats av intervjuer med deltagarna och deras
dagboksanteckningar. Hultbergs utgangspunkt i modellen ar Vygotskijs kulturhistoriska teori
och dess utveckling via sociokulturellt perspektiv (Séljo, 2000) . | en senare artikel beskriver
Hultberg (2010) Vygotskijs modell "Kulturella verktyg i socialt sasmmanhang" om kunskaps-
inlarning da individer lar sig snabbare av mer kulturell erfarna representanter. T.ex. det skulle
inte vara majligt for en musiker att utveckla sina kunskaper pa egen hand, men mojligt med
en mer erfaren mastare. Med andra ord far eleven tillgang till méastarens erfarenhet. Eleven
kan lara sig genom direkta instruktioner fran méastare, men ocksa kan lyssna pa eller spela
skriven musik. Eleven bearbetar sina nya intryck och kunskaper, delar med andra och andra
for den vidare. Detta ar en del av samarbete och gemenskap da en individ samverkar med kol-
lektiv.

Nilsson (2002) och nagra forskare (Vygotskij, 1991; Folkestad och Wenger, 1991; Heiling,
2000) berattar om betydelsen av musikinstrumentanvéndandet i socialisationen. | boken Jag
kan gora hundra latar beskrivs larandet i en amatdrorkester dar nyborjare placeras i narheten
av erfarna musiker och genom samarbete utvecklar sin egen kompetens. I sin studie beskriver
Nilsson (2002) barn som skapar musik med digitala verktyg. Efter enkla instruktioner skulle
barnen skapa musik till olika bilder. Det digitala musikskapandet visade att barnen fick en
sorglds och spannande Kkreativ process. Digitala verktyg hjélpte barnen att snabbt komma
igang med musicerandet. De underléttade ocksa processen om det géllde att borja om eller
fortsatta fran onskade stéllen. Datorprogram gav mojlighet till de unga att skapa egen musik
utan att behéarska nagot instrument. Enligt Nilsson (2002, s 73) studerade Heiling (2000) "ge-
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menskap, sammanhallning och musikaliska utveckling i ett brassband och tog som en av sina
utgangspunkter att larandet forsiggar i en social kontext och i ett samspel med denna och att
objektet for hans undersdkning &r den sociala praktiken™.

Utifran Vygotskijs teorier formulerade Uddholm (2004) ett musikpedagogiskt paradigm. | sin
artikel Musikpedagogik i ett kulturhistoriskt perspektiv papekade han 6vergripande musikens
paverkan att forma individens personlighet, bl.a. manniskans delaktighet i livet. Uddholm
skriver att mal for larandet, enligt Vygotskij, ar att fostra manniskans delaktighet i livet. Vida-
re forklarar han att musikpedagogik tranar viktiga formagor som ansvar, stallningstagande,
samhorighet och férmaga att agera utifran egna intressen.

En liknande effekt beskriver Falthin (2015) i sin studie Meningserbjudande och val: En studie
om musicerande i musikundervisning pa hogstadiet om musikundervisningens 6vergripande
effekt som skapar samhdorighet, solidaritet. En av hennes elever uttrycker sina kénslor efter
gemensamt musicerande: “man ar en liten del av nagot stort, nastan sa har kommunistiskt att
alla arbetar tillsammans” (s.189).

Samhérighet betonas ocksa av Jernstrom och Lindberg (1995). De skriver i sin bok Musiklust
att musik kan anvéndas som redskap for att stodja barnens sociala fostran, hjélpa dem att
kommunicera och utveckla gemenskap och samarbete. Musiken &r ett pedagogiskt medel for
arbetet med relationer i en grupp. Forfattarna lyfter upp musik som ett viktigt uttrycksmedel
for att trana pa formaga att uttrycka sina kanslor, samhorighet och forstaelse samt tolerans
mot andra kulturer.

En doktorsavhandling av Manfred Scheid vid Umea universitet tittar pa musikdmnets bety-
delse for ungdomar i gymnasieskolan och grundskolor. Forfattaren konstaterar att musikam-
net inte bara utvecklar ungdomarnas férmaga att samarbeta, utan ocksa deras "6ppensinnig-
het” och generella kreativitet. Scheid menar att musik i skolan &r en del av de ungas identi-
tetsskapande och att de genom detta amne far tillfalle att stifta bekantskap med andra identite-
ter och stilar &n de gangse pabjudna. Scheid (2009) fortsatter forklara att:

... musik formar att simultant uttrycka och relatera till kanslor och komplexa relation-
er pa ett mer patagligt satt &n vad exempelvis ord och text formar. Genom musik for-
mar vi beréttelser om relationer déar handlingen alltid ligger i nuet. Alla estetiska ut-
tryck inbegriper aktiva handlingar, vars mening inte ar skapandet av objekt i sig utan
sjélva akten nar man skapar (s.37).

I boken Barns musikaliska utveckling refererar Sundin (1995) till Ruud som beskriver om
samarbete inom musiken. Musiken kan vara ett medel for allman socialisation, da eleverna
sjunger eller spelar populara sanger tillsammans eller formedlar énskvarda forhallningsstt.

Musik utvecklar sociala formagor, ger samarbetsmojligheter och skapar gemenskap. Bamford
(2009) sager att musikundervisningen har sociala formagor i sig och starker gruppkanslan.
Hoglund (2009) papekar i Pedagogiska magasinet, nr.4 att samarbete i estetiska Gvningar som
t.ex. teater, kor, ensemble okar sjalvkénsla, gruppkénsla och samarbetsegenskaper, vilka ar
nodvandiga i ett mangkulturellt samhélle.
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| sin bok Haften for didaktiska studier 70/71 - sa tanker larare i estetiska amnen, som &r
byggd pa arton intervjuer med olika pedagoger i estetiska amnen, poéangterar Elsner (2004)
musikens betydelse for elevernas gemenskap:

e Musiken kan skapa ndrhet och gemenskap mellan elever, hjélpa dem samarbeta och
utvecklas socialt.

e Musikundervisning sker oftast kollektivt, da innebar den gemenskap. Sadan undervis-
ning leder till positiva relationer mellan eleverna. Musiken har ett eget sprak som ar
oberoende av andra sprak och hjalper genom detta att formedla elevernas kéanslor och
tankar samt att kommunicera med varandra oberoende av sprakets bakgrund. Genom
musik kan manniskor fran olika kulturer och sprakliga bakgrunder métas.

e Musiken har en fostrande funktion i sig samt bidrar till personlig mognad och ansvar,
da det kravs noggrannhet, koncentration och tolerans att arbeta i grupp (t.ex. ensem-
blespel).

5.4 Kritik mot digitalisering fran medieekologiska perspektiv

Begreppet medieekologi bestar av tva ord: medier och ekologi. Medierna &r en viktig del i vart
vardagsliv. Carlsson (2012) skriver att "medielandskapet, utbudet av olika medier, och manni-
skors bruk av medier, det vill sdga mediekulturen, beskrivs som alltmer komplex™ i dagsléaget.

Erixon (2014) forklarar ekologi som en disciplin som studerar hushall ("oikos" (grek.), bety-
der "hushall") eller familjer. Dessa studier innefattar alla arter fran mikrober till méanniskor
som &r sjélvstéandiga varelser, men lever tillsammans. Med andra ord &ar det ett samspel av
delar och helheter. Enligt Erixon (2014) kan skolan med alla tillhérande delar ocksa studeras
som ett "ekosystem", eftersom det ar en struktur med samverkande delar sa som centrala
skolpolitiker, kommuner, skoldistrikt, skolor etc. De nya teknologier som bland annat an-
vands mycket i skolor idag 6kar mdéjligheter, skapar nya relationer och nya forutsattningar,
samtidigt begransar de, skapar ramar och kraver speciella kompetenser. Erixon (2014) redo-
gor for att Marshall McLuhan betraktar teknologier som dels utvaxter pa, dels som ampute-
ringar av vara sinnen:

Medier fungerar bade som murar och fonster. Skriftkulturen kraver speciella kompe-
tenser nar det galler att avkoda, vilket innebdr att formagorna utvecklas av en elit. Ge-
nom att kontrollera denna kunskap och formaga utvecklar och behaller man en hag
status. (Erixon, 2014, s.22).

Sedan 1980-talet har dessa fragor stallts - hur kan digitala hjalpmedel (datorer, syntar, olika
mjukvaruprogram) bidra till forbattringar inom musikstudier? och vilka forandringar kravs for
att effektivisera undervisningsprocessen? Webster (2002 i Erixon, 2014) konstaterar att det
finns en fara for att den digitala undervisningen tar dver den traditionella undervisningen.
Digital undervisning har kritiserats, da utvecklingen av nya digitala undervisningsverktyg inte
ar i ballans med undervisningsmetoder som inte hinner ikapp den 6kande tekniska utveckling-
en (Erixon, 2014). Dessutom pastar Erixon (2014) att genom att anvanda olika mjukvaror och
datamdjligheter kan man undvika motoriska svarigheter som uppstar i samband med spelan-
det pa riktiga instrument t.ex. gitarr eller piano. Med andra ord behdver eleverna inte utveckla
motorik och kroppsliga fardigheter. Genom detta forlorar musikamnet viktiga egenskaper.
Vidare forklarar han att synsattet pa undervisning forandrades och lyfter upp Websters pasta-
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ende om att nya undervisningstendenser i hog grad utmanar den traditionella tolkningen av
musikalisk talang och inlarning. Digitala medier har stor makt att paverka ungdomarnas mu-
siksmak. Genom nutida undervisningsprinciper har eleverna stor mojlighet att paverka urvalet
och undervisningens innehall, vilket innebér att traditionell musikhistoria ersétts med popular
musik som ungdomar hor fran medier och den musiken anvands som grund for musiklektion-
er i skolor.

Sedan 1960-talet, da man borjade undervisa i komposition i svenska skolor, har skett stora
forandringar. Datidens kompositionsundervisning grundade sig pa konstmusikens principer
och skulle framja kreativitet i undervisningen (Olsson, 1993 i Erixon, 2014). Undervisningen
var individualiserad. ldag kopplas musikundervisningen till populdarmusik, samtidigt som pro-
cessen har blivit valdigt kollaborativ, dvs. att idag komponeras det sallan individuellt utan i
grupp, samtidigt som influensen av popularmusik ar stor och en vanlig utgangspunkt i under-
visningen.
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6. Metodologi och metoder

| foljande kapitel redogors for metodiska stallningstaganden och arbetsgang. Det beskrivs hur
valet av metodologi och metoder gjordes, hur urvalet blev till och hur processen genomfordes.
Dérefter foljer en framstallning om databearbetning, analys och tolkning och kapitlet avslutas
med etiska Overvéaganden.

6.1 Metodologi: Forsok med tva undervisningssétt i ett fall

Som metodologi har vi valt ett experimentliknande pedagogiskt férsok i mindre grupper.
Femton elever fran ak 8 deltar i forsoket, som har syftet att se vilket undervisningssatt (musi-
cerandet pa musikinstrument eller musicerandet med hjalp av digitala verktyg) som ger béast
forut-sattningar for samarbetet mellan elever och for elevers motivation for musikskapande.
Under forsoket observerade vi och gjorde féltanteckningar. Vi har &ven valt att anvénda oss
av en enkat, som delades ut pa lektionstid i slutet av forsoket.

Staffan Stukét (2011, s 61) skriver att "inom pedagogiken &r experiment i renodlad form séll-
synta. Daremot &r det inte ovanligt att jamforande utvérderingar av till exempel undervis-

ningsmetoder utnyttjar en experimentliknande uppléggning”. Eftersom vi kommer att arbeta i
mindre grupper med bara 15 elever, kommer vi att kalla vart arbete for ett pedagogiskt forsok.

Till skillnad fran det klassiska experimentet dar det finns experiment- och kontrollgrupp, sa
utfor bada vara grupper i experimentet samma uppgifter fast de turas om, dvs. byter uppgifter
med varandra. Den experimentformen ger oss mer mojligheter for observationer och analys.
Vi kommer inte heller att gora nagot fortest, utan tar reda pa resultat genom att analysera egna
observationer och elevernas enkétsvar. Fardiga visor kommer ocksa att vara ett resultat.

Vi visar karaktaren pa vart forsok genom att jamféra med klassiska experiment (McLoad,
2012). Den grundlaggande iden &r att kunna manipulera en oberoende variabel, d.v.s. den
antagna orsaken, och mata en beroende variabel, d.v.s. effekten, samtidigt som man forsoker
kontrollera externa oberoende variabler. Manipulationen kan besta i en forsoks- och en kon-
trollgrupp (som far nagon annan behandling eller ingen alls) eller i férsoksgrupper som far
olika grader av behandling. | vart forsok far alltsa varje individ samma behandling, men i
olika ordningsfoljd. Bland de externa variablerna kan finnas sadana som ocksa astadkommer
effekten och detta inflytande behdver man kontrollera, sa att man kan vara saker pa att bara
den intressanta variabeln &r orsaken till effekter. Forskarens asikter skall inte inverka pa resul-
tatet. McLoad skriver om tre typer av experiment:

1. Det kontrollerade forsoket utfors i en valkontrollerad miljo (ibland i laboratorier) dar exter-
na storande variabler halls nere till ett minimum. Konkurrerande orsaksfaktorer som indivi-
dernas tidigare kunskaper, personlighet eller intressen etc. halls under kontroll genom att indi-
viderna slumpmassigt fordelas pa forsoks- och kontrollgrupper. Fordel: Den starka kontrollen
mojliggdra upprepning (replikering) av forsdket och noggrann métning av variabler. Nackdel:
Lag ekologisk validitet genom att forsokssituationen kan bli articifiell och resultaten darfor
inte kan generaliseras till verkliga situationer.

2. Faltexperiment gors i deltagarnas vardagliga/verkliga miljo. Experimentet manipulerar fort-
farande den oberoende variabeln, men i en verklig situation (sa att man inte riktigt kan styra
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externa variabler). Fordel: Storre generaliseringsmojligheter. Nackdel: S&mre kontroll av ex-
terna variabler. Svarare att upprepa likadana studier.

3. Naturliga experiment utfors i naturlig/verklig miljo och &r helt okontrollerade. Forskaren
har ingen kontroll 6ver vilka som deltar eller inte och kan inte manipulera de oberoende vari-
ablerna. Fordel: Hog ekologisk validitet. Nackdel: Foga kontroll 6ver forsoksbetingelserna,
d.v.s. mycket svart att sdga vad som astadkom effekter.

Hur kan vart forsok jamforas med dessa tre typer? Den storsta skillnaden mot det kontrollera-
de experimentet ligger i fordelningen av individerna pa forsoksbetingelserna. | stéllet for en
slumpvis fordelning fick eleverna sjalva vélja i vilken grupp de ville bérja, men alla var med
om bada forsokssituationerna, d.v.s. bada typerna av instrument. Férsvarar detta for oss att dra
valida slutsatser om orsak-verkan? Da maste man havda att ordningsfoljden for situationerna,
eller valet av ordningsfoljd, &r viktig for hur man samarbetar och upplever motivation. Vi tror
inte att detta varit viktigt for resultatet. Att eleverna var med om bada situationerna underlatta-
de for dem att ta stallning till enkéatfragorna efterat.

Kanske var eleverna olika vana vid, eller hade olika intresse for, digitala resp. klassiska in-
strument fore forsoket och att detta i sig, oavsett dvningen i forsoket, astadkommit effekterna?
Eftersom vi inte slumpvist blandade individerna blev inte en sadan eventuell faktor utjamnad
mellan grupperna. Istéllet for slumpmassig fordelning av individerna kunde vi ha matt med en
enkat fore forsoket om det fanns sadana skillnader och tagit hansyn till det i analysen. Da ha-
de enkaten inte kunnat vara anonym, vilket kanske hade varit en nackdel for uppriktigheten
hos eleverna.

| kontrollhanseende ligger vart forsok narmare faltforsoket, eftersom det skedde i naturliga
undervisningssituationer. Det var inte ett naturligt forsok eftersom vi manipulerade deltagan-
det sa att alla gjorde bada typerna av arbete. Validitetshotet i faltforsoket skulle kunna vara
vad eleverna gor pa sin fritid eller pa andra lektioner i skolan an vara. Detta fragade vi om i
enkaten, men eftersom den bara gavs efter forsoket, och fragorna handlade om vad man gor
nu, sa vet vi inte om sadana vanor fanns innan forsoket eller forandrades under forséket.

Med en klass i en skola kan var studie inte kallas ndgot annat &n ett forsok i en fallstudie. En
sadan definieras enligt Flyvbjerg (2011, s 301) sa har: "An intensive analysis of an individual
unit (as a person or community) stressing developmental factors in relation to environment."
Utvecklingsfaktorerna i vart fall &r elevernas motivation och samarbete. Flyvbjerg menar vi-
dare att fallstudien bestdms av hur grdnserna mot omvérlden uppfattas och att relationerna
mellan omvarlden och de inre processerna i fallet bor studerads djupt och ingaende. Omvarl-
den &r for oss den vanliga musikundervisningen, men denna gang modifierad genom forsoks-
uppléggningen. Djupet hoppas vi féljer av metoderna observation och enkat.
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6.2 Urval

For att genomfora det pedagogiska forsoket har vi valt skolan dér en av oss arbetar. Lektionens
gang blev darmed mer naturlig for elever och det forenklade observationsprocessen.

Klassen representeras av elever fran olika socialgrupper med skilda bakgrunder och moders-
mal. Den gruppen kan ge oss sakliga resultat om samverkan och samforstandet mellan elever
vid olika undervisningsformer.

Valet av ak 8 gjordes av praktiska skal eftersom gruppen var fardig med sangtexterna for
kommande latar i slutet av VT 2017. Dessutom skickades under VT samtyckesbrev till vard-
nadshavare (se bilaga 1). Klassen fick genomgang av sangskapande, da eleverna larde sig
grundlaggande ackord pa gitarr och piano och fick testa pa ett musikprogram pa datorer. Det
var den avgorande grunden for vart val. Gruppen som vi valt att ha med i forsoket bestar av
femton elever. | var skola har vi mdjlighet till halvklassuppdelning pa musiklektionerna. For att
kunna anvéanda oss av tva olika undervisningsmetoder (med klassiska musikinstrument och
digitala verktyg) delade vi femton elever i tva mindre grupper med 7 elever respektive 8. For-
delningen av tiden mellan grupperna var jamn. Varje grupp hade en musiklektion varje vecka
pa 1,5 timme. Till var disposition fanns tva salar med vél fungerande utrustning sasom piano,
gitarrer, mikrofoner, hogtalare och digitala verktyg.

6.3 Lektionsfoljd och genomférande av forsoket
Forsoket genomfdrdes under veckorna 34-48, hostterminen 2017.

Vecka / Grupp

v. 34-35 bada grupperna - introduktion

v. 36-41 (t.o.m. 13/10) Klassiska N1/ Digital N2 (se nedan)
v. 42-48 (t.o.m. 29/11) Digital N1/ Klassiska N2

01/12 bada grupperna — enkét

Forsoket startades den 21 augusti, mandag i v. 34. Vardnadshavarnas samtycke (Bilaga 1) fick
vi redan i varas. Under v. 34 och v. 35 gjorde vi introduktionen gemensamt och beréattade om
forsoket. Eleverna fick uppgifter, programmen Musescore (se bilaga 3) presenterades, genom-
gang av teori repeterades (hur man skapar en lat) och praktisk information gavs (piano/gitarr-
ackord, rytm, mm). Uppgiften var att skapa en egen lat (intro-vers-refrang-vers-eventuell
brygga-refrang-vers-eventuellt stick-eventuell tonartshdjning -slutrefrang) med hjélp av digi-
tala verktyg och rost (en grupp), musikinstrument och rést (annan grupp). Sedan delade vi de
femton eleverna i tva grupper, de fick valja sjalva vilken grupp de ville borja i. Varje grupp
fick 6 veckor per forsoksupplaggning med en lektion per vecka, som ar 90 min lang. Val av
musikinstrumenten gjordes frivilligt av eleverna. De fick valja mellan gitarr och piano. I grup-
pen Klassiska 1 med 8 elever valde fem elever att arbeta med piano och tre med gitarr. | Klas-
siska 2-gruppen med 7 elever valde fyra att arbeta med piano och tre med gitarr. Alla borde
ackompanjera och sjunga. Medvetet inspirerade vi inte elever till att bilda nagra band/grupper
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just for att vi ville folja och observera den naturliga gangen av musikskapande med olika verk-
tyg. Senare delade vi ut brickor med en egen kod som visade vilken grupp eleverna horde till.
Det gjordes av etiska skal for att kunna utféra observationer. Eleverna var medvetna om att de
skulle byta mellan grupperna for att fa sex veckor med varje forsoksvariant.

Grupperna beholl sin siffra: N1 eller N2, men andrade uppgiften: ”klassiska” till digital”” och
tvartom. Varje elev i gruppen kodades med en bokstav och gruppens siffra. Klassiska N1: A1,
B1, C1, D1, E1, F1, G1, H1. Digital N2: A2, B2, C2, D2,E2, F2, G2. Varje elev fick en och
samma inplastade bricka med egen kod infor varje lektion. Fran och med v.42: Grupperna and-
rade namn, men inte siffran.

Grupperna arbetade i tva salar som fanns intill varandra (sal 01- musikinstruments-sal och sal
02- digital sal). | bada grupper musicerade elever med horlurar pa, forutom elever som spelade
gitarr. Som huvudregel fick eleverna arbeta och flytta pa sig fritt inom sin sal, men inte stéra
varandra. De fick begransad tid for varje del i uppgiften. De forsta tva lektionerna skulle ga at
att skapa fardigt en melodi som passade till texten. Andra delen gick till att skapa ackord till
melodin och skulle vara klar under lektionerna 3 och 4. Tredje delen skulle ga at for att gora
laten fardigt och repetera med instrument och rost eller med fardigt inspelat ackompanjemang
och rost i digitala gruppen.

Under hela den pedagogiska férséksperioden undervisade en och samma larare, som standigt
véxlade mellan tva salar under pagaende lektion. Den andra lararen hade som uppgift att ob-
servera pagaende process. Undervisande larare svarade pa elevers fragor, hjalpte med teore-
tiska upplagg och béasta praktiska l6sningar. Alltsa koncentrerade lararen sig aktivt pa att stélla
fragor till elever som galler sjalva musicerandet och fora dialog med dem. Meningen var att in-
te paverka deras musicerande utifran lararens synsétt, snarare att hjalpa dem att utveckla sin
musikaliska formaga att bedéma genom att préva och omprova alternativa idéer. Genom kom-
munikation mellan musik och méanniskor skapas musikalisk mening.

6.4 Datainsamlingsmetoder

Observation som metod valde vi for att — ur lararens perspektiv - fa syn pa elevernas samarbete
under musiklektioner. Enkaten har ett kompletterande syfte, namligen att fa elevernas perspek-
tiv. Vi kan mata elevernas intresse och relation till digitala och klassiska verktyg och samar-
betsmojligheter. Vi stallde “sak”-fragor, "vi vill veta hur det faktiskt forhaller sig och inte hur
den som svarar anser det vara”. (Trost, 2012, s.65). Vara anteckningar under lektionerna fang-
ade ocksa en del av elevernas yttranden.

6.4.1 Observationer

Syftet med observationen var att se och dokumentera tecken pa elevernas samspel samt belagga
data for var analys och forstaelse av nack- och fordelar med olika undervisningsverktyg (digi-
tala respektive klassiska instrument).

Bell (2014) skriver om att observation som metod hjalper till att forsta battre gruppens och in-
dividens intressen.
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Vi planerade observationen som en strukturerad direkt observation med fokus pa elevernas be-
teendemonster vad géller samarbete. Strukturerad (direkt) observation ar ”en omsorgsfull, ut-
forskande observation som stravar efter en detaljerad och konsistent beskrivning av manni-
skans beteende.” (Robson, 2002, s. 54).

Medan en av oss undervisade, observerade den andra och véxlade mellan de salar dar tva grup-
per arbetade. Observationerna genomfordes varje mandag, kl. 8.30 — 10.00, i veckorna 36, 40,
42 och 48. Observationstiden var 10 minuter i varje sal. Det genomférdes 6 observationer per
varje tillféalle, dvs. 3 observationer per tillfalle i digital grupp och 3 i grupp med klassiska mu-
sikinstrument.

Viktiga kommentarer antecknades som I6pande protokoll. Elevens arbetsgang avprickades i
observationsprotokoll i form av fardiga tabeller som vi utarbetade sjalva. Vi valde atta aspekter
for att koncentrera oss pa situationer da elever:

1. Tar kontakt med en klasskamrat
. Ber om hjélp av en klasskamrat
. Gar runt

. Hjalper en/flera elever

. Arbetar sjalv

. Arbetar med en/flera elever

. Inte visar intresse/ ar omotiverad

Lo N o o0 b~ O wDN

. Ber l&rare om hjalp

Observationstabellerna gav oss mojlighet att snabbt anteckna flera betydelsefulla &ndringar i
gruppens beteende genom att "bocka av” i motsvarande rutor. Sa fort som vi sag samarbets-
tecken, eller andra tecken pa de atta aspekter som vi var intresserade av, gjorde vi ocksa an-
teckningar i tabellerna. Ett exempel pa en tabell visas nedan.

Anteckningarna av mest de viktiga handelserna under lektioner gjordes ocksa i form av faltan-
teckningar som lopande text/protokoll, vilka gjordes under sjalva lektionerna och aven efter, da
vi konstaterade det som hande, utan att lagga till nagra egna varderingar.
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Exempel pa observationstabell med faltanteckningar

v.36 (Mandag) Klassiska 1

8.40-8.50

Klassiskal | kategorier

deltagare |1 2 3 4 5 6 7 8
Al *

Bl * *

C1 *

D1 * *
El * * *

F1 * *
Gl *

H1 * * *
Totalt: 1 2 3 5 1 3
6.4.2 Enkét

Enkaten bestod av femton fragor. Tolv fragor av de femton var strukturerade och tre ostruktu-
rerade, 6ppna fragor. De senare gav en kvalitativ aspekt av elevernas asikter, de forra en kvan-
titativ. De kvalitativa aspekter skulle ge information om hur elever upplever musik och vilka
kanslor musiken vacker i dem (Bilaga 2). Enligt 6verenskommelse med gruppen och utifran
etiska krav gjorde vi enkdterna anonyma.

Bell (2014) anser att det &r n6dvandigt att gora en provundersokning (ett pilottest) for att se
”hur enkéten fungerar” (s. 181) innan man delar ut till de "riktiga” respondenterna. Vi testade
enkéaten pa tva elever fran en annan atta som hade likadan undervisning under terminen. De
valdes av det skl som beskrivs av Bell: "Egentligen bor enkaten provas pa samma typ av per-
soner som undersékningsgruppen bestar av” (s. 181). Deras asikter paverkade och fortydligade
svarsalternativ. Var handledare hade ocksa kommit med synpunkter pa fragor, fortydligande av
flera svarsalternativ och &ven antalet fragor. Pa fraga N8 "Vilka kanslor vacker musiken i dig?”
samlade vi, innan enkéten utdelades, ord med eleverna pa “kénslor” som kan vackas av musik.
Detta skulle hjélpa elever att spara tid och underlatta deras forstaelse av svaret i enkéten.
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Fredagen den 1 december (v.48), delades ut enkéter (bilaga 2) till femton elever fran bada
grupperna som var med i experimentet. Vi har inte fatt nagot bortfall och det kan bero pa att
undersokningen och enkat gjordes anonymt i klassrum pa schemalagd lektionstid.

Vi fann manga fordelar med att dela ut enkater pa egna lektioner. Elever fick mojligheten att
stalla fragor och fa extra forklaringar. | svenska sprakbruket betyder ordet enkét just fragor
som besvaras med den svarandes egen hand”. (Trost, 2012, s.9).

6.5 Bearbetning av data

Forst granskade vi observationsprotokollen for att se vilka forandringar i handlingar som blev
synliga inom var och en av de tva grupperna i forhallande till de atta aspekter som konstruera-
des for de strukturerade observationstabellerna (bilaga 4). Som komplement till observations-
tabeller har vi aven faltanteckningar fran varje lektion. Dessa anvandes for att konkretisera de
strukturerade observationerna med beskrivningar av samarbetsmonster i respektive elevgrupp
under musiklektionerna i forsoket. | vara faltanteckningar koncentrerade vi oss pa uttryck for
elevernas samarbete i skapande processer. Med samarbete avser vi ett gemensam genomforan-
de av arbetsuppgifter for gemensamt resultat.

Med stdd av observationstabeller och faltanteckningar jamférde vi sedan samarbetsmonstren
mellan de bada grupperna for att identifiera eventuella likheter och skillnader i monstren fran
forsokets borjan till dess slut.

Eftersom eleverna var sa fa har vi bearbetat enkaterna for hand och inte fort in svaren i nagon
datafil.

| fraga N6 "Vilka kanslor vacker musiken i dig?” markerade vi elevernas meningar och ord i
olika farger och grupperade in dem i olika kategorier. Den ordningen hjalpte oss att rakna pa
resultatet och se hur manga elever som satter samma ord pa kénslor som vécks av musik.

| fragan N 13 Vilken typ av komposition vill du upptrada med?" gav vi medvetet bara tva
mojliga alternativ till svar: med digitalt eller med musikinstrument. Detta skulle hjalpa oss att
analysera var frdga om motivation och intresse for amnet med vissa verktyg.

6.6 Undersokningskvalitet: Validitet, reliabilitet

Stukat (2011) papekar att det &r viktigt att ta hansyn till undersokningens giltighet (validitet)
och tillforlitlighet (reliabilitet). Diskussionen ovan har delvis handlat om validitet, dvs. mojlig-
heterna att i vart forsok dra sékra slutsatser om vad orsaken ér till de resultat vi fatt, sa att inte
andra saker an de vi forsokt paverka (d.v.s. erfarenheten av olika instrument) egentligen ligger
bakom resultaten. Vi har valt faltférsoket som metod i mindre grupp med bara 15 elever som
skulle ge oss mer detaljerade svar pa vara fragor och det kan starka validiteten. Den lilla grup-
pen, och att en av oss enbart agnade sig at observation, 6kade majligheten att fa se det som var
relevant for oss. Fragan om hur relevant undersékningen ar far stallas gentemot syftet. Det kun-
de kanske ge lite annorlunda resultat om vi hade valt att géra forsoket med en stérre grupp eller
med en annan grupp som har annorlunda vanor pa fritiden.
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Validiteten i vara enkatfragor och observationskategorier har vi inte diskuterat lika mycket.
Med hjélp av olika metoder och med att jamfcra de olika resultaten kan undersékningen na
langre och 6ka validiteten, menar Stukat. Darfor har vi anvant oss av bade kvalitativa och
kvantitativa metoder, vi har kombinerat forsoket med enk&t och observationer for att forsoka
undersoka djupare i enlighet med vart syfte. Enkater var "matningsinstrument” som gav 0ss
overblick fran elevernas perspektiv. En fordel med observationer &r att underlaget konkretiseras
och det kan gora det enklare att tolka det sammantagna resultatet, menar Stukat. Observationer-
na ger bredare 6verblick an vad elever sager och tanker, informationen samlas in direkt. FOr oss
ar observationerna instrument som hjalpte oss forsta processen som undersoktes.

Vi ar medvetna om att undersokningen kan vara subjektiv genom att vi sjalva deltar som akto-
rer i den och forsoker darfor vara sjélvkritiska. Vi holl oss neutrala under hela undersoknings-
processen, sa vi tanker inte att vi har paverkat miljon samt elevers resultat pa nagot satt mer an
det avsedda forsoksupplagget.

Reliabilitet brukar betyda tva saker, dels noggrannhet i arbetet dels stabilitet och sakerhet i
matningar eller kvalitativa skattningar, som gor att andra forskare som gar tillvaga pa samma
satt har en chans att replikera var studie for att se om den stammer. Vi har gjort strukturerade
observationer for att forstarka reliabiliteten. Vi hoppas att forsoket ar tillrackligt fylligt beskri-
vet sa att andra kan géra om det.

Generalisering tas upp i kap. 8.3.

6.7 Etiska aspekter

I alla undersokningar &r viktigt att utga fran de etiska aspekterna, men kanske sarskilt i forsok.
Vi grundar oss pa forskningsetiska principer fran Vetenskapsradet (2002) som presenteras i
Stukat (2011). Har kommer vi att rapportera hur vi har tillampat dem.

Informationskravet. Ett e-mail skickades ut till vardnadshavare innan forséket som inneholl
informationen om villkor, innehall och uppsatsens syfte med vara namn samt var kontaktinfor-
mation (bilaga 1). Skolpersonal meddelades om pagaende forsok.

Samtyckeskravet. Vardnadshavare och eleverna fick bestamma sjélva 6ver medverkan i vart
forsok och var medvetna om att deltagandet i enkaten ar frivilligt. Eleverna var medvetna om
forsoket i god tid och informerades dven om uppsatsens syfte.

Konfidentialitetskravet. Vi garanterade tystnadsplikt och att informanternas personuppgifter
samt skolans namn inte kommer att ndmnas i uppsatsen.

Nyttjandekravet. Vi informerade de medverkande om att forskningsresultat inte ska anvandas
for kommersiellt bruk.
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7. Resultat och analys

| detta kapitel presenteras resultatet av forsoket med de femton eleverna i ak 8. Vart syfte var
att jamfora digitalt musicerandet med musicerandet pa klassiska musikinstrument och ta fram
data om vilket av undervisningssatten som ger mer forutsattningar till gemensamt musicerande.
Alltsa svara pa vara fragor: Ger musicerande pa klassiska musikinstrument mer samarbetsmoj-
ligheter och skapar det béattre samarbetsmiljo dn digitala musikverktyg eller tvartom? Paverkas
elevernas motivation for musikutdvande och musikskapande av om de anvander digitala verk-
tyg eller klassiska instrument? Vi kommer &ven att presentera resultatet av observationer som
hjélpte oss att svara pa vara fragor. | slutet av delen presenterar vi enkéatresultat som vi fick i
slutet av forsoket. Resultaten tolkas genom en analys av sifferresultat och observationer.

7.1 Lopande observationer

Under introduktionsveckorna 34-35 har vi presenterat eleverna verktyg (d.v.s. musikinstrument
och dataprogram) som de skulle arbeta med och delade ut uppgift: att skapa en egen lat med
hjéalp av musikinstrument eller digitala verktyg. Medvetet inspirerade vi inte elever till att bilda
nagra band/grupper just for att vi ville folja och observera den naturliga gangen av musikskap-
ande med olika verktyg. Har visar vi utdrag ur observationsnoteringarna i forsta forsoksfasen
och sedan en sammanfattning av forsokets andra fas.

V 36, Klassiska 1

Det forsta observationstillfallet (8.40-8.50), da eleverna fick sina uppgifter och instrument,
boérjade de aktivt prova och experimentera med sitt eget instrument. De flesta arbetar sjalvstén-
digt med kortare pauser, da gar de runt for att se vad kamraterna gor. Elever fragar garna larare
och ber sina kompisar om hjalp och om att visa hur du gor”.

Vid andra tillfallet (9.10-9.20) ser vi att de blir &nu mer indragna i processen. Eleverna flyttar
oftare pa sig i klassen, da de bade tittar pa hur kamraterna hanterar instrument och pratar med
varandra. De visar garna det de kan sjalva (vi tolkar det som forsta samarbetstecken) och ber
om hjalp av bade kompisar och larare.

Sista dagens observationstillfalle (9.30-9.40) blev annorlunda. Vi sdg att elever blev uppsluka-
de av arbete. De Gvar pa egna instrument med stor koncentration. Nastan ingen gar runt eller
pratar med kompisar. Nagra fa behover lararens hjalp. Vi tolkar det som att eleverna fick int-
resse och motivation for det de gor. Det ser ut som att skapande processer satts igang.

Vecka 36 - Digitala 2

En av elever i denna grupp ar borta.

Redan vid forsta observationstillfallet (8.50-9-00) ser observatdren att elever visar stor kon-
centration. De sitter pa sina platser och ser valdigt intresserade ut av det de haller pa med. De
flyttar inte pa sig i klassen. Nagra av dem réacker upp handen eller ropar pa larare och ber om
hjalp.
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9.20- 9.30; Nastan samma situation, d.v.s. att elever arbetar koncentrerat pa var sin plats. Tva
elever som sitter bredvid varandra smapratar. En visar nagonting pa sin display och trycker pa
knappar. Sedan trycker den andra pa sin dator. Det verkar som att de hjalper till varandra (vi
tolkar det som tidiga samarbetstecken).

Nagra elever ber lararen om hjalp.

En av eleverna sitter och ritar. Eleven visar inget intresse. Lararen kommer fram och pratar
med honom.

9.40-9.50; En liknande situation da elever arbetar vid egna datorer. Samma elev som ritade
innan, "bladdrar” pa olika sidor i sin dator. Larare kommer fram till honom nagra ganger.

Efter forsta observationsveckan (36) kan vi konstatera att samarbetstecken finns i bada tva
grupperna, men i Klassisk1-gruppen tog elever oftare kontakt med varandra.

Arbetssituationen i Digital2-klassen ar mycket lugnare. Elever arbetar pa egna platser och flyt-
tar inte pa sig lika mycket som i Klassiskal-klassen, dar hela situationen upplevs som mycket
stokig. Klassiskal-gruppens elever pratade mycket mer med varandra, férutom den sista arbets-
stunden. De visade gédrna vad de kan pa sina instrument och forsokte dven prova pa varandras
instrument.

v. 40 — Klassiska 1

8.40-8.50. Situationen i klassen &r ganska stokig. Nagra av eleverna arbetar sjalvstandigt med
egna instrument och hérlurar pa, medan de andra gar runt, pratar med varandra och fragar lara-
re.

Tre av elever ar tvungna att arbeta utan horlurar, da de évar pa samma sang. Tva andra elever
sjunger i andra delen av klassen, da en av dem spelar till pa gitarr.

Vid tva andra observationstillfallen, kl. 9.10 och 9.30, &r det inte sa mycket andringar. Elever
vet vad de gor och verkar motiverade. (Det formades tva ensembler som skulle upptrada pa jul-
konsert, andra skulle vilja upptrada individuellt). Elever fragar om hjalp av sin larare och det
verkar finnas ordning i den stokigt-konstnarliga processen.

Vecka 40 - Digitala 2

8.50-9.00. Elever arbetar vid egna datorer. Nagon gang fragar en elev sin kamrat och far hjalp.
Nagra elever smapratar med larare.

Om en stund (9.20- 9.30) sitter fortfarande de flesta elever vid egna datorer, men nagra av dem
borjar ga runt. De vill garna se och hora vad kamraterna gor. De bojer sig fram narmare kompi-
sens huvud med horlurar pa och forsoker hora pa hur det later.

De stéller fragor till varandra och far svar pa hur man gor (Det tolkar vi som samarbetstecken).
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Vid sista dagens tillfalle (9.40- 9.50) ser vi en néstan liknande situation. Vissa arbetar fortfa-
rande vid egna datorer, vissa gar runt och tittar pa andra eller vill visa andra vad de sjalva
gjorde.

Tre elever borjar ga runt i klassen ganska snabbt och jagar varandra.

Efter andra observationsveckan (40), ser vi att i Klassiskal-gruppen ar det minst lika livligt.
Elever gar runt, pratar, sjunger, visar osv.

| Digitala 2-gruppen, har det blivit mer oordning jamfért med forut. Elever hittar andra uppgif-
ter och sysslor for sig och argumenterar om sitt beteende med att de &r redan klara med uppgif-
ten.

Vecka 42 byter vi arbetsverktyg for grupp 1 och 2. Klassiskal-gruppen, blev Digitala 1. Digi-
tala 2-gruppen — blev Klassiska 2. Alltsa gruppen sparar siffran, men byter verktyg.

Andra forsoksfasen

Efter tva veckors observationer (v.42 och v.48) fick vi liknande resultat (se bilaga 4). Elever i
Digital 1-gruppen arbetade valdigt koncentrerade v.42. De flesta arbetade sjalvstandigt vid eg-
na datorer och fragade larare och kamrater ifall de behovde hjalp. Det var de enda tecken pa
samarbete, som dock inte utvecklades till ett gemensamt projekt. Vid observationstillfallet i
v.48, ser vi flera (jamfort med Klassiska2-gruppen) som tappade intresse.

Elever i Klassiska 2-gruppen var mer sociala hela tiden. Det bildades ett band som ville arbeta
och upptrédda tillsammans.

Sammanfattande tendenser i observationerna

Vid forsta observationstillfallet, v. 36, ser situationen i bada grupper (Klassiakal och Digital 2)
ganska likartad ut. | bada tva grupperna visar elever tecken pa koncentration och intresse ge-
nom att arbeta sjalvstandigt med sina verktyg. Elever forstar uppgifterna och provar garna
verktygens och de egna mojligheterna.

Digital-2-gruppens arbetssituation ser lugnare ut. De flesta elever flyttar inte alls pa sig, de job-
bar sjalvstandigt och verkar uppslukade av processen.

| bada grupper ser vi de forsta samarbetstecken, da elever pratar sakligt med varandra och kom-
municerar om uppgifterna. Vissa behover hjélp medan andra hjélper till.

| bada grupper tog elever kontakt med varandra, dock i Klassiskal- gruppen flyttade de oftare
pa sig tack vare att deras verktyg/musikinstrument gjorde det lattare.

I slutet av lektionen i v.36 provade elever i Klassiskal-gruppen att spela pa varandras instru-
ment, spela samma melodi pa tva olika instrument samtidigt (gitarr och piano), sjunga och ack-
ompanjera sig sjalv och varandra. Alltsa — redan under forsta observationsveckan fanns det
manga fler tecken pa samarbete i Klassiskal-gruppen jamfort med Digital 2, dar elever visade
varandra vad de gjorde sjalva.
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Under observationsvecka 40 fick vi se att samarbetstendenserna i Klassiskal-gruppen ledde till
att det bildades tva band. Ett av dem med tre elever, det andra med tva. 5 elever av 8, mer an
halva gruppen samarbetade.

| Digital 2-gruppen kommunicerade elever med varandra, de hjélpte till och visade egna skap-
ade melodier, men det ledde aldrig till mer utvecklad form av samarbete, nar alla gruppmed-
lemmar gemensamt genomfor arbetsuppgifter for fa gemensamt resultat.

Elever i Digital 2-gruppen blev tidigare fardiga med sina uppgifter. Som vi sagt ovan sa behov-
de de inte "finslipa” sina sanger infor upptradande, sa som man behdver géra nar man spelar
riktiga musikinstrument, dd man kan 6va om och om. Det ledde till att elever tappade koncen-
tration och intresse. De borjade hitta pa andra saker for sig, saker som inte var kopplade till
musikskapande. Alltsa — i Digital 2-gruppen hittade elever koncentrationen snabbare, men for-
lorade ocksa intresse snabbare. Vi musiklarare, som arbetar med digitala verktyg, ska ta det
med till nésta planering.

Observationer under veckorna 42 och 48, gav liknande resultat. Bada grupperna borjade med
hogt intresse och hog koncentration. | Klassiska 2-gruppen bildades bara en ensemble av tva
elever.

| Digital 1-gruppen bildades inga samarbetsgrupper som arbetade mot gemensamt resultat. Ele-
ver i Digital 1-gruppen blev féardiga tidigare.

7.2 Stapeldiagram 6ver observationerna

| observationen koncentrerade vi oss pa 8 aspekter som kunde hjélpa oss att se samarbetstecken
och samarbete i grupper under musikskapande process. Med samarbete avser vi ett gemensam
genomforande av arbetsuppgifter fér gemensamt resultat. For att presentera resultatet mer sam-
manfattande och konkret gjorde vi ett stapeldiagram (figur 1).

Bara punkt 6 i vart stapeldiagram visar samarbete enligt var definition (se definitioner i uppsat-
sens inledning).

Punkterna 1, 2 och 4 kan vi inte tolka som samarbete, d.v.s. gemensamt genomférande av ar-
betsuppgifter for gemensamt resultat, utan bara som tidiga samarbetstecken som kan leda till
samarbete.

Punkt 8 och dven punkter 2 och 4 kan beratta om "den potentiella utvecklingszonen”, alltsa ak-
tiviteter som utfors med andras hjélp.

For att precisera diagrammet i figur 1 kan vi redovisa antalet elever som gor olika saker:

1. | bada grupperna tar elever ofta kontakt med varandra, men i klassiska grupper kommu-
niceras det oftare (18 respektive 24 %).

2. Elever ber varandra om hjalp lika ofta i bada grupper (11 resp. 11 %) .
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Figur 1. Andel elever (%) noterade for olika observationskategorier.

Figur 1
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Observationskateqorier:
1. Tar kontakt med en klasskamrat 5. Arbetar sjalv
2. Ber om hjalp en klasskamrat 6. Arbetar med en/flera elever
3. Gar runt 7. Visar inget intresse/omotiverad
4. Hjélper till en/flera elever 8. Ber ldrare om hjalp

3. Gick runt i klassen (17 respektive 18 %) .

4. Hjalper kamrater, 5 % i digitala gruppen respektive 8 % i klassiska gruppen.

5. Arbetade sjalvstandigt, 72 % i digitala gruppen respektive 51% i klassiska gruppen

6. Samarbetade (arbetade mot samma resultat), 8 respektive 31 % i klassiska gruppen.
7. Tappat intresse observerades for 13 % i digitala gruppen och 3 % i klassiska gruppen.
8. Behover lararens hjélp, 32 resp. 35 % i digitala och klassiska gruppen.

Utifran stapeldiagrammet ser vi de tydligaste skillnaderna mellan grupperna i punkt 5 (arbetar
sjalv) och i punkt 6 (arbetar med en eller flera elever).

Mer &n 20 % fler elever i de digitala grupperna jamfort med klassiska grupperna arbetar sjalv-
standigt. Observationerna visade att elever i digitala grupper inte hade liknande forutséttningar
for kommunikation jamfort med elever i klasiska grupper. Med digitala verktyg satt elever med
horlurar pa och var tvungna att halla sin blick fast vid datorns display.

Elever i klassiska grupper, dven om de hade horlurar pa sig, kunde enklare flytta pa sig, ha
6gonkontakt med klasskamrater och pabdrja kommunikation (syns aven i punkt 1).
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| diagrammen ser vi daremot att medlemmar fran bada grupper gar runt lika mycket (punkt 3).
Skillnaden é&r att elever i klassiska grupper oftast gick runt med instrument till instrument.
D.v.s. med gitarr/rost till pianot, vilket gjorde det enklare att direktanvanda sina verktyg vid
behov. Vi observerade flera ganger nar en av elever borjade spela melodin pa pianot och den
andra foljde eller kopierade pa gitarr. Och dven om det inte ledde till riktigt samarbete i varje
fall, resulterade det i hogre samarbetsprocent i klassiska grupper (se punkt 6).

Utifran punkt 7 i stapeldiagrammet kan vi se att flera elever fran digitala grupper tappade in-
tresset och blev omotiverade. Det beror pa att elever inte behovde “finslipa” sina musikverk pa
samma satt som pa musikinstrument, da det alltid finns nagot att trana pa och forbattra. Nar
"digitala elever” provat pa alla kombinationer och gjort sitt val av instrumentljud mm, tappade
de intresset och "blev klara”.

7.3 Resultat av enkaterna

| denna del kommer vi att presentera resultatet fran enkaterna (bilaga 2). Totalt antal fragor i
enkaten &r femton.

Utifran fraga 1 "Hur ofta anvander du digitala verktyg i skolan?” fick vi veta att eleverna an-
vander digitala verktyg (datorer, telefoner etc.) under skoltid varje timme (7 personer) eller
varje dag (8 personer). Ingen gav svaren nagon gang i veckan eller i manaden.

Hemma (fraga 2) anvands de ungefar lika ofta: varje timme (6 pers.), varje dag (9 pers).

Av de femton eleverna var det bara tva personer som anvander digitala verktyg for att gora
musik hemma (fraga 3). Alla andra anvéander dem for nagot annat.

Klassiska musikinstrument i skolan anvander alla femton elever ndgon gang i veckan (fraga 4).
Detta svar var forvantat, eftersom alla elever har en musiklektion i vecka da de anvander mu-
sikinstrument.

Tva elever av gruppen spelar musikinstrument hemma nagon gang i veckan (fraga 5). Fem ele-
ver spelar nagon gang i manaden. Férutom piano och gitarr spelar de (fraga 6) folkinstrument
som tarca (Argentina) och zampana (Peru). Atta elever spelar aldrig ett musikinstrument hem-
ma.

Fraga 7 visar att ungdomar lyssnar pa valdigt blandad musik bl.a. pop (14), klassisk (3), RnB
(3).

Fran svaren om “vilka kanslor musiken vécker i dig?”( fraga 8) ser vi att elever, beroende pa
typ av musik och personlighet, upplever alla mojliga kanslor. For oss blev det lite ovantat, att
de var villiga att beskriva sina kéanslor.

Kanslor som musiken vécker i elever (fraga 8): gladje (6 svar), karlek (3 svar), ledsen (3),
mindre stress, laddat, vacker minnen, sorg (4), kénna igen sig, lyckad (2), lugn (3), avkopplad,
pigg, allvarlighet, seriost, vill dansa (3), far energi, adrenalin, trétt, hyperaktiv, kér (2), positiv,
negativ (1).
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Svaren pa fraga 9: "Vilket arbetssatt pa musiklektionerna tycker du mest om?”, blev valdigt
Overraskande for oss eftersom vi var évertygade om att digitala verktyg ar mer attraktiva for
ungdomar. Fyra personer svarade att bada satten passar dem, 1 person svarade att digitala verk-
tyg ar mer intressanta att arbeta med och 10 ville arbeta med klassiska musikinstrument.

Sitt val av klassiska musikinstrument motiverar de (fraga 10) med att det ar kul och spannande
att spela "riktiga” instrument, mer larorikt, “imponerande att kdnna musiken genom instrumen-
ten och inte genom digitala”,” tycker inte om digitala, de berikar inte musikaliskt”, ” gillar att
spela riktiga musikinstrument”, ”klassiska instrument roligt att spela ihop i gruppen”, ”span-
nande att prova pa olika instrument, skapa olika ljud och uttrycka sina kéanslor”, “man lar sig
béattre i skolan efter man spelat ett musikinstrument”, ”jag véljer att spela instrument for att det
ar viktig att kunna uttrycka sina kanslor med &kta ljudet' ”, "prioriteringen att spela musikin-

strument for att vi kan spela tillsammans och bygga en grupp eller jamma.”

Val av digitala verktyg argumenteras med att eleverna tycker om att variera arbetsséatt; ”jag lar

mig utav bada”, "gillar att lara mig nya saker”, "digitalt, da det ar lattare tillgang till all musik”,
“arbetet med digitalt musicerandet fédde i mig ett stort intresse att undersoka vidare mojlighet-
er med musicerande.”

Fragan om finmotorik (fréga 11) fattade inte alla elever pa ratt satt trots vara forklaringar. Anda
svarade 10 personer att de utvecklar motoriken mera genom att spela klassiska musikinstru-
ment. 3 svarade: ingen skillnad, 2 svarade: med digitala verktyg.

Upptrada med egna kompositioner ville 8 (fraga 12) av 15.

Pa fraga 13 om vilken typ av komposition de skulle vilja upptrada med valde 12 klassiska mu-
sikinstrument och bara 3 digitala verktyg.

Pa fraga 14: "Vilket arbetssatt skulle du vilja anvanda i framtiden nar du arbetar med musik?”,
svarade 11 — med musikinstrument, 3 — bada satten, 1 — digitalt.

| gruppen ar det béttre att arbeta med musikinstrument tyckte 11 elever. Bade digitalt och med
musikinstrument i gruppen, passar till 3 elever. Bara 1 elev tyckte att digitala verktyg passar
bra for grupparbete (fraga 15).

7.4 Sammanfattning av resultaten

Syftet med den har uppsatsen var att undersoka vilka samarbetsmojligheter som undervisning

med digitala verktyg respektive undervisning med klassiska musikinstrument ger. Vi blev in-

spirerade att undersoka positiva eller negativa effekter som kan mérkas i samband med anvén-
dandet av dessa verktyqg.

Fran borjan var vi nastan dvertygade om att nutida elever blir mer intresserade av att arbeta

med digitala verktyg och att inspirationen blir storre i digitala arbetsgrupper, vilket i sin tur
skulle leda till battre resultat, men sa blev det inte.
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Fyra veckors forsoksobservationer av 15 elever delade i 2 grupper, som vardera hade en om-
gang med digitala, och en omgang med klassiska instrument, resulterade i att vi kunde marka
tydliga arbetsmdonster i alla de fyra grupperna.

Alla gruppmedlemmar borjade arbeta individuellt med egna uppgifter (att skapa en lat). Nar
eleverna kom igang med arbetet, visade de koncentration och intresse i alla grupper. | alla fyra
grupper konstaterade vi tidiga samarbetstecken i form av kommunikation med varandra pa
grund av nyfikenhet, behov av hjélp och 6nskan att visa vad man kan.

Vi konstaterade att, beroende pa verktyg, digitala eller klassiska musikinstrument, fick elever
olika forutsattningar for den sociala kommunikationen fran borjan. Det ar svarare att flytta pa
sig med en dator och mycket enklare med en gitarr.

Vi har konstaterat att elever som borjade i klassiska gruppen innan de bytte till digitala, bildade
tva band (rost - gitarr; rost — piano - gitarr). Elever, som borjade i den digitala gruppen forst,
och sedan bytte till den klassiska, bildade bara ett band n&r de val kom i den klassiska gruppen.
Spelade det nagon roll vilket verktyg elever borjade med? Vi har for lite data for att dra nagra
slutsatser om verktygens paverkan i detta fall, men vi tycker att man kan lagga marke till dessa
fakta och kanske l&dgga forslag for vidare forskning.

Totalt resulterade det i att i tva klassiska grupper (15 elever) bildades det 3 olika band med 7
elever. Det bildades inga riktiga samarbetsgrupper (med samarbete enligt var definition) i de
tva digitala grupperna (15 elever). Elever kanner mer motivation och storre ansvar nar de bildar

grupper.

Vi fick bekréaftelse pa att arbetssatt med digitala verktyg hojer méjlighet till individuellt anpas--
sat arbete, men begransar samarbetsmojligheter. Utifran lararens perspektiv ar digitala verktyg
mer intresseskapande i borjan av processen, mer létta att arbeta med (elever kan spara, borja
om fran onskat stalle) och hantera (elever behéver inte ha utvecklad motorik for att spela tek-
niskt svara melodier) .

| digitala grupper blev elever snabbare klara med sina uppgifter. Det berodde pa att de inte be-
hovde "finslipa” sina sanger infor upptradande, sd som man behover gora nar man spelar rikti-
ga musikinstrument. Det ledde till att elever senare tappade koncentration och intresse.

Klassiska musikinstrument ar mer kravande ur motorisk-/teknisk aspekt. Det tar l&ngre tid att
ova in laten. Elever finner motivation i gemensamt mal och stdrre ansvar nar de bildar grupper.

Enkéatundersdkning visar att de flesta eleverna ar mer intresserade av att arbeta med riktiga”
musikinstrument. Svaren blev valdigt 6verraskande for oss med tanke pa skolans dvergripande
digitalisering. Bara en person av femton skulle valja digitala verktyg fére musikinstrument. Tio
elever skulle vilja arbeta med klassiska instrument.

Sitt val av klassiska musikinstrument motiverar de med att det &r kul och spannande att spela
riktiga” instrument, mer larorikt, “imponerande att kdnna musiken genom instrumenten och

inte genom digitala”, “tycker inte om digitala, de berikar inte musikaliskt”, gillar att spela rik-
tiga musikinstrument”, ’klassiska instrument &r roligt att spela ihop i gruppen”, ”spannande att
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prova pa olika instrument, skapa olika ljud och uttrycka sina kanslor”, ”man lar sig battre i sko-
lan efter man spelat ett musikinstrument”.

Som nackdel ndmner elever i enkatundersokning att musiken skapad med digitala verktyg ar
”odkta och kanslolos”.

Om de maste valja sa skulle 12 elever upptrada med klassiska musikinstrument och bara 3 med
digitala verktyg.

33



8. Diskussion

| detta avslutande kapitel knyter vi vara resultat och konkreta exempel till teori och vi granskar
forsoket kritiskt. Vi generaliserar och forsoker diskutera om hur resultaten av vart forsék skulle
kunna bidra till battre maluppfyllning i den svenska musikundervisningen. Vi ger slutligen for-
slag till fortsatt forskning.

8.1. Teorianknytning

Vi blev inspirerade av nagra teorier och tidigare forskning, som gav oss perspektiv pa olika
omraden i samband med uppsatsens syfte, sa som samarbete, socialpsykologiska grupproces-
ser, ledarens roll, musikens sociala roll och betydelse, inlarningseffekter av olika verktyg osv.

Det &r inspirerande att veta att fran det historiska perspektivet ar musicerande kéant som ett vik-
tigt verktyg for ménniskans kommunikation som speglar kanslor, forenar manniskor i grupp
och hjalper dem att kommunicera med varandra genom musiksprak. Lange har det varit kant
vilken betydelse handen har for hjarnan. Aristoteles har sagt: ”Vi lar med handen - handen
minns”; da menade han att hjarnan minns battre nar handen gér. Man far bekraftelse av dessa
ord i Deweys teori learning by doing”. Han pastar att eleverna starker sina kunskaper och I&-
randet genom att arbeta praktiskt. Vi fick bekréftelse pa Deweys “learning by doing” — princip
genom att elever svarade att de l&r sig mer genom att spela klassiska musikinstrument. En av
handens mest kraftfulla redskap &r ett musikinstrument, skriver Lundborg(2016). Aktiva hander
stimulerar stora delar av hjarnan, forklarar han. Samt papekar Krause och White-
Schwoch(2017) att spela ett musikinstrument &r utvecklande for motoriska formagor som ar
nddvéndiga for intellektuell aktivitet. Spelandet utvecklar och forlanger absorberande processer
som upphor i vanliga fall i samband med aldrandet. Absorberande formaga i sin tur paverkar
positivt hela utbildningsprocessen, sjalvfortroende och utvecklingen av personlighet.

8.1.1 Samarbete och motivation

Genom observationer under experimentets gang fick vi bekréftelse pa att de elever som spelade
musikinstrument hade det enklare att bilda samarbetsgrupper. Sa smaningom fick grupperna ar-
beta mot samma mal. Utifran lararnas observation bekraftas samarbetsresultat med punkt 6 i
stapeldiagrammet: Samarbetade (arbetade mot samma resultat) - 8 % i digitala respektive 31 %
(") i klassiska grupper. Det visar ocksa att mer an 20 % elever i de digitala grupperna jamfort
med klassiska grupper arbetar sjalvstandigt (se punkt 1 i stapeldiagrammet).

Gemensamt mal &r en bra motivation for samarbete och den sociala férmagans utveckling. En
valfungerande grupp med en god social kompetens leder till battre arbetsprestationer, motivat-
ion samt goda resultat (Dahlkwist, 2002). Utifran observationsresultat bekraftas intresse och
motivation med punkt 7: Tappat intresse observerades i 13 % av fallen i digitala gruppen och i
3 % i klassiska gruppen.

| vart forsok fann vi intressanta paralleller med socialpsykologisk teori. Vi sag tydliga tecken
pa hur "medlemmarna paverkar grupprocessen och grupprocessen paverkar medlemmar"
(Thonberg, 2015). Vi konstaterade att sa fort som en eller flera av elever fick motivation och
borjade sitt skapande arbete, sa hande det ndgonting i hela gruppen. Medlemmar blev "smitta-
de” av arbetslust och fick en positiv attityd.
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Sa har beskrev E1 arbetssituationen i klassen: ”Nar vi har fatt anstranga oss da blir det lugnare
pa lektioner och det blir en battre miljo i klassrummet, da lar vi oss mer.”

Samarbetet utvecklades spontant, sarskilt i de klassiska grupperna. | vara observationsanteck-
ningar star att “elever visade géarna vad de kan pa sina instrument och aven forsokte prova pa
varandras instrument”. Vi konstaterade att elever fran klassiska grupper var mer sociala och
kommunicerade med varandra mera genom/med sina instrument.

Utifran elevernas enkater fick vi veta att "klassiska instrument roligt att spela ihop i gruppen”
och att elever valjer prioriteringen att spela musikinstrument for att vi kan spela tillsammans
och bygga en grupp eller jamma.”

"Jag kanner mig mycket starkare nar jag far kommunicera med klasskamraterna och vi har ge-
mensamt mal.”, konstaterade B2 (klassiska 2) efter en veckans arbete i samma musikgrupp
med sin kompis G2. En annan elev uttryckte sig om gemensam musicerande att: "Det &r under-
bart kénsla att vara en del av nagot stort som vi kan bygga gemensamt.”

| klassiska 1-gruppen skapades tva band, tva rationella "arbetsgrupper” som hade gemensamma
intressen och samarbetsanda, som Bion (1961) beskriver i teorin om grupprocesser. Dessa tva
"band” paverkade positivt och gav inspiration till alla andra gruppmedlemmar. Vi sag inga
tecken till tillfalliga irrationella "gruppantagande-grupper™ som Bion beskrivit, vare sig i digi-
tala eller klassiska grupper.

Elev G1 (klassiska 1), som bildade en grupp med tva andra elever, har sagt: Vi blev riktiga
klasskamrater nar vi skapade vara latar pa musikinstrument och fick kommunicera med var-
andra om hur det skulle lata battre och kom pa att bygga en grupp. Det blev ett vuxensamarbete
och kéandes som vi deltog i en viktig festival dar alla &r likvéarda och alla kan bidra till nagot
stort.” Den andra medlemmen (B1) i samma band uttryckte sig pa liknande sétt: ”Vi klarade
vart arbete gemensamt pa basta sattet med nytta och n6je och toppenbetyg”.

Dewey (i Phillips och Soltis, 2010) papekar i sin pedagogik, att eftersom manniskan fran borjan
ar social, sd borde skolan vara en gemenskap. Han lagger betoningen pa att kommunikation ar
en viktig del i inlarningen och att eleverna bor kommunicera med varandra under skolgangen
och l6sa problem i ett samarbete. En gemenskap med meningsfulla aktiviteter och en intellek-
tuell och larorik social miljo & mycket viktigare for larande &n individuella uppgifter (s.89).
Falthin (2015) beskriver i sin studie att musicerande och musikundervisning har évergripande
effekter och skapar samhdrighet och solidaritet.

8.1.2 Léarare och kamraters roll

Lararens roll har avgorande betydelse i inlarningsprocess. Hultberg (2009, s 52) beskriver Vy-
gotskijs modell om kunskapsinlarning (kulturella verktyg i socialt ssmmanhang) da individer
lar sig snabbare av mer kulturellt erfarna representanter. Med andra ord far eleven tillgang till
mastarens erfarenhet (”lanad erfarenhet”). Elever kan lara sig genom direkta instruktioner fran
mastare, men kan ocksa lyssna eller spela skriven musik. Elever bearbetar sina nya intryck och
kunskaper, till delar med andra och andra for den vidare. Detta ar en del av samarbete da en in-
divid samverkar med kollektiv. VVygotskij (1998) beskriver lararens arbete med eleven som en
social process/ ett samspelande da bada ar aktiva. Vi fick observera/uppleva elevernas "proxi-
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mala utvecklingszon” - kunskaper och fardigheter som mognade och holl pa att etableras. (Se
figur 1; observationskategori 8). Vi kan exemplifiera detta fran vara observationer.

Elev E1 arbetade sjalvstandigt med egen komposition i klassiska 1-gruppen. Under vissa perio-
der uppstod det svarigheter. Da vande han sig ganska ofta till lararen och bad om hjalp. Eleven
inspirerades av lararen gang efter gang. Slutligen lyckades han med kompositionen i tid och
ville &ven upptrada. Enligt Vygotski j(1998) kan ménniskor i samspel med andra, mer kunniga
och erfarna personer, géra sadana framsteg som de ensamma inte klarar av. "Det som ett barn
ar i stand att géra med vuxenhjalp kallar vi dess potentiella utvecklingszon” (s.166). Utifran
punkt 8 i stapeldiagrammet behdvde 32 resp. 35 elever lararens hjalp. Alltsa nastan lika manga
i bade digitala och klassiska grupper.

Det ar viktigt med véarme, tillit och stod i larare-elevrelationen (Thornberg 2013, 5.103). Ju mer
positiva relationer, desto battre social situation i klassen. Det betyder att ju varmare attityd en
larare har, ju mer hon eller han tror pa sina elever, desto mer motivation och tillit till sin for-
maga har eleverna sjalva, och desto béttre relation har eleverna med varandra.

Heiling (2002) beskriver hur musikerna lar sig fran varandra i en amatororkester, en ny fran en
mer erfaren. Vi sag nagot liknande i klassiska-grupper, da mer kunniga elever visade och larde
de andra genom att kommunicera och vara sociala med varandra.

8.1.3 Kreativitet och prestation

Lundborgs (2016) syn att man utvecklar kreativitet och mar battre genom att anvanda handens
finmotorik och pa sa satt stimulera hjarnan fann vi ocksa exempel pa:

Elev F2 (klassiska 2) beskrev i mitten av forsoket sitt arbete med klassiska musikinstrument
med dessa ord: ” Jag markte att min skoldag blir mycket effektivare nar jag borjar med musik-
lektion och spelar musikinstrument. Da aker stamningen upp, jag far uttrycka mina kéanslor och
presterar battre pa alla andra lektioner”. Detta bekraftas av den neurologiska forskningen som
beskrivs i litteraturoversikten.

Samverkan samspelar med den tekniska apparaten och typen av komplexitet hos instrumenten i
att paverka motivationen.

C1 i digital grupp 1 jamforde sitt musicerande med klassiska instrument och digitalt program.
Han sa: "Digitalt musicerande &r ganska latt, men anda far man trotthet och snart blir det tra-
kigt. Det kan bero pa att man ju tillbringar mer &n halva dagen infor datorer, mobiltelefoner.”

Vi fann i vara observationer bekraftelse pa att elever tappar intresse och blir trotta da man i di-
gitala grupper blev fardiga med sina uppgifter ganska snabbt. De behdvde inte finslipa sina
sanger infor upptradande, sa som man behdver gora nar man spelar riktiga musikinstrument, da
man kan 6va om och om. Det ledde till att elever tappade koncentration och intresse (se punkt 7
i stapeldiagrammet). | vara faltanteckningar efter observationsvecka 48 star det: "De flesta ar
klara med latarna och gar ofta runt utan intresse. Lyssnar garna pa elever som jobbar i sal 01
och spelar musikinstrument. ”
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Nilsson (2002) framhaller i sin studie att barn som skapade musik med digitala verktyg fick en
sorglos och spannande kreativ process. Digitala verktyg hjélpte barnen att snabbt komma igang
med musicerandet och underléttade ocksa processen. Vara observationer visade att eleverna
snabbt blir uppslukade av arbete med digitala verktyg i borjan, men ocksa tappar intresse
snabbt.

En av eleverna sa: "Digitalt musicerande paminner mer om lek an larande och om man vill
skapa nagot stort och riktigt avancerat av detta ska man ga igenom en specialutbildning och
lagga mycket tid at detta.”

8.1.4 Digital teknik 6ppnar och stanger

Erixon (2014, s.22) beskriver att de nya teknologierna 6kar majligheter, skapar nya relationer
samtidigt som de begréansar, skapar ramar och kraver speciella kompetenser. Saljo (2000) pa-
pekar att datorn har blivit en viktig och vanlig artefakt i vart liv som hjalper till i var utveckling
och kommunikation, men samtidigt blir vi mycket beroende av den och hjalpldsa nar tekniken
inte fungerar som den ska.

Digital kompetens &r en viktig del av dagens samhalle. | Lgr 11 star det att man ska utveckla
programmering och arbete med digitala verktyg. Matning av anvandandet av digitala verktyg i
Sverige har pagatt fran ar 1979. Statistiken visar att med aren 6kar anvandningen drastiskt.
Enligt statistiken fran 11S (internetstiftelse) 2017, Vid elva ars alder anvander 88-93% elever
internet dagligen i skolarbetet. Utifran var enkatundersokning fick vi veta att 7 elever av 15
anvander digitala verktyg i skolan (datorer, telefoner ect.) varje timme, de andra 8 eleverna
anvander dem varje dag.

Erixon (2014) beskriver medier "bade som murar och fonster”. D.v.s. att anvandandet av digi-
tala verktyg bade begransar och ger nya mojligheter. Nilsson (2002) beskriver arbete med
mjuka varor som skapande, vilket snabbt sétts igang med hjélp av digitala verktyg. Med erfa-
renhet av tidigare forskning beskriver han elevers musikskapande med digitala verktyg som en
sorglos och spannande process”. Vara elever tyckte att det ar mycket enklare att borja skapa
med digitala verktyg (vilket bekraftar Nilssons forskningsresultat). Musikprogrammen ger moj-
lighet att enkelt spela in, repetera och fortsatta arbeta fran dnskat stalle. Vi fick bekraftelse pa
det genom vart forsok. Elever i digitala-grupper blev verkligen intresserade och uppslukades av
arbete mycket snabbare an elever som spelade musikinstrument. Nackdelen var att elever tap-
pade intresse lika snabbt (sa snabbt som de forstod programmets mojligheter). Da behovde ele-
ver en ny motivation och nya utmaningar. Det betyder att lararen behdver vara forberedd att
valja en ratt undervisningsmetod och upplagg av lektioner. Alltsa — lararen ska ha kompetens
och ska vara medveten om att undervisningsmetoder inte alltid hinner ”ikapp den eskalerande
tekniska utvecklingen” (Erixon, 2014, 35).

8.2 Kiritisk granskning av metodologi, metod och resultat.
| en kritisk analys av forsoksresultatet staller vi en huvudfraga: Vad, férutom verktygen, skulle

kunna paverka hogre samarbetsresultat och delvis annorlunda motivation i klassiska grupper
och lagre resultat i digitala grupper?
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Det skulle kunna vara nagra faktorer sasom arbetsmiljo, olika larare eller kombination av ele-
vernas personligheter och vanor.

Fordelen med vart forsok var att vi inte hade tva olika grupper med olika individer eller be-
handlingar (experiment- och kontrollgrupp), utan bara bytte verktyg i samma grupper med
samma elever. Alltsa — varje individ fick samma behandling fast i olika ordningsfoljd. Alla
individer var med om bada forsokssituationerna. Eftersom grupperna bestod av samma indivi-
der, hade liknande forutsattningar, liknande miljé med samma ldrare kan vi utesluta olika resul-
tatpaverkan av dessa faktorer.

Aven om individférdelningen i grupperna skulle kunna varieras (istallet for slumpvis fordel-
ning fick eleverna vélja sjélva i vilken grupp de vill borja) tror vi inte att det skulle vara avgo-
rande for resultat.

| Klassiska 1-gruppen bildades det tva band under de forsta tre veckorna av arbete med musik-
instrument, men nastkommande tre arbetsveckor med samma individer som Digital 1-grupp
med digitala verktyg, resulterade inte i lika hogt samarbete.

Daremot Digital 2- gruppen, som inte bildade nagra arbetspar/grupper under sina forsta "digi-
tala veckor”, slappte ut en duett under tre ”klassiska veckor” néar den borjade arbeta med klas-
siska instrument (och doptes till Klassiska2-gruppen).

Det blev bara ett band jamfért med forsta gruppen. | Klassiskal-gruppen bildades det en duett
och en trio, men det visar anda att samarbetet skedde oberoende av individer och personligheter
och bekraftar verktygens effekt. Daremot kan det diskuteras i en andra riktning: Paverkade di-
gitala verktyg, som Digital 2-gruppen fick arbeta med i forsta hand, samarbetet negativt? Orsa-
kade det att i Klassiska 2 gruppen bildades det bara ett band? Vi kan inte svara pa den fragan,
eftersom vi har for lita data och kan inte dra nagra slutsatser om det.

Awv etiska skél valde vi att behandla eleverna som anonyma, vilket har for- och nackdelar. Som
positiv effekt slapp eleverna att oroa sig for att bli avsljade i enkatsvaren. En nackdel med
enkatfragor med fasta svarsalternativ ar att elever inte kan ga djupare med olika nyanser i svar
utom i de fa 6ppna fragor som finns i enkiten. Oppna enkatfragor skulle inte fungera i grupper
dar finns elever med grovt dyslexi. Om vi skulle géra samma forsok med elever med sarskilda
behov, skulle vi intervjua dessa elever.

8.3 Generaliseringsdiskussion

Statistisk generalisering dr forstas otankbar med en skolklass i urvalet. Vi vet att den har blan-
dad social och etnisk sammanséattning. Men att man inte kan generalisera fran enstaka fall ar en
felaktig uppfattning, enligt Flyvbjerg (2011, s 304-305). Istallet kan ett fall erbjuda generalise-
ringsmojligheter genom "exemplets makt" och "transferability”, d.v.s. dverforingsbarhet. Om
lasare kanner igen sig i var beskrivning av problem och processer, sa kan de sjalva bedéma om
vara erfarenheter har giltighet for deras egen situation, som musiklarare, rektorer, forskare eller
allmant utbildnings- och samhallsintresserade manniskor.

Den typ av samarbete som har kommit fram i vart forsok skulle 6ppna en potential for larare
dar larare kan stimuleras i sitt undervisningssatt genom att uppmérksamma arbetet med klas-
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siska musikinstrument. For forskare kan vart resultat vara anvandbart att mera undersoka om
elevernas samarbetsmojligheter pa musiklektioner och hur resursfordelningen ser ut pa skolor.
Har larare tillrakligt kunskap i IT och inom digital musikskapandet samt ensembleundervis-
ning? Ar musikundervisning och resurserna anpassade efter elevernas behov eller far ldrare och
elever anpassa sig efter det som finns i klassrummet?

Utifran var syn som larare ar digitalt skapandet ett arbetssétt som ar ganska inkluderande, da
elever inte behover ha nagra férkunskaper och vem som helst kan delta i skapande pa en indivi-
duellt anpassad niva. Elever med sérskilda behov kan latt delta i den typen av undervisning
medan tvartom deltagande i klassiska gruppen med spelandet pa klassiska musikinstrument
skulle skapa vissa svarigheter for nagra av dem.

Vad skulle handa om var grupp t.ex. bestod av ca 25 elever och undervisningen skulle ske i ett
klassrum med begransat antal instrument? Skulle vi fa samma resultat? Gruppens storlek (antal
elever), lararens behorighet, lokaler och utrustning har forstas ocksa betydelse for mojligheter-
na att upprepa vara resultat.

Skolinspektionen (2011) publicerade en granskning av musikdmnet i rapport Musik i grundsko-
lan. I den fortydligas vikten av att:

amnet ska ses som ett kommunikativt kunskapsamne, inte ett rekreationsamne, nagot
som dessvarre forekommer pa flera hall. Amnet &r beroende av olika samverkande fak-
torer sasom tillgang till instrument, teknologi och anpassade lokaler i forhallande till
antal elever, for att undervisningen ska fungera (Skolverket, 2011, s. 5).

For att kunna genomfora vart forsok ar viktigt att ha tillgang till flera salar, med gott om ut-
rymme, utan att behdva moblera om infor varje lektion och gott om musikinstrument. Varje
elev bor fa tillgang till sitt eget digitala program med fardiga versioner for att skapa mer eller
mindre utvecklad musik. Det ar en kostnadsfraga och ett dilemma for varje skola.

Aven om skolan har gott om resurser, finns fragan kvar om musiklararnas utbildning, som vari-
erar sa mycket. Skolinspektionen (2011, s. 7) redogor for att:

| manga av skolorna har lararna inte utbildning for den musikundervisning de bedriver.
Vid en del av skolorna har eleverna inte tillgang till instrument eller lokaler som &r an-
passade for musikundervisningen. | arskurserna 1-5 ar det vanligt att eleverna far mu-
sikundervisning i sina klassrum utan tillgang till instrument. Elever som inte far tillgang
till utbildade larare i musik eller till musikinstrument far mycket svart att na malet i
amnet.

8.4 Slutord och forslag till fortsatt forskning
Vi 6nskar forstas mera forskning av den typ som vi sjalva bedrivit. Men avslutningsvis vill vi
uppmarksamma en mojlig nackdel med digitaliseringen, som har beréring med musikundervis-

ningen och annan undervisning.

| Lgr 11, Nationella strategier for skolans digitalisering, star det att alla elever skall ha likvar-
dig digital utveckling vilket kan leda till verksamhetsforbéattring.
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Stralskyddsstiftelsen (2018) rapporterar daremot regelbundet om faror som uppstar i samband
med datoranvandning. | rapporten fran 7 maj 2018 star det att det har blivit vanligt forekom-
mande att skolor ger eleverna l&splattor, surfplattor eller barbara datorer i undervisningen som
kopplas upp tradlost. Nar manga elever samtidigt kopplar upp sina datorer blir mikrovagsstral-
ningen i klassrummet valdigt hog. Dessutom kommer plattor och barbara datorer nara kroppen
samt ansikte, vilket gor att stralning absorberas och tranger sig djupare in i huvudet. Barns
nervsystem ar under utveckling och ar kansligare for stralningens negativa effekt. Ipads och
Ifones avger betydligt hdgre stralning an de nivaer som forskning visat orsakar DNA-skador i
celler. Dessutom avger de som alla datorer lagfrekvent elektromagnetisk stralning. Bada stral-
ningsformerna innebar hélsorisker. "Det gar inte ldngre att havda att vi inte kanner till nagon
mekanism som kan forklara att mobilstralning kan orsaka vilken sjukdom som helst hos manni-
skor och djur” (REFLEX, 2004). REFLEX &r ett stort europeiskt forskningsprojekt med 12
forskningsinstitut fran 7 olika europeiska lander som studerade om mobil stralning var cance-
rogen. Projekten finansierades helt av EU.

Det finns andra studier som inte visar nagon effekt av stralning. Den amerikanska forskaren
Vijayaalaxmi, verksam vid Texas University i San Antonio publicerade sju studier som inte vi-
sade genotoxiska effekten av mikrovagor. Samtliga var finansierade av Motorola eller US Air
Force. Professor Ross Andey forklarar i forordet till REFLEX-rapporten att det inte ar ovanligt
att liknande forskningar finansieras och styrs av ”industriintressenter” som har &ven mgjlighet
att paverka val av fragor.
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Bilaga 1. Brev till vardnadshavare

Hej! Jag heter Irina Paulsen och ar musik och bildlérare i ak 6-9, samt mentor i ak 9A. Just nu
haller jag pa att skriva ett examensarbete med min uppsatspartner Natalia Sidorenko som ar
musiklarare och Montessorilarare. | samband med digitalisering av skolor och stort elevintresse
for digitala verktyg (ipads och datorer) vill vi forska om méjligheter inom digitalt musicerande.

Under vara musiklektioner for ak 8, kommer vi att genomfora ett pedagogiskt forsok med syfte
av att jAmfora och analysera digitalt musikskapande och musikskapande med musikinstrument
sa som piano och gitarr med accent pa samarbete. Under forsokstillfallen kommer vi att obser-
vera och analysera samarbetsmojligheter samt intresse till &amnet. Experimentet kommer att
paga i 12 veckor under september-november manad. Elever kommer att delas i tva grupper. En
av dem kommer att arbeta med digitalprogram pa dator, medan den andra kommer att arbeta
med klassiska musikinstrument. Bada grupperna far liknande uppgifter som handlar om att
skapa en visa.

I slutet av forsdket kommer vi att dela ut en enkat for att analysera svaren om skillnaden mellan
digitala och instrumentala verktyg, samt vilka nack- och fordelar som elever upplever finns i
digital- respektive instrumental musicerande.

Vart pedagogiska forsok grundar vi pa forskningsetiska principer fran Vetenskapsrad 2002
(Tryck: Elander Gotab). Vilka ar:

1. Uppgifter samt forsokets resultat ska inte anvandas for kommersiellt bruk.
2. Varken skolans eller elevernas namn kommer att redovisas i vart arbete.
3. Eleven behdver inte delta i enk&tundersékning om han/hon inte vill.

Om ni som vardnadshavare godkanner att ert barn ska delta i var studie samt besvara enkatfra-
gor, ber vi er att underteckna detta intyg.

Elevens namn:
Jag tillater att mitt barn deltar i experiment: Ja Nej

(Forélders underskrift)

Kontakta mig gérna for dvriga fragor
Tel: 0707581732

E-mail: gjfirin@mail.ru

Med vénliga hélsningar

Irina Paulsen



Bilaga 2. Enkat

1. Hur ofta anvander du digitala verktyg i skolan?
[]Varje timme
[ ] Varje dag
[ ]Nagon gang i veckan
[]Nagon gang i manaden

2. Hur ofta anvénder du digitala verktyg hemma?
[ ] Varje timme
[ ] Varje dag
[ 1N&gon gang i veckan
[_1N&gon gang i manaden

3. Anvénder du digitala verktyg hemma for att géra musik?
[ja
[1nej

4. Hur ofta spelar du musikinstrument i skolan?
[ ]Varje dag
[INagon gang i veckan
[ IN&gon gang i manaden
[]Aldrig

5. Hur ofta spelar du musikinstrument hemma?
[ ]Varje dag
[ ]Nagon gang i veckan
[]Nagon gang i manaden
[ Aldrig

6. Vilka instrument spelar du?

7. Vilken typ av musik tycker du om att lyssna pa? (Du kan valja flera alternativ.)
[ ]Rock
[]Pop
[ ] Klassisk
[ ] Blandat
[ ] Annan




8. Vilka kanslor vacker musiken i dig? (Ge exempel pa s& manga som mojligt.)

9. Vilket arbetssatt pa musiklektionerna tycker du mest om?
[ ] Arbete med digitala verktyg
[_] Arbete med klassiska musikinstrument
[ ] Bada
[ ] Inget

10. Varfor tycker du om detta satt?

11. Jag tycker att jag anvander/utvecklar mer finmotorik nér jag arbetar:
[[1Med digitala verktyg
[[] Med klassiska musikinstrument
[ ] Ingen skillnad

12. Jag vill gérna upptrdda med en egen komposition:
[ ]Ja
[1Nej

13. Vilken typ av komposition vill du upptrada med?
[1 Digital
[ ] Med musikinstrument

14. Vilket arbetssatt skulle du vilja anvénda i framtiden nér du arbetar med musik?
[ ] Digitalt
[ ] Med musikinstrument
[ ] Bada satt

15. Vilket arbetssétt passar dig battre da du arbetar i grupp?
[] Digitalt musicerande
[ ] Med musikinstrument
[ ] B&da satt



Bilaga 3. Programmet MuseScore

Musescore &r ett gratis tonsattning-och notationsprogram for PC, Mac och Linux. Med hjalp av
mus, tangentbord eller t.ex. en keyboard kan anvéndaren mata in och hora dessa spelas upp.
Musikprogrammet &r gratis alternativ till mer kommersiella notationsprogram som t.ex. Sibe-
lius eller Finale. MuseScore kan anvéandas som ett verktyg vid 6vning och renskrivning av 1a-
tar. Noter matas in i ett arrangemang som ser ut som ett notpapper och samtidigt som noterna
matas in kan anvandaren hora de instrument och toner som anvandaren valt.

http://musescore.org/sv.



Bilaga 4. Observationstabeller med resultat

1. Tar kontakt med en klasskamrat
2. Ber om hjélp en klasskamrat

3. Gar runt

4. Hjalper till en/flera elever

(v.36-41)
v.36 ( Mandag ) Klassiska 1

5. Arbetar sjalv

6. Arbetar med en/flera elever

7. Visar inget intresse/omotiverad

8. Ber lédrare om hjalp

8.40-8.50

Klassiskal

kategorier

deltagare

1

Al

Bl

Cl

[ k| *|O1

D1

El

F1

Gl

H1

Totalt:

De flesta forsoker kanna pa instrument, arbetar sjalva.

9.10-9.20

Klassiskal

kategorier

deltagare

1

oo

Al

*

Bl

C1l

D1

El

F1

Gl

H1

Totalt:

Q1 *| k| *

9.30-9.40

Klassiskal

kategorier

deltagare

1

Al

Bl

Cl

| k| k| kO

D1




El

F1

Gl

H1

Totalt:

QO k| | *| *

V.40 Klassiskal

8.40-8.50

Klassiskal

kategorier

deltagare

1

Al

Bl

Cl

*| *| %o

D1

El

F1

Gl

H1

Totalt:

Elever arbetar efter eget 6nskemal (upptradda med basta komposition) pa julkonsert.

Nagra av elever bildade egna grupper: A1+C1 (Rost, gitarr) De skapade var sin sang, men vill upp-
tradda med A1 sang)); B1+F1+G1 (Rost, piano, gitarr.)De vill upptradda med latar G1 och F1, B1 vill
bara sjunga bada tva latar.) )

9.10-9.20

Klassiskal | kategorier

deltagare |1 2 3 4 5

Al

Bl

[ k| *|O

Cl

D1

El * *

F1 * * *

Gl *
*

H1

Totalt: 1 3 5 1 3

9.30-9.40

Klassiskal | kategorier

(o]
~
oo

deltagare |1 2 3 4 5

Al *
Bl *




C1

D1

El

F1

Gl

H1

*

Totalt:

2

H1- vill garna upptradda sjéalv pa konserten.

V. 42-48

V.42 (mandag) Digital 1

8.50-9.00

Digitall

kategorier

deltagare

1

oo

Al

Bl

C1l

D1

*

El

F1

Gl

H1

Totalt:

QO| | | k| k| X¥| *[ *| *|O1

OO *| *| *

9.10-9.20.

Digitall

kategorier

deltagare

1

Al

Bl

Cl

D1

El

F1

Gl

H1

Totalt:

OO | | | %[ k| *| *| *| *|O1

9.30-9.40

Digitall

kategorier

deltagare

1

Al

Bl

Cl

| k| k| kO

D1

El

F1




Gl

H1

Totalt:

V.48 ( mandag ) Digital 1

8.50-9.00

Digitall

kategorier

deltagare

1

Al

*

Bl

Cl

*| *| *|on

D1

El

*

F1

Gl

H1

Totalt:

De flesta ar klara med latarna och gar ofta runt utan intresse.

01 och spelar musikinstrument.

9.10-9.20

Lyssnar garna pa elever som jobbar i sal

Digitall

kategorier

deltagare

1

(6]

Al

Bl

*

Cl

D1

El

F1

Gl

H1

Totalt:

OO *| *| *| *

9.30-9.40

Digitall

kategorier

deltagare

1

w

Al

Bl

*

¥ %

Cl

D1

El

F1

Gl

H1

Totalt:




V.36-41

V.36( mandag) Digital 2

8.50-9.00

Digital2

kategorier

deltagare

1

A2

*

B2

*

C2

| ¥ *|lOn

D2

E2

F2

G2

Totalt:

3

~N| k| k| OF

D2 —ér sjuk

9.20-9.30

Digital2

kategorier

deltagare

1

o

A2

B2

*

C2

D2

E2

F2

G2

Totalt:

D2-sjuk

9.40-9.50

Digital2

kategorier

deltagare

1

oo

A2

B2

[ ¥ kO

C2

D2

E2

*

F2

G2

Totalt:

D2-sj




V.40 ( mandag ) Digital 2

8.50-9.00

Digital2

kategorier

deltagare

1

A2

*

B2

*

C2

D2

E2

F2

$| k| k| k| *

G2

Totalt:

9.20-9.30

Digital2

kategorier

deltagare

1

A2

B2

*

C2

D2

E2

F2

G2

Totalt:

SNk k| K| K| K| F| X|O1

9.40-9.50

Digital2

kategorier

deltagare

1

(o]

Al

Bl

C1

*| *| *|on

D1

El

F1

Gl

Totalt:




(V.42-48)

V.42 ( mandag ) Klassiska 2

8.40-8.50

Klassiska2

kategorier

deltagare

1

A2

B2

C2

D2

E2

F2

Ok k| *

G2

Totalt:

A2-5]

B2+G2 &r vanner och bestammer sig att samarbeta

Manga elever fick inspiration till att upptradda sjalva med egna latar.

9.00-9.10

Klassiska2

kategorier

deltagare

1

A2

B2

C2

D2

E2

F2

G2

*

Totalt:

2

9.20-9.30

A2-5

Klassiska2

kategorier

deltagare

1

A2

B2

C2

D2

E2

F2

G2

Totalt:

1

A2-5




V.48 ( mandag ) Klassiska 2

8.40-8.50

Klassiska2

kategorier

deltagare

1

w

A2

B2

*

C2

D2

E2

F2

G2

Totalt:

E

9.00-9.10

Klassiska2

kategorier

deltagare

1

ol

A2

B2

*

C2

D2

E2

F2

G2

Totalt:

9.20-9.30

Klassiska2

kategorier

deltagare

1

(¢,

oo

A2

*

B2

*

C2

D2

E2

F2

G2

Totalt:
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