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Aims and objectives: The aim of this study is to examine depictions of female offenders of
lethal violence in 24 Swedish fictional crime movies. From the perspectives of cultural
criminology and postmodern feministic criminology, depictions in fictional movies have a great
impact on the way people regard real female offenders and also how they are treated by the
legal system.

Method and data: The 24 movies are from the popular Swedish crime series’: Beck, Irene
Huss, Maria Wern and Wallander. By using critical discourse analysis and narrative analysis,
the depictions are studied to show what discourses can be identified and what stories are told
about female offenders. Further, a comparison is done to ascertain whether the depictions are
based on traditional ideas of female offenders or whether the depictions in the movies are
unconventional.

Results: The result shows that in the movies, six discourses can be identified: the betrayed, the
offended, the protective, the child longing, the careerist and the thrill-seeker. Overall, the
female offenders generally commit crimes in revenge, for love or by greed. Many of them are
depicted in accordance to traditional ideas of women as mad, bad and victims. The two last
discourses can instead show unconventional depictions of female offenders. It is hard to know
however, whether these unconventional depictions of female offenders are an attempt to change
the discourses or if they are merely ways to entertain the audience. Regardless of the intention,
depictions can result in perceptions of women as passive, mentally ill or callous.
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1. Inledning

— Jag upprepar: Stang av motorn och upp med handerna!
Polisens rost ekar i radion. Thelma tittar pa Louise och séager:
— Okej, vi ser till att inte aka fast.
Louise: — Vad pratar du om?
Thelma: — Vi kor vidare.
Louise: — Vad menar du?
Thelma nickar mot stupet: — Kor!
Louise: — Ar du saker?
Thelma: — Ja! Gasen i botten.
Louise gasar med bilen, de fattar tag i varandras héander och kor ut for stupet...

(Khouri & Scott, 1991 [min 6verséttning])

Citatet ovan ar hamtat fran slutscenen i filmen Thelma & Louise (Khouri & Scott, 1991). De
tva kvinnorna ar pa flykt fran polisen, efterlysta for bland annat mord och ran, och ser ingen
annan utvdg an att ta livet av sig. Filmen véckte starka reaktioner och har bade hyllats och
kritiserats (Sundholm, 2016, 24 maj). Vissa havdade att Thelma och Louise var offer for det
mansdominerade samhallet, genom att de utsatts for valdtakt, sexuella trakasserier och fortryck
i hemmet. Andra havdade istéllet att kvinnorna ma ha utsatts for brott men att de bar fullt ansvar
for sitt 6de. 1 samband med filmens 25-arsjubileum skrev New York Post:

You may recall the movie as a date-rape revenge saga wrapped up in a freewheeling
outlaw adventure, but really it’s a story of two idiotic hysterics who make a series of
daft decisions that are nobody’s fault but their own. Stupidity and hot tempers, not

entrenched sexism, are the causes of their problems.
(Smith, 2016, 7 april)

Citatet illustrerar det komplexa i hur garningspersoner?, kanske framforallt kvinnliga?, kan
skildras 1 filmer och hur dessa skildringar vérderas olika. Oavsett vilken vardering av

skildringarna som gors har de en sak gemensamt; de paverkar oss i vart vardagliga liv.

11 denna uppsats anvands begreppet garningsperson dé det 4r mer kdnsneutralt &n garningsman, dven om -man ar
en juridisk term och syftar pd manniska snarare an en person av manligt kon.

2 | denna uppsats anvands begreppen kvinnlig/manlig for att beskriva personens biologiska kdn medan begreppen
feminin/maskulin anvéands for att beskriva personens sociala genus.
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Historiskt har kriminalitet forknippats med man medan kvinnor forknippats med laglydighet,
nagot som forklarats framst utifran biologiska skillnader. Man har betraktats som starka och
aktiva medan kvinnor betraktats som svaga och passiva (Russell, 2013, s. 1). Detta ar nagot
som stammer Gverens med den statistiska bilden av dodligt vald, som domineras av man.
Kvinnor star for ungefar 10 % av de omkring 100 fall av dodligt vald som arligen sker i Sverige
(Forselius & Granath, 2017, ss. 51, 59). Dédligt vald ar ofta relaterat till missbruksproblematik
och/eller psykisk ohélsa (Forselius & Granath, 2017, s. 49). Skillnader som noterats &r att
psykisk problematik, ofta orsakad av psykosocial stress eller trauma, ar vanligare bland
kvinnliga an manliga garningspersoner, &ven om andelen personer med psyKkiatrisk diagnos ar
lika mellan konen. Kvinnor som begatt dodligt vald doms ocksa i hogre utstrackning till
rattspsykiatrisk vard jamfort med man (Tragardh, Nilsson, Granath & Sturup, 2016).

Inom den kriminologiska forskningen har sociala skillnader och forutsattningar blivit en alltmer
vanlig forklaring till konsskillnader vad galler brottslighet. 1 enlighet med traditionella
konsroller anses kvinnor inte ha samma mojligheter som maén att bega brott, da kvinnor anses
mer omsorgsfulla och ansvarar ofta for bade familjen och hemmet (Russell, 2013, s. 1). Aven
om Sverige anses ha kommit langt vad galler jamstélldhet aterstar grundlaggande strukturer i
samhallet kring traditionella konsroller som framjar ojamstalldhet (Tragardh et al., 2016). Om
jamstélldhet & malet, bor en kritisk granskning gdras av hur och varfor fenomen, som
exempelvis kvinnliga garningspersoner, konstrueras och skildras som de gér och vilka

konsekvenser detta kan fa.

1.1. Problemformulering
Det finns flera anledningar till att studera och belysa skildringar av kvinnliga garningspersoner.
Det kriminologiska faltet domineras till stor del av méan som forskar om mén, nagot som kanske
inte ar forvanande da man star for majoriteten av de brott som sker (Ferrell, Hayward & Young,
2015, s. 23; Forselius & Granath, 2017, s. 59). Detta bidrar till att d4ven teorier for att forsta och
motverka kriminalitet & baserade pa och anpassade efter man, vilket leder till en stor
kunskapslucka kring kvinnlig kriminalitet (Russell, 2013, s. 2; Renzetti, 2013, s. 8). Forstaelse
for vilka sociala strukturer i samhallet som skapar eller uppratthaller konstypiska forvantningar
hos kvinnliga och manliga garningspersoner dr, enligt feministisk kriminologi, ett steg narmare

ett mer jamstallt samhalle (Renzetti, 2013, s. 7).

Mediala skildringar, som TV och film, har enligt kulturell kriminologi ett stort inflytande pa

allménhetens uppfattning om kvinnors och mans kriminalitet (Ferrell, 2013, s. 334).




Kriminalitet i sig vacker ofta stor uppmarksamhet och mediala nyhetsrapporteringar &r i regel
den enda lanken mellan gdarningspersonen, dennes brott och allmanheten. Utdver
nyhetsrapporteringar om kriminalitet &r &ven fiktiva kriminalfilmer och kriminalserier populéra
och finns tillgangliga via flertalet olika TV-kanaler och streamingtjanster (Cavender & Jurik,
2016, Kapitel 16). Kriminalfilmer speglar i regel samhallet pa ett realistiskt och trovardigt sétt,
exempelvis polisers och rattsvasendets arbete (Cavender & Jurik, 2016, Kapitel 16). Filmerna
ar samtidigt producerade i underhallningssyfte och praglas ofta av férvanande och éverdrivna
historier, for att vécka nyfikenhet och spéanning hos tittarna (Ferrell, 2013, s. 335). Trots att
skildringarna ar fiktiva sa paverkar de synen pa reella garningspersoner och hur dessa
sedermera behandlas, bade av samhallet i allmanhet och av rattssystemet i synnerhet (Rose,
2012, s. 2; Ferrell, 2013, s. 334; Cavender & Jurik, 2016, Kapitel 16).

Denna studie fokuserar pa fiktiva skildringar av kvinnor som begar dodligt vald®, framst da
dessa brott &r vanligt forekommande i kriminalfilmer. Foljaktligen blir det en ytterst liten, men
viktig, del av brottsligheten som berors da dodligt vald anses som ett av de mest allvarliga
brotten (Forselius & Granath, 2017, s. 50). Studien, som fokuserar pa brottslighet, beror enbart
en del i ett storre samhallsproblem, dér det rader ojamstalldhet mellan kvinnor och man inom

langt fler omraden &n enbart i det kriminologiska faltet.

1.2. Syfte och fragestallningar

Studiens huvudsakliga syfte ar att undersoka hur kvinnliga garningspersoner, som begatt eller
pa annat satt ar inblandade i dodligt vald, skildras i 24 svenska fiktiva kriminalfilmer. Filmerna
ar hamtade fran serierna Beck, Irene Huss, Maria Wern och Wallander, som samtliga nar ut till
en bred publik. Genom narrativ analys och kritisk diskursanalys amnar studien ge forstaelse for
vilka berattelser och diskurser kring kvinnliga garningspersoner som tycks vara mojliga, utifran
de svenska kriminalfilmerna. Ett underliggande syfte med studien &r att understka om
skildringarna tycks bygga pa traditionella bilder av kvinnliga garningspersoner eller om
skildringarna ar okonventionella. Utifran syftet har foljande fragestallningar formulerats:

o Vilka narrativ och diskurser kan identifieras i skildringar av kvinnliga garningspersoner
och deras brott i svenska kriminalfilmer?

e Vilka traditionella respektive okonventionella skildringar av  kvinnliga
garningspersoner och deras brott forekommer i svenska kriminalfilmer?

3 | denna uppsats syftar dodligt vald pa brotten drap och mord (Bra, 2018, s. 8). Vid drap har en person uppsatligen
ber6vat en annan person livet. Mord &r den grovre varianten av drap och syftar generellt pd dodligt vald som anses
planerat (Brottsbalk, SFS 1962:700).




1.3. Disposition
Uppsatsen inleds med en redogorelse for studiens teoretiska utgangspunkter. | efterfoljande

avsnitt ges en forskningsoversikt av tidigare studier kring skildringar av kvinnliga
garningspersoner samt en redogorelse for hur kvinnliga garningspersoner skildrats traditionellt.
| nastkommande avsnitt redogors for metod, material, analytiskt tillvigagangssatt samt etiska
reflektioner kring studien. Resultat och analys som kommer darefter ar indelat i tva avsnitt, med
huvudsakligt fokus pa de diskurser och narrativ kring kvinnliga garningspersoner som skildras
i kriminalfilmerna. Darefter foljer en kortare jamforelse mellan skildringarna i kriminalfilmerna
och traditionella skildringar av kvinnliga gérningspersoner. Avslutningsvis redogors for
studiens slutsatser samt vilka mojliga praktiska implikationer skildringarna kan fa. Det fors

aven en diskussion kring uppsatsen i sin helhet samt ges forslag pa vidare studier i &mnet.




2. Teoretiska utgangspunkter

Studien utgar huvudsakligen fran tre teoretiska perspektiv: kulturell kriminologi, feministisk
kriminologi samt diskursanalys som teori, vilka samtliga har sin grund inom
socialkonstruktionismen. Dessa perspektiv  belyser att skildringar av  kvinnliga
garningspersoner i kriminalfilmer bidrar till utformningen av synen pa kvinnor som begar brott

samt pa hur kvinnliga garningspersoner behandlas av samhaéllet.

2.1. Kulturell kriminologi och feministisk kriminologi

Kulturell kriminologi ar ett relativt nytt begrepp som utgar fran ett socialkonstruktionistiskt
perspektiv, dar brottslighet ses som ndgot socialt konstruerat och ett resultat av pagaende
kulturella processer (Ferrell, 2013, s. 330). Spraket innehar den centrala rollen och samhallet
anses utgoras av manniskans satt att kategorisera omvarlden, vilket innebér att det inte finns en
specifik ’sanning” att forhalla sig till (Winther Jgrgensen & Phillips, 2000, s. 15). Vad som
betraktas som brott konstrueras och definieras av méanniskor och ar féranderligt. Beteenden kan
ga fran lagligt till olagligt pa kort tid, exempelvis barn- och hustruaga, och det tillkommer
kontinuerligt nya typer av brott i takt med samhéllets utveckling (Ferrell et al., 2015, s. 170;
Russell, 2013, s. 2).

| den vasterlandska kulturen finns ett konstant flode av visuell teknik i bland annat
mobiltelefoner, kameror, datorer och TV. Det visuella ar inte genomskinligt utan skapat pa ett
visst satt med ett visst syfte (Rose, 2012, s. 2). Allt fler kriminologer lagger vikt vid
massmediala konstruktioner av kriminalitet, bade fiktiva och reella, vilka forekommer i bland
annat tidningar, TV-program, filmer och pa internet (Ferrell et al., 2015, s. 151). Massmedia
har dubbla (om inte fler) syften, de ska rapportera om handelser pa ett trovardigt satt men
samtidigt underhalla och vacka nyfikenhet, vilket skapar problem (Ferrell, 2013, s. 335).
Genom att undersoka massmediala konstruktioner av kriminalitet, syftar kulturell kriminologi
till att skapa alternativa forklaringar till och forstaelser for brott (Ferrell, 2013, s. 337).
Manniskor &r en del av bade konsumtionen och produktionen av de skildringar som gors, i detta
fall skildringar av kvinnliga garningspersoner. Kvinnliga garningspersoner i fiktiva filmer kan
betraktas som sociala konstruktioner i visuell form och &ven om karaktérerna inte existerar som

individer sa paverkas synen pa reella kvinnliga garningspersoner (Rose, 2012, s. 12).

Kulturell kriminologi, liksom det 6vriga kriminologiska féltet, har lange varit mansdominerat
(Ferrell et al., 2015, s. 23). Att ha en feministisk utgangspunkt har blivit allt vanligare, vilket

innebar att genus ofta inkluderas i studier inom kulturell kriminologi (Ferrell et al., 2015, s. 24).




Feminism kan dvergripande beskrivas som ett kritiskt perspektiv pa det mansdominerade
samhallet dar det rader ojamlik tillgang till resurser och beléningar mellan kvinnor och mén
(Renzetti, 2013, s. 8). Feministisk kriminologi syftar inte enbart till att inkludera kvinnor i den
befintliga forskningen utan menar att nya teorier kravs som fokuserar pa kvinnors och méans
likheter och skillnader vad galler brottslighet (Renzetti, 2013, s. 9; Heidensohn, 1996, s. 162).

Inom feministisk kriminologi finns flera olika inriktningar och denna studie har sin grund i den
postmoderna feministiska kriminologin, vilken har en socialkonstruktionistisk utgangspunkt
(Renzetti, 2013, s. 60). Det anses finnas ett dialektiskt forhallande mellan att sociala strukturer
formar individer och att individer formar de sociala strukturerna (Renzetti, 2013, s. 13). Denna
studie fokuserar foljaktligen pa att studera hur “verkligheten” konstrueras genom social
interaktion, mer specifikt genom det sprak som férmedlas kring kvinnliga garningspersoner i
svenska kriminalfilmer (Renzetti, 2013, s. 61). Jag aterkommer till detta nedan, under
Diskursanalys som teori. Postmodern feministisk kriminologi strévar efter att finna strukturer i
samhéllet som framjar ojamstalldhet samt forsoka forédndra dessa strukturer, exempelvis
géllande kriminalitet och skildringar av kvinnliga garningspersoner (Renzetti, 2013, ss. 12, 62;
Ferrell et al., 2015, s. 245). Forandringar ar langt ifran enkla att genomfora da de sociala
strukturerna, daribland genus, ar djupt rotade i samhéllet och uppratthalls bland annat genom
skildringar i media (Renzetti, 2013, s. 53).

2.2. Diskursanalys som teori
Ett satt att narma sig forstdelse for vilka sociala strukturer som framjar eller motarbetar
ojamstallda maktforhallanden ar att underscka diskurser. Begreppen diskurs och diskursanalys
anvands pa manga olika satt, men en diskurs brukar kortfattat beskrivas som ett av manga sprak
som innebar specifika satt att tala och tdnka om saker, personer eller fenomen (Winther
Jorgensen & Phillips, 2000, s. 7; Fairclough, 1992, ss. 2-3). Diskurser anvands for att gora
omvarlden begriplig och ligger till grund for forandringar i samhallet (Fairclough, 1992, s. 62;
Rose, 2012, s. 190). Spraket fungerar som en social praktik och som namndes ovan finns ett
dialektiskt forhallande mellan diskurser och sociala strukturer i samhéllet. Diskurser &r
konstituerade da de skapas och formas av sociala strukturer i samhallet, exempelvis av
klassificeringar, sociala forhallanden, normer och varderingar. Diskurser ar samtidigt
konstituerande da de paverkar och formar de sociala strukturerna pa olika nivaer, exempelvis

sociala identiteter, relationer och begreppsramar (Fairclough, 1992, ss. 39, 64).




Faircloughs kritiska diskursanalys &r en av metoderna som anvands i denna studie. Den utgors
av en tredimensionell modell, inom vilken diskursernas konstituerande effekter pa samhéllet
sker pa tre satt. For det forsta konstruerar diskurser sociala identiteter, subjektspositioner och
individers “jag” (Fairclough, 1992, s. 72). For det andra bidrar diskurser till att konstruera
sociala relationer mellan individer och for det tredje medverkar diskurserna till konstruktionen
av systematisk kunskap och dvertygelse i samhallet (Fairclough, 1992, s. 64). Fairclough menar
att diskurser studeras for att forsta forandringar i samhallet och sérskilt intressanta blir omraden
som berdr maktrelationer, exempelvis ideologier (Fairclough, 1992, s. 67). Diskurser kan
anvandas utan bakomliggande syfte men de kan dven anvandas strategiskt for att fa en viss
maktposition eller franta andra makt. Diskurser kan darmed bidra till att skapa eller bibehalla
ojamstallda maktférhallanden mellan sociala grupper i samhéllet, sasom mellan kvinnliga och
manliga garningspersoner. Diskursanalys syftar kortfattat till att forstd vilka sociala
konsekvenser diskurserna kan fa. Hur denna forstaelse kring skildringar av kvinnliga

garningspersoner kan uppnas redogdrs for under Kritisk diskursanalys i metodkapitlet.

Sammanfattning

Enligt feministisk och kulturell kriminologi har mediala skildringar stor inverkan pa hur
garningspersoner och deras brott betraktas. | fiktiva kriminalfilmer, inklusive de som studien
omfattar, skulle det kunna finnas obegransade majligheter for forfattare och producenter att pa
ett kreativt och okonventionellt satt skildra garningspersoner och deras brott. Utifran ett
diskursanalytiskt perspektiv ar skildringar inte obegransade utan snarare hogst begransade da
de annars skulle upplevas som orimliga. Alla typer av skildringar av kvinnliga garningspersoner
ar darfor inte kulturellt gangbara. Genom kritisk diskursanalys ges forstaelse for hur fiktiva
kvinnliga gérningspersoner konstrueras i svenska kriminalfilmer och vilka diskurser som &r
kulturellt gangbara gallande kvinnor som begar dodligt vald. Skildringarna i filmerna &r
foljaktligen viktiga pusselbitar for att forsta sociala och kulturella processer i samhallet som

framjar, eller motarbetar, konsskillnader mellan kvinnor och man (Rose, 2012, s. 13).




3. Tidigare forskning om konstruktioner av kvinnliga garningspersoner

Inledningsvis redogors for hur kvinnliga garningspersoner skildrats traditionellt. Detta kommer
fungera som jamforelsematerial i analysen for att belysa huruvida de diskurser och berattelser
som framkommer i de svenska kriminalfilmerna tycks utgbras av traditionella eller
okonventionella skildringar av kvinnliga garningspersoner. Darefter ges en forskningsoversikt

av studier kring mediala skildringar av kvinnliga garningspersoner.

3.1. Traditionella skildringar av kvinnliga garningspersoner
Traditionellt har kvinnliga garningspersoner skildrats pa ett relativt snavt satt, dar det saknas en
grazon. Det har funnits en uppdelning mellan den galna hysteriska kvinnan (eng. mad) och den
onda kénslokalla kvinnan (eng. bad) (Kaspersson, 2003, s. 154). Den galna kvinnan anses styras
av biologiska egenskaper (tidigare betraktade som sjukdomar), exempelvis PMS, klimakterium,
graviditet och sinnesforvirring, vilket historiskt formedlats genom bilden av kvinnan som
barnamorderska* (Heidensohn, 1996, s. 95). Den onda kvinnan frantas istéllet egenskaper och
betraktas som “icke-kvinna”, ”icke-feminin” och “icke-ménsklig”, vilket historiskt formedlats
genom bilden av kvinnan som héxa (Kaspersson, 2003, ss. 153-154; Heidensohn, 1996, ss. 91,
95). Aven om haxjakter sedan lange &r forbi tycks bilden av kvinnan som elak héxa till viss del
leva kvar (Heidensohn, 1996, ss. 90-92). Detsamma tycks galla bilderna av kvinnan som galen

barnamorderska och som ont monster (Kaspersson, 2003, s. 153).

Kvinnliga garningspersoner tenderar att bli sexualiserade, vilket bland annat framkommer i den
traditionella bilden av kvinnan som femme fatale (Heidensohn, 1996, s. 93; Mantymaki, 2013).
Kvinnan framstélls som manipulativ och anvander sin sexualitet strategiskt for att locka med
sig mannen och doda honom, vilket kan sammankopplas med bilden av kvinnan som ond
(Heidensohn, 1996, s. 90). Sexualiseringen kan ockséa ske genom att kvinnor framstalls som
sexuellt utsatta offer och kan bland annat forstds genom dikotomin hora-madonna
(Heidensohn, 1996, s. 90). Kvinnor kan betraktas som I6saktiga horor eller som aterhallsamma
och moderliga madonnor, vilket &r den efterstravade egenskapen (Kaspersson, 2003, s. 154).
For de kvinnor som blir betraktade och behandlade som horor, kan en eventuell hamnd forstas
som ett forsok att uppratthalla bilden av sig sjalv som heterosexuell, feminin och madonna
(Pettersson, 2003, s. 148). En kvinnlig garningsperson som begar dadligt vald kan betraktas

som dubbelt avvikande da hon bade bryter mot lagen och mot normen av vad som anses

4 Med barnamdrderska menas en kvinna som begatt barnadrap, vilket innebér att hon dodat sitt eget barn under
barnets forsta sju levnadsménader (Brottshalk, SFS 1962:700).
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feminint, framforallt da brottslighet och vald ar starkt forknippat med man och maskulinitet
(Pettersson, 2003, s. 139; Renzetti, 2013, s. 16). Att vara en god kvinna &r likstallt med att vara
en god mor/hustru och inom ramen for detta ryms inte brottslighet (Heidensohn, 1996, s. 103).

Utdver ovan namnda skildringar sker ofta en viktimisering av kvinnliga garningspersoner dar
de framstélls som offer (Kaspersson, 2003, s. 154). Offer-perspektivet grundas i tankar om
kvinnor som svaga och hjalplosa samt offer for mans makt, vald och lustar (Russell, 2013, s.
2). Ofta sker en psykologisering av kvinnliga garningspersoner, dar de framstélls som offer for
sitt svaga psyke eller for trauman, vilket kan sammankopplas med bilden av kvinnan som galen
(Weare, 2013). Psykologiseringen tenderar leda till en ansvarsfranskrivning, dar skulden laggs
pa externa omstandigheter snarare &n pa kvinnan sjalv (Kaspersson, 2003, s. 155). De ovan
namnda traditionella skildringarna av kvinnan som galen, ond och offer har praglat bade reella
och fiktiva skildringar av kvinnliga garningspersoner och till stor del legat till grund for hur

kvinnor beddms inom rattsvéasendet (Heidensohn, 1996, s. 95; Weare, 2013).

3.2. Skildringar av kvinnliga garningspersoner i media
Majoriteten av de tidigare studier som gjorts kring skildringar av kvinnliga garningspersoner
behandlar reella fall och inte fiktiva berattelser. De studier som gjorts kring reella fall har framst
fokuserat pa skildringar i tidningars nyhetsartiklar, ofta innefattande en jamforelse mellan
bakgrundsinformation om fallet och hur det rapporterats om i media (se exempelvis Collins,
2014; Pelvin, 2017; Berrington & Honkatukia, 2002; Farr, 2000; Grabe, Trager, Lear & Rauch,
2006). Studier av reella fall har &ven gjorts av skildringar inom rattsvasendet, under rattegangar
och i domar (se exempelvis Barlow, 2016; Laberge, Morin & Armony, 2000; Uhnoo, 2014;
Weare, 2013). Aven om det finns en stor fascination for kvinnor som begar brott, framforallt
dadligt vald, tycks fiktiva skildringar av kvinnliga garningspersoner vara ett relativt outforskat
omrade (Cecil, 2007a; Mantymaki, 2013). Overlag tycks den forskning som gjorts av fiktiva
skildringar ha koncentrerats till vilken roll kvinnorna har i filmerna, om de &r garningspersoner
eller offer, medan det saknas djupgaende analyser om hur kvinnorna skildras (Cecil, 2007a).
Trots detta har jag funnit ett par intressanta studier inom omradet och ett urval av dessa redogors
for nedan. Gemensamt for studierna ar att de har sin grund inom socialkonstruktionismen och
utgar fran att skildringar i media paverkar manniskors uppfattning om kvinnliga

gérningspersoner och deras brott.




Vinklade skildringar och 6verdrivet fokus pa valdsanvandning

| TV &r sa kallade reality-program om kriminalitet populdra. Programmen baseras pa reella
héndelser men skildringarna utgors i regel av en blandning mellan videoupptagningar,
arrangerade intervjuer och fiktiva skadespel (Ferrell, 2013, ss. 335-336). Studier av reality-
program om kriminalitet tycks i stor utstrackning fokusera pa mannens roll som garningsperson
och kvinnans roll som offer (se exempelvis Cavender, Bond-Maupin & Jurik, 1999; Parrott &
Parrott, 2015). En som fokuserat pa kvinnliga garningspersoner ar Cecil (2007b), som studerat
skildringar av kvinnliga fangelseintagna i olika amerikanska TV-program. Trots att TV-
programmen uppges vara reella sa menar forfattaren att de &r producerade i underhallningssyfte
och skildringarna av de kvinnliga garningspersonerna antas darfor vara vinklade, for att vacka
intresse (Cecil, 2007b). Trots att TV-tittarna ar medvetna om att skildringen kan vara vinklad
sd antas den anda vara nagorlunda sanningsenlig. Fangelsemiljoer ar slutna fran resten av
samhéllet och tittarna saknar darmed nagot att jamfora skildringarna med. | studien
framkommer att andelen kvinnor som begatt valdsbrott &r dverrepresenterade i reality-program
i jamforelse med andelen valdsdomda kvinnliga intagna i de amerikanska féangelserna, nagot
som kanske inte ar forvanande da mord och drap vacker bade nyfikenhet och fascination (Cecil,
2007h). Cecil menar att bilden som ges av kvinnliga garningspersoner ar bade stereotyp och
felaktig. Konsekvensen blir att allmanheten betraktar kvinnor som begar valdsbrott som onda,

det vill sdga harda och kanslokalla.

Okonventionella skildringar i fiktiva filmer

Aven Herman (1992) skriver om fascinationen for kvinnliga garningspersoner men menar att
kvinnor Overlag tenderar att saknas i kriminalfilmer, med ett undantag: Thelma & Louise
(1991). Trots att det har gatt ett antal ar sedan filmen slapptes och artikeln skrevs, och det har
lanserats en hel del filmer med kvinnliga gérningspersoner sedan dess, lyfter forfattaren fram
en del intressanta aspekter. Herman (1992) skriver att filmen &r den forsta i sitt slag som skildrar
kvinnor som gérningspersoner utan att tala om” fOr tittarna om de ska betrakta kvinnorna som
offer eller foérovare, som hjéltar eller fiender. Flertalet scener i filmen véacker ambivalens da
bade Thelma och Louise sjalva utsatts for brott samtidigt som de utsatter andra for brott.
Forfattaren menar att filmen inte bara skildrar kvinnlig brottslighet utan &ven en fientlig och
mansdominerad vérld. Filmen 6ppnar upp for nya typer av skildringar, bland annat att kvinnor

som begar valdsbrott dven kan vara offer.

Herman (1992) namner &ven filmerna Bonnie & Clyde (1967) och Prizzi’s honor (1985) dér de
kvinnliga huvudpersonerna, tillika garningspersonerna, skildrats pa ett annorlunda sétt; den ena
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som en sexig, vild (med)brottsling och den andra som en sexig torped. Den sistndmnda
skildringen ansags dock vara 6verdriven och absurd, da de kvinnliga och manliga brottslingarna
framstalldes som jamstéllda, och filmen blev ”f6r mycket”. Slutligen anser Herman (1992) att
det Gverlag ges en snav bild av kvinnliga garningspersoner, bade i fiktiva filmer och i 6vriga
media, dar de framstalls som galna eller begar brott for att behaga eller straffa man. Den
kvinnliga brottsligheten skildras inte som den faktiskt &r, da detta varken skulle generera pengar
eller fascination fran tittarna. Kvinnor som begar forskingringsbrott skulle knappast anses lika

underhallande som kvinnor som forfor man for att bega dodligt vald.

Aven Cecil (2007a) skriver att kvinnors brottslighet inte kan skildras som den faktiskt &r, d&
detta inte skulle anses underhallande, nagot hon menar kan ge konsekvenser for hur reella
garningspersoner betraktas. Cecil har studerat skildringar av kvinnliga garningspersoner i fyra
populara fiktiva amerikanska kriminalserier. | de flesta avsnitten begas brotten av flera
garningspersoner, oftast en kvinna och en man, dér kvinnan antingen framstalls som extremt
underldgsen eller extremt 6verlagsen mannen (Cecil, 2007a). Motiven for de kvinnliga
garningspersonerna handlar bland annat om girighet och hdmnd men vanligast &r att brotten
begas av karlek, antingen for att skydda nagon de alskar eller for att sjalva bli alskade. Flertalet
avsnitt handlar om moderskap, dar kvinnorna begar brott for att skydda sina barn, for att de har
forlorat sina barn eller for att de har en stor barnlangtan. | ett fatal avsnitt mordar kvinnorna
sina egna barn. Forfattaren poangterar att tidigare studier visat att s kallad valdtakt-hamnd
tycks vara relativt vanligt i skildringar av kvinnor i fiktiva kriminalserier, &ven om inte detta
framkommer i hennes material (Cecil, 2007a). Vissa av de kvinnliga garningspersonerna i
serierna skildras som offer, men utan att det tycks generera nadgon empati fran tittarna da
offerskapet skett pa grund av kvinnornas involvering i kriminalitet. Med undantag for kvinnor
som begatt brott for att skydda sina barn menar Cecil (2007a) att skildringar som gors av
kvinnliga garningspersoner och deras motiv paverkar allmanheten att i hogre grad vilja straffa
an rehabilitera reella kvinnliga garningspersoner. Hon menar att dessa fiktiva skildringar far

praktiska konsekvenser i hur kvinnor doms inom réttsvéasendet.

Garningsperson, offer eller bade och?

Gallande skuldfragan har Mantymaki (2013) studerat hur kvinnor som begatt dodligt vald
skildras i tre svenska fiktiva kriminalnoveller. | samtliga bocker har morden, i likhet med filmen
Thelma och Louise, foregatts av mans vald och makt 6ver kvinnor, vilket ocksa kan
sammankopplas med skildringen valdtakt-hamnd som namndes ovan. Tva av bockerna handlar

om kvinnliga garningspersoner som hadmnas a sina modrars végnar, vilka utsatts for vald av

11



man. Garningspersonerna torterar och dédar mannen som de anser bér ansvar for valdet och
utmanar pa sa vis mannens maktposition i samhéllet. Kvinnorna gar fran offer till att fa makt,
genom att ta lagen i egna hander och ge ménnen deras rattmatiga straff (Mantymaki, 2013). |
den tredje boken hamnas garningspersonen pa ett, i hennes dgon, orattvist samhalle fyllt av
mans makt 6ver kvinnor, kapitalism och vald. Hon mérdar de man som hon anser bér ansvar
for hur samhallet ser ut. Hon flyttar fran land till land, byter identitet och utseende och anvander
sex for att manipulera offren (Mantymaéki, 2013).

Méantyméki menar att novellerna innefattar okonventionella skildringar av kvinnor som mérdar.
Pa sa vis utmanas radande normer kring vald som ett manligt fenomen och 6ppnar upp for en
mangfacetterad bild av kvinnlig brottslighet. Forfattaren lyfter aven fram att kvinnliga
garningspersoner i fiktiva bocker sallan grips och stélls infor rétta. 1 de bocker forfattaren
studerat tar tva av garningspersonerna livet av sig innan de hinner stéllas infor ratta, liksom i
filmen Thelma och Louise. Den tredje garningspersonen iscensétter sin dod for att kunna skapa
en ny identitet och leva vidare. Mantymaki (2013) menar att detta beror pa att ansvars- och
skuldfragan forblir oklar. Vem bér skulden nar de kvinnliga garningspersonerna sjalva ar offer

och hamnas pa personer som i sin tur begatt brott?

Sammanfattning

Valdsbrott, framforallt mord, &r overrepresenterat i fiktiva kriminalfilmer, vilket ger en skev
bild av omfattningen av dodligt vald och av den kvinnliga garningspersonen som valdsam och
maskulin. Traditionella skildringar av kvinnliga gérningspersoner som onda eller galna
framkommer till stor del i ovan ndmnda studier och i stor utstrdckning sker dven en
sexualisering och en psykologisering av kvinnorna. Det tycks anda finnas Oppningar for
okonventionella skildringar av kvinnliga garningspersoner, exempelvis jamstallda med
manliga, &ven om dessa till viss del kan betraktas som 6verdrivna och orealistiska av tittarna. |
fiktiva kriminalfilmer tycks fokus vara pa karlek och moderskap i olika former, dar kvinnorna
begar brott for att skydda sig sjdlva eller ndgon de alskar. | de amerikanska fiktiva
kriminalfilmerna skildras inte kvinnorna som offer i sarskilt stor utstrackning, atminstone inte
sa att det vacker empati hos tittarna. | skildringar om valdtakt-hamnd daremot, sker en tydlig
viktimisering av kvinnliga garningspersoner. Ibland tycks det finnas en ambivalens kring
skuldfragan, framforallt for de kvinnor som mordat for att skydda sina barn och de som utsatts
for vald av man. Detta resulterar i att kvinnliga garningspersoner tenderar att undkomma

rattsvasendet pa olika satt, exempelvis genom att bega sjalvmord.
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Forfattarna av studierna ovan anser att den skeva bild som formedlas genom fiktiva
kriminalfilmer har stor inverkan pa hur allmanheten uppfattar kvinnors brottslighet och hur de
anser att reella kvinnliga garningspersoner bor behandlas av rattsvasendet. Skildringar av
kvinnor som galna, psykiskt labila och som offer kan leda till att kvinnliga gérningspersoner
overlag franskrivs aktorskap och istéllet betraktas som passiva. Forfattarna lyfter fram att
skildringar av kvinnliga garningspersoner som onda och kanslokalla kan leda till asikter om att
kvinnor bar fullt ansvar for sina garningar och bor straffas istéllet for att rehabiliteras. Att
sexualisera och demonisera kvinnliga garningspersoner kan leda till att de i hogre grad anses
ha svikit sina familjer, vilket gor att tittarna kan distansera sig fran dem och betrakta sig sjalva
som mer ansvarsfulla. Forfattarna menar att fiktiva kriminalfilmer inte speglar kvinnors

brottslighet som den &r, da tittarna sannolikt inte skulle anse detta underhallande.

Som framkom ovan saknas till stor del djupgdende studier av hur kvinnliga garningspersoner
skildras i kriminalfilmer. Min studie bidrar med forstaelse for vilka konstruktioner av kvinnliga
garningspersoner som gors i populdra svenska kriminalfilmer och hur konstruktionerna kan
knytas till traditionella skildringar av kvinnor som begar brott. | studiens avslutande diskussion
ges aven exempel pa vilka praktiska implikationer dessa konstruktioner om kvinnors dédliga

vald kan fa pa de sociala strukturerna i det svenska samhaéllet.
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4. Material och metod

Nedan redogors for det material som anvénts i studien samt for metoderna narrativ analys och
kritisk diskursanalys. Darefter fors en diskussion kring kritiska reflektioner med efterfoljande

genomgang av insamling av data, analytiskt tillvagagangssatt samt etiska reflektioner.

4.1. Material
Materialet i studien bestar av de fyra svenska kriminalfilms-serierna Beck, Irene Huss, Maria

Wern och Wallander. Ett av kriterierna for valet av kriminalfilmer var att de skulle vara
populdra och na ut till en bred publik, vilket de ovan namnda kan anses géra. De sands pa TV
regelbundet och finns tillgangliga pa olika streamingtjanster, exempelvis SVT play, TV4 play,
C More, Netflix och Viaplay. Enligt en undersékning bestalld av C More har Beck- och
Wallanderfilmerna bland annat rostats fram som de tva mest populdra kriminalserierna bland
svenskarna (Mynewsdesk, 2014). Genom att filmerna &r populara och nar ut till en bred publik
kan de formodas ha en viss paverkan pa diskurser kring kvinnliga garningspersoner. Ytterligare
en anledning till att valet foll pa just dessa fyra kriminalserier var att inkludera bade kvinnliga
och manliga forfattare och, som en f6ljd, bade kvinnliga och manliga kriminalkommissarier/-

inspektorer. Nedan foljer kortfattad information om de utvalda kriminalfilms-serierna.

Beck
Karaktaren Martin Beck ar en fiktiv kriminalkommissarie i bocker skrivna av Maj Sjéwall och

Per Wahloo (Piratforlaget, 2018a). Det har gjorts en rad filmatiseringar baserade pa bockerna,
men den som ar mest forknippad med karaktaren Martin Beck ar skadespelaren Peter Haber.
Han har medverkat i sammanlagt 38 Beck-filmer, producerade mellan 1997 och 2018 (IMDb,
2018a). Ingen av dessa filmer &r baserade pa bocker utan ar skrivna och producerade som film.

Filmerna utspelas i och omkring Stockholm.

Irene Huss
Irene Huss ar en fiktiv kriminalinspektor i boécker skrivna av Helen Tursten (Piratforlaget,

2018b). Sex av bockerna har blivit filmatiserade och ytterligare sex filmer har producerats som
inte &r baserade pa bocker. | samtliga 12 filmer, producerade mellan 2007 och 2011, har
skadespelerskan Angela Kovacs spelat kriminalinspektor Irene Huss (IMDb, 2018c). Filmerna

utspelas i och omkring Goteborg.

Maria Wern
Anna Jansson har skrivit bockerna om den fiktiva kriminalinspektéren Maria Wern (Jansson,

2018a). Av de 19 bdcker som hittills utgivits har tio stycken producerats som film och
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ytterligare fyra filmer har producerats som inte ar baserade pa bocker. Eva Rose spelar
huvudrollen som kriminalinspektor Maria Wern i samtliga filmer, producerade mellan 2008
och 2013 (Jansson, 2018b; IMDb, 2018d). Filmerna utspelas pa Gotland.

Wallander

Kurt Wallander ar en fiktiv kriminalkommissarie i bdcker skrivna av Henning Mankell
(Norstedts, u.a.). Skadespelaren Krister Henriksson ar mest forknippad med karaktaren da han
spelat honom i sammanlagt 32 filmer, producerade mellan 2005 och 2013 (IMDb, 2018e). Tva
av filmerna ar baserade pa bocker medan resterande filmer enbart ar producerade som film.
Forfattaren Henning Mankell har varit med och skrivit manus till samtliga filmer (IMDb,

2018b). Filmerna utspelas i och omkring Ystad.

4.1.1. Urval
Kriteriet for urval av filmer for analys var att de skulle handla om minst en kvinnlig
garningsperson som fysiskt begatt dodligt vald, eller pa annat satt orsakat det dodliga valdet,
och darfor kan betraktas som ansvarig. For att fa reda pa vilka filmer som inkluderade
skildringar av kvinnliga garningspersoner tittade jag igenom de sista 15 minuterna pa samtliga
96 filmer i de fyra utvalda filmserierna. Somliga filmer var tdmligen enkla att inkludera
respektive exkludera i studien, beroende pa om garningspersonen var kvinna eller man. Vissa
filmer var daremot svarare att bedoma, framférallt de filmer som handlade om parallella
berattelser och/eller flera garningspersoner. De filmer som var tveksamma snabbspolade jag

igenom fran borjan for att sakerstélla att jag inkluderade relevanta filmer, utifran studiens syfte.

| vissa filmer ar beréttelsen om den kvinnliga gérningspersonen en bi-historia, men har
inkluderats da garningspersonen beskrivs tillrackligt ingaende for att kunna analyseras. Det
finns aven filmer som har kvinnliga garningspersoner, eller &tminstone kvinnor som tycks vara
inblandade i brottslighet, som har exkluderats av olika anledningar. Det kan handla om att den
kvinnliga géarningspersonen endast syns Kkortare stunder och inte agerar som
huvudgarningsperson, vilket gor det svart att fa kannedom om garningspersonens bakgrund,
motiv samt roll i brottet. Det kan i andra fall handla om att kvinnor begar brott som inte faller
under rubriceringen dodligt vald. Sammantaget resulterade urvalsprocessen i att jag valde bort
vissa filmer, trots att det forekom kvinnliga gérningspersoner. Foljaktligen utgor de diskurser
jag identifierat inte samtliga diskurser som gar att finna i skildringar av kvinnliga

garningspersoner i de fyra svenska kriminalfilmsserierna. Genomgangen resulterade i
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sammanlagt 24 filmer innehallande skildringar av kvinnliga garningspersoner: nio Beck-filmer,

tre Irene Huss-filmer, atta Maria Wern-filmer och fyra Wallander-filmer (se Appendix).

4.2. Analytiskt ramverk

Studiens analytiska ramverk bestar av en kombination av metoderna narrativ analys och kritisk
diskursanalys, en kombination som kallas kritisk narrativ analys (Souto-Manning, 2014). | den
har studien betraktar jag kriminalfilmerna som narrativ da de formedlar beréattelser om kvinnliga
garningspersoner och deras brott. En narrativ kan ségas besta av tva primara delar: historien
om vad som hant och diskursen om hur handelsen férmedlas (Robertson, 2012, ss. 230, 243). |
den har studien syftar diskurs pa det verbala och visuella sprak som anvands i skildringarna av
de kvinnliga gdrningspersonerna, nagot jag aterkommer till under Kritisk diskursanalys.
Metoderna ar lampliga for studien och kompletterar varandra pa sa vis att narrativ analys bidrar
till forstaelse for vad som formedlas i filmerna, med andra ord vilka beréttelser om fiktiva
kvinnliga garningspersoner som tycks vara mojliga i svenska kriminalfilmer. Kritisk
diskursanalys bidrar till forstaelse for hur formedlingen sker, med andra ord vilka diskurser
kring kvinnliga garningspersoner som férekommer i de svenska kriminalfilmerna, samt hur
diskurser kan formas och omformas genom olika typer av skildringar av kvinnor som begar
dadligt vald (Souto-Manning, 2014).

Narrativ analys och kritisk diskursanalys ar inte specifika insamlings- eller analysmetoder utan
snarare ramverk inom vilken analysen goérs (Fairclough, 1992, ss. 74, 225; Robertson, 2012, ss.
221, 235). | den hér studien anpassas darfor metod och tillvagagangssatt efter material och
fragestallningar, med inspiration fran liknande studier och tidigare forskning inom omradet
(Robertson, 2012, s. 234; Bergstrom & Boréus, 2012, s. 314). Nedan presenteras metoderna

dvergripande samt de delar inom respektive metod som anvénds i studien.

4.2.1. Narrativ analys
Narrativ, som de svenska kriminalfilmerna, ar berattelser genom vilka manniskor utbyter

erfarenheter och kunskaper med varandra, vilket bidrar till att strukturera omgivningen och géra
den forstaelig (Robertson, 2012, ss. 224-225). Narrativ kan vara lampliga att studera om
studieobjekten, i detta fall de kvinnliga garningspersonerna, ur ett maktperspektiv ar
underordnade eftersom analysen kan bidra till att de marginaliserade objekten “far sina roster
horda” (Robertson, 2012, s. 226). Narrativ kan vara vl planerade, sa kallat naturaliserade, for
att de medvetet fran beréattarens sida ska framhéava vissa kanslor och uppfattningar hos ahérarna
(Robertson, 2012, ss. 243-245).
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Narrativ har flera anvandningsomraden och i denna studie anvands de som analysobjekt for att
studera diskurser och for att synliggora vilka beréttelser kring kvinnliga garningspersoner som
mojliggors genom kriminalfilmerna. | varje narrativ finns en viss beréttelsedimension som
bland annat utgdrs av en bdrjan, en handling och ett slut (Robertson, 2012, ss. 230-231). Jag
betraktar kriminalfilmerna som berattelser om kvinnor som begar dodligt vald. | berattelserna
tillskrivs kvinnorna vissa motiv (en boérjan), de tillskrivs vissa roller/positioner (en handling)
och deras dodliga vald varderas pa ett visst satt (ett slut). Det finns olika strategier om hur
narrativ kan analyseras och i denna studie har jag valt att fokusera pa féljande tvd omraden: det
kategoriskt-innehallsliga, med fokus pa utvalda sekvenser av kriminalfilmerna som ber6r de
kvinnliga garningspersonerna och det kategoriskt-formbaserade, med fokus pa specifika ord
och uttryck om de kvinnliga garningspersonerna och deras brott (Robertson, 2012, s. 237). Den
sista punkten liknar det som inom Faircloughs kritiska diskursanalys bendmns som analys av

diskursen som text, vilket redogors for nedan (Fairclough, 1992, s. 75).

4.2.2. Kritisk diskursanalys
For att undersoka skildringar av fiktiva kvinnliga garningspersoner ar Kkritisk diskursanalys en

lamplig metod att tillampa. Med utgangspunkt i Faircloughs (1992) tredimensionella modell
analyserar jag diskurserna kring de kvinnliga gérningspersonerna som text och som diskursiv
praktik (Fairclough, 1992, ss. 72-73). Jag kommer saledes inte analysera diskurserna som social
praktik, vilket ar den tredje dimensionen, da detta innebar en studie av hur diskurserna
samspelar med de sociala strukturerna i samhéllet, vilket inte ryms inom den hér studien.
Genom modellen skapas forstaelse for hur diskurserna kring de kvinnliga garningspersonerna
ar utformade och férmedlas genom narrativ samt hur de kan omformas genom nytt sprakbruk
och okonventionella skildringar av kvinnor som begar dodligt vald. I analysen ar primart fokus
pa diskursen som text, dar jag redogor for vilka diskurser och narrativ som framkommer i
filmerna och hur de kan tolkas. Jag kommer &ven kortfattat att analysera diskurserna som
diskursiv praktik for att belysa hur kvinnliga garningspersoner kan skildras antingen
traditionellt eller okonventionellt. Analys av diskurserna som text ar i sin utformning

beskrivande medan analys av diskurserna som diskursiv praktik ar tolkande.

Diskursen som text
Att analysera diskursen som text innebar i grunden en beskrivning av sprakets lingvistik, som

enskilda ord, grammatik och meningsbyggnad i texten (Fairclough, 1992, ss. 73, 75; Berger,
2005, ss. 14-15). Beroende pa vilka ord och uttryck som anvands, sa forknippas de i sin tur med

vissa innebdrder. Genom att anvénda ord och uttryck i exempelvis en personbeskrivning,
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tillskrivs denne langt fler egenskaper an enbart det specifika ordet (Fairclough, 1992, s. 194).
Géllande kriminalitet och beskrivningar av kvinnliga garningspersoner kan det exempelvis
handla om ord som galen och ond, vilket bidrar till att kvinnan forknippas med en viss
uppsattning egenskaper. | studien analyserar jag bland annat hur de kvinnliga
garningspersonerna och deras brott beskrivs genom ord och uttryck av exempelvis poliser och
vittnen. Till skillnad fran en renodlad lingvistisk analys, med enbart fokus pa ord, gar
diskursanalys dven in pa djupet i texten och fokuserar pa strukturen samt kopplingen till andra
texter, for att pa sa vis synliggora monster (Fairclough, 1992, ss. 3, 7; Berger, 2005, s. 107).
Genom att studera och jamfora kriminalfilmerna, bidrar diskursanalysen till att synliggora

monster kring hur kvinnliga garningspersoner skildras i svenska kriminalfilmer.

Da materialet ar visuellt innebar begreppet text, utdver tal och skrift, aven bilder och ljud
(Winther Jgrgensen & Phillips, 2000, s. 74). En text som &r anpassad for lasning behover i regel
vara mer utforlig medan det i en film ibland réacker med en bild, ett ljud eller en viss
kameravinkel for att framkalla en viss ké&nsla och uppfattning hos tittaren (Berger, 2005, s. 12).
Diskursanalys handlar till stor del om att analysera det som inte ar uttalat i texten, likval som
det uttalade (Rose, 2012, s. 219). De egenskaper hos de kvinnliga garningspersonerna som
framkommer visuellt i filmerna, snarare an att de beskrivs i ord, & exempelvis utseende och
rorelsemonster (Berger, 2005, s. 135). Aven visuell semiotik, som tecken och symboler, blir
viktigt att studera da detta kan ge 6kad kunskap om exempelvis garningspersonens personliga
egenskaper, levnadssatt och socio-ekonomiska status (Berger, 2005, s. 4). | filmer valjs ocksa
musik och kameravinklar for att de ska framkalla vissa kanslor hos tittarna, vilket kan vara av
betydelse for hur géarningspersonen beddéms (Berger, 2005, s. 12). Det visuella, tillsammans
med ord och uttryck, bidrar till att forstd den kvinnliga garningspersonens subjektsposition (i
analysen bendmnt som position), det vill saga vilken/vilka roller kvinnan tillskrivs samt hennes
sociala identitet (Fairclough, 1992, ss. 72, 166-167).

Viss semiotik ar medvetet vald medan annan semiotik a&r omedveten, eller kanske snarare utan
betydelse, for innehavaren. Tecken och symboler kan ocksa anvéandas for att vilseleda och for
att de ska tolkas pa ett visst satt av betraktaren (Berger, 2005, s. 14). | kriminalfilmer tycks
medveten vilseledning med hjalp av semiotik vara relativt vanligt, da en del av spanningen och
underhallningen i filmen &r att fa tittarna att tro att de vet vem garningspersonen ar, nar det i
sjalva verket ar nagon helt annan. Det finns ocksa en grundlaggande tanke om att skurkar ar
mer underhallande att se pa an hjaltar, eftersom de upplevs ha ett stérre handlingsutrymme och

handlingen dérfor inte blir lika forutsdgbar (Berger, 2005, s. 131). Uppdelningen mellan ont
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och gott ar inte alltid tydlig da det finns bade sa kallade ond-goda skurkar och god-onda hjaltar
(Berger, 2005, s. 131). Kriminalfilmer kan ha komplexa beréttelser och en géarningsperson
framstélls sallan enbart som ond. Daremot finns det olika grad av forstaelse for
garningspersonernas agerande, men detta framkommer inte alltid tydligt i filmerna. I analysen
har jag darfor gjort en samlad bedémning av hur de kvinnliga garningspersonerna och deras
brott skildras, for att belysa vilka egenskaper och berattelser som tycks vécka empati. En mer
specifik genomgang av vad som ligger till grund for min analys av skildringarna av

garningspersonerna redogdrs for under Analytiskt tillvagagangssatt.

Diskursen som diskursiv praktik

Med diskursiv praktik menas i grunden hur det studerade materialet &r producerat, distribuerat
och hur det konsumeras (Fairclough, 1992, s. 78). Texten ses som en interaktion mellan talaren
och lasaren, i det har fallet mellan forfattaren/producenten och den som tittar pa filmen. En text
ar producerad i ett visst kulturellt ssmmanhang med ett visst syfte och ar aldrig helt ny, utan en
del i en kedja och pabyggnad pa redan existerande texter (Fairclough, 1992, ss. 84, 102). Aven
om skildringar som gors i fiktiva filmer ar skapade som underhallning har de effekt pa de sociala
strukturerna i samhdllet. De ord och uttryck som anvénds i texten kan exempelvis anammas av
mottagaren som i sin tur for uttrycken vidare och kedjan fortsatter pa sa vis. | regel ar
producenter och konsumenter inte medvetna om de sociala strukturer och maktrelationer som
de ar involverade i genom den diskursiva praktiken och darfor inte heller medvetna om vilken
effekt texten kan fa (Fairclough, 1992, ss. 72, 80).

Diskursernas effekt pa de sociala strukturerna kan bland annat analyseras genom att fokusera
pa diskursordning och intertextualitet, med andra ord textens komplexa relation till sig sjalv,
till andra texter och till andra diskurser (Fairclough, 1992, ss. 68-69, 72). | analysen jamfors
skildringarna i filmerna med traditionella skildringar av kvinnliga garningspersoner, for att
belysa filmernas koppling till andra texter och diskurser. Genom att studera diskursordning
undersoks vilka diskurser som star till forfogande i den diskursiva praktiken (Winther Jargensen
& Phillips, 2000, s. 76). Som ndmndes tidigare ar skildringar av kvinnliga gérningspersoner
kulturellt begransade, da de annars kan uppfattas som orealistiska av tittaren, men det finns

samtidigt mojligheter till forandring genom nytt sprakbruk.

Diskursordningen kan bade reproduceras genom texten, da radande diskurser anvéands, men den
kan ocksa ifragasattas och forandras genom ett nytt sprakbruk dar nya diskurser anvéands
(Winther Jgrgensen & Phillips, 2000, s. 76). Genom att studera om skildringarna i filmerna
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tycks bygga pa traditionella skildringar av kvinnliga garningspersoner eller om de visar pa
okonventionella satt att skildra kvinnor som begar dodligt vald, kan eventuella forsok till
bibehallande respektive ifradgasattande av radande diskursordning belysas. Da jag inte vet vilken
intention forfattaren och producenten har med skildringen blir analysen istéllet ett satt att forsta

hur diskurser kring kvinnliga garningspersoner kan bibehallas eller omformas genom media.

4.3. Kritiska reflektioner
Genom mina erfarenheter, bakgrundsinformation och tidigare forskning har jag en forforstaelse
om vad som brukar pragla diskurser kring kvinnliga garningspersoner. Detta innebér en viss
risk att just dessa egenskaper kommer att prégla analysen och att vissa andra egenskaper
forbises (Robertson, 2012, ss. 253-254). For att 6ka reliabiliteten (tillforlitligheten) i studien
efterstravas darfor en genomskinlighet i bade datainsamlingen och analysen, dar den teoretiska
bakgrunden presenteras tydligt (Winther Jargensen & Phillips, 2000, s. 28; Renzetti, 2013, s.
11). Ingen person &r helt objektiv men jag har forsokt vara sa 6ppensinnad som majligt nar jag
tittade pa filmerna. Detta for att inte enbart leta efter de skildringar som jag forvantade mig
finna, exempelvis traditionella skildringar av kvinnor som onda, galna och som offer, utan aven

uppmarksamma okonventionella skildringar av kvinnor som begar dodligt vald.

Inom bade narrativ analys och kritisk diskursanalys finns forslag pa hur reliabiliteten kan 6ka
och bland annat &r det viktigt att tydligt redogéra for vilka delar av materialet som inkluderats
respektive exkluderats i analysen (Fairclough, 1992, s. 238; Robertson, 2012, s. 255). Detta
innebér en tydlighet dels géllande vilka svenska kriminalfilmer som ingar i studien, vilket
framkom under Urval, samt vilka delar inom respektive film som ligger till grund fér analysen
och min beddmning av de kvinnliga garningspersonerna, vilket framkommer under Analytiskt
tillvagagangssatt nedan. De kvinnliga garningspersonerna ar inte alltid beskrivna i ord utan,
som tidigare ndmnts, dven visuellt vilket kraver mer tolkning. Genom att vara tydlig med vilka
egenskaper som tolkas i analysen, vilka diskurser som berdrs och genom att koppla studien till
tidigare forskning har jag forsokt att gora min analysprocess och mina tolkningar
genomskinliga. Eftersom jag inte kan veta vad forfattarna och producenterna faktiskt avser att
skildra, utan enbart vad som uttrycks i filmerna, sa stravar jag efter att noggrant beskriva och
med citat exemplifiera hur jag gatt tillvaga i analysen, for att starka mina argument och
tolkningar (Robertson, 2012, ss. 254-255; Bergstrom & Boréus, 2012, s. 406).

Jag har under studiens gang kontinuerligt stallt fragor till mig sjalv gallande bade

datainsamlingen och analysen, exempelvis om jag graver djupare, lagger marke till och tolkar
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in mer i texten an vad dvriga konsumenter, de som tittar pa filmerna, gor (Robertson, 2012, s.
252). Likval har jag fragat mig sjalv om jag eventuellt missar aspekter som kan vara
betydelsefulla for den beddmning av garningspersonerna som tittarna gor. Jag kan varken veta
eller uttala mig om vad andra personer faktiskt lagger mérke till, eller hur gérningspersonernas
agerande tolkas, utan kan bara utga fran det som framkommer och uttrycks i filmerna. Jag har
kontinuerligt diskuterat materialet med personer i min omgivning for att validera mina
tolkningar. Detta har bidragit till att jag ytterligare har reflekterat 6ver hur jag tolkar materialet
samt gett mig insikter till nya former av tolkningar av skildringarna av de kvinnliga

garningspersonerna (Robertson, 2012, s. 253).

Studien utgar fran ett socialkonstruktionistiskt perspektiv, med andra ord att narrativ och
diskurser paverkar och paverkas av sociala strukturer i samhéllet. Géllande validitet (giltighet)
tenderar den lingvistiska delen av den kritiska diskursanalysen (diskursen som text) i regel ha
hogre validitet an Ovriga delar (daribland diskursen som diskursiv praktik) (Bergstrom &
Boréus, 2012, s. 406). Den sistnamnda delen fokuserar mer pa det socialkonstruktionistiska i
diskursen, med andra ord diskursens ideologiska effekter. Da detta kan ske pa en méangd olika
sétt kravs mer tolkning (Bergstrom & Boréus, 2012, ss. 406-407). Jag har darfor valt att inte
fokusera pa diskursernas ideologiska effekter utan inkluderar endast en kortare jamforelse
mellan skildringarna i filmerna och traditionella skildringar av kvinnliga garningspersoner.
Kritisk diskursanalys tenderar att fokusera pa den fardiga texten och inte pa produktionen eller
konsumtionen av den (Winther Jargensen & Phillips, 2000, s. 94; Fairclough, 1992, s. 233). Att
undersoka hur filmerna faktiskt uppfattas av tittarna kan vara ett satt att 6ka validiteten, nagot

som inte ryms inom ramen fOr denna studie.

4.4. Analytiskt tillvagagangssatt
Nar jag tittade pa de utvalda filmerna forsokte jag vara sa 6ppensinnad som mgjligt, men da
studien bland annat syftar till att jamfora skildringarna i filmerna med traditionella skildringar
av kvinnliga géarningspersoner, sa riktades mitt fokus anda till vissa aspekter av filmerna.
Exempelvis blev de delar av skildringarna som leder till sexualisering, psykologisering och
viktimisering av de kvinnliga garningspersonerna viktiga, samtidigt som det fanns en éppenhet
for okonventionella skildringar. Under datainsamlingen pendlade jag darfér mellan empiri och

teori fOr att inte missa viktiga delar av materialet.

Tillvagagangssattet for analysen formades allt eftersom jag samlade in materialet. Vissa filmer

fick jag se om, en eller ett par ganger, for att fa med relevanta aspekter samt for att sakerstélla
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att jag forstatt garningspersonernas inblandning och motiv till brotten. Jag valde att dela upp
vissa aspekter av skildringarna av de kvinnliga garningspersonerna och deras brott i dikotomier,
for att underlatta analys. Det galler bland annat expressivt/instrumentellt motiv,
auktoritar/undergiven och medémkan/skuldbeldggande. Som namnts tidigare skildras nagot
séllan som svart eller vitt och uppdelningen i dikotomier syftar till att férenkla kategoriseringen
av materialet. Detta innebar att garningspersonerna i mer eller mindre utstrackning kan knytas
till de begrepp som anvénds. Begreppen belyser snarare at vilket hall skildringen tenderar luta.
Det skiljer sig mycket at kring vilka aspekter av berattelserna om kvinnorna och deras brott som
framkommer i filmerna. Med Berger (2005, s. 135) som utgangspunkt har jag valt att framst

fokusera pa féljande omraden:

e Ord och uttryck om garningspersonen och brottet

e Garningspersonens motiv till brottet

e Garningspersonens bakgrund (uppvaxt, familj, boende, arbete m.m.)

e Garningspersonens fysiska egenskaper (utseende, tonlage, rérelsemaénster m.m.)

e Garningspersonens psykiska egenskaper (auktoritar/undergiven, psykisk ohalsa m.m.)
e Vérdering av garningspersonens ansvar (medomkan/skuldbeldggande)

e Garningspersonens dde (grips/dor m.m.)

Till en borjan var jag valdigt 6ppen med vad jag letade efter i filmerna men det landade slutligen
i att fokusera pa tre omraden. Det forsta omradet géller kvinnornas motiv till brotten
(berattelsens borjan), vilket bidrar till forstaelse for vad en kvinna anses varna om, vad som
anses kunna kranka en kvinna samt vad som, utifran filmerna, tycks kravas for att en kvinna
ska bega dadligt vald. Det dr ocksa kvinnornas motiv som ligger till grund for de olika diskurser
jag identifierat. Det andra omradet galler hur filmerna &r orienterade och hur kvinnorna
positioneras (berattelsens handling), vilket bidrar till forstaelse for vilka sociala roller en
kvinnlig géarningsperson anses kunna ha, utifran filmerna. Det tredje omradet galler hur
kvinnornas ansvar for brotten varderas (beréattelsens slut), baserat pa beréattelsen i sin helhet,
kvinnornas bakgrund samt hur de bemoéts av poliskaraktarerna, vilket bidrar till forstaelse for

hur ansvars- och skuldfragan kan bedomas av tittarna.

Vissa aspekter om garningspersonerna och deras brott framkommer tydligt verbalt och/eller
visuellt i filmerna. Annat framkommer istallet endast genom antydan och kraver darfér mer
tolkning, vilket redogjordes for under Tillforlitlighet. De omraden som kravt mer tolkning vid

insamling av material &r bland annat garningspersonens psykiska egenskaper, som jag framst
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bedémt utifrdn hur kvinnan talar, ror sig och beter sig. Aven skuldfragan kraver mycket
tolkning, darfor har jag gjort en samlad bedomning utifran beréattelsen om garningspersonen i
sin helhet, hennes bakgrund och uppvaxt, hur poliskaraktérerna pratar och upptrader samt
utifran hur filmen slutar. Som tidigare namnts ar vad som uttrycks i filmerna enklare att
redogora for &n hur det uttrycks, varfor jag i respektive avsnitt i analysen exemplifierar och
citerar for att redogotra for vilka delar som ligger till grund for bedémningen av de kvinnliga

garningspersonerna.

4.5, Etiska reflektioner

Da studien beror fiktiva kvinnliga garningspersoner kravs inga direkta etiska 6vervaganden
kring studieobjekten. Viktigt att belysa ar istallet att syftet med studien inte r att peka pa att
kvinnor exempelvis bor betraktas eller straffas hardare an de gor idag utan snarare belysa och
problematisera normer och konstruktioner av genus och dess eventuella effekter. Aven om mitt
syfte &r att fa ett mer jamstallt samhélle, inte enbart inom rattsvasendet utan inom alla sociala
strukturer i samhéllet, sa ar en av svarigheterna med kritisk diskursanalys att det inte gar att
kontrollera i vilket syfte studien faktisk kommer att anvandas (Fairclough, 1992, s. 239).

Kritisk diskursanalys, narrativ analys och kritisk narrativ analys syftar samtliga till att lasaren
ska anvanda sig av kritisk sprakmedvetenhet (Critical Language Awareness — CLA) (Souto-
Manning, 2014). Genom detta uppmarksammas bade den diskursiva och den sociala praktiken
kring studieobjekten som eventuellt framjar ojamstallda maktstrukturer i samhallet, vilket
personen sjélv &r en del av genom produktion och konsumtion av texter (Fairclough, 1992, ss.
239-240; Souto-Manning, 2014). Som n&mndes tidigare &r det exempelvis latt att som
konsument anamma ord och uttryck, bland annat fran skildringar om kvinnliga
garningspersoner, och sedan fora dessa vidare. Detta leder till uppratthallande av (den ibland)
missunnande diskursen. Syftet med kritisk sprakmedvetenhet & med andra ord att lasarna ska
bli medvetna om de berattelser som de sjélva formedlar och de berattelser som férmedlas till
dem och forsta hur dessa samverkar med andra diskurser och sociala strukturer i samhéllet
(Souto-Manning, 2014). Detta ar ocksa min forhoppning med denna studie. Studien véander sig
darmed till alla, oavsett om lasaren har sett samtliga av de ndmnda svenska kriminalfilmerna

eller om lasaren inte har sett en enda.
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5. Resultat och analys

Nedan presenteras studiens resultat och analys av skildringar av kvinnliga garningspersoner i
de utvalda filmerna. Inledningsvis analyseras de diskurser och berattelser om de kvinnliga
garningspersonerna som skildras i filmerna. Dérefter gors en kortare jamforelse mellan

skildringarna i filmerna och traditionella skildringar av kvinnliga garningspersoner.

5.1. Vilka berattelser formedlas om de kvinnliga garningspersonerna?
| detta avsnitt redogors for narrativ analys och analys av diskursen som text, vilket & mikro-
perspektiv pa de utvalda kriminalfilmerna. Syftet med avsnittet &r att svara pa den forsta
fragestallningen: Vilka narrativ och diskurser kan identifieras i skildringar av kvinnliga
garningspersoner och deras brott i svenska kriminalfilmer? | analysen redogdrs for tre
overgripande omraden: garningspersonens motiv, filmens orientering och garningspersonens
positionering® samt vardering av garningspersonens skuld. Skildringarna av de kvinnliga
garningspersonerna och deras brott a&r mer utférliga an vad som ryms i analysen. Delarna som

redogors for kan darfor ses som dvergripande beskrivningar av diskursernas olika karakteristik.

Vissa av kriminalfilmerna faller under flera olika diskurser, dels eftersom vissa
garningspersoner tillskrivs flera olika motiv och dels eftersom vissa filmer handlar om parallella
beréattelser med flera kvinnliga gédrningspersoner och brott med olika motiv. Utifran
garningspersonernas motiv har jag identifierat foljande sex diskurser i filmerna: den
otrohetsutsatta kvinnan, den Overgreppsutsatta kvinnan, den beskyddande kvinnan, den
barnléangtande kvinnan, den karriarfokuserade kvinnan och den spanningssokande kvinnan. De
tre forsta diskurserna liknar varandra da det dodliga valdet har foregatts av kvinnans, eller
hennes anhdrigas, utsatthet for olika typer av krankningar. Det dodliga valdet sker for att fa
uppréttelse och kvinnorna har ett expressivt motiv, med syfte att skada eller doda offret. | de tre
resterande diskurserna finns istallet andra drivkrafter, dar kvinnornas dodliga vald sker utifran
ett instrumentellt perspektiv, for att uppna specifika mal. | vissa fall har det dodliga valdet aven
har foregatts av att kvinnan, eller hennes anhoriga, blivit krankta eller att de riskerar att krankas.
Huvuddragen i diskurserna sammanfattas i tabellen nedan och redogoérs for under respektive

identifierad diskurs.

51 analysen skiljer jag mellan hur kvinnorna positioneras av forfattaren och hur kvinnorna positionerar sig sjélva,
da detta inte alltid gr hand i hand.
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Diskurs

Motiv — Vad varnas?

Positionering

Véardering

Den otrohetsutsatta
kvinnan

Familjen
Aktenskapet
Kaérleksrelationen
Femininiteten

Dotter
Hustru/Flickvan
Larare

Meddmkan
Visst skuldbeldaggande

Dotter
. Mamma
) Sexualiteten .
Den 6vergreppsutsatta . Syster Meddmkan
. Femininiteten . . .
kvinnan . Vén Visst skuldbeldggande
Friheten S
Flickvén
Lérare
Den beskyddande - Mamma Skuldbeldggande
. Familjen .
kvinnan Syster Meddmkan

Den barnlangtande

Femininiteten

Hustru/Flickvan

Skuldbeldggande

. Va
kvinnan Moderskapet an Medodmkan
Gudmor
Ekonomin Chef
Den karriarfokuserade o Syster Skuldbeldggande
. Sjalvstandigheten . .
kvinnan I Mamma Viss meddmkan
Aktenskapet
Hustru
Géangmedlem
Den spanningssdkande Livslusten Syster Skuldbeldggande
kvinnan Friheten Flickvan Meddmkan
Van

5.1.1. Den otrohetsutsatta kvinnan
Inledningsvis ska ndmnas att diskursen om den otrohetsutsatta kvinnan hanger tétt ihop med

diskursen om den dvergreppsutsatta kvinnan, men da garningspersonerna agerar pa lite olika
satt kan de delas upp i tva olika diskurser. | diskursen om den otrohetsutsatta kvinnan har
garningspersonerna, eller deras nara anhoriga, blivit kdnslomassigt krankta. De agerar i nara
anslutning till handelsen och det dodliga valdet &r inte planerat, atminstone inte under nagon
langre tid. Detta skiljer sig fran diskursen om den Overgreppsutsatta kvinnan, dar
garningspersonerna, eller deras nédra anhoriga, blivit krédnkta i laglig mening, innefattande
sexuella 6vergrepp och myndighetsévergrepp. Det dodliga valdet sker i regel en tid efter
krankningen och kan i hogre grad betraktas som planerat, vilket jag aterkommer till i nésta
diskurs. Skildringen av géarningspersoner fran foljande fem filmer inkluderas i diskursen: Beck
— Sjukhusmorden, Wallander — Sveket, Beck — Steinar, Beck — Mannen utan ansikte och

Wallander — D6dséangeln.
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Varfor begar den otrohetsutsatta kvinnan dédligt vald?

Kvinnor som begar dodligt vald efter att ha blivit kdnslomassigt krankta ar inte helt ovanligt i
kriminalfilmer (Herman, 1992; Cecil, 2007a). Fyra av filmerna handlar om att narstaende
familjemedlemmar till garningspersonerna varit otrogna och majoriteten av dem é&r saledes
familjeorienterade. | tva av filmerna &r det garningspersonernas ena foralder som varit otrogen
och det ar framst relationen fordlder-barn som blivit krénkt. 1 Beck — Sjukhusmorden har
garningspersonens pappa varit otrogen mot hennes mamma. Garningspersonen kanner sig sa
sviken, bade for sin egen och for sin mammas skull, att hon beslutar déda honom. I slutet av
filmen sé&ger garningspersonen ”Det [mordet] var inte meningen. Jag Ville bara inte att han
skulle 1imna oss” vilket kan bidra till att mordet anses nagot omotiverat, da pappan i och med
detta forsvunnit for gott. Mordet kan tolkas som ett varnande om familjen och samtidigt ett
varnande om moderns sexualitet, da hon kanske ar den som svikits mest av mannens otrohet. |
Wallander — Sveket har garningspersonens mamma varit otrogen med garningspersonens
pojkvén, varfér hon dédar sin mamma och menar att “Hon tog Oscar [pojkvannen] ifran mig”.
Pojkvénnen tycks inte fa nagon skuld for otroheten, da hon dessutom stannar kvar i forhallandet
efter mordet. Garningspersonens agerande kan i det har fallet forstas som ett varnande om den
egna femininiteten, da hon bland annat sager ”Hon [mamman] tyckte jag var for svag][...]. Hon
sa att svartsjuka gor en kvinna ful och man ska akta sig for att vara ful”. Bada fallen kan relateras
till dikotomin hora-madonna och det dédliga valdet betraktas som garningspersonens forsok att
uppratthalla bilden av sig sjalv, eller sin mamma, som madonna (Heidensohn, 1996, s. 90).

| de tva andra filmerna som berdr otrohet ar det garningspersonen sjalv som blivit bedragen och
det ar aktenskapet och relationen make-hustru som blivit krénkt. | Beck — Steinar misstankte
garningspersonen att maken var otrogen. Vid ett tillfalle féljde hon efter honom och fick se att
han tvingade till sig sexuella tjanster av en ung man i utbyte mot droger. Garningspersonen,
som blev chockad av vad hon sag, dodar sin make och séger ”Jag kunde inte kontrollera ilskan”,
vilket tyder pa att hon blev mer arg an ledsen av handelsen. I Beck — Mannen utan ansikte har
garningspersonens make varit otrogen och vid ett av tillfallena gjort en kvinna gravid.
Garningspersonen, som langtat efter barn i hela sitt liv men aldrig lyckats fa ett, kanner sig
sviken och forndarmad och dddar darfor sin man. Hon séger bland annat ”Det aset [maken] sa
att han var glad” och syftar pa att maken lyckats gora en kvinna gravid. D& gérningspersonen
tycks ha missténkt, eller vetat om, att maken varit otrogen en langre tid, men beslutade déda
honom forst ndr han uttryckt sin gladje 6ver graviditeten, kan barnldsheten tolkas som den

slutgiltiga triggern att doda honom. Bada ovan namnda gérningspersoner har upplevt
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aktenskapligt svek. Morden kan forstds som ett varnande om trohet, femininitet och aven

heterosexualitet, framforallt for garningspersonen vars make hade homosexuella preferenser.

Wallander — Dodséangeln skiljer sig nagot fran évriga fyra filmer. Garningspersonen, som ar
ledare i en kyrkokor, &r forélskad i en ung kvinna som sjunger i kéren. Den unga kvinnan ar i
sin tur forélskad i en av sina vaninnor, dven hon kérmedlem. G&rningspersonen rovar bort och
laser in sin “rival” men “rivalen” lyckas rymma och blir da dodad av géarningspersonen. Till
den unga kvinnan sager garningspersonen bland annat Vi hade det sa bra tills hon [offret]
kom” och Jag befriade dig fran henne”, vilket syftar pa “rivalen” som hon precis dodat. Detta
tyder pa att garningspersonen kanner sig sviken av den unga kvinnan, som forélskat sig i en
annan, men att hon lagger skulden pa “rivalen”. Garningspersonen begar ett karleksorienterat
brott, for att varna om sin (karleks)relation till den unga kvinnan. Att den homosexuella
relationen i det har fallet varnas skiljer sig fran hur kvinnliga garningspersoner vanligtvis

skildras, da de enligt normen forvantas varna om heterosexualitet (Weare, 2013).

Vem &r den otrohetsutsatta kvinnan och hur bedéms hon?

| de fyra forstnamnda filmerna ar det dodliga valdet tydligt familjeorienterat och
garningspersonerna positioneras i forsta hand som dottrar och hustrur. Det sker en tydlig
psykologisering av gérningspersonerna, framforallt av de unga kvinnor som dddat sin ena
foralder, dd bada framstélls lida av psykisk ohélsa. I det ena fallet lider garningspersonen av
atstorningar och loptranar mycket for att ddmpa sin angest. Hennes pappa, sedermera offret, har
upptratt omoraliskt genom otroheten och ar dessutom relativt franvarande, vilket kan vécka viss
forstaelse for hennes agerande hos tittarna. | slutet av filmen forsoker garningspersonen bega
sjalvmord, pa samma plats som hon mordat sin pappa, men polisen hinner stoppa henne och
hon fors istallet ivéag till en polisbil omkramad av sin mamma. Brottet beskrivs som en
“Familjetragedi” pa tidningarnas lopsedlar, snarare an att de skriver om garningspersonens

skuld, vilket tyder pa en viss ansvarsfranskrivning for brottet.

| det andra fallet lider den unga kvinnan av panikangest och har tydliga arr pa armarna efter att
ha skurit sig. Garningspersonen har ocksa, férutom psykisk ohalsa och en mamma som beter
sig nedvarderande mot henne samt ar otrogen med hennes pojkvan, dven en franvarande pappa.
Detta framstaller henne som offer for tragiska familjeforhallanden. Hon séger bland annat “Jag
kunde inte hora hennes [mammans] rost mer [...] Jag orkade inte [...] Det kidndes bra” och
syftar pa kanslan nar hon dédade mamman. Kriminalkommissarie Wallander tycker markbart

synd om garningspersonen och manar om henne. Han lyssnar forstdende nar hon beréattar om
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mordet och klappar henne pa huvudet nar hon somnat. Nar garningspersonen pa slutet av filmen
fors ivig med ambulans efter ett sjdlvmordsforsok, frigar hon efter "Morfar” och syftar pa
Wallander, vilket tyder pa en 6msesidig relation. | bada filmerna sker bade en psykologisering
och en viktimisering av garningspersonerna, da de skildrar unga kvinnor med psykisk ohélsa.
Bada har blivit svikna av franvarande och/eller nedvarderande foréaldrar och forsoker slutligen
bega sjalvmord. For tittarna kan dessa omstandigheter leda till att empati vacks och darmed en
viss forstaelse for varfor garningspersonerna agerat som de gjort.

| de tva andra filmerna positioneras garningspersonerna framst som hustrur. Garningspersonen,
vars make varit otrogen och tvingat till sig sex av en ung man, framstéller sig sjalv som ett
offer. Hon berdttar for polisen att hon och hennes make haft ett daligt forhallande under lang
tid, att maken aldrig rérde vid henne och hon fragar Forstar ni vad det gor med en ménniska?”.
Poliserna séger ”Hon verkar franvarande” och “Inget stérre drama”, vilket kan anses avtrubbat
med tanke pa att hon dddat sin livskamrat. Samtidigt ges viss forstaelse for hennes agerande da
maken, férutom otroheten, gjort sig skyldig till brott genom att utnyttja unga man sexuellt. Det
faktum att garningspersonen ar en aldre troende kvinna, som arbetar ideellt for att hjalpa utsatta
maéanniskor, kan tankas vara ytterligare faktorer som framstéller henne som offer i tittarnas 6gon.
Aven den andra garningspersonen, vars make varit otrogen och gjort en kvinna gravid,
framstaller sig sjalv till viss del som offer. | slutet av filmen berattar hon for polisen hur hon
fick reda pa otroheten och graviditeten, hur lange de sjélva forsokt fa barn, att hon fatt missfall
i sin ungdom och att det darfor borde vara hennes make som var steril och aldrig skulle fa barn.
Detta tyder pa att hon upplever situationen som orattvis och nar hon bryter ihop i kraftig grat
visas medémkan fran polisernas sida, da bland annat kriminalkommissarie Beck kramar om
henne. Aven i dessa bada filmer férekommer en viss psykologisering av garningspersonerna,
dar bade otroheten och infertiliteten framstalls som traumatiska handelser. Omstandigheterna

kring brotten kan darmed bidra till att kvinnornas beteende till viss del &r forstaeligt for tittarna.

| den femte filmen, vilken &ar orienterad till kérleksrelationer, positioneras garningspersonen
framst som larare. Garningspersonen framstaller sig sjalv som ett tydligt offer da hon bland
annat sdger “Vad har jag for val? Jag har inget val. Jag dr inte ond” och menar att hon var
tvungen att doda “rivalen”. Garningspersonen forséker tranga sig pa den unga kvinnan hon ar
foralskad i genom att smeka hennes kropp, men kvinnan slar undan géarningspersonens hander
och séger ”Ror mig inte med dina dckliga jédvla gamla hdnder”, vilket tyder pa att relationen ér
allt annat an 0msesidig. Garningspersonen har ocksa beskrivits som “Héxa” av “rivalen”. |

slutet av filmen forsoker géarningspersonen ddda den unga kvinnan hon &r foralskad i och
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planerar begé sjalvmord dérefter. Hon sidger Vi ska do tillsammans”, vilket tyder pa hennes
starka véarnande om kérleksrelationen. Offerskapet tycks endast forekomma enligt
garningspersonen sjalv och sammantaget kan skildringen snarare bidra till skuldbeldggande &n

vacka forstaelse och medémkan hos tittarna.

Summering

| diskursen kan samtliga garningspersoner relateras till det Cecil (2007a) skriver om att kvinnor
ofta framstalls morda pa grund av kérlek; i vissa fall for att bli alskade och i vissa fall for att de
inte ar alskade. | samtliga filmer har garningspersonerna blivit svikna pa grund av otrohet, dven
om detta inte alltid skett i en dmsesidig relation. Flera av garningspersonerna psykologiseras,
vilket tydligast framkommer i skildringarna av de unga kvinnorna. Den psykiska ohélsan,
tillsammans med utsattheten for otrohet, leder till att garningspersonerna i hég grad framstalls
som offer. Som Weare (2013) och Russell (2013, s. 2) menar, laggs da skulden utanfor
garningspersonen sjalv. Overlag ges en viss kinsla av att offren sjalva orsakat att de blivit
mordade, &ven om inte mord och otrohet anses likstéllt i allvarlighetsgrad. Att offren inte
upptratt moraliskt ratt, da akta makar lovar varandra trohet, kan bidra till att skuldbeldggandet

for garningspersonerna minskar och medémkan for dem 6kar hos tittarna.

5.1.2. Den Overgreppsutsatta kvinnan
Diskursen om den 6vergreppsutsatta kvinnan hanger tatt ihop med, férutom diskursen om den
otrohetsutsatta kvinnan, aven diskursen om den beskyddande kvinnan. Skillnaden &r att den
overgreppsutsatta kvinnan begar dodligt vald som respons pa att hon sjélv, eller nagon nara
anhorig, fallit offer for antingen sexuella 6vergrepp eller myndighetsovergrepp, medan den
beskyddande kvinnan begar brott for att skydda narstaende personer innan de utsatts for
évergrepp av olika slag. Skildringen av garningspersoner fran foljande nio filmer inkluderas i
diskursen: Beck — Oga for 6ga, Maria Wern — Inte ens det forflutna, Wallander — Arvet, Beck —
Advokaten, Beck — Den svaga lanken, Beck — Okand avsandare, Maria Wern — Svart fjaril,

Maria Wern — Dit ingen nar och Maria Wern — Drémmar ur sno.

Varfor begar den 6vergreppsutsatta kvinnan dodligt vald?

Samtliga garningspersoner har sjélva, eller narstaende som, blivit utsatta for vergrepp och det
har uppkommit ett hat mot den som ansvarar for hé&ndelsen. Filmerna dr familje- och
kérleksrelationsorienterade och/eller vanskapsorienterade. | fem av filmerna handlar

évergreppen om valdtakt och det ar sexualiteten som krankts. Dessa filmer kan relateras till
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skildringen valdtakt-hamnd, vilken ar vanligt forekommande i kriminalfilmer (Cecil, 2007a). |
tre av filmerna ar det garningspersonen sjalv som blivit utsatt for valdtakt. | Beck — Oga for 6ga
blev gérningspersonen utsatt for valdtakt under en skolfest, vilken bevittnades av
klasskamraterna. Eftersom valdtaktsmannen redan dott valjer garningspersonen att istéllet
hamnas pa samtliga klasskamrater som it honom hélla p4 i dver en timme”. Hon syftar pa att
klasskamraterna statt och stirrat istallet for att ingripa och hjalpa henne. Maria Wern — Inte ens
det forflutna har en snarlik beréattelse da garningspersonen blivit valdtagen av en kille pa en
skolfest. Skillnaden ar att hon blir anklagad for att ha stulit killen fran sin tjejkompis och att
hon ”Sarar pa benen for varenda kille for att bli nan”. Flera ar senare véljer gdrningspersonen
att hamnas pa sina tjejkompisar genom att doda dem. | bada filmerna &r det
vanskapsrelationerna och sexualiteten som krankts och bada kan tydligt relateras till dikotomin
hora-madonna, dar brotten kan ses som forsok att uppratthalla femininiteten, efter att ha blivit
betraktade och behandlade som horor (Heidensohn, 1996, s. 90; Pettersson, 2003, s. 148). |
Wallander — Arvet har garningspersonen vardats pa psykiatrisk klinik dar hon blivit sexuellt
utnyttjad av tvad manliga anstéllda, vilka hon dédar nar hon kommit ut fran institutionen. Aven
har kan morden ses som ett forsok att uppratthalla femininiteten, men morden kan ocksa ses
som ett satt for garningspersonen att ga fran offer till att ta makten over sitt liv, vilket frantogs

henne i och med institutionsplaceringen.

Yiterligare tva filmer handlar om valdtakt, men det ar narstaende familjemedlemmar som blivit
utsatta och inte garningspersonen sjalv. Aven i dessa tva filmer ar det sexualiteten som krankts.
| Beck — Advokaten har garningspersonens mamma blivit valdtagen, vilket resulterade i att
mamman senare begick sjalvmord. Mannen som begick valdtakten har redan détt och darfor
dodar garningspersonen istallet advokaten som fick mannen frikdnd. Gérningspersonen sager
bland annat “’Patrik [advokaten] dodade henne” och menar att frikdnnandet och behandlingen
under rattegangen var orsaken till att mamman begick sjalvmord. | Beck — Den svaga lanken
blev gérningspersonens dotter valdtagen och moérdad. Garningspersonen menar att ’Vem han
[valdtaktsmannen/mdrdaren] &n ar sa har han forstort vara liv for alltid” och hon valjer darfor
att, tillsammans med sin man, leta upp och doda dotterns mordare. Bada filmerna visar ett
tydligt varnande om familjen, relationen foralder-barn och ett varnande om kvinnors sexualitet.
| det forsta fallet kan mordet ses som ett forsok att uppratthalla synen pa mamman som

madonna, efter att hon blivit behandlad som en hora (Pettersson, 2003, s. 148).

Maria Wern — Dit ingen nar ar orienterad till kéarleksrelationer och det &r relationen, men aven

integriteten, som krankts. Garningspersonen utsattes for manniskorov av sin sambo, da hon blev
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inlast i en bunker, men lyckades rymma efter 10 ar. Hon valde att leta upp och doda makens
vanner, dels for att de ”Gjorde det [manniskorovet] mojligt” genom att inte ingripa, trots att de
forstatt vad som hant, och dels for att fa uppgifter av dem som skulle leda henne till fére detta
sambon, som skulle bli hennes slutgiltiga mal. Det ar saledes framst ett varnande om frihet och

sjalvstandighet som ligger till grund fér morden.

Bade Beck — Okand avsandare och Maria Wern — Svart fjaril ar familjeorienterade och
garningspersonerna har utsatts for, i deras égon, myndighetsévergrepp. | den ena filmen lider
garningspersonen av psykisk ohalsa och hennes dotter har blivit omplacerad av Socialtjansten.
Garningspersonen hamnas pa beslutsfattaren, men beslutsfattarens man dor medan
beslutsfattaren sjalv Overlever mordforsoket. Handlingen kan ses som ett varnande om
moderskapet. I den andra filmen har garningspersonen sjalv blivit omplacerad till ett
familjehem som liten. Hon valjer att doda beslutsfattarna och sdger ”De tog alla ifran mig”.
Hon pratar vid ett par tillfallen med ett medium och nér hon inser att hon pratat bredvid mun
gallande morden, dédar hon dven mediet for att inte avsljas. Bada garningspersonerna varnar

om familjen och i det forsta fallet &ven om frihet och makten over sitt liv.

Maria Wern — Drommar ur sno skiljer sig nagot fran ovan namnda filmer. Offren &r tva unga
tjejer som anklagat sin larare for sexuella trakasserier, vilket drev honom till sjalvmord.
Garningspersonen dodar de unga tjejerna dels som hamnd, da hon menar att de bar ansvaret for
hennes kollegas dod, och dels utifran det hat som uppstatt mot dem for deras dubbelmoral; de
upptrader oskyldigt men har vikt ut sig pa olika sexsajter. Garningspersonen sager bland annat
De [tjejerna] var inga dnglar men de levde som de dgde viirlden”. De tva unga tjejerna har dven
mobbat garningspersonens autistiske son, varfor hon aven tycks bega morden som hamnd & sin
sons végnar. Hon sdger bland annat "Man ska inte driva med honom [sonen]” och

garningspersonen tycks framst vdrna om réttvisa.

Vem ar den dvergreppsutsatta kvinnan och hur bedéms hon?

Da de flesta av filmerna ar familjeorienterade positioneras garningspersonerna framst som
dottrar, modrar och systrar. | en av filmerna handlar det, utdver familjepositionering, om
positionering som kollega och i tva fall dven som van. | nastintill samtliga filmer sker en
psykologisering av garningspersonerna da de framstélls lida av psykisk ohélsa, oftast pa grund
av de trauman och 6vergrepp de utsatts for. En garningsperson beskrivs som schizofren-
paranoid och lider av tvangssyndrom och flera av garningspersonerna beskrivs som Sjuk i

huvudet” av narstdende eller som ”Javla kndppgok”, ’Galning” och ”Forvirrad” av poliser. I ett
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par filmer har garningspersonerna blivit omplacerade till familjehem som barn och beskrivs ha
haft ”En fruktansvird uppvéxt”, ofta innefattande alkohol- och narkotikamissbrukande
foraldrar. En av garningspersonerna beréttar att hon sokt stod hos sin mamma efter valdtakten,
men mamman svarade endast ”Vilkommen till klubben”, da hon ocksa blivit valdtagen. Dessa
omstandigheter leder till en viktimisering av garningspersonerna pa grund av deras destruktiva

uppvaxt, vilket kan generera en viss ansvarsfranskrivning fran tittarnas sida (Weare, 2013).

Flertalet av géarningspersonerna framstaller sig sjadlva som offer. En av garningspersonerna
sdger bland annat "Markus [pojkvénnen] ldmnade mig for han tyckte jag var sjuk i huvudet”
och syftar pa att valdtakten gett henne psykiska men. Hon pratar ocksa om sig sjilv som “’den
lilla horan” och syftar pa hur hon betraktas av sina vanner. En garningsperson som blivit
valdtagen sédger att hon ”Blev med barn med &cklet” och att hon tvingats till abort sa halva
livmodern slets ut”. Hon sdger vidare ”En hora[...] far vl skylla sig sjdlv” och syftar pa hur
hon upplever att valdtakten betraktades i omgivningens égon, dar hon sjélv blev anklagad for
vad som hant. Garningspersonernas hdmnd kan i dessa fall tydligt relateras till dikotomin hora-
madonna, dar de stravar efter att undkomma stdmpeln som hora (Pettersson, 2003, s. 148).
Utifran de trauman som garningspersonerna upplevt, som valdtakt och andra dvergrepp, samt
den psykiska ohélsan som majoriteten av garningspersonerna tycks lida av, sa framstalls de i
hdg grad som offer. Undantaget géller Maria Wern — Drommar ur sné dér garningspersonen
inte framstalls som psykiskt sjuk, utan snarare som hard och kénslokall, d& hon bland annat

pratar oberért om morden pa de unga tjejerna, som dessutom &r hennes elever.

Det tycks finnas en viss medomkan fran polisernas sida géllande flera av garningspersonerna,
vilken handlar om kvinnornas, eller deras anhdrigas, utsatthet for overgrepp. En polis &r
uppenbart illa berérd av garningspersonens upplevelser och siger bland annat till henne “Du
behdver hjilp. Du har fatt din himnd nu”. Girningspersonen, som varit inlast i en bunker under
flera ar, tycks vara den kvinna som erhaller mest medémkan fran omgivningen, da samtliga
poliser &r illa berdrda av hennes historia. Dessutom blir kriminalinspektdr Wern personligt
engagerad nér hon letar upp garningspersonens fore detta sambo, misshandlar honom och ser
till att han grips. | slutet av filmen later Wern garningspersonen passera utan att gripa henne
och sager att ”Hon har redan suttit tio ar instingd” och &r dessutom dodforklarad sedan flera ar.
Polischefen svarar Juridiskt &r det helt at helvete” och syftar pa att de latit bli att gripa
garningspersonen, men underforstatt menar han att det kanns moraliskt ratt, &ven om inte detta

uttalas i ord. Detta tyder pa stor medémkan for henne fran polisernas sida.
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| vissa filmer framkommer en oenighet bland poliserna kring forstaelse for garningspersonens
agerande. | en film sé&ger en av poliserna ”Stackare” om gérningspersonen. Polischefen kontrar
med “Hon har sprangt tva méanniskor i luften” men polisen svarar ”Det kan vél vara synd om
henne dnda?”, vilket tyder pa oenighet i skuldfragan. I en annan film ges forst en kénsla av
medomkan fran poliserna for garningspersonen och hennes make, tillika medgarningsperson,
for att dottern blivit valdtagen och mordad. Daremot har de gémt undan teknisk bevisning for
att sjalva kunna hamnas pa valdtaktsmannen/maérdaren och i slutet av filmen konfronteras de
av kriminalkommissarie Beck som séger I sondags valdtogs en ung kvinna brutalt av mannen
som ni mordade. Om ni hade gett oss hans halskedja hade den valdtékten aldrig 4gt rum.”, vilket

ar ett tydligt skuldbeldggande for deras agerande.

Garningspersonen i Maria Wern — Dréommar ur sno tycks inte erhalla nagon medémkan fran
poliserna for att hon mordat tjejerna, dven om offren anklagat sin larare for sexuella trakasserier
samt mobbat hennes autistiske son. Skuldbeldaggandet kan bero pa att offren ar unga och
dessutom hennes elever, att garningspersonen i slutet av filmen ddédar sin egen son (vilket jag
aterkommer till i diskursen om den beskyddande kvinnan) samt att hon forsoker doda ytterligare
en ung tjej. Detta bidrar istallet till att tittarna kan betrakta henne som hard och kénslokall. |
Maria Wern — Svart fjaril framkommer inte heller nagon direkt meddémkan for
garningspersonen fran polisernas sida, men garningspersonen ar syster till en av poliserna vilket
framstalls som en tragisk omstandighet. Under filmens géang visas tillbakablickar fran nar
garningspersonen blev omplacerad som liten och hur hennes mamma kampade for att fa tillbaka
henne, vilket innebéar att hon positioneras som bade syster och dotter. Filmen slutar med att
garningspersonen sitter och grater i polisbilen, det visas en tillbakablick fran nar hon fordes
ivag fran sin mamma och laten Air (Bach) spelas, vilket kan vacka stor medémkan hos tittarna
for hennes tragiska upplevelser i barndomen. Aven i de tva filmer dar garningspersonerna blivit
valdtagna i samband med skolfester visas tillbakablickar fran handelserna, vilket kan bidra till
Okat medlidande for dem hos tittarna.

Trots att flera av garningspersonerna upplevt trauman och lider av psykisk ohélsa upptrader de
flesta av dem relativt lugnt i storre delen av filmerna. Ett par av kvinnorna upptrader nagot
undergivet, da de har nara till grat och darrar pa résten nar de pratar, medan vissa skriker nar
de blir konfronterade och/eller gripna av polis. Ett par av garningspersonerna har en hard och
beslutsam blick nar de berattar om morden, vilket tyder pa att de inte angrar sina brott. En av
garningspersonerna, som inlett ett forhallande med offret for att kunna morda honom, séger

bland annat sammanbitet ”Jag angrar ingenting. Patrik [offret] var ett as”. En annan
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garningsperson sdger ”Jag var pa vig att fa en familj igen” och syftar pa att den sista personen
som hon forsokte doda, utan att lyckas, holl pa att komma i vagen for hennes chans till lycka.
Flera av garningspersonerna tycks kanna tillfredsstéllelse i att de lyckats med sin hamnd, da de

flesta av dem pratar lugnt och samlat kring morden de begatt.

Summering

| flera av filmerna har hamnden uppstatt efter att garningspersonen, eller hennes narstaende,
blivit krankta i sin sexualitet genom valdtakt. Hamnden kan forstds som ett satt for
garningspersonen att aterta makten éver sig sjalv och sin egen kropp, undanréja betraktelsen
som hora och pa sa vis behalla sin femininitet (Pettersson, 2003, ss. 140, 148). Som Mantymaki
(2013) menar kan kvinnor &ven anvéanda sin sexualitet for att manipulera mén, vilket skett i
filmen Beck — Advokaten, dér garningspersonen kan relateras till den traditionella skildringen
av femme fatale. Ett par av garningspersonerna har ocksa blivit krankta i sitt moderskap eller
blivit frantagna sin frihet genom fortryck fran man eller fran myndigheter. Himnden tycks da
fokuseras pa att aterfa makten over sina liv. Majoriteten av kvinnorna psykologiseras genom
trauman, psykisk ohéalsa och destruktiva uppvaxtforhallanden, vilket leder till en viktimisering
dar ansvaret laggs pa utomstadende omstandigheter (Weare, 2013). Garningspersonen i Maria
Wern — Drommar ur sno faller utanfér denna skildring och kan istéallet liknas vid den
traditionella bilden av kvinnan som ond, dven om hon sjalv hévdar att morden begicks for att
uppratthalla rattvisa och pa grund av karleken till sin son (Kaspersson, 2003, s. 154;
Heidensohn, 1996, s. 91).

5.1.3. Den beskyddande kvinnan
Diskursen om den beskyddande kvinnan handlar om kvinnor som begar brott for att skydda sina
narstaende fran utifran kommande hot. Skildringen av garningspersoner fran foljande tre filmer
inkluderas i diskursen: Irene Huss — Eldsdansen, Maria Wern — Drommar ur snd och Irene

Huss — | skydd av skuggorna.

Varfor begar den beskyddande kvinnan dédligt vald?
Samtliga mord har skett i syfte att skydda nara anhoriga och ar saledes familjeorienterade. | tva

av filmerna begar garningspersonerna mord for att skydda sina soner, nagot som ar relativt
vanligt i kriminalfilmer (Cecil, 2007a). | Irene Huss — Eldsdansen &r garningspersonens son
pyroman och har anlagt ett antal brander. Garningspersonen dédar tva personer, som forstatt

vad sonen gjort sig skyldig till och planerar avslja honom, for att han inte ska kunna atalas. |
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Maria Wern — Drommar ur snd, som ndmndes i diskursen om den dvergreppsutsatta kvinnan,
doédar géarningspersonen tva unga kvinnor som bland annat mobbat hennes autistiske son.
Garningspersonen dodar dven sin egen son och sidger ”Nu &r vi vid vigs dnde. Han [sonen]
kommer aldrig klara sig utan mig”. Hon syftar pa att nar hon far sitt straff for morden pa de tva
tjejerna, skulle sonen bli lamnad ensam vilket han inte skulle klara av. | bada fallen vérnar

garningspersonerna om familjen och sénernas liv, men med olika syn pa hur hoten ska hanteras.

| Irene Huss — | skydd av skuggorna begar garningspersonen mord for att skydda sin syster och
systers barn, da systern lever i ett destruktivt forhallande och ar utsatt for vald av sin man.
Garningspersonen, som forsokt hjalpa sin syster under en langre tid, sager till slut ”’Det hér gar

'9’

inte langre!” och ”Han kommer ha ihjdl henne”. Hon syftar pa att enda séttet att fa systern
levande ur forhallandet &ar att maken dor. Garningspersonen skulle dven kunna falla in under
diskursen om den otrohetsutsatta kvinnan, da systerns make varit otrogen. Systern séger ”Det
dr fornedrande” och “Alla skrattar bakom min rygg”, vilket tyder pa att hon kanner sig krankt
av omgivningens vetskap om makens otrohet. Garningspersonen sdger ”Jag ska fan sitta dit
den jiveln”, vilket kan forstds som att hon hamnas otroheten och forsoker uppratthalla bilden
av systern som madonna (Pettersson, 2003, s. 148). Garningspersonen spranger slutligen
systerns hus i luften, s& att bdde maken och hans tvd kumpaner dér. Aven garningspersonen

sjalv omkommer i explosionen.

Vem dr den beskyddande kvinnan och hur bedéms hon?

| de tva forstnamnda filmerna positioneras garningspersonerna i forsta hand som maodrar.
Gemensamt for kvinnorna ar att de har en 6verlagsen framtoning, exempelvis i polisforhoren.
De har emellanat en hard blick, ar sammanbitna och pratar ofta med en Overtygande rost.
Garningspersonen, vars son ar pyroman, forsoker ocksa fly undan polisen tillsammans med sin
son, vilket visar att hon gor allt hon kan for att skydda honom. Sonen begar slutligen sjalvmord,
vilket tycks skapa viss meddmkan for garningspersonen hos poliserna. Medémkan tycks
daremot inte gélla beskyddandet av sonen, da han utsatt allmanheten for fara genom
mordbrénder. Som tidigare ndmnts tycks garningspersonen i Maria Wern — Drémmar ur sno
inte erhalla nagon medomkan fran poliserna och darmed inte heller fran tittarna, trots att hon
sjalv framhaver sin sons offerskap pa grund av mobbningen. Dessa skildringar gar emot vad
Cecil (2007a) skriver om att kvinnor som begar brott for att skydda sina barn tycks leda till
empati. Detta kan bero pa att garningspersonen sjalv menar att hon tvingades ddda sin son, for
att skydda honom nar hon eventuellt forsvann. Hade hon daremot inte begatt de tva forsta

morden hade hennes son aldrig behovt do och hennes offerskap blir darfor svart att anamma for
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tittarna. Utifran omstandigheterna och kvinnornas beteende tycks de inte erhalla nagon direkt

medomkan, trots att de mordat for att skydda sina soner.

| den tredje filmen positioneras garningspersonen framst som syster och moster, &ven om hon
ocksa positioneras som flickvéan och brottsling, da hon bland annat har ett kriminellt umgange.
Hon tycks leva ett relativt ostrukturerat liv och ar hard och maskulin i sin framtoning. Hon kor
motorcykel, jobbar som byggarbetare och har suttit i fangelse fér medhjalp till ran. Hon kan pa
sa vis betraktas som dubbelt avvikande fran den feminina normen (Pettersson 2003, s. 139;
Heidensohn 1996, s. 103). Garningspersonen visar samtidigt starka kanslor for sin syster och
hennes barn, vilka framstélls som offer i sammanhanget. Hon ar ocksa den géarningsperson som
eventuellt erhaller mest medémkan av tittarna for att ha begatt brott for att skydda nara
anhoriga, trots att hon lever ett kriminellt liv, vilket &r tvartemot vad Cecil (2007a) menar.
Garningspersonen samarbetar bland annat med kriminalinspektdr Huss, for att de ska kunna
gripa systerns man, och hon offrar sitt eget liv for att rddda sin syster och hennes barn. Detta
kan leda till att tittarnas medémkan for henne ékar, da hon varnar mer om barnens sékerhet och

valbefinnande an om sitt eget liv.

Summering

Framstallningen av kvinnor som begar brott for att skydda nagon de alskar &r inte helt ovanlig
och denna typ av skildring tenderar leda till viss medémkan fér gérningspersonen hos tittarna
(Cecil, 2007a). | de har fallen tycks det trots allt inte vacka nagon direkt medémkan, med
undantag for garningspersonen som skyddar sin syster som &r utsatt for vald i nara relation och
som offrar sitt eget liv for systerns och barnens skull. De tva 6vriga géarningspersonerna
framstalls istéllet i enlighet med den traditionella bilden av kvinnan som ond och kanslokall,
forutom nar det géller kérleken till deras soner, vilket snarare kan leda till skuldbeldggande

enligt tittarna (Kaspersson, 2003, s. 154).

5.1.4. Den barnlangtande kvinnan

Flera av kvinnorna i diskursen om den barnlangtande kvinnan skulle kunna falla under
diskursen om den otrohetsutsatta respektive den Overgreppsutsatta kvinnan, da de utsatts for
bade kanslomassigt svek och/eller sexuella dvergrepp. Skillnaden ar att kvinnorna i det har
fallet huvudsakligen mordar for att fa barn, snarare dan som en respons pa att de utsatts for

svek/6vergrepp. Skildringen av garningspersoner fran féljande fyra filmer inkluderas i
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diskursen: Beck — Flickan i jordkallaren, Irene Huss — Nattrond, Maria Wern — Stum sitter

guden och Wallander — Luftslottet.

Varfor begar den barnldngtande kvinnan dodligt vald?

Samtliga garningspersoner har mordat personer som riskerar sta i vagen for deras mojlighet att
ha barn, nagot som ocksa tycks vara relativt vanligt forekommande i kriminalfilmer (Cecil,
2007a). | samtliga filmer finns en orientering kring moderskap, aven om inte alla filmer &ar
familjeorienterade. | Beck — Flickan i jordkallaren har garningspersonen fatt missfall och blivit
lamnad av sin man och hon kidnappar ett spadbarn som hon tar hand om som sin egen dotter.
Hon menar att "Hon [spéddbarnet] hade en tvillingsyster. Det var dérfor jag tog henne. Dom
[foraldrarna] hade ju 2” vilket enligt henne sjilv rattfardigar kidnappningen. Nagra ar efter
kidnappningen blir géarningspersonens bror misstanksam och konfronterar henne. For att
forhindra att brodern avsl6jar kidnappningen, dédar hon honom. Hon begar saledes mord for
att fa behalla ”sitt” barn vilket kan ses som ett varnande av, i hennes 6gon, en foralder-barn
relation. Flickan, som garningspersonen last in i en jordkéllare, dor sa smaningom av svalt, efter

att garningspersonen hamnat i koma efter en trafikolycka och inte kunnat ta hand om henne.

| tre av filmerna begar garningspersonerna mord for att fa sina efterlangtade barn och det &r ett
framtida moderskap som vérnas. | Irene Huss — Nattrond har garningspersonens make ett
sexmissbruk och har varit otrogen flertalet ganger. Garningspersonen dodar tva kvinnor som
maken varit otrogen med, som vet om sexmissbruket, for att inte sanningen ska avslojas vilket
skulle kunna stoppa deras pagaende adoptionsplaner. Garningspersonen séager till sin make ~Jag
kan inte halla pa att skydda oss pa det hér sattet lingre” och syftar pa att hon behévt genomfara
morden for att han inte kunnat kontrollera sina drifter. Hon tycks inte kénna sig sviken av
otroheten utan menar istéllet att adoptionen dr hennes “’sista chans att bli mamma” och att maken
lovat henne ett barn, vilket ddrmed utgér motivet till morden. | Wallander — Luftslottet har
garningspersonens dotter tidigare dott i plotslig spadbarnsdéd. Garningspersonen, som &r
gudmor till en liten flicka, dodar resterande personer i flickans familj for att far vardnaden om
henne. Det &r saledes ett varnande om hennes egen forélder-barn relation som sétts framst,
istallet for vénskapen till flickans mamma. | Maria Wern — Stum sitter guden a&r
garningspersonen besatt av religios symbolik och begar flera mord, dels tva ritualmord for att
gudarna ska ge henne ett barn och dels mord pa tvd man som orsakat hennes graviditet och
tvingat henne till abort. En fore detta kollega till garningspersonen séger Virlden ar skyldig
henne ett barn” och syftar p att hennes barn togs ifran henne genom aborten. Aven har varnas

det kommande moderskapet.
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Vem ar den barnldangtande kvinnan och hur bedéms hon?

Da flera av filmerna ar familjeorienterade positioneras garningspersonerna framst som hustrur,
systrar och dottrar. | dvrigt handlar det om positionering som vén, gudmor och granne. Det sker
en tydlig psykologisering av majoriteten av géarningspersonerna. Flera av dem har upplevt
trauman som kan kopplas till motivet till brottet, exempelvis missfall, tvingad abort och plétslig
spadbarnsdod. Forutom de psykiska men som traumana innebar, resulterade de ocksa i att
kvinnorna antingen blev lamnade av sina mén eller inte kunde bli gravida igen, vilket ger dem
en viss framstéllning som offer. Undantaget ar garningspersonen som ska adoptera och som
inte genomgatt nagot specifikt trauma, a&ven om barnlosheten i sig framstélls som en traumatisk
omsténdighet. Hon tycks heller inte framstallas som offer, trots att hennes make varit otrogen.
| 6vrigt beskrivs en av garningspersonerna ha vanforestallningar och paranoia samt att hon
flertalet ganger pratar med sig sjélv (sitt alias). Hon sager bland annat ”Hon maste f3 sitt barn”
till sig sjalv, vilket kan tolkas i termer av schizofreni. Poliserna beskriver de andra
girningspersonerna som “Hon ir ju for fan sjuk”, ”Rattspsyk far ta hand om henne” och “En
vildigt skadad person”. De flesta av kvinnorna framstalls i hog grad som offer da de lider av
psykisk ohdlsa, vilket utldsts av ovan ndmnda trauman.

Samtliga garningspersoner upptrader samlat i storre delen av filmerna for att mot slutet antingen
upptrada hysteriskt, med stirrig blick, spretigt har och skrik i rosten, eller bryta ihop och grata
kraftigt. Ett par av kvinnorna upptrider auktoritdrt och vissa beskrivs som “Hon ar iskall” och
“Hon &r stenhard” av poliser. Det auktoritira framkommer tydligast i Irene Huss — Nattrond
dar garningspersonen tycks vara bade manipulativ och dominant, vilket bland annat marks da
makens blick blir undvikande nér hon pratar med honom, hon kallar honom f6r ”Din lilla jivla
katbock.”, ”Jivla mes” och skriker at honom. Hon forséker framstélla sig sjéalv som offer och
sager "Du [maken] har gjort mig till en mordare” for att lagga ansvaret pa honom.
Omstandigheterna och gérningspersonens upptrddande som dominant och auktoritér kan
snarare leda till ett skuldbeldggande &n meddmkan hos tittarna. De garningspersoner som bryter
ihop i slutet av filmerna framstalls som mer undergivna, da de tycks ha nara till grat. Aven dessa
framstédller sig sjdlva som offer. En av gérningspersonerna séger bland annat “Alltihop var
Bernts [broderns] fel” och syftar pa att om han inte konfronterat henne skulle hon inte behovt
doda honom och darmed inte behovt lasa in flickan i jordkallaren. Hon menar att flickan skulle
ha levt idag och hon vill ddrmed inte k&nnas vid att hon sjalv bar ansvar for flickans dod.

Utifran hur poliserna pratar om gérningspersonen och om brottet samt hur de beter sig i

exempelvis forhér med géarningspersonen tycks poliserna i de flesta fall skuldbeldgga dem. En
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av garningspersonerna blir exempelvis starkt ifragasatt av kriminalkommissarie Beck, trots att
hon sitter och grater och framstaller sig sjalv som offer for olika omstandigheter. Hon tycks inte
erhalla nagon meddmkan utan istéllet verkar poliserna mycket illa berérda av att hennes sista
offer var en ung, oskyldig flicka. | atminstone en av filmerna tycks nagra av poliserna kianna
viss meddmkan for garningspersonen. | ett av forhoren sdger kriminalkommissarie Wallander
till sin kollega ”Nu gér du in dér och trycker pa alla hennes dmma punkter”, da han méste fa
henne att erkdnna morden. Kollegan kontrar med ”Du sdger att jag ska gé in dér och sparka pa
nan som redan ligger ner [...]” och "Hon [gérningspersonen] hatar sig sjilv och hela virlden.
Hon behover hjilp.” vilket tyder pé att polisen kdnner empati for kvinnan. Det rader darmed en

tydlig oenighet bland poliserna kring hur garningspersonen i detta fall ska betraktas.

Summering

Utifran motiven till brotten tycks kvinnorna gora vad som kravs for att fa barn och kunna inta
rollen som moder, d&ven om det kréavs att de mordar nagon for att na dit. Utifran Heidensohn
(1996) kan barnldsheten forstas som en inskrankning i femininiteten, eftersom att vara kvinna
ar sa pass starkt forknippat med moderskapet. Flera av kvinnorna skildras som offer for olika
omstandigheter, exempelvis otrohet, valdtakt, missfall och infertilitet, vilket kan generera en
viss ansvarsfranskrivning enligt tittarna (Weare, 2013). | Irene Huss — Nattrond framstalls
garningspersonen som dominant och 6verlagsen mannen, vilket enligt Cecil (2007a) inte ar helt
ovanligt i de filmer dar kvinnor och mén begar brott tillsammans. | den har filmen & mannen
inte fysiskt delaktig i morden, utan &r snarare den som orsakat brotten. Trots att det sker en
psykologisering och viktimisering av flera av garningspersonerna, framst utifran deras
upplevda trauman, & meddmkan inte en sjalvklarhet. Flera av garningspersonerna kan istéllet
kopplas till den traditionella bilden av kvinnan som galen, styrda av den starka, biologiska
driften att bli moder (Heidensohn, 1996, s. 95).

5.1.5. Den karridrfokuserade kvinnan
Diskursen om den karriarfokuserade kvinnan handlar i grunden om kvinnor som ar delaktiga i

dodligt vald for att fa ekonomisk vinning eller radda sina foretag. Skildringar av
garningspersoner fran foljande fem filmer inkluderas i diskursen: Maria Wern — Frammande
fagel, Maria Wern — Forst nar givaren ar dod, Maria Wern — Smutsiga avsikter, Wallander -
Luftslottet och Wallander — Arvet.

39



Varfor begar den karridrfokuserade kvinnan dédligt vald?

Brotten i samtliga filmer har skett utifran ett instrumentellt perspektiv och i tre av filmerna
handlar det om personlig, ekonomisk vinning. Detta kan kopplas till girighet som inte &r helt
ovanligt i kriminalfilmer (Cecil, 2007). | Wallander - Luftslottet, som ndmndes i diskursen om
den barnlangtande kvinnan, begar kvinnan ytterligare ett mord, utdver att morda en familj for
att fa vardnaden om yngsta barnet. Garningspersonen har gatt i personlig konkurs men har en
fasad av lyxliv och lever langt 6ver sina ekonomiska tillgangar. Hon dodar darfér en aldre man
nar hon fatt reda pa att han hamtat ut 20 miljoner kronor i kontanter pa en bank. Hon varnar
saledes om ett fortsatt liv i lyx. | Maria Wern — Forst nar givaren ar dod har garningspersonen
satsat pengar i ett byggprojekt. Hon dodar ett antal personer som planerar avsldja att
byggprojektet baseras pa en logn, da detta skulle innebéra att kunderna drog sig ur affaren.
Aven garningspersonens dotter dor i filmen, men det ar oklart om garningspersonen dédat
henne eller om det var en olycka, vilket hon sjalv havdar. Garningspersonen varnar om sitt eget

valbefinnande framfor relationen med sin dotter, som hon dessutom kallar ”Rabiat”.

| Wallander — Arvet forekommer tva kvinnliga garningspersoner, tillika systrar, varav den ena
garningspersonen beskrevs i diskursen om den Overgreppsutsatta kvinnan. Den andra
garningspersonen ar VD for ett familjeforetag. Hennes make har varit otrogen och dktenskapet
ar sa gott som 6ver, men for att han inte ska fa halften av hennes ekonomiska tillgangar vid
skilsmassan anstiftar hon ett mord pa honom. Hon dodar sedan den man som genomfart mordet
pa hennes make, for att hon inte ska bli avslojad. Brotten handlar darmed om ett varnande om
bade ekonomin men dven femininiteten, pa grund av makens otrohet, och hon skulle darfor
aven kunna falla under diskursen om den otrohetsutsatta kvinnan. Garningspersonen dodar
slutligen &ven sin syster, som sokt upp henne for att ateruppta kontakten efter att ha varit inlast

pa institution, da hon blivit vittne till bada morden som gérningspersonen ansvarar for.

| de tva resterande filmerna har garningspersonerna anstiftat eller genomfart mord, alternativt
valt att blunda for de mord som begatts, for att radda sina foretag och det ar framst karridren
och foretaget som vérnas. | Maria Wern — Smutsiga avsikter ar garningspersonen VD for ett
foretag som har systerbolag 6ver hela varlden. Flertalet anstallda blivit allvarlig sjuka och dott
och tre personer, som funnit bevis for att foretaget bar ansvar for dédsfallen, blir moérdade da
foretaget skulle ga i konkurs om uppgifterna blev offentliga. Garningspersonen begar inte
morden sjalv utan dessa genomfors av torpeder. Garningspersonen grips istéllet for anstiftan

till mord, aven om hon sjélv skyller ifran sig och havdar att ordern kom fran huvudkontoret.
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| Maria Wern — Frammande fagel har ett ryskt foretag startat en epidemi av fagelinfluensa i
Sverige, dar flertalet manniskor dor och manga blir allvarligt sjuka. Garningspersonen, som ar
VD for ett lakemedelsforetag, tvingas kdpa och lansera en medicin mot viruset da det skulle
generera stor vinst for det ryska foretaget. Garningspersonen sager att det ryska foretaget
”Tvingade oss och hotade att doda oss annars” varfor medhjalpen till spridningen av epidemin
kan ses som ett varnande av bade ekonomin och &ven garningspersonens eget liv.
Garningspersonens foretag har ocksa beskrivits som hennes “Bebis”, vilket kan tolkas som att
hon forsoker skydda det till varje pris. Hon anldgger en brand i foretagets lokaler, for att férstéra
bevisen om deras inblandning i spridningen av viruset, och en av hennes kollegor hittas senare

dod dar, dock med oklar dodsorsak.

Vem &r den karriarfokuserade kvinnan och hur bedéms hon?

Tre av garningspersonerna ar vélbargade kvinnor och de positioneras framst som chefer och
kollegor. | dvrigt finns en viss familje- och vénskapsorientering i nagra av filmerna, dar
garningspersonerna positioneras som hustru, mor, van och gudmor. Tva av garningspersonerna
tycks inte vara vélbargade, den ena lever lyxliv trots ekonomisk konkurs och den andra k&mpar
for att fa ihop sin ekonomi och séiger ”Nu ir man ensam hir i ett hus som inte ens ir mitt eget
och en hyra som blir virre for varje ar”. En av girningspersonerna, vilken &ven forekom i
diskursen om den barnlangtande kvinnan, framstalls lida av psykisk ohé&lsa och upptréader labilt,

om &n nagot kallt da hon mordat tre personer i en familj, daribland hennes vaninna.

Garningspersonen, vars foretag blivit utpressad av ett ryskt foretag, &r den enda som delvis
framstalls som offer. Garningspersonen siager bland annat ”Du vet inte hur det ar att leva med
ménniskor som dger en, som forsoker ddda en om man inte gér som de sdger” vilket dr ett
tydligt framstédllande av sig sjdlv som offer. Hon siger ocksé ”Jag har aldrig dédat ndgon” och
franskriver sig darmed ansvaret for allt hon orsakat genom delaktighet i spridning av
fagelviruset. Aven om poliserna tycks visa viss medémkan for att garningspersonens foretag
utpressats och att hon hotats till livet sa ar epidemin sa pass omfattande, och sa manga
manniskors liv star pa spel, att det som tittare ar svart att fa forstaelse for hennes agerande.
Aven garningspersonen som satsat pengar i ett byggprojekt framstaller sig som offer da hon
menar att hon, av andra personer, tvingats bega morden. Utifran hennes upptradande som
kanslokall, da hon bland annat tycks oberdrd av dotterns dod, &r hennes offerskap svart att
anamma som tittare. Gallande garningspersonen som maordat sin syster utbrister bland annat en
av poliserna "Hon var ju din lillasyster”, vilket kan tolkas som att hon brutit mot

forvantningarna av hur en storasyster ska agera. Poliserna vet att systern led av psykisk
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sjukdom, att hon suttit med ryggen emot och gratit nar hon blev éverfallen och att hon inte haft
en chans att varja sig. Detta bidrar till att tittarna kan betrakta garningspersonen som hard och
kénslokall, vilket genererar ett tydligt skuldbeldggande.

Summering

Drivkraften for garningspersonerna att morda tycks vara girighet, vilket inte &r helt ovanligt i
kriminalfilmer (Cecil, 2007a). Girigheten, vilket dr allt annat &n en positiv egenskap,
tillsammans med kvinnornas auktoritdra och dverlagsna framtoning leder till att tittarna kan
betrakta dem som kanslokalla och harda, vilket ar i enlighet med den traditionella bilden av
kvinnan som ond (Heidensohn, 1996, s. 91). En av garningspersonerna forsoker ocksa
manipulera och anvanda sin sexualitet for att undkomma rattvisan, vilket kan kopplas till
skildringen av kvinnan som femme fatale (Méantymaki, 2013). Sammantaget férekommer ingen
direkt medomkan for de garningspersoner som begatt dodligt vald for ekonomisk vinning utan

de kan istallet tydligt skuldbelaggas av tittarna.

5.1.6. Den spanningssdkande kvinnan

Diskursen om den spanningsstkande kvinnan handlar évergripande om en kvinna som vill fly
verkligheten och leva i en form av fantasivarld. Skildringen av garningspersonen fran foljande

film inkluderas i diskursen: Beck — Spar i morker.

Varfor begar den spanningssdkande kvinnan dodligt vald?

Filmen &r huvudsakligen orienterad till subkultur och véanskap. Gérningspersonen tillhor ett
ungdomsgang som agnar mycket tid at fantasy-/skjutspel pa dator och de vistas dagligen i
gangarna under Stockholms tunnelbana. Garningspersonen, som ar tekniskt kunnig, hackar sig
in i tunnelbanans datorsystem och slécker all belysning i tunnelbanan medan flertalet personer
fran ungdomsganget smyger upp pa tunnelbaneperrongerna och halshugger véantande resenérer.
Garningspersonen sager ”Det handlar om det, dod [...]. For att komma vidare upp maste du
doda upp till en annan niva”, vilket kan tolkas som att morden betraktas som ett spel eller en
lek i hennes dgon. Hon sdger ”Alla dodar 6ver hela jorden, alla vill komma vidare”.
Kriminalkommissarie Beck kontrar med ”Men ni dodar i verkligheten” och géarningspersonen
svarar “Vilken verklighet? Din eller min?”. Morden kan ses som ett svar pa samhallets
dubbelmoral kring vald, da garningspersonen menar att morden i tunnelbanan atminstone sker

smartfritt. Detta kan ses som ett forsok till rattfardigande for morden de begatt.
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Vem ar den spanningssdkande kvinnan och hur bedéms hon?

Garningspersonen positioneras framst som gangmedlem, vilket &r den roll som ar avgérande
for inblandningen i det dodliga valdet. Hon positioneras aven som flickvan, da hon ar foralskad
i ledaren for ungdomsganget, samt som van, da hon umgas med en 10-arig pojke som ser upp
till henne likt en storasyster. Det finns ocksd en familjeorientering i filmen, dar
garningspersonen positioneras som syster och dotter, vilket har betydelse for hur hennes ansvar
for det dodliga valdet varderas. Garningspersonen tycks leva under oordnade forhallanden och
har haft en destruktiv uppvéxt, innefattande en alkoholiserad pappa och en mamma som
overgivit henne. Garningspersonen har en maskulin framtoning, bland annat genom sitt
tekniska kunnande och intresset for dataspel, och kan betraktas som dubbelt avvikande
(Pettersson 2003, s. 139; Heidensohn 1996, s. 103). Hon har en kaxig attityd vilket bland annat
visar sig i ett polisforhdr da hon svarar kort och spydigt pa fragorna. Hon beskriver sig sjalv
som “Hérd och besynnerlig” men bryter senare ihop och skriker och grater samt séger att hon
inte orkar mer. Sammantaget sker en psykologisering av géarningspersonen dar hon framstalls

som psykiskt labil och tittarna kan i vissa avseenden betrakta henne som offer.

Garningspersonen tycks erhalla viss medémkan fran poliserna pa grund av hennes destruktiva
uppvaxt och levnadssétt. De beskriver henne som ”Avtrubbad”, ”Likgiltig” och ”Stackars sate”.
Ungdomsgéanget beskrivs i sin tur som “Ungar i tunnlarna” eller Tunnelbarnen” vilket pavisar
deras unga élder. Vid gripandet av ungdomarna utbrister en nyhetsreporter ”Men de &r ju néstan
barn”. Kriminalkommissarie Beck svarar ddmpat ”"De &r barn”, vilket kan ge en kansla hos

tittarna att hela situationen ar tragisk, trots de makabra morden.

Summering

Diskursen kan kopplas till att kvinnor tenderar att framstéllas bega brott for att de ar offer for
en mans vilja eller att de vill bli dlskade (Cecil, 2007a). Detta &r nagot som endast antyds i
filmen da relationen mellan garningspersonen och ledaren for ganget ar nagot oklar. Daremot
sker en viktimisering i filmen dér garningspersonen kan ses som offer for en destruktiv uppvéxt,

vilket kan generera en viss ansvarsfranskrivning enligt tittarna (Weare, 2013).
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5.2. Okonventionella skildringar eller traditionella skildringar i nya skepnader?
| detta avsnitt analyseras skildringarna som diskursiv praktik, vilket ar ett makroperspektiv pa
de utvalda kriminalfilmerna. De narrativ och diskurser som framkommit om de kvinnliga
garningspersonerna redogors for pa en mer 6vergripande niva, for att undersoka om, och i sa
fall hur, texterna bygger pa gamla texter. Avsnittet syftar till att besvara den andra
fragestéallningen: Vilka traditionella respektive okonventionella skildringar av kvinnliga

garningspersoner och deras brott férekommer i svenska kriminalfilmer?

Som framkom i diskurserna ovan beror flertalet filmer de kvinnliga garningspersonernas
utsatthet for kanslomassigt svek och 6vergrepp av olika slag och de viktimiseras pa sa vis. Detta
framkommer framst i diskursen om den otrohetsutsatta respektive den Overgreppsutsatta
kvinnan. Ut6ver viktimiseringen psykologiseras garningspersonerna i stor utstrackning da de
framstalls lida av psykisk ohélsa, bland annat utifran upplevda trauman, eller psykisk sjukdom.
Dessa bada diskurser kan darmed knytas till den traditionella skildringen av kvinnan som offer,
innefattande utsatthet for mans vald samt sitt eget instabila psyke, vilket kan leda till en
franskrivning av ansvar och en syn pa kvinnan som passiv (Kaspersson, 2003, s. 154). Vissa av
skildringarna av kvinnor som offer kan aven relateras till den traditionella skildringen av
kvinnan som galen, d&ven om vissa brott tycks handla om att aterfa makten Gver sitt liv, snarare

an att brotten ar en effekt av psykisk problematik.

Diskursen om den beskyddande kvinnan faller nagot utanfor skildringen av kvinnan som offer,
da anledningen till det dodliga valdet inte framstalls som helt legitimt, med undantag for
kvinnan som beskyddar sin syster och systers barn. Aven om kvinnorna begar dodligt vald for
att beskydda nagon de alskar, och de framstaller sig och sina séner som offer, sa framstalls de
samtidigt som harda och kanslokalla da deras dodliga vald inte star i proportion till sénernas
utsatthet. Skildringen kan darmed likstéllas med den traditionella bilden av kvinnan som ond
(Kaspersson, 2003, s. 154). Kvinnan som mdordar sin egen son kan dven liknas vid den
traditionella bilden av kvinnan som galen, da hon tycks vara mer angelagen om att skipa rattvisa

an att varna sonens fortsatta liv (Kaspersson, 2003, s. 154).

Diskursen om den barnlangtande kvinnan kan tydligt relateras till moderskap och den
traditionella skildringen av kvinnan som galen (Kaspersson, 2003, s. 154). Kvinnorna drivs av
kampen for att fa barn och komplikationer i form av infertilitet, missfall och plotslig
spadbarnsddd framstélls ha gjort dem hysteriska. Kvinnor som barnamérderskor forekommer

daremot inte i de utvalda filmerna, vilket mojligen kan bero pa att barnadrap ar for kansligt for

44



vardaglig underhallning, vilket kriminalfilmerna ar producerade som (Ferrell, 2013, s. 335). Att
kvinnor istallet begar dodligt vald for att fa barn kan mojligtvis ses som en mer gangbar
anledning ur underhallningssynpunkt.

Diskursen om den karriarfokuserade kvinnan kan i flera avseenden relateras till den traditionella
skildringen av kvinnan som ond (Kaspersson, 2003, s. 154). Det dodliga valdet har i dessa fall
inte foregatts av garningspersonernas utsatthet for svek eller Gvergrepp, med nagra undantag,
utan har istallet skett for att fa ekonomisk vinning vilket kan liknas med girighet. Att
garningspersonerna varnar mer om pengar an om andras liv bidrar till att de framstalls som
harda och kanslokalla. Skildringen av kvinnan som chef kan i sig betraktas som okonventionell,
da denna position framst forknippats med méan, men likval tycks skildringen préaglas av den

traditionella bilden av kvinnan som ond och kénslokall.

Awven diskursen om den spanningssokande kvinnan kan betraktas som okonventionell d& den
bland annat berér ungdomsgang och skjutspel pa dator. Aven om filmen skildrar en tekniskt
kunnig kvinna som mojliggor dodligt vald, framstélls hon som psykiskt labil genom bland annat
sin destruktiva uppvaxt, och kan darmed kopplas till den traditionella skildringen av kvinnan
som offer (Kaspersson, 2003, s. 154).

Slutligen kan sagas att majoriteten av filmerna ar familjeorienterade, om &n i olika hég grad,
och i stor utstrackning positioneras garningspersonerna framst som hustrur, déttrar, systrar och
modrar. Undantagen géller den karridrfokuserade och den spanningssokande kvinnan, men
aven har finns tendenser till familjeorientering da de, forutom positionering som chef och

gangmedlem, i regel &ven positioneras som familjemedlemmar.

Overlag psykologiseras och viktimiseras de kvinnliga garningspersonerna i hog utstrackning
genom att brotten kopplas samman med svek, Gvergrepp, trauman och psykisk sjukdom, &ven
om detta &r mer nedtonat i diskurserna om den beskyddande och den karridrlystna kvinnan.
Psykologiseringen och viktimiseringen leder till en viss ansvarsfranskrivning, om an i olika hog
grad, dar ansvaret for det dodliga valdet laggs utanfor kvinnan sjalv (Kaspersson, 2003, s. 155).
Trots att kvinnorna begatt dodligt vald, vilket kan ses som en aktiv handling, kan de i hdg grad
anda betraktas som passiva i sitt agerande, da de agerat till foljd av att de sjalva utsatts for
pafrestningar. Genom skildringarna frantas de saledes mojligheten till rationellt aktorskap. De
kvinnor som istéllet framstalls som onda kan anses aktiva i sitt handlande och skildringarna

leder till att de kan anses bara fullt ansvar for sitt agerande.
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Kortfattat, och valdigt forenklat, tycks det utifran filmerna ges en relativt snav bild av kvinnor
som begar dodligt vald, vilket &r i enlighet med tidigare forskning. Skildringarna i filmerna
uppratthaller till stor del de traditionella bilderna av kvinnliga garningspersoner som onda,
galna och som offer, &ven om skildringarna i vissa fall tar sig nya skepnader. Vad skildringarna

kan ha for moéjliga praktiska implikationer diskuteras nedan, under Konkluderande diskussion.
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6. Konkluderande diskussion

Skildringar av fiktiva kvinnliga garningspersoner ar ett relativt outforskat omrade och det tycks
ha saknats djupgaende studier om hur kvinnliga garningspersoner skildras. Denna studie bidrar
till forstaelse for hur kvinnor som begar dodligt vald skildras i svenska kriminalfilmer samt om
skildringarna utgors av traditionella eller okonventionella bilder av kvinnor som begar brott.
Sammantaget formedlar de identifierade diskurserna och beréttelserna i de svenska
kriminalfilmerna konstruktioner av vad som kréavs for att en kvinna ska bega dodligt vald,

namligen att hon, eller hennes narstaende:

e Blir bedragen genom en narstdende persons otrohet

o Utsatts for dvergrepp, exempelvis valdtakt eller manniskorov
e (Riskerar att) frantas sin familj

e Frantas mojligheten att inta rollen som moder

e Riskerar frantas sin chefsposition och/eller sina ekonomiska tillgangar

Bortsett fran att de kvinnliga garningspersonerna berdvat andra personer livet sa formedlar
filmerna dGverlag en sorglig bild av kvinnor som begar dodligt vald, praglade av tragiska
uppvaxter, destruktiva familje- och karleksforhallanden, psykisk ohalsa och upplevelser av

olika former av trauman.

Aven om inte resultatet gar att generalisera, vilket inte heller ar syftet med en kvalitativ studie
som denna, framkommer tydliga likheter med fiktiva amerikanska kriminalfilmer (Cecil,
2007a). Darmed finns indikationer pa att liknande berattelser om kvinnliga garningspersoner
gar att finna dven i andra fiktiva kriminalfilmer. Den storsta skillnaden, vard att poangtera, ar
att i de filmer Cecil (2007a) studerat, saknas skildringar om valdtakt-hamnd medan min studie
och tidigare forskning visar att denna skildring &r vanligt forekommande i kriminalfilmer. En
tankbar anledning till varfor skildringen &r vanlig i svenska kriminalfilmer ar en sedan lange
etablerad diskurs i Sverige om kvinnors utsatthet for mans vald, innefattande bland annat

valdtakt, vald i nara relation och sexuella trakasserier.

Till viss del kan beréttelserna i filmerna anses okonventionella men bilden som ges av kvinnan
ar likval traditionell. De svenska kriminalfilmerna ger sammantaget en bild av kvinnor som pa
ett eller annat satt &r hotade, exempelvis deras sexualitet, femininitet, moderskap eller frihet. |
enlighet med postmodern feministisk kriminologi kan skildringarna bidra till en syn pa kvinnor

som utsatta, vilket riskerar beféasta kvinnors offerskap och ansvaret for deras handlingar
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franskrivs dem, helt eller delvis (Renzetti, 2013, ss. 12, 62). Foljden kan bli att kvinnor riskerar
betraktas som passiva och i behov av manligt stod. Aven kvinnor som skildras som galna
riskerar frantas majligheten till aktorskap och de kan ses istéllet betraktas som offer for sitt
psyke. Den aterkommande bilden av den psykiskt labila kvinnan, som aterfinns i flertalet av
filmerna, kan leda till att kvinnor i hogre utstrackning an man tillskrivs psykisk sjukdom och
att fler kvinnor &n méan doms till rattspsykiatrisk vard (Tragardh et al., 2016). Slutligen kan
bilden av kvinnliga garningspersoner som onda leda till att de betraktas som icke-manskliga
vilket riskerar bidra till att allmanheten anser att de bor straffas hart, utan nagra direkta

rehabiliteringsmojligheter (Cecil, 2007a).

Under studiens gang har det véckts ett flertal fragor gallande bade fiktiva och reella skildringar
av kvinnliga garningspersoner. | de filmer som valts ut for analys saknas exempelvis skildringar
av kvinnor som &r aktivt involverade i organiserad brottslighet eller som utévar dodligt vald av
politiska skal. I likhet med vad Herman (1992) skriver skulle dessa skildringar eventuellt anses
overdrivna och orealistiska av tittarna. Det saknas ocksa, med nagot undantag, kvinnliga
garningspersoner med annan etnisk bakgrund &n svensk. En heterosexuell norm dominerar
ocksa filmerna och homosexuella relationer skildras nastintill inte alls, med undantag for tva
filmer. Trots att tidigare forskning visar att det finns en stark koppling mellan dodligt vald och
alkohol- och narkotikamissbruk (Forselius & Granath, 2017, s. 49), saknas
missbruksproblematik helt i skildringarna av de fiktiva kvinnliga garningspersonerna. I enlighet
med kulturell kriminologi vinklas skildringar av brottslighet for att tillfredsstélla tittarna och
kanske anses inte missbruksproblematik vara tillrackligt intressant for vardaglig medial
underhallning (Ferrell, 2013, s. 335).

Vid en snabb jamforelse mellan kriminalfilmsserierna tycks skildringarna av kvinnor som begar
dodligt vald vara mer komplexa i filmerna om Irene Huss och Maria Wern, vars manus
huvudsakligen baseras pa bocker skrivna av kvinnor. | dessa filmer ar dessutom
kriminalinspektorerna, som ocksa ar kvinnor, mer personligt involverade i brotten, jamfort med
I serierna Beck och Wallander, dar kriminalkommissarierna ar mén och film-manus forfattats

av bade kvinnor och man.

Foljaktligen finns ett flertal omraden som kan studeras, for att oka forstaelsen for hur
brottslighet och kvinnliga garningspersoner konstrueras i media och vilka praktiska
implikationer detta kan fa. Att undersoka intentionen hos forfattare och producenter som

skildrar kvinnliga garningspersoner, samt undersdka vem filmerna véander sig till och hur de
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uppfattas, kan bidra med ytterligare kunskap om exempelvis vilka ideologiska effekter fiktiva
skildringar av kvinnliga garningspersoner kan fa (Fairclough, 1992, s. 233; Winther Jgrgensen
& Phillips, 2000, s. 94). Genom att studera skillnader mellan gamla och nya kriminalfilmer ges
ett historiskt perspektiv pa diskurser kring kvinnliga garningspersoner vilket, vid jamforelse
med utvecklingen i samhallet, bidrar till forstaelse for hur skildringar (diskurser) kan utvecklas
over tid (Fairclough, 1992, s. 67). Att kritiskt studera hur kvinnor och deras brott konstrueras i
fiktiva kriminalfilmer leder, i enlighet med diskursteori, kulturell kriminologi och postmodern
feministisk kriminologi, till 6kad forstaelse for vilka skildringar som kan bidra till samhélleliga

forandringar. Detta &r forhoppningsvis ett steg narmare ett mer jamstallt samhaélle.
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Appendix

Beck

Oga for dga (1998)

Spar i morker (1998)
Mannen utan ansikte (2005)
Okand avsandare (2005)
Flickan i jordkallaren (2006)
Advokaten (2006)

Den svaga lanken (2010)
Sjukhusmorden (2015)

Steinar (2016)

Irene Huss

Nattrond (2010)
Eldsdansen (2010)

| skydd av skuggorna (2013)

Maria Wern

Frammande fagel (2008)

Stum sitter guden (2010)
Drémmar ur snd (2011)

Svart fjaril (2012)

Inte ens det forflutna (2012)
Forst nar givaren ar dod (2013)
Dit ingen nar (2016)

Smutsiga avsikter (2016)

Wallander

Luftslottet (2006)
Dodsangeln (2010)
Arvet (2010)

Sveket (2014)




