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Abstract

For Swedes it is easy to feel national pride, at least when it comes to Eurovision Song
Contest. The Swedish entry has won six times. Only Ireland has a better record. The
success seems to interest Sweden since approximately three million of its inhabitants
are watching the international music competition every year. With the years, the event
has also grown to be a more popular topic in Swedish media coverage, especially
among tabloids. But how does the media report about this and what images are
constructed through them?

In this bachelor thesis we examine how the Swedish tabloids, Aftonbladet and
Expressen, report about ESC during two separate years. One year when the Swedish
participant Loreen won the competition (2012) and another year when Anna Bergendahl
failed to qualify to the final (2010). The purpose is to investigate whether frames,
descriptions and forms of national identity vary depending on the result of the
competition.

In order to do this we have practiced qualitative comparative text analysis with theories
such as framing theory, attribution theory and theories of national identity. By
comparing the outer points of failure with success, we discover what is constant and
inconstant in Eurovision coverage. In addition, we also compare our research material to
previous research conclusions.

The main outcome of this study is that Swedish tabloids concentrate its articles to
different themes that most likely relate to the result of competition. During Swedish
success, the winning performer is highly acclaimed and the victory is explained by her
personal attributes while Swedish failure is explained by external causes in relation to
the performer.

Nationalist interpretations are frequently recurring and seem to stay unproblematized.
After success the Swedish artist is seen as a national star with the possibility of an
international career, which is considered desirable. During the year of defeat, however,
the media tries to find identification with Swedish songwriters in other countries’ entries
in order to maintain the self-image as a proficient country in music. A Swedish national
identity is eminent in which Sweden is a nation of great musical competence —
deserving to win and undeserving to lose.

Keywords: Eurovision Song Contest, Anna Bergendahl, Loreen, Aftonbladet,
Expressen, national identity, success, failure
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1. Inledning

Som svensk ar det ldtt att kinna sig stolt, i alla fall i schlagersammanhang. I skrivande
stund har ’vi” vunnit Eurovision Song Contest (ESC) hela sex ganger — endast Irland
har fler segrar. Ar 2012 sag fler #n tre miljoner svenskar, nirmare en tredjedel av
befolkningen, finalen i ESC (MMS, 2012). Vi som skriver denna uppsats var tva av
dem. Vi minns euforin nir Loreen tog hem segern i Baku med rekordménga ’tolvor”.
Ja, som svensk dr det létt att kdnna sig stolt, men det finns ockséd minnen som vérker i
den svenska schlagersjélen. Tva dr innan Loreens vinst &r ett sdidant exempel. Europa
fattade inte tycke for Anna Bergendahls bidrag och Sverige blev utan representant i
finalen. Ett resultat som nog fa var ndjda med. Kanske var schlagerfansen i Haparanda
besvikna. Kanske skdmdes eurovisionentusiasterna i Ystad.

Dessa tva ar ger tva olika minnen, tva olika bilder. Men vad &r det egentligen som
skapar dessa bilder? Vad dr det som vi bygger vara kénslomdssiga minnen pad? Vem &r
att hylla och beskylla? Vem ir det som har vunnit och vem ir det som har férlorat? Ar
det Sverige, Loreen, Anna Bergendahl, vi eller du?

Det som gor ESC intressant dr inte minst populariteten. Den internationella
musiktidvlingen har med tiden ocksa blivit ett allt viktigare bevakningsomrade for
svenska medier (Bjornberg 2007:15). Med tanke pa att det ar just en internationell
tavling dér olika ldnder fajtas med varandra dr det ocksé en kélla till att bade skapa och
bekrifta nationell identitet. Att studera vilka nationalistiska bilder som formedlas genom
medier dr dirfor av stor vikt. Resultat och slutsatser fran denna studie kan sedan ligga
till grund for debatt och nationell sjdlvrannsakan.

1.1 Inomvetenskaplig problematisering

Svenska mediers rapportering av ESC ér inte ett outforskat &mne. Langst fram i ledet
star kanske musikprofessor Alf Bjornberg som framfor allt har undersokt Sveriges
relation till Melodifestivalen och ESC mellan &ren 1959 och 1983. Han menar att
Melodifestivalen och ESC har vuxit fram till institutioner, mediehéndelser som paverkar
flera delar av samhaéllet. Medier, och framfor allt kvéllspress, har varit betydande for
denna framvixt (Bjornberg, 1987:202). Det gér dirfor att hdvda att existerande
medieforskning inte star i proportion till den enorma apparat som ESC dr. Med den
utgangspunkten bor fler studier efterfragas. Vi menar dessutom att Bjornbergs forskning
har varit betydande for &mnet, men att den inte har foljts upp. Darfor dr det intressant att
knyta an Bjornbergs bidrag till mer aktuella exempel.

Alf Bjornberg har tidigare ocksa hdvdat att nationell identitet och gemenskap &r viktig
for tavlingen (Bjornberg, 2007:14). Detta ér en del av forskningen som bor undersokas
pa ett djupare plan dn vad som tidigare har gjorts. Vidare vill vi pa ett tydligare sétt ge
ett mer journalistikvetenskapligt perspektiv pa forskningen om ESC. Aven om
Bjornberg har studerat en medial kontext har han bakgrund i musikvetenskapen. Med
relevanta teorier kopplade till journalistik- och kommunikationsvetenskap, hoppas vi
kunna ge nya infallsvinklar och forklaringar som kan paverka diskursen om ESC.
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2. Syfte

Denna uppsats dmnar att undersdka hur svensk kvéllspress bevakar ESC, och mer
specifikt hur tdvlingsresultatet gestaltas. Vi vill jimfora bevakningen under tvé separata
ar: ett ar dd det svenska bidraget inte kvalificerade sig till final (2010) och ett ar dé det
svenska bidraget vann hela tévlingen (2012). Syftet ar att identifiera skillnader och
likheter 1 bevakningen, dér bevakningen potentiellt kan vara fordnderlig beroende av
tavlingsresultat.

2.1 Frégestéllningar
Vi vill tydligare konkretisera vért syfte med foljande fragestéllningar:

 Hur gestaltas det svenska resultatet i Eurovision Song Contest, i svensk
kvdllspress, under 2010 och 2012?

o Hur gestaltas svensk nationell identitet under de tva dren?

o Hur beskrivs de svenska artisterna? Med identifikation eller distansering?



3. Tidigare forskning och teori

I detta kapitel presenterar vi tidigare forskning som &r relevant for vir undersokning
samt beskriver de teoretiska ramar som vi har valt att forhélla oss till. Vi kommer ocksa
att definiera centrala begrepp som dr dterkommande i var undersokning.

3.1 Definitioner
For den inte fullt paldsta kan Melodifestivalen och ESC vara synonymer, men sa &r inte
fallet. Vi vill dérfor for tydlighetens skull klargora vad som dr vad.

3.1.1 Melodifestivalen

Den forsta tv-sdnda Melodifestivalen arrangerades 1959 och ér sedan dess Sveriges
nationella uttagning till ESC. Fore millennieskiftet holls med fa undantag en enda
finalkvill, men sedan 2002 bestér tdvlingen av en arenaturné dér bidragen tévlar i
deltévlingar for att ta sig till final. Det vinnande bidraget blir sedan Sveriges (formellt
SVT:s) representant i ESC (Fahl, 2018).

Vinnaren har under aren korats med hjélp av olika jurygrupper, men sedan 1999 har
makten delats mellan dem och tv-tittarna. For vara undersokta ar, 2010 respektive 2012,
sag rostningssystemen nagot olika ut, &ven om de totala poédngen bada dren utgjordes av
50 procent juryrostning och 50 procent tittarrdstning (Fahl, 2018).

2010 bestod juryn av 11 grupper, 6 europeiska ldnder och 5 svenska stidder, som
tillsammans utgjorde hélften av podngséttningen. Den andra hilften bestod av
tittarroster dir de sju bidrag som fitt flest sms- och telefonrdster fick 132, 110, 88, 66,
44, 22 respektive 11 podng i fallande skala for att motsvara podngsittningen av juryn.
Tittar man nérmre pd poédngsittningen kan man se att vinnande Anna Bergendahl bara
hamnade pa sjunde plats hos de europeiska jurygrupperna, medan hon var favorit bade
hos de svenska jurygrupperna och tv-tittarna (Sveriges Television, 2012a).

I Melodifestivalfinalen 2012 hade man skrotat de svenska jurygrupperna helt och héllet
och juryn bestod i stéllet av elva olika europeiska ldnder. Precis som foregéende
upplagor delade juryn och tv-tittarna lika pa makten. En skillnad frdn 2010 var att
tittarnas roster (totalt 473 poéng) nu delades upp procentuellt beroende pd hur manga
roster bidraget fick. Fick en artist 10 procent av rosterna fick denne alltsa 47 podng av
tittarnas podngpott. Av de tio deltagande bidragen fick vinnande “Euphoria” flest podng
av bade de europeiska jurygrupperna och av de svenska tittarna (Sveriges Television,
2012b).

3.1.2 Eurovision Song Contest

Eurovision Song Contest (ESC) ér en livesdnd musiktivling for lander vars tv-bolag ér
anslutna till den europeiska radio- och tv-unionen (EBU). Tavlingen har arrangerats
arligen sedan 1956. De forsta aren deltog ett tiotal lander, men sedan mitten av 00-talet
har deltagarantalet kretsat kring runt 40 stycken. Landet som i slutindan vinner
tavlingen far fortur att arrangera nista drs ESC (European Broadcasting Union, 2018a).



Sverige gjorde entré i tdvlingen tva ar efter starten, 1958, och har deltagit totalt 58
génger (till och med 2018). Med totalt sex segrar dr Sverige ett av de mer framstaende
landerna i tavlingen (Fahl, 2018).

Nu for tiden &r de deltagande artisterna fria att sjunga pa vilket sprik de vill. Men s har
dock inte alltid varit fallet. Mellan 1966 och 1972 samt 1977 och 1998 var de
deltagande lindernas bidrag tvungna att framforas pa respektive lands officiella sprék,
sa for ménga nationer har ESC varit en arena for att lyfta fram nationella kulturer
(European Broadcasting Union, 2018b). Innan regeldndringen 1998 sjongs samtliga
svenska bidrag, med fyra undantag, pa svenska. Efter att sprakkravet hivdes har Sverige
utan undantag representerats av engelsksprékiga latar, &ven om Malena Ernman forvisso
sjong sin refrdng pé franska i Moskva 2009 (European Broadcasting Union, 2018d).

Det var inte bara reglerna om sprék som forandrade ESC kring millenieskiftet. I takt
med att fler ldnder ville skicka bidrag var EBU i mitten av 90-talet tvungna att begransa
antalet deltagare. Det resulterade i nya bestimmelser som, enkelt forklarat, gick ut pé att
de lagst placerade linderna blev tvingade till att std dver tdvlingen ndstkommande &r.
Detta paverkade dock inte Sverige som lyckades att kvalificera sig varje ar (European
Broadcasting Union, 2018a).

I stéllet for att lata ldnder sta dver tdvlingen infordes 2004 en semifinal, som blev tva
semifinaler 2008, varifran de tio bista kvalificerar sig for finalen. Numera deltar ett
fyrtiotal ldnder vid varje upplaga dér 26 lédnder tévlar i finalen (25 lander ar 2008-2011
da Italien inte medverkade). Sedan semifinalerna infordes har det svenska bidraget
missat finalen vid ett tillfdlle, Anna Bergendahl 2010. Innan dess har det Sverige
hamnat pa sista plats tva ganger, 1963 samt 1977 (Fahl, 2018).

Sedan de nya lédnderna tagit plats i tivlingen har ocksa rostningsstrukturerna dndrats.
Hur ldnder fordelade podngen mellan sig var i princip en icke-friga nir endast
visteuropeiska lander deltog. Men i takt med att fler traditionellt dsteuropeiska lander
har tagit plats har det bivit tydligt hur ldnderna uppfattar varandras bidrag olika.
Grannldnder med kulturell nirhet har storre bendgenhet att ge hoga poéng till varandra.
Exempel pa sddana block ir de tidigare Sovjetstaterna, forna Jugoslavien, de nordiska
landerna samt de tre baltiska staterna. I ett bredare perspektiv kan man ocksé sédga att
véstlidnder i storre utstrickning rostar pa varandras bidrag och att stlander gor
detsamma pé varandras bidrag (Molén, Sjostrand, 2008, 23 maj). Nér landerna i det
forna Ostblocket under 00-talet &r efter ar placerade sig hogt anklagades de i svenska
medier for att endast rosta pd varandra, sa kallad “kompisrdstning”, och pa sé sétt
upprétthlla hoga placeringar (Sjostrand, 2008, 27 maj).

I de respektive upplagorna av ESC vi har undersokt delades podngen lika mellan
jurygrupper och tittarroster. Varje deltagande land delar ut 12, 10 samt 8-1 poéng till de
1 fallande skala tio bidrag som fatt flest roster nér tittarrdsterna slagits ihop med
resultatet fran den nationella juryn. I respektive semifinal rostar endast de lander som
deltar i den, medan samtliga lander, d&ven de som inte kvalificerat sig, far rosta i finalen.
Just réstningen &r en stor del av finalen dé varje land avldmnar sina poéng live.
Semifinalesultaten &r dock hemliga fram till att de offentliggérs efter finalkvillen sa de
tio finalisterna ldses upp utan inbdrdes ordning (European Broadcasting Union, 2018c¢).
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ESC-finalen ses varje ar av ungefér tre miljoner svenskar, en siffra som dock 1ag pa
ungefar hélften 2010 ndr Sverige inte var representerat i finalen (Meijer, 2018, 14 maj).
Globalt har tavlingen ungefdr 200 miljoner tittare varje ar, majoriteten sé klart i Europa
men ESC sénds dven i andra delar av vérlden (Dahlander, 2016, 16 maj).

3.1.3 Aterkommande aktorer

Anna Bergendah! var 18 &r gammal 2010 nér hon vann Melodifestivalen med bidraget
“This is my Life”, som sedan gick vidare till ESC ddr hon inte gick vidare fran
semifinal. Sedan dess har hon inte varit en sérskilt offentlig person men hon har fortsatt
med en artistkarridr parallellt med lékarstudier (anna-bergendahl.se, 2018).

Lorine "Loreen" Talhaoui foddes i Visterds 1983 till fordldrar med marockansk
ursprung. Hon deltog i Idol 2004 och slutade pa en fjérde plats. Loreen debuterade i
Melodifestivalen redan 2011, men da utan att lyckas ta sig till final. 2012 stéllde hon
upp igen med “Euphoria” som dr skriven av Thomas G:son och Peter Bostrom. I finalen
tog hon hem en dverldgsen seger innan hon ocksa vann ESC i Baku, Azerbajdzjan,
samma &r. Vid tidpunkten var hon 28 ar gammal (NE, 2018c).

Christer Bjérkman ér 1 skrivande stund 60 &r gammal. Han arbetade som
tavlingsproducent for Melodifestivalen bade under 2010 och 2012, ett jobb han har haft
sedan borjan av 2000-talet. Vid ett flertal tillfdllen har han tivlat i Melodifestivalen och
1992 tivlade han dven i ESC. Han anses vara av de mer tongivande karaktérerna inom
schlagervérlden (Larsson, 2017, 1 oktober).

3.2 Nationell identitet

En stor del av vdr undersdkning bygger pa att analysera den svenska nationella
identiteten inom ESC-rapporteringen. Vi vill dérfor ndrmare definiera vad vi menar med
nationell identitet.

3.2.1 Teorier om nationell identitet

Benedict Anderson definierar nationen som en forestilld gemenskap — forestilld
eftersom dess medlemmar endast kommer att traffa en minoritet av varandra men
fortfarande upplever en gemenskap (Anderson, 1992:21). En nationell gemenskap
formas genom en nations narrativ dér olika beréttelser, bilder och ritualer representerar
en sorts delad gemenskap, en nationell identitet. Till exempel kan den skapas genom
delade upplevelser, som relaterar till just populdrkultur och media. Nationell identitet dr
1 sig sjélv utgjord av olika former av kommunikation (Barker, 2000:198).

I Michael Billigs bok Banal nationalism (1995) beskriver han bland annat hur dven sma
ord som “vi” och “dem” har stor paverkan. Om man inbillar sig att ens nation har en
egen identitet, kan alla vi som tycker det gemensamt finna oss i den nationella
identiteten. Precis som man refererar till sig sjdlv som “jag” (forsta person singular)
refererar man till hela landet som “vi” (forsta person plural). P4 sa sitt r ett tecken for
nationell identitet att medier byter ut landet ”Sverige” i texten mot orden “vi” eller
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Billig papekar ocksa att det inte kan finnas ett “vi” utan att det finns ett “dem”. For att
beskriva vad och vilka “vi” dr maste det ocksé finnas indikationer pé vilka vi inte &r.

For att upprétthalla ens egna unika identitet anvénds ofta stereotypa attribut for att
pavisa skillnader mellan ”vi” och ”dem”. Enligt Billig anser man allt som oftast att det
ar “de andra” som bryter tilltron, agerar odrligt och dr aggressiva. Vara egna handlingar
motiveras av de omstdndigheter som rdder, medan de andras speglar sig i karaktérsbrist.
Detta forhallningssétt dr vanligt i véstliga demokratier, som Sverige (Billig 1995).

3.2.2 Nationell identitet inom ESC

Alf Bjornberg skriver i Return to ethnicity: The cultural significance of musical change
(2007) att en stor del av ESC handlar om “nationell identitet och prestige i en
internationell kontext” (Bjornberg, 2007:14). Han menar ocksa att det finns tendenser
att betona den internationella gemenskapen i den europeiska tavlingen, eftersom
programmet i grunden bygger pa ett samarbete och méten dver nationsgrénser
(Bjdrnberg, 1987:205). Aven om det formellt #r Sveriges Television som deltar i ESC s
upplevs bidraget representera nationen Sverige, vilket bidrar till en nationell

gemenskap. I sjdlva ESC finns flera komponenter som skapar nationell identitet,
exempelvis hur varje bidrag presenteras med sin nationella flagga. Intressant for oss &r
att undersoka identitetsskapandet genom medierna, inte i sjdlva tavlingen.

Mari Pajala har forskat om hur finska medier gestaltar sin nationella identitet i relation
till ESC. 1 Finland, zero points: Nationality, failure, and shame in the Finnish media
(2007) analyserar hon bevakningen ur ett melodramatiskt perspektiv. Enligt detta
synsétt &r ESC en cyklisk berittelse utan slut, likt en sdpopera som spelas over
decennier. I en sddan kontext blir berdttelsen att “Finland” aldrig vinner tévlingen och
att mediers rapportering forhéller sig till ett forvintat resultat: forlust.

Pajala exemplifierar dven hur rapporteringen sag ut ar 2002, da finska medier satte stort
hopp till en vinst for det finska tévlingsbidraget. Dessvirre blev det en bottenplacering,
vilket visade sig skapa en negativt viarderande rapportering dér den kvinnliga artistens
tarar och kénslor framhévdes. Yttre faktorer som osteuropeisk “kompisrdstning”
beskylldes och dir Finlands medverkan 1 ESC ifrdgasattes. Nér det finska bidraget
déremot vann tévlingen ar 2006 blev rapporteringen positiv dir de vinnande artisterna
utmalades som nationella hjéltar (Pajala 2007).

Alf Bjornberg hivdar att Sverige och dess nordiska grannlénder har en liknande relation
till ESC, vilket forklaras med starka public service-traditioner (Bjorberg, 2007:16-17).
Han har ocksa identifierat hur svenska medier pa ett negativt virderande sétt beskriver
“kompisrdstning”, det vill sdga hur ldnder rostar pa representanter inom nérliggande
regioner. Svenska medier beskriver detta som att “nya europeiska lander” stér i vigen
for tavlingens “verkliga” syfte: att utse den bista lten (Bjorberg, 2007:18). Vidare
pavisar musikforskaren att det har vuxit fram en svensk sjilvbild som en del av en
vésteuropeisk kontext dir den svenska identiteten star over Osteuropeiska ldnder och
bidrag. Denna bild har véxt fram efter att svenska bidrag har vunnit ESC flera génger
samt den “Okade professionaliseringen (...) av svensk musikindustri” (Bjornberg,
2007:19).



3.2.3 Nationell identitet i andra tdvlingar

Alf Bjornberg liknar flera ganger ESC vid ett internationellt sportevenemang. Vi vill
dérfor redogora for medieforskning relaterat till nationell identitet inom
sportjournalistik. I Sport and National Identity in the European Media (1993) skriver
forfattarna bland annat om att det &r “oemotstandligt” for medier att motsta
nationalistiska tolkningar, dven i individuella sporter déir spelarna inte formellt
representerar en nation. Samtliga undersokta medier i Europa gestaltar fortfarande
spelarna som nationella representanter och presenterar och beskriver dem med
nationalistiska symboler som flaggor och metaforer som relaterar till nationernas
traditioner (Blain et al., 1993:122-123, 131). I ytterligare ett kapitel skriver forfattarna
om hur Skottland och Portugal hanterade sportsliga nederlag under OS i Barcelona
1992. Skotska medier, som enligt forfattaren annars inte sympatiserade med brittisk
identitet, tenderade i stéllet att hylla brittiska (inte engelska) framgangar (Blain et al.,
1993:174). Portugisiska medier gestaltade ddremot nederlagen starkare och
rapporteringen blev dven kritisk mot Portugal och dess politiska styre. Forfattarna
hévdar att skotska medier i nationell sjédlvbevarelsedrift identifierar sig med britter,
medan portugisiska medier inte har ndgonstans att vinda sig vid ett nederlag (Blain et
al., 1993:181). Forfattarna menar vidare att den nationella diskursen dr central i tolkning
av vérlden och att denna vinner 6ver andra tolkningar (Blain et al., 1993:197).

[ Férsvenskningen av Sverige (1993) skriver Billy Ehn om hur svensk nationalism
konstrueras i medier och framfor allt, i hans exempel, i sportjournalistik. I sin text
menar han att en individuell prestationen inom idrott omvandlas till “nationell prestige”
samt att individen forenar folk. Bland annat ger han exempel pé att svenska olympier
vid vinterspelen 1988 beskrevs som ”svensk”, "nordisk och “viking”. Vidare beskriver
han hur retoriken kring idrottstdvlingar dr primitiv, det handlar ofta om “vi” och “dem”,
en retorik som dr oppen for alla sd lange man inte ifrdgasétter de nationalistiska
premisserna (Ehn, 1993).

Inom idrotten ir ocksa historiefixeringen en aspekt i en nationell betydelse. Aterblickar
och sifferupprikning dr aterkommande inslag for att sitta den aktuella héndelsen i ett
historiskt sammanhang (Ehn, 1993). Enligt Alf Bjornberg dr historiska aterblickar ocksa
ett dterkommande tema 1 ESC-rapporteringen. Att det har blivit flera segrar for Sverige
genom tiderna hjilper till att befdsta tankarna om Sverige som ett starkt Eurovision-
land. Det gor att de som identifierar sig med detta skapar ett “vi” — bade geografiskt och
kénslomadssigt — med “ett kollektivt minne, gemensamma referensramar och historiskt
medvetande” (Ehn, 1993:230).

3.3 Gestaltningsteorin

En huvudfréga i vér uppsats ar att beskriva mediers gestaltning. For att forstd hur
medier konstruerar sitt innehall anser vi att gestaltningsteorin &r av bast nytta. Teorin
kan 1 huvudsak delas upp i tvd grenar: dels hur medierna gestaltar nyheter och
héndelser, och dels hur dessa gestaltningar i sin tur paverkar publiken (Shehata, 2015).
Eftersom vi huvudsakligen vill undersdka innehéllet i medierna — och inte vad dess
effekter blir pa publiken — kommer vi att férhdlla oss till den forstndmnda delen av
teorin.
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Da medier omgjligt kan rapportera hela bilden av en hindelse tvingas journalister att
begréinsa sig och besluta hur nyheten ska ramas in, hur den ska gestaltas. Det handlar
om allt frdn den journalistiska infallsvinkeln och vilka kéllor som kommer till tals, till
vilka metaforer och virdeladdade ord som anvénds. Ibland ar valen medvetna, ibland
omedvetna (Shehata, 2015). P4 samma spar skriver medieprofessorn Robert Entman om
hur dessa utvalda ramar (gestaltningar) framhévs och hur de tillsammans bildar
tematiska kluster, det vill sdga en samling av liknande gestaltningar och beskrivningar
(Entman, 1993:52).

En konsekvens av detta blir att mediers innehall aldrig kan bli helt neutrala. Journalister
mdste gora val — och d& samtidigt vélja bort. Innehdll produceras alltid i en kontext eller i
ett sammanhang (Strombéck, 2013).

Musikforskaren Alf Bjornberg har pévisat att svenska medier koncentrerat bevakningen
av Melodifestivalen och ESC till ett flertal aterkommande teman som tar mer eller
mindre plats. I ndsta avsnitt (3.2.1 Tematik och gestaltningar inom ESC) presenteras
dessa teman. Aven om Bjornberg sjilv aldrig explicit anvinder begrepp som
gestaltningsteori anser vi att hans observationer kan relatera till denna teori. Vidare
kommer vi ocksé att undersoka vilka ytterligare gestaltningar som finns, i form av
exempelvis aktorer, virdeladdade ord och metaforer, vilka dr egenskaper for
gestaltningar enligt teorin.

3.3.1 Tematik och gestaltningar inom ESC

I granskandet av svenska medier mellan &ren 1959 och 1983 har Bjornberg identifierat
gestaltningar som han har delat upp i olika teman (Bjornberg 1987:39-40, 202, 227;
2007:18). Vilket tema som fir mest utrymme samt hur de olika temana relaterar till
varandra framgar inte, men betydande dterkommande teman enligt honom ér:

* Tavlingsregler och “skandalerna” runt dem. Exempel pé detta dr “oklarheter” samt
brott mot reglerna

* Enskilda artisters personer diar uppmirksamhet gatt fran musikens upphovsmén
till de som upptrader. Detta méarks bland annat i personportrétt och intervjuer.

* Artisternas visuella framtoning dér framfor allt klidsel kommenteras och
recenseras.

* Den visuella presentationen av programmet som helhet som handlar mycket om att
kommentera bildtekniska 16sningar. Detta tema var vanligare ndr tv-mediet var

nytt.

* Ldsarnas reaktioner ges, enligt Bjornberg, allt mer utrymme och da syftar han pa
hur tidningarna later ldsarna f& kommentera tavlingsresultatet.

* Spdnningsmomentet i tavlingen dir bland annat rostsiffror dr en viktig del av
rapporteringen.
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* Kritik mot utformandet dér det diskuteras om Sverige bor ha Melodifestivalen och
delta i ESC dverhuvudtaget, dédr bland annat “1ag musikalisk kvalitet” dr en kritik
medan stort publikintresse dr ett réttfardigande.

* Musiken som numera kommenteras i allt mindre utstrickning.

* Historiska referenser dir medierna exempelvis kan presentera tidigare
tavlingsvinnare och skandaler.

* Kritik mot “nya europeiska linder” ddr framst linderna i1 ost beskylls for
“kompisrdstning” och att sénka den musikaliska kvaliteten i tdvlingen.

Det dr intressant att undersoka huruvida dessa teman fortfarande ar aktuella i en mer
samtida kontext och vi kommer darfor kunna aterknyta var studie till Bjérnbergs
resultat.

Niér det kommer till mediers beskrivningar av artister i schlagersammanhang kan dessa
skilja sig 4t — &ven om det handlar om samma personer. Emelie Nyberg (2011) har gjort
en kandidatuppsats dér hon undersoker hur svensk kvéllspress gestaltade The Arks
medverkan frin att de vann Melodifestivalen ar 2007 till att de fick en ”délig” placering
1 ESC samma ar. Resultatet av Nybergs undersokning ar frdmst deskriptivt. Hon har
primért undersokt vilka metaforer, virdeord och uttryck som anvindes i de nyhets- och
asiktstexter. Hon menar att tidningarnas gestaltningar var dvervdgande positiva efter
segern i den nationella Melodifestivalen medan gestaltningarna snabbt dvergick 1 att
vara negativa efter forlusten i ESC. Forst beskrevs bandet bland annat som
“schlagerhjéltar” men efter forlusten byttes epitetet ut till “fiasko”, “flopp” och
“haveri”.

3.4 Attributionsteorin

En av uppsatsens fragestéllningar handlar om identifikation och distansering. For att
analysera detta vill vi anvidnda oss av attributionsteorin som dr en kognitiv teori inom
socialpsykologin, men som ocksa har anvints inom statsvetenskap. Var inspiration
kommer frdn Stefan Hojelids avhandling Sovjetbilden i nordisk press (1991) dér han har
studerat bilden av Ryssland i nordiska medier.

Attributionsteorin handlar framst om hur individer blir tolkare, och tillskriver andra
personer olika attribut i form av orsakssamband, for att skapa mening. I var uppsats blir
journalisterna tolkarna som tillskriver aktdrerna attribut. Enligt Hojelid, med stdd i
tidigare forskning, kan orsakssamband forklaras ur tva perspektiv: med dispositionella
(interna) faktorer och situationella (externa) faktorer. En aktor tenderar att forklara sitt
goda beteende med interna faktorer och sitt daliga beteende med externa faktorer. En
observator 4 andra sidan tenderar att gora motsatsen: att forklara nagon annans goda
beteende med externa faktorer och ndgon annans déliga beteende med interna faktorer.
Detta kallas for det fundamentala attributionsfelet (Hojelid, 1991:29).

Genom att analysera hur journalister forklarar aktorernas beteende i artiklarna, kan det
sdga ndgot om hur journalisterna distanserar eller identifierar sig med de ndmnda
aktorerna. Exempelvis kan vi pasta att journalisten skapar identifikation om denne
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beskriver Loreens vinst i ESC (positivt beteende) beror pa hennes talang (intern faktor).
Journalisten distanserar sig diremot fran Loreen om denne forklarar samma vinst med
att hennes team stottat henne val (extern faktor).

I ett annat hypotetiskt exempel kan journalisten forklara Anna Bergendahls forlust
(negativt beteende) med hennes undermaliga karisma (intern faktor) vilket blir en
distansering. Journalisten skapar diremot en identifikation om denne forklarar férlusten
med rostfusk och kompisrostning (extern faktor).

Figur 1: Schema fér hur vi tolkar attributionsteorin

(forlust) Interna fa Identifikation Distansering

DA LHEREI(CICTA Distansering Identifikation

3.5 Sammanfattning

Gemensamt for forskningen &r att medier vid vinst publicerar gestaltningar med positiva
véirdeord och metaforer medan en forlust eller ett ovintat déligt resultat gestaltas med
motsatsen.

ESC och bevakning runtom beskrivs genomgaende som en langlopande beréttelse som
det enskilda aret 4r en del av och dér det finns gemensamma bilder om ett lands
karaktir. Den nationella identiteten beskrivs ocksa som en viktig gestaltande
komponent. Enligt Alf Bjornberg finns en svensk sjélvbild som ett vinnarland av
visteuropeisk kultur med stark musikindustri.

Inom sportjournalistik dr den nationella identiteten viktig och en del i att skapa den &r
att konstruera ett “vi” och ett “dem”. Forskningen har ocksa visat pa att medier genom

ordval omvandlar en individuell prestation att gilla ett helt land eller folk.

Alf Bjornberg har ocksa identifierat ett flertal teman som svenska medier aterkommer
till, relaterade till Melodifestivalen och ESC.
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4. Metod

Vi kommer i detta kapitel att definiera vilken metod vi anvidnder och varfor den ldmpar
sig bast for var undersdkning. Vi kommer dessutom att beskriva hur vi utformar
metoden efter vart syfte och hur vi konkret kommer att anvdnda den genom ett
analysschema.

4.1 Kvalitativ textanalys

Vi har valt att i var undersdkning anvénda kvalitativ textanalys, vilket dr ett sdtt att bryta
ner och analysera texten for att identifiera vad den representerar. Vi kommer att géra en
systematiserande undersékning, vilken dmnar att "lyfta fram mening tematiskt och
systematiskt”. En stor del av ansatsen handlar om att blottligga och att definiera
aspekter och egenskaper i innehéllet, vilket ar vart syfte (Esaiasson et al., 2017:213).
Metoden ér ocksa vilanvénd tillsammans med gestaltningsteorin (Esaiasson et al.,
2017:218-220). Att vélja redan erkiinda och beprovade tillvigagéngssitt kan ses som en
trygghet da detta dr var forsta akademiska studie.

I undersokningen anvénder vi kvalitativ textanalys genom att stélla ett antal fragor till
samtliga texter. Analysfragorna (se 4.2 Analysschema) utformas for att besvara syfte
och vara fragestéllningar. I arbetet 14ser vi bdda samtliga artiklar och sedan diskuterar vi
analyser och slutsatser tillsammans.

4.1.1 Alternativa metoder

Vi valde en kvalitativ metod framfor den kvantitativa. En undersdkning av det senare
slaget hade kunnat ge ett mer generaliserbart resultat da ett stort antal analysenheter pa
ett tydligare sétt mdjliggor detta. Detta hade dédremot krivt en analys med véldefinierade
och métbara variabler. I vér studie undersoker vi méngtydiga och svardefinierade
begrepp som “nationell identitet” som dr fordnderligt, kontextberoende och svart att
operationalisera till métbara variabler. Eftersom forskningsfaltet dr relativt tunt pa detta
dmne forsvarar detta dven att kopiera redan anvénda operationaliseringar. For vart syfte
blir dérfor en kvalitativ metod av mer véirde d vi pa ett djupare plan kan titta pd vilka
konstruktioner av den nationella identiteten som faktiskt anvénds.

Det finns framfor allt tva typer av kvalitativa textanalyser: systematiska och kritiskt
granskande (Esaiasson et al, 2017). Inom det sistndmnda ingar metoden kritisk
diskursanalys, vilket vi 6vervigde som en rimlig metod for var undersdkning. Den
kritiska diskursanalysen syftar till att blottldgga aktuella diskurser och hur de samspelar
med rddande maktstrukturer. I metoden kan man folja ett redan utformat analysschema
for att identifiera diskursiva problem (Berglez, 2013:273). Forutom textanalysen
handlar diskursanalysen ocksd om en bredare analys 6ver hur de diskursiva problemen
uppenbarar sig i institutionella platser i samhéllet (Esaiasson et al., 2017:215). Detta
diskursanalytiska schema blir ett mer induktivt och forutsattningslost forhéllningssatt dn
vad vi vill gora. Vi vill med vart syfte undersoka specifika teman och ideologier och vi
hévdar att &ven om en kritisk diskursanalys hade kunnat blottldgga dessa hade det varit
en mer omstiandlig vég att gi.
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4.2 Viktiga begrepp

Vi vill definiera centrala begrepp som vi kommer att anvénda i relation till
gestaltningsteorin. Definitionerna dr himtade frdn Lennart Hellspong och Per Ledins
bok Vigar genom texten: handbok i brukstextanalys (1997).

Begreppet tema har flera betydelser. Hellspong och Ledin menar att ett tema dr det som
en text inriktar sig pa och att man identifierar det genom att friga vad texten handlar
om. Inom tematiken finns flera abstraktionsnivaer, bade makrotema (huvuddmne) och
mikrotema (underdmne). Dessa begrepp ar relativa och i en text kan ett &mne bade vara
ett makro- och ett mikrodmne. For alla vara undersokta artiklar kan ett makrodmne vara
ESC. Vi vill dock ga djupare én sa i var analys och identifiera makrodmnet {for varje
specifik artikel som exempelvis kan vara artisternas visuella framtoning. Detta kan
annars ocksa ses som ett mikrotema i forhéllande till makrotemat ESC. Makrodmnen
hittas ofta i rubriker och behover inte tas i uttryck i hela texten. Samtliga mikroteman
ska dock knytas an till dessa pa nagot sétt. (Hellspong & Ledin,

1997:117-120).

Ett virdeord @r ett ord som uttrycker en virdering eller en attityd. Forfattarna menar att
forekomsten av dessa , forutom att visa skribentens stéllningstagande, ocksé kan trycka
pa en “virdegemenskap som redan finns” mellan skribenten och ldsaren (Hellspong &
Ledin, 1997:170). Exempel pa viardeord ar lugn och samspelt som é&r positiva virdeord,
medan hysterisk och egocentrisk dr negativa. Dock har samma ord olika betydelser och
attityd beroende pa kontext.

En metafor ér enligt forfattarna ett sitt att med bildsprak gora en jamforelse.
Exempelvis gér det att beskriva en artist som en “’lysande stjirna”. Metaforen dmnar att
betona det som skribenten vill framhéva hos objektet (artisten). En ’lysande stjdrna”
kan ge positiva associationer da den kan ses som framstdende och estetisk tilltalande.
Da vill skribenten framhéva detta med hjilp av metaforen som ér bildskapande och
forenklande (Hellspong & Ledin, 1997:140-141).

For att undvika kodningsproblem vill vi tydligt definiera vad vi menar med interna och
externa faktorer. Definitionerna har vi kopierat fran Stefan Hojelids forskning: (1)
Interna faktorer betonar grundldggande drag och karaktirsegenskaper hos aktdren. (2)

Externa faktorer forklarar orsakssamband med yttre stimuli, utanfor aktdren (Hojelid,
1991:31).

4.3 Analysschema

Kyvalitativa textanalyser handlar om att stélla fragor till texten. Frigorna grundar sig i
exempel frén metodlitteratur men vi har ocksa ytterligare forsokt koppla dem till teori
och tidigare forskning (Esaiasson et al., 2015:212, 218-219).

1. Vad ér det for typ av text?

a) Hur ir texten formgiven? Finns tillhérande bild? Ar det en konventionell
journalistisk produkt?

b) Vilken genre (kronika, nyhet?) Vilket media?
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b)

a)
b)

a)
b)
c)

Vad handlar texten om?

Vilka makro- och mikroteman forekommer i texten? 7Tdvlingsregler / Enskilda
artisters personer / Artisternas visuella framtoning / Den visuella
presentationen av programmet / Ldsarnas reaktioner / Spdnningsmomentet i
tavlingen / Kritik och rdttfirdigandet av utformandet av tdivlingen och av
Sveriges deltagande / Musiken / Historiska referenser / Kritik mot "nya
europeiska linder”

Vilka vérdeladdade ord och metaforer finns?

Hur beskrivs artisterna som representerar ”Sverige”?

Med vilket sprak, vilka karaktérsdrag och attribut?

Hur beskrivs artisternas resultat och handlingar? Beroende pa interna eller
externa faktorer?

Pa vilket séitt gestaltas nationen Sverige i artiklarna?

Hur kan man se tendenser till ett skapande av en nationell ”vi”-mentalitet?

Hur kan man se tendenser till ett skapande av en nationell “dem”-mentalitet?
Gar det att hitta spar av den nationella identitet som Bjornberg tidigare
definierat? Det vill sédga dir Sverige dr ett vésteuropeiskt land med framgéngsrik
musikindustri som star over dsteuropeiska lander.
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5. Material och urval

Svensk bevakning av Melodifestivalen och ESC har successivt blivit storre 1 kvéllspress
an 1 dagspress (Bjornberg, 1987:38). Vi anser dirfor att det &r av storre relevans att
undersoka kvillspress, som framst utgors av Aftonbladet och Expressen. Innan vi vidare
kommenterar vér urvalsprocess vill vi forst ge en kortare beskrivning av dessa tva
medier.

5.1 Aftonbladet

Aftonbladet dr en obunden socialdemokratisk kvéllstidning som &gs av norska
Schibsted Media Group och LO (NE, 2018a).

Eftersom Anna Bergendahls semifinal 2010 intréffade en torsdag har vi valt att titta pa
tidningarnas rickviddssiffror for vardagar (dven 16rdag som ridknas som vardag i
rickviddsmétningen) det aret, medan vi tittat pa sondagstidningens rickvidd ar 2012
eftersom Loreens finalvinst skedde pa en 16rdagskvill.

I maj 2010 hade Aftonbladets tryckta tidning rdckvidd pa 1 121 000 personer pa en
vardag.

I maj 2012 hade tidningen en rackvidd pd 912 000 personer pa vardagar samt 913 000
personer pa sondagar (TNS Sifo, 2012).

5.2 Expressen

Expressen ér en oberoende liberal kvéllstidning som ingar i Bonnierkoncernen. Sedan
1997 dger ocksa tidningen Goteborgs-Tidningen (GT) och sedan 1998 Kvéllsposten
med redaktion i Malmd. Det innebér att de tre tidningarna idag har samordnade bilagor
och visst nyhetsmaterial (NE, 2018b).

I maj 2010 var rackvidden en vardag for Expressen/GT/Kvéllsposten var 1 003 000
personer. I maj 2012 var den 826 000 personer pd en vardag samt 918 000 personer pa
en sondag (TNS Sifo, 2012).

5.3 Urval och insamling

Var utgangspunkt dr att undersoka mediers gestaltning av tdvlingens resultat. Séledes
blir det framst intressant med artiklar publicerade efter sjélva tivlingen. Vi kommer som
sagt att undersoka artiklar i Aftonbladet och Expressen under “semifinalfiaskot” 28 maj
2010 respektive finalvinsten 27 maj 2012. Vi véljer just dessa tva ar d& de representerar
en tydlig forlust och en tydlig vinst som &r relativt ndra varandra i tid.

For att underlétta vdr insamling av material véljer vi artiklar fran tidningarnas
printutgavor. Vi ldser tidningarna frén borjan till slut och ser vilka artiklar som ar
relaterade till ESC. Att vi inte analyserar webbartiklar kan kanske ses som konservativt
dé tidningarnas hemsidor var populéra vid tidpunkterna, men vi vill férsékra oss om att
materialet inte har bearbetats och redigerats 1 efterhand. Sddana spekulationer kan vi
utesluta ndr vi analyserar printutgdvorna.
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Jamforelse mellan de tva medierna, Aftonbladet och Expressen, kommer inte att vara av
intresse 1 var undersokning. Egenskaper som skiljer de olika tidningarna at hade
eventuellt kunna gora att bevakningen skiljer sig fran varandra. Ett sddant exempel hade
kunnat vara tidningarnas olika politiska profil, ddremot bor detta rimligtvis inte pdverka
bevakningen av ESC. Av naturliga skél méste vi avgransa unders6kningen och vi
bedomer att det védsentliga for oss dr att jimfora de tva dren, och inte de tva medierna.

I vart urval kommer vi att blanda genrer — bade nyhetsartiklar och asiktstexter. Vi dr inte
huvudsakligen intresserade av att jamfora genrer mot varandra, men tillsammans bildar
de den nyhetsdiskurs som vi vill undersoka. Igen, syftet dr att jimfora de tva &ren och
inte genrer.

Vi har tillsammans gétt igenom hela printutgavorna av Aftonbladet och Expressen under
totalt fyra datum, tva datum och tidningar for varje ar. Vi tittade pa tidningsutgdvorna
fran de tva nistkommande dagarna efter att tavlingsresultatet tillkéinnagivits, det vill
sdga dessa datum:

2010-05-28
2010-05-29
2012-05-27
2012-05-28

For att pa basta sitt besvara vara fragestillningar har vi gjort ett urval i tvd steg. Forst
for att géra en mer overskadlig analys Over ett bredare urval for att sedan vid nésta steg
gé vidare med en mer djupgaende analys pé ett mer koncentrerat antal analysenheter.

Inledningsvis hittade vi totalt 102 journalistiska produkter, inklusive forstasidor,
specialsidor och inséndare som berérde ESC och/eller den svenska artisten. Vi
kategoriserade sedan produkterna efter journalistisk genre och sorterade bort de enheter
som varken var nyhetsartikel eller asiktstext. Kvar var da 52 artiklar (se bilaga 1), 20
stycken fran 2010 och 32 stycken fran 2012, som vi anvédnde i vart forsta urval. Dessa
laste vi igenom och dér identifierade vi makrotema, vilka star till grund for forsta delen
av resultat och analys (se delkapitel 6.1 Overskadlig temaanalys).

For att som sagt gora en mer djupgdende analys koncentrerar vi antalet analysenheter
till totalt 14 stycken, dar hélften publicerades 2010 och andra hélften 2012. Vi valde att
for varje ar vélja fem nyhetsartiklar och tvé asiktstexter for att fanga upp diskursen som
stracker sig 6ver bada dessa genrer. Utifran dessa kriterier har vi valt ut de texter som ar
langst och tar mest plats i tidningen. Det som medierna anser vara viktigast bor
rimligtvis ta mest utrymme och dérfor dr detta av hogst intresse for oss.

Om vi direkt hade gjort det mer sniva urvalet med 14 artiklar hade resultatet blivit mer
missvisande da kortare artiklar mdjligtvis har andra teman an de lédngre. Vi ville i sa fall

inte missa dessa.

Vi kommer att analysera dessa artiklar utifran analysschemat och vad vi kommer att titta
pa ar framfor allt text (inklusive bildtext) och till viss del dven bilder. Hela artikeln
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inklusive layout med bilder blir sdledes analysenheten. Textanalysen prioriteras
over bildanalysen.

5.3.1 Bortfall och problematik

Av de journalistiska produkter som vi i forsta steget valde bort fanns ett flertal listor
med sammanstéllda citat fran lasare. Genremassigt dr de sd avvikande frén det Gvriga
materialet att vi bedomde att det blir mer jamforbart nér vi sorterade bort dem. Alla
dessa tillhor temat ldsarnas reaktioner, samt ndgon enstaka som vi kategoriserar som
elitpersoners reaktioner dar man radat upp tweets skriva av elitpersoner.

Vi har ocksé sorterat bort artiklar som vi anser gér for langt ifran &mnet, exempelvis
artiklar som handlar om i vilken svensk arena som ESC ska hallas under 2013. Det
handlar om ESC men tévlingens resultat 4r mycket underordnat. Makrotemat héir kan
ses som Sveriges vérdskap, vilket inte blir en del av analysen. Detta blir en svaghet i vér
undersokning da dessa teman inte kommer std till grund for resultat och analys men
fortfarande ar en del av mediebevakningen. Av praktiska skil behover vi begrinsa oss
till det material som bist besvarar vara fragestéllningar.

Manga andra bortfall var bilder, grafik och forstasidor som inte innehéller mer @n rubrik
och/eller bildtext. Av formmaéssiga skél valde vi ocksa bort dessa.

Det finns faktorer som mojligtvis kan paverka resultatet men som vi inte har undersokt.
En sadan faktor dr vilka veckodagar som artiklarna &r publicerade pd. Under 2010 tittar
vi pa artiklar fran en fredag respektive en lordag, medan vi under 2012 tittar pé artiklar
frén sondag respektive mandag. Vilken veckodag det &r kan spela roll for hur
rapporteringen ser ut, exempelvis kan redaktionella resurser variera beroende pa om det
ar vardag eller helg. Fler samhillsinstitutioner ar ocksd 6ppna under veckodagarna
vilket ocksa kan 0ka nyhetsflodet d&. En annan faktor &r hur nyhetsléget ser ut under de
undersokta perioderna. Vid ett ar kanske ESC har hardare konkurrens med en annan
nyhetshidndelse, vilket kan paverka rapporteringen och gora den annorlunda frén andra
ar. Nar vi har ldst tidningarna har vi dock inte identifierat ndgon avsevirt stor
nyhetshdndelse som vi tror pdverkar ovanligt mycket.

5.4 Validitet

Essentiellt for vetenskapen ér validitet och reliabilitet, som kan Oversittas med giltighet
och tillforlitlighet. Vi vill i detta avsnitt redovisa for hur vi har resonerat kring dessa
begrepp i relation till var uppsats.

5.4.1 Intern validitet

Intern validitet handlar om att vi méter det vi verkligen avser att méta, samt att vi drar
vélgrundade slutsatser utifran valda analysenheter. Vi menar att vi har gjort ett
strategiskt urval dir vi kan jimfora ett ar da det svenska bidraget vunnit och ett ar dd det
har forlorat. Detta &r av sa kallade interna validitetsskal, vilket betyder att vi jaimfor

ytterpunkterna pa den oberoende variabeln, 1 det hér fallet tdvlingsresultatet (Esaiasson
etal., 2017:155).

Om vi ser tavlingsresultat som oberoende variabel och medierapportering som beroende
variabel dr det i en jamforande analys intressant att méta vérdet av den beroende
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(Esaiasson et al., 2017:104). Dock é&r det svart att kvantitativt méta var beroende
variabel som bland annat tas i uttryck i gestaltningar och nationell identitet. Det
sistndmnda begreppet ar svardefinierat och da ocksa svért att méta. Ytterligare en
svaghet 1 var undersokning blir darfor att den beroende variabeln méts genom var
tolkning, vilket kan ge mer subjektiva slutsatser dn analyser med redan erkénda
variabler. Vi dr medvetna om vikten av att forhalla sig kritiskt till sina egna tolkningar
och att det dr “angelédget att vara medveten om att tva forskare med olika erfarenheter
kan ldsa en och samma text pa olika sétt” (Esaiasson et al, 2017:228).

Vidare har vi i viss utstrdckning strdvat efter homogenitet. Vi har séledes hallit oss till
de tva stora kvillstidningarna, haft samma tidsspann efter tdvlingen och begréinsat oss
till printutgdvor samt valt artiklar av liknande ldngd for att kunna jamfora aren pa
relativt lika villkor. Mer konkret har vi forsokt att reducera bort andra tinkbara variabler
som kan skilja analysenheterna frdn varandra (Esaiasson et al., 2017:92). Dessvérre kan
vi inte garantera att andra faktorer kan spela roll. Exempel pa detta ér tidningarnas
politiska férg, textgenrer, andra betydande héndelser vid de specifika tidpunkterna eller
faktorer som vi inte identifierar. Detta blir en svaghet i var undersékning, men vi menar
att vi av praktiska skél méste begrénsa oss.

5.4.2 Extern validitet

Extern validitet handlar om att generalisera sina resultat. Aven om det gr att
argumentera vl for generaliserbarhet utifrén strategiskt urval utgor det fortfarande en
mer osdker grund dn slumpmaissiga urval och totalurval (Esaiasson et al., 2017:168). Vi
kommer med vér undersdkning inte kunna uttala oss generellt om svenska medier.
Populationen som vi undersoker dr svensk kvéllspress. Fortfarande blir det dock svért
att generalisera dven om kvillspress utifran urvalet. Bevakningen om ESC kan variera
over tid och vi kan inte hdvda att véra resultat kan appliceras pa samtlig rapportering
genom historien.

Ett sétt att generalisera utifran strategiska urval &r att gora upprepade undersdkningar.
Genom att jaimfora véra resultat med tidigare forskning &r detta ett sétt att mata extern
validitet. Om resultaten dverensstimmer med tidigare forskning dr det mer sannolikt
att de dven stimmer i andra sammanhang.

Som vi tidigare har forklarat bygger vart urval pa tva ytterligheter, en vinst och en
forlust. Om vi exempelvis skulle hitta liknande uttryck for nationell identitet i bdda
ytterpunkterna kan vi med stor sannolikhet anta att dessa uttryck dven gar att hitta i
spannet mellan ytterpunkterna. Om virdet av den nationella identiteten varierar gar det
inte att sdga hur det generellt ser ut, men det kan fortfarande finnas indikationer pé att
den nationella identiteten dr beroende av ett tavlingsresultat.

5.4.3 Reliabilitet och vér roll

Med god reliabilitet menar vi att vi méter utan slumpmaéssiga och systematiska fel. Helst
ska forskningsresultatet vara oberoende av forskaren. Eftersom en stor del av var
undersokning bygger pa subjektiv tolkning forsvagar detta déarfor reliabiliteten. Detta
har vi tidigare ocksa diskuterat. Vi hoppas didremot att kunna styrka vér systematik med
vért analysschema som tydligt visar vart tillvigagangssitt. Vidare vill vi ocksé vara
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transparenta med véra tolkningar och tydligt samt exemplifierande argumentera for vara
resultat.

Sjélvklart vet vi att andra personer med andra referenser och erfarenheter kan gora
andra tolkningar. Vi vill dérfor visa dppenhet kring vilka vi dr som tolkare. Vid arbetet
av detta dr vi tva killar (22 och 24 &r) med svensk bakgrund. En av oss hirstammar fran
Ulricehamn medan den andra kommer ifran byn Flyinge utanfor Eslov. Nu bor vi bida i
Goteborg. Vi bada studerar pé journalistprogrammet vid Goteborgs universitet och
jobbar som reportrar pa lokaltidningar nir det finns tid. Vi bada har ett intresse for
Melodifestivalen och ESC, men ingen av oss har bevakat omradet professionellt.
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6. Resultat

Vi kommer 1 detta kapitel att presentera resultat och slutsatser utifrdn uppsatsens syfte
och fragestéllningar. Totalt delar vi in kapitlet i sex delkapitel. I varje delkapitel borjar
vi redogdra for 2010 ars resultat och dérefter 2012 ars resultat. Slutligen avslutas varje
delkapitel med en analys utifran resultaten.

6.1 Overskadlig temaanalys

Vi har inledningsvis gjort en kartliggning 6ver makroteman som forekommer i de 52
texter 1 det forsta urvalet. Ett makrotema ar, som tidigare ndmnt, textens huvudsakliga
dmne. I denna analys har vi tagit avstamp i Bjornbergs forskning om teman i
Melodifestivalen och ESC.

6.1.1 2010 — ’Kommer du avga nu?”

Nir vi tittar pd vilka makroteman som finns mérker vi ett som dr mer forekommande.
Sju av tjugo artiklar handlar om kritik mot tdvlingens utformande, bdde mot
Melodifestivalen och ESC. Nyhetsartikeln Planen: Europa far mer makt handlar om ett
eventuellt inforande av en internationell jury i Melodifestivalen. Framst kommenteras
detta av tdvlingsarrangdren Christer Bjorkman som i artikeln séger “[v]i vet att
programmet och musiken fungerar for den svenska marknaden. Det vi kan foridndra ar
slutet och borjan, dé dr det urvalet och podngen det handlar om. Det dr dér vi méste hitta
internationell ndrvaro som jag ser det idag”. Vidare innehaller manga artiklar specifik
kritik mot Christer Bjorkman. I nyhetsartikeln Vi dkte till Oslo med bdista ldten stéller
reportern en direkt fraga till tdvlingsarrangdren: “Kommer du att avga nu?”.

I en kronika 1 Expressen skriver Anders Nunstedt under rubriken Detta dr inte ditt fel,
Anna att artisten sjélv inte bar skulden for det intréffade. Ansvaret bor 1 stéllet laggas pa
ledningen bakom den svenska Melodifestivalen, i synnerhet Christer Bjorkman, som
mdste dndra tévlingsreglerna i den nationella uttagningen for att det ska gé béttre for det
svenska bidraget i framtiden. Bland annat skriver Nunstedt:

“Det var ju inte direkt han [Christer Bjorkman] som skickade “This is my life”
till Oslo 1 vintras, det var svenska folket. “Melodifestivalen” ar
fortfarande klassisk 16rdagsunderhdllning med bade topp och bredd. Behéll den
idén, men gor om reglerna. Skippa det dir banala telefonrdstandet i finalen
och overlaimna huvudansvaret till exempel till experter.”

Det nést mest forekommande temat dr svenska latskrivare i internationella bidrag som
forekom som makrotema i fyra av tjugo artiklar. Hér betonas svenskheten, inte minst i
nyhetsartikeln Trots fiaskot — sex svenska bidrag i final dér sirskilt rubriken tydligt visar
den nationalistiska gestaltningen.

Andra makroteman som vi identifierade &r elitpersoner och ldsarnas reaktioner,
tavlingsregler och det historiska i att Sverige missar finalen for forsta gangen, alltsd
historiska referenser.

6.1.2 2012 — Vi vill ha allt hon star for”

Antalet artiklar &r fler under 2012 &n under 2010. Mandagen 28 maj gav Aftonbladet till
och med ut en extra bilaga om Loreens seger — som de sjdlvklart dopte till Loreenbladet.
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Bilagan passar bra in med resten av rapporteringen som ar véldigt praglad av den
vinnande artisten. 20 artiklar har makroteman som kretsar kring Loreen och hennes
person.

Flera artiklar skriver om nir Loreen motte sin mamma strax efter segern. I artikeln Jag
dlskar mamma, min bdsta vin 1 Aftonbladet 27 maj beréttar Loreen vad hennes mamma
betyder for henne, och journalisten faingade deras mote vid presskonferensen: mor och
dotter kramade om varandra och kysstes infor kamerablixtarna.

Fem av artiklarna handlar om elitpersoner och ldsares reaktioner dér bade kéndisar och
“vanliga” personer far komma till tals om hur de tog emot Loreens vinst. Néstan
uteslutande &r det hyllande kommentarer som framfors.

Tre artiklar hade historiska referenser som makrotema. Loreen jamfors med tidigare
vinnare av ESC och framfo6r allt ABBA, som 1 kronikan Det hdr dr lika stort som
ABBA av Markus Larsson.

Loreen blir dock inte endast hyllad utan ett undantag forekommer, vilket ar
nyhetsartikeln SD-toppen i Loreen-bldsvider dér skribenten tar upp sverigedemokraten
Bjorn Soders kritik mot Loreen i sociala medier. S6der kommenterade bland annat
Loreens seger med att det inte var Sveriges vinst, vilket han senare forklarade med att
han tycker att det dr ocharmigt att landerna inte sjunger pa sina egna sprak. Hans
uttalanden stotte pd motstand, bland annat i kronikan Vi vill ha allt hon inte star for —
inte SD.

Fler makroteman som férekommer i mindre méngd &r artisters visuella framtoning och
kladsel samt portritt av upphovsménnen till vinnarlaten.

6.1.3 Analys — ESC en viktig nyhetskilla

Efter att ha analyserat artiklarnas makroteman mérker vi flera intressanta saker. Forst
och framst dr antalet artiklar manga fler 2012. Vi végar inte dra slutsatsen att en vinst
resulterar i en kvantitativt storre bevakning, 4ven om sa &r fallet under vara undersokta
ar. Andra faktorer kan spela roll, exempelvis andra nyhetshéndelser som konkurrerar om
tidningens utrymme. En slutsats blir diremot att ESC-rapporteringen &dnda fér ta stor
plats och dr en viktig nyhet under bada dren. ESC &r viktigt for svensk kvillspress.

Under 2012 &r artistens personfokus mycket mer utpraglat an under 2010. Méinga
artiklar kretsar kring Loreen som person och det finns inte mycket utrymme till kritiska
skildringar. Under 2010 finns persongestaltningen med, men mer utrymme ges at kritik
mot tdvlingens form, vilket dr en gestaltning som néstan inte finns under 2012.
Musikprofessorn Alf Bjornberg har identifierat bada dessa teman sedan innan och det
gér darfor med sannolika skil att anta att de dr &terkommande i rapporteringen av ESC.

Vi hittar ocksd makroteman som Bjornberg inte tidigare har identifierat. Dessa ar
svenska latskrivare i internationella bidrag och elitpersoners reaktioner. Makroteman
som Bjornberg hittat men som inte vi hittat r den visuella presentationen av
programmet, musiken och kritik mot “nya europeiska ldnder”. Vi kan énnu inte dra
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slutsatsen att dessa teman inte alls forekommer, eftersom de fortfarande kan gestaltas
genom mikroteman. Denna analys gors 1 ndsta delkapitel.

6.2 Vilka teman forekommer?

Nedan har vi tittat ndrmre pé vilka teman, bade makroteman och mikroteman, som
forekommer 1 texterna. Fran och med nu redovisas alltsa resultaten baserat pa de 14
texter, sju fran vardera ar, som vi har analyserat mer djupgiende.

6.2.1 2010 — ”Det krévs nya tag”

Fyra av sju undersokta artiklar har kritik mot utformandet av tavlingen som makrotema.
Mycket av kritiken gestaltas ocksa i samband med temat tévlingsregler. En liten del av
kritiken riktas explicit mot artisten Anna Bergendahl. I stéllet laggs desto mer fokus pa
den svenska producenten Christer Bjorkman. I kronikan Detta dr inte ditt fel, Anna
skriver Anders Nunstedt att “Christer Bjorkman & co méste agera. Eller erkdnna sitt
ansvar for fyra raka fiaskon och avgd”. Nyhetsartikeln Planen: Europa far mer makt
drar slutsatsen att Melodifestivalen maste reformeras och att en internationell jurygrupp
borde f4 mer inflytande i att vilja det svenska bidraget. Aven i kronikan Det kréivs nytt
blod i Melodifestivalen foreslar Markus Larsson att Melodifestivalen gors om. Han
skriver att “[d]et krdvs nya tag, nytt blod, definitivt en ny jurygrupp som silar fram
bidragen och kanske ocksé en ny organisation”. I Roststrulet sdinkte Anna kritiseras
tekniken da flera norska tittare inte kunnat rosta pa 18 sekunder under Anna
Bergendahls framtrddande, vilket i artikeln beskrivs som eventuellt bidragande till
hennes forlust.

Tva nyhetsartiklar fokuserar pd Anna Bergendahls person. Annas tarar efter fiaskot
handlar om hur SVT fér krishantera Bergendahls reaktioner efter forlusten. Artistens
kénslor betonas, exempelvis i formuleringen “[d]irekt efter att sindningen var dver brot
hon ihop bakom kulisserna. Hon flydde gritande in i ett rum dir hon sedan stingde in
sig”. Detta gir ocksa tydligt att se 1 Hdr bryter hon ihop. I ingressen star “[h]ar torkar
Anna Bergendahl tirarna efter forlusten i direktsdndning. I gér natt stdngde hon in sig i
logen och fick stort stod av hennes ndrmaste”. I anslutning till artikeln finns det ocksa
en stor bild pé en gratande Anna Bergendahl. Dessa artiklar &r skrivna i en tydligare

reportageform med mer nirvaro och miljobeskrivningar, &n de dvriga texterna.

Ett mikrotema som forekommer genomgaende i samtliga artiklar dr historiska
referenser. Ofta anvédnds de kortfattat for att sitta drets prestation i ett jamforande
sammanhang. Bland annat jimfors Bergendahls resultat med tidigare svenska deltagare
som Charlotte Perrelli 2008 och The Ark 2007 som 1 Det krdvs nytt blod i
Melodifestivalen ocksa virderas som déliga ar for Sverige. I nyhetsartikeln Annas tdrar
efter fiaskot inleds brodtexten med “[f]or forsta gangen sedan 1958 missar Sverige
finalen 1 Eurovision Song Contest”. Till samma artikel bifogas ocksé en lista over
samtliga svenska finalister genom tiderna dar aret 2010 dr inringat {oljt av texten “ingen
finalist”. I samtliga artiklar, bortsett fran Det krdivs nytt blod i Melodifestivalen,
understryks just detta — att det ar forsta gdngen dé ett svenskt bidrag inte deltagit i
finalen av ESC.

I sparsam utstrackning kommenteras musiken, men i tva artiklar nimns musiken
specifikt. Markus Larsson skriver i sin kronika att han &r imponerad av Bergendahls
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finalversion av ”This is my life” medan Bert Karlsson, 1 nyhetsartikeln 'Han maste
avga’, menar att “Anna Bergendahl ar béttre dn laten”.

I ett par artiklar finns temat spanningsmomentet i tdvlingen med. I bdda fallen har
journalisten velat fa fram hur kénslan var hos Anna Bergendahl och den svenska
delegationen i green room nér resultatet presenterades. | Annas tdarar efter fiaskot star
det bland annat att “[n]4r bara en plats aterstod skakade Anna av nervositet och pulsen
var skyhdg”. Aterkommande i rapporteringen ir att pressen pa Bergendahl var vildigt
stor vilket journalisterna ocksa vill formedla.

I enstaka artiklar finns ocksé temana lésarnas reaktioner, artistens visuella framtoning
och kritik mot “nya europeiska ldnder”. I de analyserade artiklarna &r 1dsarnas
reaktioner negativa och anvinds i samband med kritik mot utformandet av tavlingen. I
"Han mdste avgd’ har Aftonbladet utformat en digital omrostning dér fragan ar “ska
Christer Bjorkman avga?” vilket ocksa motiverar ingressen dir det stir “[n]u kréver
svenska folket Bjorkmans avging”.

Ett tema som inte forekommer alls dr den visuella presentationen av programmet.

6.2.2 2012 —"Jag fick géshud i kvall”

Ett makrotema som forekommer i sex av sju artiklar &r artistens person. Artiklarna har
olika ingéngar men stort fokus ligger p4 Loreen som artist, som privatperson samt
hennes karridr och prestation. Bade i Aftonbladets Sa blev liten den storsta och i
Expressens Loreenstdende framhivs artistens privatliv. I den forstnimnda artikeln fér
artistens bror berdtta om hur hon var som liten till en stor bild av Loreen som barn. I den
sistndmnda artikeln framhivs hennes relation med sin mamma, som bland annat lyder
“[h]on kom till Baku i onsdags for att stotta Loreen, som beskriver henne som sin bista
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van .

"Det hdr har jag dromt om ldnge” har historiska referenser som makrotema, ett tema
som agerar mikrotema i samtliga andra texter. Detta syns mest i form av att vinsten
beskrivs som historisk och efterldngtad. I den nimnda artikeln star det att “[d]et tog 13
ar for Sverige att himta hem segern igen”. I flera andra artiklar jaimfors Loreen med
tidigare vinnare. Inte minst i Markus Larssons kronika Det hdr dr lika stort som ABBA
dér han likstiller Loreens vinst med den svenska gruppens ESC-vinst 1974.

Flera artiklar innehaller elitpersoners reaktioner da de far uttala sig om Loreens vinst.
Personerna ér antingen personer kopplade till ESC eller till Loreens liv. I Vilkommen i
klubben far tidigare svenska ESC-vinnare hylla Loreen. Till exempel sdger Richard
Herrey att “[jlag fick gashud i kvill. Hon dr hur virdig som helst med en egen stil,
pondus och auktoritet”.

I fem artiklar kommenteras musiken, i det hér fallet vinnarldten “Euphoria”. I Markus
Larssons kronika Det hdr dr lika stort som ABBA skriver han att Loreens lat “hade allt”
och beskriver den som “[e]n enkel och slagkraftig refrang som slar lika brett som
McDonalds. En produktion som, med den hér tdvlingens métt, kdnns modern.” I Europa
runt i 1:a klass jamfor Anders Nunstedt 14ten med verk av de svenska artisterna Robyn
och Kleerup.
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Spanningsmomentet &r ett mikrotema som forekommer i fyra artiklar, dock i begriansad
utstrdckning. Framst anvénds det for f& dramaturgisk nérvaro i texten. I Segrarsmaljet:
Stal showen frdn tupparna skriver skribenten om hur Loreen satte i halsen under
juryrepetitionen och osédkerheten kring hur det skulle paverka poingsittningen eller inte.
Det stér att “[f]orst efter finalkvillens framtrddande far hon veta om hon lyckades, nir
juryns och tittarnas roster rdknas samman och redovisas”.

Ytterligare ett mikrotema &r tavlingsreglerna som endast forekommer i “Det hdr har jag
dromt om ldnge” som beskriver hur producenten Christer Bjorkman fordandrat
tavlingsupplagget for Melodifestivalen och att det eventuellt har bidragit till den
svenska vinsten.

Artistens visuella framtoning forekommer som mikrotema i tva artiklar. I
Segrarsmaljet: Stal showen fran tupparna stér det till exempel att “[IJuggen dr kortare
an pd lange och Europa féar en sdllsynt chans att titta den svenska stjdrnan djupt i gonen
(...) nér Loreen spanner 6gonen i kameran. Och brénner av ett leende”.

Teman som inte forekommer &r ldsarnas reaktioner, kritik och réttfardigandet mot
utformandet och deltagandet, den visuella presentationen av programmet samt kritik
mot “nya europeiska lander”.

6.2.3 Analys — ESC-historien historiskt viktig for kvillspressen

Ett tema som forekommer i samtliga undersokta artiklar &r historiska referenser. Framst
anvinds det som ett mikrotema for att jimfora det aktuella arets prestation med tidigare
resultat. Under 2012 blir historiska referenser makrotema i en artikel. Vi drar slutsatsen
att den historiska vinkeln dr essentiell och en viktig bestandsdel for svensk kvallspress
bevakning av ESC. Detta dverensstimmer med Mari Pajalas (2007) forskning dir hon
menar att ESC-rapporteringen i Finland &r ett langlopande narrativ och att det enskilda
aret inte ses separat utan som en del av en pagaende beréttelse dédr nationen dr en
karaktér. Utifrdn var analys kan detta alltsé dven appliceras pd svensk kvéllspress.

Det dominerande makrotemat under 2010 var kritik mot utformandet av tdvlingen samt
mot svenskt deltagande. Detta forekom dock inte alls i de undersokta artiklarna under
2012. Igen visar Pajala i sin forskning att finska medier ifrdgasatte nationens deltagande
under ett forlustar. Vi drar slutsatsen att ett negativt resultat bidrar med kritik mot regler
och form medan en vinst inte gor det. D framhivs i stéllet i viss mén positiva
fordndringar som har gjorts och som nu paverkar resultatet.

Fokus pa artistens person hittas under bada aren, dock ar det betydligt storre under
vinstéret 2012 dé néstan samtliga texter handlar om Loreen. Under detta aret gér
medierna ocksé djupare in pa artistens privatliv, visuella framtoning och tidigare karridr.
Hennes familj far ocksa uttala sig. Slutsatsen blir att vinstdrets rapportering har en
mycket storre del av personifiering gentemot den tévlande artisten dn vad forlustarets
rapportering har.

Musiken kommenteras under bdda &ren, men i sparsam utstrackning, vilket ocksé Alf
Bjornberg visade i sin forskning. Daremot dr musiken mer beskriven under vinnaréret
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an under 2010. Uteslutande &r det positiva beskrivningar av “Euphoria” medan
Bergendahls “This is my life” far blandad mottagning. En slutsats dr att musiken
forekommer som tema, men inte 1 forsta hand.

Temat spanningsmomentet forekommer ocksa under bada éren. Det anvinds ocksé pa
ett liknande sitt, beskrivande scener om hur det var for artisterna i green room nér
poingen och resultaten presenterades. Overlag anvinds dessa gestaltningar alltsd mer
beskrivande for att skapa nirvaro én att vara riktiga makroteman i texterna. Detta tema
verkar vara en konstant del av ESC-bevakningen for att forsoka aterskapa nervositeten
och spanningen som radde i tdvlingen och som ett sitt att dramatisera journalistiken och
dédrmed ocksé gora den mer l4svérd.

Annu ett konstant inslag r reaktioner, bide fran lidsare och elitpersoner. Detta
forekommer under bdda &r och ger journalisten chans att uttrycka recenserande
kommentarer. Vi ser ingen tydlig skillnad i temats mingd under de tva ren.
Reaktionerna dr dock mer kritiska under forlustaret och mer hyllande under vinstaret.

Ett tema som inte forekommer alls dr den visuella presentationen av programmet, vilket
ar rimligt utifrdn Bjornbergs forskning som menar att detta tema framst forekom nér tv-
mediet var nytt. Numera dr tekniska bildldsningar inte 1dngre lika relevant och darfor ér
temat inte langre en del av svensk kvéllspress ESC-bevakning.

I det manifesta finns inte heller kritik mot kompisrdstning och endast vid enstaka
tillfallen forekommer kritik mot “nya europeiska linder”.

6.3 Vilka vérdeord och metaforer forekommer?

Har presenteras de virdeladdade ord och metaforer i férhallande till ESC som
forekommer 1 artiklarna. Det handlar inte om artisterna i forsta hand da nésta delkapitel
ar mer ingdende om dem.

6.3.1 2010 — ”Superflopp” och schlagerfiasko”

Foga dverraskande ér att i princip samtliga virdeord om Anna Bergendahls finalmiss ar
negativt laddade. Ordet “fiasko” forekommer flera ganger vilket visar pa att resultatet
madlades upp som en rejdl missridkning. Ett par ganger skrivs det ocksa att forlusten var
historisk vilket spér pé bilden av att varje upplaga av ESC ar som ett led i en 16pande
berittelse. I Det krdvs nytt blod i Melodifestivalen fragar sig Markus Larsson
exempelvis “[v]em fan vill ge ansikte at ett historiskt fiasko?”. I samma text anvénder
Larsson ocksé flera metaforer. For att visa pd oron hos bade delegationen och publiken
nér Sverige inte ropades upp som en av finalisterna refererar han till dilig lukt, som
“[d]et osade briant och varg och blot buffelhud och 200 6ppnade burkar med
surstromming”.

Nastan samtliga uttryck dr véldigt kraftfulla och dramatiserande som exempelvis
“superflopp” och “schlagerfiasko”. | Annas tdrar efter fiaskot beskrivs tiden i green
room som “pladgsam tortyr” och Anders Nunstedt skriver i kronikan Detta dr inte ditt fel,
Anna att man borde “bojkotta skiten”.
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I efterdyningarna av den missade finalplatsen beskriver man att Anna Bergendahl och
den svenska delegationen var “i chocktillstand”, “kris” och att “hoppet ar ute” vilket
tyder pa att varken de eller pressen hade riknat med forlusten. Med de kraftiga
uttrycken, och de kanske dverdimensionerade orden, visar det pé att ESC ses som ett
viktigt och prioriterat &mne samt ndgot att bry sig om.

6.3.2 2012 — ”Bragd” och "utklassning”

Ett virdeord som forekommer i ndstan samtliga artiklar for att beskriva Loreens vinst ér
”succé”, som dels skrivs ensamt men som ockséd anvinds ocksd som prefix och suffix. I
Sa blev liten den storsta beskrivs finalen som “succénatten”. I Europa runt i 1:a klass
bendmner Anders Nunstedt finalen som “véarldssuccé”, vilket ocksa betonar att den
svenska vinsten kan bidra till internationell framgang utdver den europeiska.

Vidare kryllar artiklarna av positivt laddade virdeord och metaforer. Ett axplock av
dessa ar “triumf”, “bragd”, “utklassning” och “jordskredsseger”. Precis som under 2010
beskrivs aret som “historiskt” vid ett flertal tillfallen, men hér i positiv bemirkelse.

Dock ér beskrivningarna inte endast positiva. Medan Loreen och hennes vinst beskrivs
med en konsekvent hyllande ton, sa blir det ocksd i vissa tillfdllen en kontrast mot ESC
Overlag som far sig ett par kingor. Markus Larsson skriver, 1 Det hdr dr lika stort som
ABBA, att Loreen dr den enda i Melodifestivalen som tog tavlingen pa allvar jamfort
med “resten av cirkusen”, vilket ger ett nedlatande intryck gentemot tédvlingen. P&
samma sétt resonerar Anders Nunstedt i Europa runt i 1:a klass dir han menar att
Loreen dr “mer &n ett schlagernummer” och att bidraget gér utanfor den “slitna gamla
Eurovisionmallen”, vilket ocksé visar en nedlatande syn gentemot schlagerkulturen.

6.3.3 Analys — Fran “’bojkotta skiten” till virldssucce”

En tydlig slutsats dr att rapporteringen skiljer sig fran ar till r, men klart &r att bade
nyhetsartiklar och siktstexter om ESC formges med virderande uttryck. Under
forlustaret 2010 genomsyras artiklarna av negativa viardeord och metaforer medan

vinstdret 2012 resulterade i hyllningar och positiva vardeord. Detta dverensstimmer
med tidigare forskning fran Pajala (2007) och Nyberg (2011).

Det gar att ana en dubbelmoral angéende hur ESC gestaltas. Under 2012 beskrivs
schlagerkulturen och ESC med en hénfull ton och ndgot som har lag status. Samtidigt
beskriver samma medier tavlingen 2010 som att det &r véldigt pldgsamt att forlora
tavlingen och viktigt att inte gora det.

Intressant ar att bada &ren beskrivs som “historiska”. Detta kan bero pa att aren faktiskt
sticker ut resultatméssigt, men det kan ocksd handla om ett fokus pd ESC som en lang
berittelse som det enskilda aret 4r en del av, vilket relaterar till Pajalas (2007) forskning.

6.4 Hur beskrivs artisterna?
I detta delkapitel analyserar vi hur Anna Bergendahl och Loreen portritteras i artiklarna.

6.4.1 2010 — ’Det har varit mycket tirar”

I gestaltningen av Anna Bergendahl dr hennes alder en viktig bestdndsdel. I flera artiklar
beskrivs artisten som ung och det framhévs att hon endast ar 18 ar. I Detta dr inte ditt
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fel, Anna skriver Anders Nunstedt att “lilla Anna var bra igar”, och i Det krdvs nytt blod
i Melodifestivalen beskriver Markus Larsson henne som “unga Anna”. Béda dessa
beskrivningar kan tolkas som forminskande och ett omyndigforklarande av artisten. I
samma kronika menar Larsson att det vore “hjartlost” att beskylla henne for nederlaget.
I Roststrulet sdnkte Anna tér ldsaren veta att Bergendahl hoppar in i “familjens bil”,
vilket ocksa betonar hennes ungdom.

Overlag beskrivs Bergendahl som svag och blottad. I Hdr bryter hon ihop finns bland
annat ett par beskrivningar om hur det sdg ut ndr hon métte pressen: “hon kommer ut i
kylan, nysminkad och invirad i en svensk flagga” samt “hon tar sig fram pé gruset med
sina hoga klackar och i armkrok med Melodifestivalgeneralen Christer Bjorkman”.
Sammantaget dr uppfattningen att skribenten verkar vilja fora fram en kénsla av att
tycka synd om Bergendahl i stillet for att beskylla henne f6r den uteblivna finalplatsen.
Artistens kénslor dr viktiga for gestaltningen av henne. Pé flera bilder grater hon eller
har en bister min. I Hdr bryter hon ihop berittar ocksd delegationsmedlemmen Mattias
Carlsson att “[h]on inte klarar av att gora 17 intervjuer. Det dr for jobbigt” samt att
“[d]et har varit mycket tdrar”. Samma tendenser finns i Annas tdrar efter fiaskot, vars
rubrik tydligt visar den kénsloméssiga gestaltningen. I artikeln beskrivs hon som
“tarogd” samt att hon “brot ihop”.

I tva av artiklarna, Hdr bryter hon ihop och Detta dr inte ditt fel, Anna, anvinder man
stora bildlddor dér fotografierna formedlar en kénsla av att vara smygtagna genom den
fonsterruta som Bergendahl sitter bakom. Det dr troligtvis ocksa ett led i att framstilla
henne som ensam, skirrad och att hon egentligen bara vill vara ifred. I Annas tarar efter
fiaskot berittar latskrivaren Bobby Ljunggren att “[h]on [Bergendahl] behover allas stod
nu. Det hér ar inte latt.”

I viss utstriackning far Bergendahl dven en del goda omddmen, och dé& framfor allt
hennes musik. I Det krdvs nytt blod i Melodifestivalen ger Markus Larsson artisten
berdm i och med att han skriver att “finalversionen av ‘This is my life’ var
imponerande”. I ’Han maste avga’ menar Bert Karlsson att “Anna Bergendahl dr béttre
an laten” och argumenterar séledes for hennes person.

6.4.2 2012 — Loreen &r “’bra pa riktigt”

Positivt laddade gestaltningar av Loreen dr genomgaende i artiklarna. En beskrivning av
artisten som forekommer i majoriteten av texterna &r att hon ar “unik”. I Vilkommen i
klubben séger Charlotte Perrelli att det dr “[k]ul att ndgot si unikt gr hem”. I samma
artikel menar att Richard Herrey att hon ar “hur virdig som helst med en egen stil”.
Ocksa i bada kronikorna, Europa runt i 1:a klass och Det hdr dr lika stort som ABBA,
beskrivs Loreen som “unik”.

Utover det unika finns ocksa en tendens att beskriva artisten som dvernaturlig. Framst
syns detta 1 kronikan Det hdr dr lika stort som ABBA. Loreen mélas upp som mystisk
och Larsson fragar sig om hon “mediterade och himtade kraft i trollskogen?”” samt
’[f]ragan var om Europa skulle bli lika forhdxade som de svenska tv-tittarna”. I borjan
skriver Larsson att ”’[s]agor och succéer méste borja ndgonstans” — det &r som att han
tanker att en sddan perfekt artist och lat egentligen inte ska kunna férekomma i
Melodifestivalen.
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Flera gdnger argumenteras det for att Loreen dr av hogre kvalitet &n vad som vanligtvis
hittas i Melodifestivalen och ESC. Att hon inte foljer monstret frén tidigare svenska
ESC-artister, vilket mélas upp som ndgot positivt, mérks ocksé i Europa runt i 1:a klass.
Dar skriver Anders Nunstedt att Loreen och hennes musik bor liknas vid kritikerrosade
artister som Robyn och Kleerup i stdllet for Sanna Nielsen och Eric Saade som tidigare
har representerat Sverige i ESC. I Vilkommen i klubben jamfors hon med tidigare
svenska vinnare och i Det hdr dr lika stort som ABBA samt i Europa runt i 1:a klass
jamfors hon med just ABBA. I den senare nimnda kronikan sétter skribenten stort hopp
till internationell framgang for artisten, varpa han ocksa kanske liknar henne med
svenska artister som blivit internationellt framgéngsrika. Pa flera bilder &r Loreen
inklippt framfor europeiska kartor och portrétteras som en erdvrare.

I nyhetsartikeln Segrarsmaljet: Stal showen frdan tupparna citeras kronikoren Markus
Larsson dir han menar att “[m]usiken dr minst sagt mer Bjork och Rihanna &n Kikki,
Bettan & Lotta”, vilket ocksd premierar den internationella framgéngen fore den
nationella. Skivbolagschefen Bjorn Lindborg sdger att Loreen &r en “riktigt artist”
samtidigt som Anders Nunstedt i sin kronika beskriver laten som “bra pa riktigt”. Detta
visar ett synsétt ddr schlagerkulturen ses som fulkultur vilken Loreen har for hog
kulturell status for.

I flera fall beskrivs Loreen ocksd som “stjdrna”. | Segrarsmaljet: Stal showen frdan
tupparna skrivs det bland annat att “Europa far en séllsynt chans att titta den svenska
stjarnan djupt i 6gonen”, i Sd blev liten den stérsta benimns hon i bildtexten som
“stjarna” och i Vilkommen i klubben drar Carola Haggkvist till med epitetet
“vérldsstjarna”. I samtliga fall betonas d@ven har hur unik Loreen ér i sitt slag, och med
Carolas uttalande kommenteras aterigen fixeringen av att na internationellt erkédnnande.

Inte endast kronikorerna och intervjupersonerna hyllar Loreen, utan dven
nyhetsartiklarnas skribenter. Det finns en informell ton riktad direkt till artisten. I
Vilkommen i klubben skriver skribenten ”’[n]u 4r du en av de Big Five, Loreen!” och
syftar pa de fem svenska bidrag som vid tidpunkten vunnit ESC. I Loreenastdnde inleds
ingressen med “[w]ow, Loreen!”. Aven ordleken i rubriken visar skribentens brist pa
neutralitet i samband med artistens prestation och vinst.

Det dr dven mycket skrivet om Loreens professionalitet. I Loreenastdende lyfter man att
repetitionerna till en borjan var skakiga, men nér det vél var dags for den direktséinda
finalen s var hon som “bést ndr det géller”. Hennes hdngivenhet mérks ocksa i
Segrarsmajlet: Stal showen fran tupparna dér skribenten skriver att Loreen “levde i en
egen bubbla, valde aktivt att inte ta del av skriverier om tdvlingen”. P4 samma tema
skriver Anders Nunstedt i Europa runt i 1:a klass om att hon ér en hért arbetande
musiker som tar sitt artisteri pa allvar: “pa négra fé singlar har Loreen omsorgsfullt
mejslat ut ett sound som kénns igen direkt. Hon framstar inte alls som en one hit-
wonder”. Sammantaget framstélls Loreen som en engagerad artist som dr noggrann i
arbetet nir det géller hennes karridr — hennes musik och framtrddanden dr ingenting som
gors 1 en handvindning.
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En ytterligare gestaltning dr den kdnsloméssiga. Loreens lyckliga kdnslor framhévs.
Ofta ler hon pa bild, men tdmligen séllan citeras hon direkt for att beskriva sitt
kénsloldge. Ett undantag ér Loreenastdende dér hon citeras med “[d]et var sd mycket
kénslor. Jag kéinde sa mycket att tiden stannade”. Flera gdnger berdrs artistens privatliv.
I flera artiklar finns bild pa hennes mor, i en finns bild pa hennes fore detta pojkvin och
bade hennes mamma och bror fér uttala sig om Loreen.

6.4.3 Analys — Lilla Anna / Unika Loreen

Under bdda dren portritteras artisterna pa stora bilder och personfokuset ar tydligt. En
ytterligare gemensam aspekt dr sympatin som forsoker formedlas gentemot artisterna.
Under forlustiret gestaltas Anna Bergendahl som ung, svag och emotionell medan
Loreen under vinstéret gestaltas som originell, professionell och familjekér. En slutsats
blir att artisterna tillskrivs egenskaper som konsekvent ateranvdnds genom
bevakningen. Under forlustaret dr egenskaperna mer kraftlosa medan vinstarets
egenskaper dr mer resoluta. Vi kan dock inte pésté att egenskaperna dr negativt
respektive positivt viarderande beroende pé tavlingsresultat. Det gér heller inte att dra
slutsatsen att just de egenskaper som vi har identifierat korrelerar med samtliga vinst-
och forlustar. Rimligtvis bor dessa egenskaper ocksa vara beroende av artistens individ.

Kaénslorna &r en viktig bestandsdel for bevakningen bade under 2010 och 2012. Anna
Bergendahls tirar portritteras och betonas bade i bild, rubrik och brodtext. Detta liknar
vad Mari Pajala (2007) kom fram till i sin forskning angdende det finska bidraget 2002
som ocksd resulterade i en sdmre placering. For Loreen betonas i stillet positiva kéanslor,
ofta ler och skrattar hon pé bild. En slutsats ar att artistens kénslor dr en betydande del
av ESC-rapporteringen. Viktigt att podngtera &r att bada artisterna ar kvinnor och att det
kan finnas en genusaspekt som vi inte har undersokt, det vill sdga att
kénslogestaltningar kanske dr extra forekommande i portrétt om kvinnor.

En skillnad vi ser &r att fokus pa personen och dennes bakgrund tar &nnu storre plats
under vinstaret. Mer utrymme ges at artistens ndra och kdra an vad som gors under

2010. Dock ndmns dven familjen under forlustdret. Déarfor kan vi anta att artistens familj
4r av intresse for persongestaltningarna. Aterigen kan det finnas en genusaspekt hir som
vi inte kan analysera utifrdn vart material.

Som vi tidigare har visat &r historiska referenser viktiga i rapporteringen, inom detta ar
jamforelser viktiga. Vad vi ser ér att Loreen inte enbart jamfors med artister inom
schlagerkulturen utan dven stora internationellt framgangsrika artister. I jimforelserna
skapas ocksd en distans mellan schlagerkulturen och Loreen dér slutsatsen blir att hon &r
av hogre kvalitet eller for finkulturell for genren och hon beskrivs ofta som unik. Detta
syns inte under 2010. Anna Bergendahl jamfors endast med tidigare svenska bidrag och
dé de som inte har uppnétt ett forvintat resultat. En slutsats blir att artister som
medverkar 1 ESC sitts i en sdrskilt kontext, antingen som lyckad eller misslyckad
tillsammans med andra lyckade och misslyckade artister. Rimligt r att detta kan bero
pa tévlingsresultatet, men det gér inte att utesluta att det finns andra bakomliggande
faktorer. Det gar att resonera kring att en vinnande artist fortfarande hade kunnat ses
som misslyckad om dess prestation eller person inte var allmént accepterad.
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6.5 Vad beror resultatet pa?

I detta delkapitel analyserar vi hur medierna konstruerar orsaken till tivlingsresultatet
for varje ar. Detta gor vi framst med hjélp av attributionsteorin som vi har beskrivit
tidigare.

6.5.1 2010 — Jag rostar inte fram vinnaren, det dér &r ju bullshit”

En tydlig extern faktor till resultatet och som férekommer i fyra av sju undersokta
artiklar dr brist pa kompetens inom den svenska uttagningen i Melodifestivalen. Som
huvudperson for kritiken str tdvlingsproducenten Christer Bjéorkman, men dven SVT
och tévlingens struktur beskylls. I "Han mdste avga’ har Aftonbladet stillt en webbfrdga
till ldsarna med den hardvinklade formuleringen “[s]ka Christer Bjorkman avga?”, vars
resultat sedan lagger grund for den kritiska rubriken. Citerade killor argumenterar for
producentens avgang men dven reportern formulerar sig pé ett skeptiskt sétt infor en
fortsatt karridr inom schlagern nédr denne skriver ”’[t]rots bottennoteringen &r han sugen
pa att fortsdtta”.

I artikeln Planen: Europa fdar mer makt far Bjorkman fragor om hans skuld och krav pa
avging, men i de efterfoljande svaren slar han ifran sig kritiken och skyller pd andra
faktorer. Till exempel séger han att “[jlag véljer inte latarna och jag rostar inte fram
vinnaren, det dér &r ju bullshit”. Han sdger ocksd att han bara dr “anstélld for att gora
bra underhallnings-tv”’. Hir finns alltsa en konflikt i att medier, och kanske ocksé
gemene man, anser att Christer Bjorkman &r hogsta ansvarig for tavlingsmomentet,
medan han sjilv endast anser sig ansvara for sjélva produktionen. Det befésts ocksé
med att andra SVT-aktdrer som citeras i texten, programbestillaren Martin Osterdahl
och projektledaren Thomas Hall, inte far nigra kritiska fragor utan endast far
kommentera hur tidvlingen ska fordndras.

I kronikan Det krdvs nytt blod i Melodifestivalen ges en mingd olika orsaker till
forlusten. Skribenten Larsson menar att det ar “hjértlost och idiotiskt att skylla
nederlaget pa Bergendahl”. I stéllet ger han skulden till SVT, Bjorkman men dven
svenska folket kritiseras for att ha rostat fram fel 14t till ESC. I samma text menar
Larsson att andra landers bidrag var starkare dn det svenska och skyller delvis ocksa pa
hérd konkurrens. Denna orsak beskrivs ocksé i1 Hdr bryter hon ihop ddr det stér att
Bergendahl métte “sylvass konkurrens™ och i ett citat sdger hon sjdlv att “det var ett
tufft startfalt”.

I Roststrulet sdnkte Anna menar skribenten att forlusten kan ha berott pa ett fel
1 rostsystemet, vilket alltsd ocksa blir en extern faktor i relation till artisten.

Sammantaget beror 2010 ars forlust pa externa faktorer i férhdllande till Anna
Bergendahl. Ett undantag hittar vi dock i artikeln Annas tdrar efter fiaskot. Texten
fokuserar pé Bergendahls kénslor efter resultatet och prestationen beskrivs som ett
misslyckande: “Bergendahl brot i natt ithop och grét efter att ha misslyckats med
att ta Sverige till final.” Det dr alltsd hon som har misslyckats, inte exempelvis den
svenska produktionsledningen, vilket hivdas i andra artiklar. Vidare stéller reportern en
uttrycklig friga till artisten: “[v]ad vill du sdga till svenska folket efter den hér
kvillen?” Underliggande finns hér ett ansvarsutkrdvande gentemot artisten och pa sa
satt dr det hennes ansvar och skuld att bidraget akt ur tavlingen.
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6.5.2 2012 — "Loreenastaende!”, "’vi vill ha mer!”

Sex av sju texter forklarar 2012 ars vinst med interna faktorer, det vill séga att det goda
resultatet beror pa Loreen och hennes personliga egenskaper. Ett tydligt undantag finns i
artikeln “Det hdr har jag dromt om ldnge”. Dér star aterigen Christer Bjorkman i
rampljuset och texten menar att hans hirda arbete har tagit Sverige till vinst, som
exempel finns bland annat att han infort en internationell jury och létit den vara med i
den svenska uttagningen. Det framgar ocksa att det var Bjorkman som fick Loreen att
stdlla upp 1 och med att han sjilv sdger att “resan startade redan i juni forra dret med
laten, hitta artisten, vertyga Loreen och sedan iscensitta numret”. Aven Loreen, som i
andra artiklar &r vinstens orsak, citeras for att argumentera for Bjorkmans fortjanst:
“[jlag dlskar mitt team jag jobbar med, hade inte varit hdr utan dem”.

I Europa runt i 1:a klass beskrivs ldten som betydande for vinsten. Kronikoren Anders
Nunstedt menar att “[d]en dr redan en hit i Europa, med potential att bli en vérldssuccé”.
Déaremot dr han inte sen med att starkt koppla ithop laten med artisten, d& hon dr unik
och att laten ar hennes “utmejslade sound”.

I resterande texter dr Loreen och hennes personliga egenskaper den absolut
dominerande orsaken till vinsten. I Det hdr dr lika stort som ABBA skriver Markus
Larsson uttryckligen att succén i forsta hand inte berodde pé laten utan pa Loreen som
artist och person. Han skriver att “det var hennes utstrlning och person som gjorde det.
Det var hon som gav ‘Euphoria’ sjdl och virme och hjirta och liv.” I grunden betyder
detta att om ndgon annan hade framfort laten sa &r det inte sdkert att framgéngen hade
blivit lika stor. Samma anledning ges i Vilkommen i klubben dir tidigare ESC-vinnare
kommenterar. “Du [Loreen] har vad som krédvs och du levererar sang och musik med
stor integritet, kdrlek och frihet som gor mig sd nyfiken pa dig. Vi vill ha mer!” sdger
exempelvis Carola Haggkvist. Har framhévs igen hennes personliga egenskaper som
betydande. I Loreenastdende lyfts ocksé Loreens utstralning fram som en bidragande
orsak till vinsten. Tack vare den lyckades hon att hinfora en stor publik och vinna roster
pa det: “[m]ed ett felfritt framtraddande charmade hon hela Europa och slog
konkurrenterna stort.” Det var alltsd hon som lyckades bést och hon som vann dver
konkurrenterna.

6.5.3 Analys — Fran Bjorkmans fiasko till Loreens vinst

Vi har hittat tydliga skillnader mellan aren. Det &r méarkbart att forlusten beskrivs i
huvudsak med externa faktorer i relation till artisten medan vinsten 1 huvudsak forklaras
med interna faktorer i relation till artisten, 4ven om det finns artiklar som avviker.

Utifran attributionsteorin kan vi alltsa hdvda att svensk kvéllspress under bada de
undersokta aren gestaltar artisterna med identifikation. Enligt teorin borde Bergendahls
interna faktorer beskyllas om vi tolkar forlusten som ett negativt beteende och om
medierna hade velat distansera sig fran henne. Men s ir inte fallet. Under 2012
forklarar medierna faktiskt vinsten huvudsakligen beroende pé artistens interna faktorer.

Slutsatsen blir att svensk kvéllspress i huvudsak gestaltar artister som representerar
Sverige med identifikation — och inte distansering — oberoende av resultat. Vid forlusten
forklaras det med externa faktorer som tavlingsstruktur och hard konkurrens medan
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vinsten forklaras med interna faktorer som talang och hart arbete. Det blir svért for oss
att generalisera resultatet till samtliga ar, men rimligtvis borde alltsd svensk kvéllspress
gestalta artisterna med identifikation. Vi kan anta detta eftersom vi har undersokt tva
ytterpunkter. Om medierna identifierar sig med Bergendahl &r 2010 borde de ocksa gora
det med andra artister, vars tavlingsresultat dr battre. Vi kan dock aterigen inte garantera
att andra faktorer ocksa spelar roll, exempelvis att Bergendahl 4r kvinna eller har ett
utseende som kan ldsas som “traditionellt svenskt” d& hon &r vit och blond. Detta kan
spela roll for viljan att vilja skapa ytterligare identifikation, ndgot vi inte har undersokt i
denna studie.

6.6 Nationell identitet

I foljande delkapitel analyserar vi hur den svenska nationella identiteten tar sig uttryck
under respektive ar.

6.6.1 2010 — ”Alla andra bidrag med svenska latskrivare gick till final"

Anna Bergendahl beskrivs konsekvent genom bevakningen som en representant for
nationen Sverige, framfor SVT vilket formellt dr det korrekta. Det finns bdde exempel
dér “Sverige” blir metonym for Bergendahls bidrag, alltsé att man byter ut artisten eller
laten mot ’Sverige”, och exempel dér artisten sjdlv dr en aktdr som representerar landet.

Att anvénda “Sverige” som metonym forekommer i relativt liten utstrackning. Ett
exempel r 1 Roststrulet sdnkte Anna dar det star att “[n]orskt rostningsstrul kan ha
kostat Sverige finalplatsen”. Denna formulering beskriver det som att det dr nationen
som inte kommer att delta i finalen. Liknande gestaltning finns 1 Annas tdrar efter
fiaskot dér det star att “[f]0r forsta gdngen sedan 1958 missar Sverige finalen i
Eurovision Song Contest”. Forsvenskningarna ser ofta ut som det sistndmnda exemplet
dér “Sverige” anvdnds fOr att satta bidraget 1 ett historiskt sammanhang, utan att explicit
bendmna Anna Bergendahls framtrddande som “Sverige”.

Betydligt vanligare dr det att beskriva artistens forlust och att samtidigt betona artistens
egenskap av svenskhet. I 'Han mdste avga’ star det att Bergendahl skrev in sig “som
den forsta svensk som inte lyckades ta sig till final”. I kronikan Det krdvs nytt blod i
Melodifestivalen bendmner Larsson andra artister som deltagit i ESC som “tidigare
svenska deltagarna The Ark och Charlotte Perrelli”. Det svenska epitetet &r alltsa
frekvent forekommande.

Anmirkningsvirt dr fokuset pa svenskar som deltar i andra bidrag 4n Anna Bergendahls.
I Larssons Det krdvs nytt blod i Melodifestivalen skriver han att “[d]rets final innehéller
trots allt hela fem latar av svenska latskrivare”. Att svenska latskrivare vander sig till
andra ldnder, for att de inte fir en plats i svenska Melodifestivalen, anvdnder Larsson
som ett argument for att den svenska uttagningen inte gar rtt till och maste goras om. I
"Han mdste avgd’ lyfts samma argumentation fram, som ett led i de framforda kraven pa
att tdvlingsproducenten Christer Bjorkman borde stilla sin plats till forfogande. Bland
annat stir det att “i stéllet gick alla andra bidrag med svenska latskrivare och
producenter till final” och man trycker extra pa att det danska bidraget, som forst
skickades in till svenska Melodifestivalen men som inte kom med, gick vidare till ESC-
final. Med anledning av det sdger Bert Karlsson i artikeln att “det ar s& skont

att Danmark gick vidare och Sverige akte ut. Det hér visar vilka idioter som sitter 1

34



urvalsjuryn till Melodifestivalen” och att “négot dr fel nér latskrivare skickar sina bidrag
till andra lander”. Mycket av artiklarnas innehdll gar att tolka som att det finns stark
musikalisk kompetens men att den inte utnyttjas pa rétt sétt. I Nunstedts kronika menar
han att “Sveriges tid som stormakt i Eurovision ar 6ver”. Han skriver ocksa “[a]tt vi, for
forsta gangen ndgonsin, inte kvalar in till finalen dr en superflopp.”

Samma identitet om stark svensk kompetens hittas i Roststrulet sinkte Anna. Skribenten
beskriver Sveriges podng som “ovintat 1aga”, vilket kan tolkas som att férvintningarna
pa det svenska bidraget egentligen ér hogre an vad som dstadkommits. Det framhéavs
ocksa att det dr forsta gdngen sedan 1958 som Sverige inte har kvalificerat sig till final,
vilket ocksa understryker avvikelsen i hindelsen. Slutligen finns fler indikationer pa att
Sverige borde prestera battre. Christer Bjorkman séger ”[v]i har hort att det bara skilde
fem podng mellan de bidrag som kom tia och elva”. Underforstatt hér och i hela artikeln
ar att Sverige var precis pa mallinjen till finalen, 4&ven om detta inte &r ett bevisat faktum
dé resultaten frén semifinalen inte var offentliggjorda dé artikeln skrevs.

I Hir bryter hon ihop framgér ocksé att medierna faster stor vikt vid internationella
framgangar. Journalisten skriver att ““This is my life’ skulle vara startskottet pa den
internationella satsningen pa Anna Bergendahl. I gér kvéll krossades hennes stora
drommar i direktsdndning infor miljoner tv-tittare”. Att inte ga vidare till finalen var
alltsa inte den enda missrdkningen for Bergendahl, utan dven chansen till fortsatt
internationell framgang ser enligt journalisten ut att ha gatt forlorad.

Genom rapporteringen finns en bild av “dem” 1 relation till Sverige. Vid flera tillfallen
madlas andra skandinaviska linder upp som huvudkonkurrenter och att det finns en bild
av att dessa lander kénner skadegliddje infor en svensk forlust. Det framgér nar Nunstedt
skriver att han “6verfolls” av norska journalister som ville frossa i “fiaskot” och “som
om Sveriges superflopp var det storsta som hade hint norrménnen”. Norge blir en tydlig
nationell antagonist. Aven Markus Larsson skriver att “norska och danska journalister
surrade runt min dator som bélgetingar”.

Vidare formedlas ocksa en bild av ESC som nagot Sverige egentligen dr for bra for. |
Markus Larssons kronika skriver han att “det dr tufft att misslyckas som svensk i den
hér allvarliga latsasleken”. Det indikerar pa den svenska identiteten som finns som
framgangsrikt ESC-land och att forlusten darfor tar extra hart och blir i viss man
pinsam.

Kritik mot “nya europeiska lander” dr inte utbrett forekommande. Flera artiklar
beskriver Azerbajdzjan som ett favorittippat land — ett land som annars kan ses som nytt
och “Osteuropeiskt”. Det forekommer heller inte ndgon anklagelse mot att det
forekommit kompisrostning. Déremot finns ett perspektiv dér Sverige maste anpassa sig
mer fOr att lyckas battre i1 tivlingen. I flera citat i artikeln Planen: Europa far mer makt
tar aktorerna bakom Melodifestivalen upp att man “maste hitta den internationella
ndrvaron” och man bor “’fa in ett riktigt europeiskt perspektiv om vi vill lyckas 1
Eurovision”. Christer Bjorkman séger ocksé att ”[v]i vet att musiken fungerar for den
svenska marknaden” vilket tyder pa att den internationella publiken inte forstir den
”goda” musiksmak som funkar hdr. Om det &r en kritik mot att 1anderna i 6st inte forstar
sig pa ”vér kvalitativa musik” eller om det dr Sverige som méste anpassa sig dr svarare
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att sdga nagonting om. Det som talar for det sistndmnda citatet 4r formuleringen “riktigt
europeiskt perspektiv’ som verkar betyda att vi i Sverige inte skickar ndgon sadan
musik utan bara det som funkar hir hemma.

Slutligen ser vi hur ESC framstélls som en nationell angelédgenhet som beror hela
svenska folket och som ocksé hela svenska folket bryr sig om. Detta syns i ett flertal
artiklar. I Planen: Europa fdr mer makt skriver journalisten att ”svenska folkets dom var
hérd”. I samma artikel citeras Bjorkman dér han séger att “’jag tycker att folket ska ha
makt men d4 maste man ocksa forstd vad den hér tdvlingen ar”. I "Han mdste avga’ stér
det i ingressen att ”’[n]u kréver svenska folket Bjorkmans avging”.

6.6.2 2012 — Den svenska erovraren

Aven under vinnaréret 2012 ir nationalistiska formuleringar och gestaltningar vanligt
forekommande. ’Sverige” anvinds som metonym for Loreens bidrag. Ett exempel ér i
Europa runt i 1:a klass i vilken det finns en samling med bilder. Artikelns bildldda kan
tolkas som nationalistisk med rubriken “[s]a har omvérlden reagerat pa den svenska
segern” och med faksimiler och kommentarer om “Sverige” snarare dn Loreen. I “Det
hdr har jag dromt om ldnge” star det ocksa att “[d]et tog 13 &r for Sverige att himta
hem segern igen”. Som i det senare exemplet dr nationalistiska identiteter vanligt i
kombination med historiska referenser — som att Loreen dr “Sveriges femte
Eurovisionvinnare” (Segrarsmajlet: Stal showen frdn tupparna) och att “[e]fter vinsten i
gér har Sverige nu en ‘Big Five’-klubb av vinnare” (Vilkommen i klubben).

Mer vanligt forekommande dr dédremot att gestalta Loreen som en representant for
nationen Sverige, i stéllet for representant for SVT. Det finns tydliga nationalistiska
symboler 1 artiklars bilder som nir Loreen star invirad i svenska flaggan i
Loreenastdende, och 1 Sa blev liten den storsta dar artisten som barn medverkar 1 den
traditionellt svenska traditionen luciatdg. “Europa far en séllsynt chans att titta den
svenska stjarnan djupt i 6gonen (...) nir Loreen spdnner 6gonen i kameran”, star skrivet
1 Segersmaljet: Stal showen fran tupparma. Tolkningen att Loreen &r en nationell
representant dr konsekvent genom bevakningen.

I flera artiklar finns en stark vérdering att internationell framgang &r nagot med hog
status. Vid ett flertal tillfdllen ges Loreen epitetet “vérldsstjirna”. Hon jamfors ocksé
med artister med stor internationell framgéng sa som Robyn, Bjork och Rihanna medan
hon distanseras fran exempelvis Eric Saade och Sanna Nielsen, som har deltagit i ESC
men som inte har en bred karridr utanfor norra Europa. Anders Nunstedt skriver om
vinnarlaten att “[d]en dr redan en hit i Europa, med potential att bli en varldssuccé”.
Vidare beskriver Nunstedt “Waterloo” som Eurovisions absoluta klassiker, vilket
indikerar pd att det dr en allmén uppfattning att se ett svenskt bidrag &r mest tongivande.

I Sa blev liten den storsta pratar skivbolagschefen Bjorn Lindborg om hur Loreens
karridr forvantas bli framgéngsrik pa internationella marknader. Framst nimner han
landerna Tyskland och England neutralt medan han beskriver Israel och Ruménien som
“udda”. Hér hittas den identitet om att Sverige strdvar efter att vara ett vésteuropeiskt
land och att fa bekréftelse frdn andra “lika” ldnder. Att de andra linderna beskrivs som
udda visar pé ett nedséttande synsétt gentemot “Osteuropeiska” linder. Samma tendens
finns 1 Europa runt i 1:a klass. Texten ger indikationer pa att Sverige erdvrar Europa
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med sin musik, medan andra lédnder inte haller mattet, vilket dr en del av den tidigare
identifierade identiteten. Nunstedt skriver att “Euphoria” &r “bra pa riktigt”. Vidare ser
vi ocksé hur visteuropeiska ldnder varderas hogre dn osteuropeiska. Englands topplista
beskrivs som “méktig” vilket indikerar pa ett synsétt dar Visteuropa virderas hogre. Ett
annat exempel pd det dr nir Nunstedt skriver om de tidigare vinnarlatarnas popularitet:
“[jlo, deras vinnarlétar blev hits. I Norges fall i 6steuropa och i Skandinavien, i
Greklands fall kring Medelhavet och i Norden.” Sannolikt menar han att Loreen har
chans att slé i storre véstlander vilket han ser som mer statusfyllt. [ Loreenastdende
beskrivs situationen som “Loreens segertdg” vilket ocksa drar tankarna till en
gestaltning dar hon ses som en erdvrare. Vid flera tillfallen jimfors det svenska bidraget
med det norska. P sista sidan finns en bild med Loreen tillsammans med den norska
representanten och bildtexten trycker pé att “hon kom forst och han sist i tdvlingen”.
Ocksé 1 Loreenastdaende refererar man till Norge ndr man jamfor Loreen med Alexander
Rybak som vann nagra ar tidigare.

Det gar att tyda en nationell identitet om att Sverige &r ett starkt ESC-land. I Markus
Larssons kronika skriver han att ”Loreen tavlar ju for Sverige, for guds skull. Landet
som alltid dr favorittippade men som néstan aldrig lever upp till férvintningarna nér det
verkligen géller”. Samma identitet kan skymtas i “Det hdr har jag dromt om ldnge”,
Segrarsmajlet: Stal showen fran tupparna och Sa blev liten den storsta dar det med
olika ordalag star att segern dr Sveriges forsta pa 13 ar. I formuleringarna far man
kénslan av att 13 r efter senaste vinsten dr en evighet for ett starkt ESC-land som
Sverige som “borde” vara med och sldss om topplaceringar i varje upplaga.

Vid flera tillfallen forekommer formuleringar som framhéver ESC som en nationell
angeldgenhet for hela svenska folket. I Loreenastdende citeras Christer Bjéorkman med
att han “hoppas att hela svenska folket &r ute pa gatorna och firar den hér fantastiska
vinsten i natt* och Loreen vill “tacka det svenska folket”. I Segrarsmaljet: Stal showen
fran tupparna far Loreen beskrivningen att hon “sjong sig pa allvar in i1 det svenska
folkets hjartan”.

6.6.3 Analys — Svensk succé till varje pris

Efter att ha analyserat artiklar frdn bade forlustiret 2010 och vinnarédret 2012 ar det
tydligt att svensk kvillspress konsekvent gor nationalistiska tolkningar i text och bild,
vilket inte dr forvadnande. Inom sportjournalistik visar forskning att det “oemotstandligt”
for medier att motsté nationalistiska tolkningar, dven 1 individuella sporter dér spelarna
inte formellt representerar en nation (Blain et al., 1993). Detta syns genom anvandandet
av “Sverige” som metonym for det tdvlande bidraget samt att man dterkommande sétter
epitetet svensk framfor artisten. Tydliga svenska symboler som flaggor och luciatag
anvénds 1 bild. Likt resultaten i Billy Ehns (1993) forskning géllande nationalism 1
sportjournalistik s& omvandlas alltsa en individuell prestation, som de tdvlande bidragen
1 ESC 1 grunden ir, till nationell prestige. Han skriver att “svensk” eller “svenska” i
anslutning till idrottares namn anvinds for att gilla ett helt land eller folk. Aven i
resultatet i var undersokning ser man att dessa formuleringar aterfinns under bada &ren.
Alltsé spelar inte resultatet nagon roll i anvdndandet av att gra prestationer till
nationella angelégenheter.
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Musikprofessorn Alf Bjornberg (2007) menar att svenska medier under 1990-talet har
presenterat tivlande artister som representanter for Sverige snarare dn for SVT. I var
undersokning kan vi fastsla att i alla fall svensk kvillspress fortfarande gor detta. Under
bdda dren framstills artisterna tydligt som nationella representanter oberoende av
tavlingsresultat och det finns inga tydliga anledningar att tro att dessa undersokta rs
omstandigheter skulle innehalla faktorer som skulle forstirka denna gestaltning 1
forhallande till andra ar. Att gestalta artister som nationella representanter och framhéva
nationella attribut och epitet &r vanligare under bada aren, dn vad det &r att skriva
”Sverige” som metonym for bidraget.

Under forlustiret 2010 ser vi en stark tendens till att vilja hitta identifikation med
svenskar som har inblandning i andra bidrag, nir Anna Bergendahl inte ldngre kan
representera Sverige. Detta kan jimforas med den studie som visade att skotska medier
visade sig soka identifikation med brittiska deltagare 1 OS efter att skotska deltagare
forlorat (Blain et al., 1993). Medierna forsoker rimligtvis skapa identifikation med
svenska latskrivare. Detta fOr att ldsaren ska fa chans att upprétthélla en positiv svensk
sjalvbild med hog musikalisk kompetens, dven efter Bergendahls forlust. Detta fokus pé
svenska latskrivare i internationella bidrag finns inte under vinnararet 2012, trots att det
var betydligt fler svenskskrivna litar i finalen &n 2010. I Baku 2012 hade hela nio andra
lander i finalen tagit hjélp av svenska producenter och latskrivare (Sundberg, 2012, 24
maj). Vi drar slutsatsen att det finns en vilja att hitta gestaltningar och vinklar som
gynnar den nationella sjilvbilden. Aven om det 2010 finns ménga kritiska och negativa
artiklar maste dessa védgas upp med mer positiva gestaltningar, ndgot som inte behdvs
nédr omstandigheterna redan dr gynnsamma ar 2012.

Under bdda dren finns en nationell identitet dér Sverige portritteras som ett land med
stark musikindustri och som gor bra ifran sig i ESC, ndgot som Bjornberg (1987)
pavisat. Didremot gestaltas detta pa olika sétt under aren. Under forlustéret 2010 finns en
genomgaende kritik gentemot den svenska tidvlingsproducenten Christer Bjorkman samt
strukturen och organisationen for Melodifestivalen. Kritiken bygger till storst del pa att
det finns en stark musikalisk kompetens i Sverige som inte tas vara pa av
Melodifestivalen och att denna kompetens i stillet gar till andra deltagande ldnder. Vad
argumentationen gér ut pa ir att det egentligen hade kunnat ga mycket battre an vad det
gjorde och att forlusten beror pd organisationens kompetens. Men den nationella
identiteten om stark musikalisk kompetens kvarstar allts4.

Under vinnararet 2012 &r det tydligt att medierna vill framhéva Loreens chans till
internationell framgang utdver den i ESC. Att vara en vérldsstjdrna som toppar listor i
véstlinder med “hdg status” som Tyskland och Storbritannien &r nagot vardefullt och
efterstrivansvért. Samtidigt finns en hanfull ton mot svenska artister som endast natt
nationell framgang och erkdnnande. Samma tema lyft ocksa fram i Anna Bergendahls
fall, men da att chansen till internationell framgéang gétt forlorad. Enligt medierna ses
ESC inte bara som en musiktidvling som utspelar sig vid ett visst tillfélle, utan ocksa
som en mojlighet att nd en dn storre publik bortom tévlingen — ndgot som verkar
virdeséttas vildigt hogt. Eftersom dessa formuleringar finns i bdda véra undersokta ar
ar det troligt att det &terkommer dven andra ar, oberoende resultat. Antingen kan den
svenska akten vinna internationell framgéng pa att vara med, eller forlora den.
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Under bdda dren bendmns “svenska folket” som en aktor, vilket gestaltar ESC som en
nationell angeldgenhet, trots att hela Sveriges befolkning kanske inte har en sddan

relation till tavlingen, &ven om de svenska tittarsiffrorna faktiskt dr hoga. Lésaren kan
déremot fa en sddan bild, det vill séga att den finns en nationell gemenskap inom ESC.
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7. Slutdiskussion

Syftet med denna uppsats har varit att analysera svensk kvéllspress gestaltning av
resultatet i ESC, under tva ar — ett ar dd det svenska bidraget inte kvalade vidare till

final och ett da det svenska bidraget vann hela tévlingen. Vi ville jamfora dessa ér for att
se om och hur tévlingsresultatet pdverkar bevakningen. I undersokningen har vi kommit
fram till att det rimligtvis gor det, mer eller mindre.

En stor del av véra resultat overensstimmer med tidigare forskning. Vi har exempelvis
kunnat jimfora var undersokning med Alf Bjornbergs (1987) avhandling om hur
bevakningen av Melodifestivalen och ESC sett ut i svenska medier under 1900-talet.
Manga av véra slutsatser visar att det finns starka likheter mellan den historiska
bevakningen och den mer samtida som vi har undersokt. Tydligt ser vi att manga
gestaltningar och dramaturgiska inramningar som gjordes da fortfarande gors. Mycket
av tematiken dr densamma, exempelvis hur enskilda artisters personer far allt mer fokus.
Ett inslag som dr konstant dr de historiska referenser som gors, det vill sdga nér
medierna hinvisar till tidigare vinnare, hiandelser eller inslag av ESC eller
Melodifestivalen. Detta forekommer i den tidigare forskningen samt under de bada
undersokta aren. Vi fastsldr att detta resultat dr generaliserbart, historieaspekten ér en
viktig del av rapporteringen av ESC 1 svensk kvéllspress. Eftersom vi har undersokt tva
ytterpunkter och funnit samma sak i bada, borde alltsa denna egenskap dven finnas i
spanningsfaltet mellan dem. ESC ir alltsé inte enskilda ar, utan en ldngre beréttelse over
decennier. Att gang pa gang anvénda sig av tillbakablickar och historik blir ocksa en del
av att skapa en nationell identitet. Som Billy Ehn (1993) undersokt i sportjournalistik sa
blir en historisk dversikt ett led i att skapa gemensamma referensramar for de som tar
del av medierna, i det hér fallet den svenska befolkningen. P4 sé sitt skapas ett
kollektivt minne som har sin utgdngspunkt i nationell identitet.

Trots att vi har identifierat konstanta inslag oberoende av tdvlingsresultat finns ocksa
gestaltningar och tematik som skiljer sig 4t mellan vinst- och forlustaret. Under det
forstndmnda dr personfokuset storre medan en forlust resulterar i en inramning dér
utrymme ges at svenskar i internationella bidrag. Ett annat tema som néstan endast
forekommer under forlustaret ar kritik mot tdvlingens utformning och Sveriges
deltagande. Det blir svart for oss att generalisera att vissa teman och inramningar som
dessa alltid skulle vara kopplade till ett visst resultat. For att vara helt sékra hade vi
behovt undersoka fler ar av forlust och vinst. Dédremot kan vi rimligtvis anta att
exempelvis kritik mot tivlingen dr mer forekommande under ett forlustar, generellt sett,
eftersom att det dr logiskt att ha en mer kritisk instidllning under nederlag. Samma sak
giller att vid forlust vilja hitta “andra svenskar” att identifiera sig med. Ett rimligt
antagande dr att detta dr en gestaltning som ges mer utrymme 4t i relation till en forlust,
dven 1 tavlingssammanhang utanfér ESC, eftersom det finns forskning som visar samma
tendens inom sportjournalistik (Blain et al., 1993).

Varfor vissa teman och gestaltningar varierar beroende av tiavlingsresultat kan det finnas

flera orsaker till, men utifrén vad vi har sett i var unders6kning verkar gestaltningarna
standigt verka for att skapa och upprétthélla en positiv, nationell sjdlvbild.

40



Vi har som sagt kommit fram till att tdvlingsresultatet rimligen paverkar gestaltningen
av ESC. Men det dr ocksé intressant att resonera hur vart resultat &ven kan appliceras pa
sammanhang dven utanfor schlagervérlden. Paverkar tdvlingsresultat alltid mediers
gestaltning, dven i andra tévlingar som inte 4r ESC? Eftersom spanningsmomentet
ligger 1 tavlingsresultatet bor det rimligtvis vara sd, men utifran vir undersokning ar det
ingenting vi kan fastsla.

Var undersokning av hur artisterna gestaltas under de tva aren har varit intressant, dels
pa grund av att tidigare forskning inte gétt lika djuplodande pa omréadet. Foga
forvanande &r att den forlorande artisten portrétteras annorlunda én vad den vinnande
artisten gor. Det dr kanske for kategoriskt att pastd att den forlorande artisten gestaltas
negativt och vinnaren positivt, men det &r heller inte helt fel. I vart fall gestaltas den
forlorande artisten framfor allt med egenskaper som framstéller henne som svag och
minderarig, vilket védjar till ldsarens sympati snarare én ilska. Det gér absolut att hivda
att dessa egenskaper dr negativa men vi som uppsatsforfattare vill inte virdera pé det
sattet. Den vinnande artisten gestaltas ddremot pa ett okritiskt sétt och far egenskaper
som framhéver dess originalitet och talang, som mojligtvis vadjar till att lasaren ska
kénna stolthet. Vér slutsats blir att artisterna har gestaltats olika, men att det finns en
medial vurm kring den som representerar Sverige. Detta syns ocksé i hur interna
faktorer ges som forklaring till vinst medan externa faktorer forklarar forlusten.
Rimligtvis dr detta ndgot som dven borde gélla andra dr, eftersom vi har hittat denna
identifikation till artisten i bade vinst och forlust. Daremot vill vi understryka, vilket vi
ocksa redan gjort, att det kan finnas andra faktorer som spelar roll for gestaltningen av
artisten. Olika egenskaper hos artisten kan skédligen ockséd paverka gestaltningen utdver
prestation och tivlingsresultat. Sddana potentiella egenskaper kan exempelvis vara kon,
alder, etnicitet, nationalitet, utseende, personlighet etc. Det gér att tinka sig att en
forlorande man kanske inte, av medier, skulle attribueras med samma svaghet eftersom
det skulle franga traditionella maskulinitetsnormer.

I grunden presenteras ESC som en internationell musiktdvling. Det dr siledes
anmirkningsvirt att musiken forekommer i sapass begriansad utstrackning. Vidare
publiceras ocksa texter om ESC i tidningarnas ndjesdelar i stéllet for i kulturdelar. Vad
innebir detta? Aven om musiken i det manifesta utgor kiirnan i ESC ir det inte kiirnan i
journalistiken runt om. Viktigare dr den svenska prestationen och resultatet i forhallande
till andra landers bidrag och till tidigare ars resultat. Att ESC bevakas av
ndjesjournalister, snarare dn kulturjournalister kan indikera pé att musiktévlingen inte
riktigt accepteras som en legitim kulturell institution med hog status utan snarare ses
som “populér fulkultur”. Denna syn bekriftas dven i flera artiklar som vi har undersokt
med hanfulla kommentarer och journalistiska formuleringar om “riktig musik™ och
“riktiga artister”.

En nationell identitet kan bestd av ménga olika argumentationer och egenskaper och vi
tycker oss finna en nationell sjdlvbild som bygger pé lag sjélvkansla och
bekréftelsebehov. Mari Pajala (2007) har i sin forskning visat att Finland har en
nationell identitet som till stor del bygger pa skam och lagt sjalvfortroende i samband
med ESC. Den finska mentaliteten gor att det finns en férvintan om forlust i
sammanhanget och att varje forlust i tdvlingen bekréftar Finlands ldga kompetens. Sa
ser inte den svenska nationella identiteten ut, enligt var undersokning. Vi menar att det
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finns en svensk sjilvbild som till stor del bygger pa ett gott sjalvfortroende i
schlagersammanhang, det vill sidga att “vi” har goda mojligheter till bra prestationer
—men att den nationella sjdlvkanslan &r 1ag. Vi kan identifiera en argumentation
som bygger pa att Sverige som nation behdver fi internationell bekriftelse, fraimst
frén storre vésteuropeiska ldnder, for att méta sitt viarde. Detta maste géras genom
att frdngd svenska traditioner och konventioner for att i stdllet anpassa sig till vad
som dr mest gdngbart internationellt. Mérkbart ar detta under forlustéret 2010 ars
rapportering dér svenska folkets smak kritiseras och det finns en vddjan om en
internationell jury i den nationella uttagningen. Vi ser ockséd denna identitet under
vinnararets 2012 ars rapportering dér de finaste lovorden till Loreen &r hennes
mojlighet till internationell framgéng samtidigt som artister med endast nationella
framgangar ses som en kontrast till henne.

En alternativ nationell identitet skulle kunna vara att vilja skicka bidrag som
representerar traditionella inslag for nationen, eftersom detta ses som hog status. Ménga
andra lander 4n Sveriges bidrag har oftare traditionella inslag i relation till nationen. Vad
detta kan innebéra &r att inom den svenska nationella identiteten dr internationell
anpassning en vig till framgéng och erévrande och att den inte kan nés via traditionella
svenska traditioner, d& de stér for lag status.

Forskning har tidigare visat att det finns en kritisk ton inom svenska medier gentemot
“nya europeiska ldnder (Bjornberg, 1987). Under de dren vi har undersokt finns dock
ingen explicit kritik eller ndgra konspirationsteorier mot att osteuropeiska linder skulle
dgna sig at kompisrostning eller forstora tdvlingen. Diremot beskrivs icke-
vésteuropeiska linder som udda och att de har ldgre kulturellt status. Dessa linder kan
tankas framtrada som kontrast till det progressiva och kompetenta Sverige.

En aktor som dr forekommande under bada ar dr Norge och vid flera tillfédllen har
nationen i vést en annan roll &n dvriga ldnder. I vissa artiklar beskrivs Norge som
Sveriges nirmaste syskon dir journalister jimfor de tvd skandinaviska grannlinderna. A
andra sidan finns en utbredd bild dér Norge mélas upp som den huvudsakliga
konkurrenten och antagonisten. Nar Sverige forlorar finns en bild av det skadeglada
Norge och nér Sverige vinner berittas det gdrna om Norges sistaplacering i finalen.
Detta dr ocksa ett sdtt att pa ett tydligt och konsekvent sétt skapa ett nationellt “vi” och
“dem”.

I dagens samhélle dr nationalismen som ideologi kontroversiell och stindigt diskuterad.
En diskussion som breder sig dver flera filt, inte minst inom politiken. Dock dr ESC ett
undantag. Musiktévlingen 4r en arena for tydligt nationalistiska utlopp sdsom sprak,
flaggor och regionala uttrycksformer. Denna nationalism verkar dock sta okritiserad och
oproblematiserad i journalistiken som bevakar tdvlingen. Kanske dr det svért for
journalistiken att fringd den nationella vinkel ndr ESC bygger pa nationalistiska ramar.
Kanske ér det ocksé svart for sjilva tavlingen att dndra form d& den bygger pa en 6ver
60 &r gammal tradition med etablerade inslag. Tydligt &r i alla fall att en tdvling som
efterstravar internationell gemenskap dven verkar forstirka den nationella.
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7.1 Forslag till vidare forskning

Var undersokning har aktualiserat forskningen om svenska medier och deras forhédllande
till ESC. Som vi tidigare har hivdat dr sdvil den internationella tdvlingen som den
nationella versionen Melodifestivalen och mediebevakningen runt dem tillsammans en
stark institution som nar och paverkar manga. Vi menar att det skulle behdvas dnnu fler
undersokningar inom omrédet for att balansera det stora utrymme som Melodifestivalen
och ESC ges och fér. Ett forslag skulle vara en studie som liknar vdran men som har en
kvantitativ ansats och kartldgger flera ar &n vad vi har gjort. I en sddan undersdkning
kan forfattaren ta véra slutsatser i beaktning.

Den nationella identiteten inom ESC é&r essentiell. Vi hade darfor ocksa tyckt att det
skulle vara intressant att undersoka sjdlva programmet och produktionen ESC. Hur
konstrueras den nationella identiteten dér, vad av den sipprar genom till medier, och vad
skapas av medierna utanfor och oberoende av tiavlingen? I grunden handlar detta om att
identifiera de processer som bygger identiteten.
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9. Bilagor

Bilaga 1: Analyserade artiklar

Foljande ar en lista pd samtliga 52 artiklar som stor till grund for den forsta delen av
resultat och analys. De fetmarkerade artiklarna (14 stycken) dr de som analyserats mer
djupgéende.

Aftonbladet
2010-05-28:

Det krivs nytt blod i Melodifestivalen
’Han maste avga’

Hiir bryter hon ihop

Léasarna: Lagg ner

Sa kan vi ta oss till final 2011: ha mer sex
Vad vill de ha i Europa?

2010-05-29:

"Min karridr dr inte slut”

Planen: Europa fir mer makt

Rekordmanga svenskar i finalen i kvéll: Klart man ska rdsta pd Danmark!
Schlagern tappar syre utan sitt EM

"Tydligt att ndgot saknas”

2012-05-27

”Det har har jag dromt om liinge”

e Det hiir ar lika stort som ABBA

« Efter rekordvinsten i natt: Jag ska dansa sonder mig
« Fick flest tolvor — nadgonsin

+ Firade - med en blot kvill

 Har borjade karridren - i ett luciatig

+ ”Jag dlskar mamma, min bésta vin”

e Vilkommen i klubben

2012-05-28

e 22.25: Risk for kaos 1 Sverige

« Alla vill veta: Hur ser din plan ut, Loreen?

+ ’Klédderna var en skold jag gdmde mig bakom’
« Loreena rama seger-febern

 Loreens kamp mot oréttvisa

* ’Nu ska jag ut i skogen’

o ...och hir ar Loreens gomstille

» Segrarsmajlet: Stal showen frian tupparna
» Toppar 14 listor i Europa

* Vi vill ha allt hon inte stér for - inte SD
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Expressen
2010-05-28:

Annas tarar efter fiaskot

Detta ar inte ditt fel, Anna

Norska tidningar frossar i svenska fiaskot: "Det haller inte”
Trots fiaskot - sex svenska latar till final

"Vi dkte till Oslo med basta laten”

2010-05-29:

Nunstedt: Deppa inte — flera svenskar med i final
Rena svensktopplistan

Roststrulet séinkte Anna

SVT i krisméte for att vinda trenden

2012-05-27

Anders Nunstedt: Det var sa otroligt valfortjant
De skapade succélaten

De vann Europas hjértan

Loreenastiende

Séa blev liten den storsta

Tack, Loreen!

Vinnarna i blassektionen

2012-05-28

e Europa runti 1:a klass

Hyllad av vinnarna

¢ Loreen: ”Det hir kédnns ju helt overkligt”
* Nu hoppas vi pd EMphoria
 Segerreceptet: hemlig medicin

« SD-toppen i Loreen-blasvader

 Sa ska Loreen hyllas
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