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Tuija Lindstroms bildsvit ""Kvinnorna vid Tjursjén' - ett sokande
efter identitet.

C-uppsats om fotografen Tuija Lindstroms bildsvit Kvinnorna vid
Tjursjon, dar utgangspunkten for bildanalysen ar sokandet efter kvinnlig
identitet.

Uppsatsen grundas pa féljande materialkéllor: ii

av Lindstrom, artiklar i dagspress och tidskrifter knutna till bilderna, refe-
renslitteratur samt sjalva bildsviten. Uppsatsen understker bildernas
tillkomst och pressens mottagande, samt gor en bildanalys vilken kopplas
till bildsvitens utstallning pa Goteborgs Konstmuseum. Bilderna har tolkats
symboliskt och feministiskt






"Jag kommer ihag forsta gangen nar jag tog bilder som jag tyckte
formedlade ett sprak. Det var pa ett sa banalt stélle som Drottningholm
och det var sa vackert med dimma och traden och de ensamma statyerna.
Bland annat en staty forestdllande Eva... Det var forsta gangen jag
kopplade ensamheten, kvinna, att intefinnas och tomheten... "

Tuija Lindstrom 1989
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INLEDNING

Jag har sa lange jag kan minnas haft en stark dragning till den fotografiska
bilden. Kanske for att den ar ett fasthallande av ett 6gonblick som aldrig
kommer tillbaka - den bar bade pa magi och en kénsla av forlust.
Fotografiet paminner och avslojar, liksom det forvranger och lurar.
Kameran paverkar alltid sina objekt, genom sin beskéraing och faktiskt
ocksa genom sin blotta narvaro. Séallan spelar méanniskor sina roller sa
tydligt som nar de poserar framfor en kamera. Och jag ar val knappast den
enda som ar mest intresserad av att se hur jag sjalv "blev pa kort" nar
bilderna fran senaste slakttraffen forevisas. Fotografins historia ar kort. Ar
1839 presenterade Joseph Nicéphore Niepce och Louis Jacques Mandé
Daguerre den fotografiska bilden, eller dagerrotypin som den kallades,
vilken baserades pa positiva exponeringar.* Senare utvecklade Henry Fox

Talbot den fotografiska process dar man fran pappersnegativ kunde
framstéalla fotografiska positiv.”* Fotografin blev snabbt popular, men ocksa
om-tvistad. Fragan har gallt fotografins status sasom konstart eller ej, en
fraga som fortfarande stalls. Sjalv menar jag, och manga med mig, att
fotografin 1 likhet med andra tekniker och uttrycksmedel tjanar som ett
medium for att framstélla konst, men ar i sig sjalv inte konst. Detta &ar pa
inget vis specifikt for fotografin, men kanske har diskussionen uppstatt
tack vare att fotograferandet anses som en enkel teknisk manover (man
behdverju bara trycka pa en knapp) samtidigt som det utdvas av en folklig
bredd. Men aven den mest ihardiga fotografimotstandare maste val dnda
erkanna att det finns en stor skillnad mellan semesterbilder fran Mallorca
och bilder av namnkunniga fotografer som Gertrude Kasebier eller Sally
Mann, bade vad galler intention och estetisk upplevelse.

Mitt forsta mote med Tuija Lindstroms bilder Kvinnorna vid Tjursjon
var da de stalldes ut pa Goteborgs Konstmuseum under hosten 1992./ Jag
fann i bilderna ett sprak och en symbolik som kommunicerade med mig.
Bildsviten bestod av badande kvinnor i olika positioner och en serie
monumentala strykjarn stallda pa hogkant. Spanningen mellan de badande
kvinnorna och strykjarnen var pataglig, men det kravdes flera besok pa
utstallningen innan jag kunde precisera varfér spanningen fanns dar. Vid
vaije besok sag jag ny symbolik och nya inneborder i bilderna, och det var
dajag tog beslutet att agna denna uppsats at att analysera dem.
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Fragestallning och tillvagagangssitt.

Jag vill i min uppsats koncentrera de badande kvinnornas sdkande som
tema och kommer huvudsakligen att behandla fragestallningen om vad de
sOker efter. Detta sOkande anser jag vara relaterat till vattnet de befinner
sig i, det rollspel som deras olika uttryck pavisar, samt strykjarnen med
vilka kvinnorna for en dialog. Jag avser att analysera den dialogen utifran
temat sOkande efter identitet. Jag vill satta bilderna och inte Tuija Linds-
troms person i fokus, d&ven om det ar omdjligt att franga vikten av den
personliga pragel en konstnar satter pa sitt arbete. Att Lindstroms eget
sokande efter sina rotter pa det personliga planet framgar tydligt i bilderna
ma vara, likasa ar det mojligt att den aspekten skulle vara intressant som
utgangspunkt for en djuppsykologisk analys. Orsaken till att min analys
kommer att vara mer generell ar att jag inte & kompetent till att gbra en
djuppsykologisk sadan. En annan anledning ar att jag i bilderna - inte bara
I dessa, utan &ven generellt - finner symbolik och dialog som intresserar
mig betydligt mer och som k&nns mer givande att satta sig in i.

Min utgangspunkt ar utan tvekan feministisk. For er som inte slutade
lasa uppsatsen pa grund av detta avsléjande, vill jag precisera mig. Utifran
Yvonne Hirdmans teori om genussystemet™ vill jag forklara att kvinnan ej
har definierat sig som "sort", utan blivit definierad av mannen. Jag utgar
alltsa fran det faktum att vart samhélle har varit, och ar, patriarkatiskt i sin
struktur. Med patriarkat menar jag, liksom Hirdman, en samhallsstruktur
som paverkar bade méan och kvinnor negativt genom den slagsida som
maktférdelningen har. Bade man och kvinnor ar fangade i strukturen, &ven
om man generellt darigenom njuter de flesta och stdrsta privilegierna
medan kvinnorna generellt inte gor det. Jag kommer att anvanda mig av
Yvonne Hirdmans begrepp genus; det kulturellt gjorda konet.

...genus kanforstas somforanderliga tankefigurer "man™ och
"kvinnor" (dar den biologiska skillnaden alltid utnyttjas) vilka
ger upphov till/skaparforestaliningar och sociala praktiker

Nar jag resonerar om "kvinna" och "man" i uppsatsen ar det den gene-
rella kvinnan och den generelle mannen jag aberopar.** Nar jag daremot

skriver om "kvinnorna" sa ar det kvinnorna vid Tjursjon jag syftar pa. Vad






géller bilderna, sa har jag valt att generalisera aven dar. Jag har inte tagit
upp alla de enskilda baderskorna och deras uttryck utan jag har valt att ta
upp fyra av dessa till enskild diskussion. Jag anser dock att dessa fyra kan
anses vara representativa for samtliga baderskor @ven om dera uttryck inte
ar identiska. Samma sak géller strykjarnen som jag ser som likartade. Jag
gor dock undantag for de tva strykjarn som malats roda, efersom jag anser
att de skiljer sig fran de dvriga svart-vita strykjamsbildema, inte bara i farg
utan aven i betydelse. | det kapitel dar jag behandlar strykjarnen baserar
jag analysen pa en mer postmodern feministisk teoribildning. Denna har
starka dragningar at det psykoanalytiska hallet, men jag vill aterigen
paminna om att analysen dven i det avseendet ar inriktad pa bilderna och
inte pa konstnarens person.

Litteratur och kallor.

I min analys av utstéllningen har jag anvant en mangd olika litteratur och
kéllor. Johan Ehrenbergs bok Tuija Lindstrom* har gett mig tillfalle att
studera konstnarens tidigare produktion, samt gett mig vissa data angaende
hennes bakgrund. Texten &r skriven i intervjuform och handlar till storsta
delen om hennes barndom och uppvaxt. Det ar dock den enda monografin
om henne. Min viktigaste kalla har varit den intervju jag gjorde med Tuija
Lindstrom i december 1992~ da hon berattade ingaende om bildernas

tillkomst och genertst om sig sjalv och sitt yrke. Denna intervju komp-
letterades via telefon i september 1994~ Jag har ocksa haft tva

tidskriftsartiklar till hjalp; Paul Kraschnys artikel i Beckerell® samt Asa
Lantz i Elle”

Vid tva tillfallen har jag dessutom fatt tillfalle att lyssna till henne da
hon beréttat om sitt konstnéarsskap; dels om kvinnorna vid Tjursjon™ och

dels om sin utveckling som fotograf och konstnar.™ Utstéllningen blev

omskriven 1 dagspressen. Under rubriken "mottagandet” tar jag upp

foljande artiklar till diskussion: den av Towe Matre i Svenska Dagbladet,
Sara Arrhenius i Aftonbladet,™ Peder Alton i Dagens Nyheter®, Jonas

Ellerstrom i1 Helsingborgs Dagblad,”™ Mikael van Reis i Goteborgs-
Posten.” Dessa fem har jag valt ut bland samtliga recensioner pa grund av

deras olika karaktar. Jag ville fa bade de positiva och negativa
reaktionerna representerade, likasa en nagorlunda jamn fordelning mellan






manliga och kvinnliga recensenter.™ Att ta upp samtliga recensioner hade

inneburit ett alltfor omfattande material. Av dessa fem ar Towe Matres
artikel den enda som innehaller intervju med konstnaren, vilket tillfor
Lindstroms intentioner med bildsviten, som de 6vriga saknar.

Som teoretisk bakgrund har jag, vilket jag redan namnt, anvant mig av
Yvonne Hirdmans artikel Genussystemet - reflexioner kring kvinnors
sociala underordning.”™ Den publicerades i Kvinnovetenskaplig tidskrift
1988. Hirdman skriver utforligt om genussystemets uppbyggnad och
praktik i samhallet, men behandlar inte hur sjalva systemet aterskapas.
Carin Holmberg har i sin sociologiska avhandling Det kallas ké&rlek. En
socialpsykologisk studie om kvinnors underordning och mans éverordning
bland unga jamstalldas parl5 funnit mekaniker i det privata vardagslivet
som fungerar som rekonstruerande faktorer av genussystemet. Mina
hanvisningar gar aven till Kate Linkers essa Nar en ros bara forefaller vara
en ros: Feminism och Representation.” Den publicerades i Moderna

Museets utstallningskatalog Implosion - ett postmodernt perspektiv. Ur
Susan Rubin Suleimans bok Subversive Intent*7 har jag anvént mig av
kapitlet Feminist Intertextuality and the Laugh of the Mother for att
ytterligare tydliggora min analys. De tva sista kéllorna &r postfeministiska
och stoder sig pa psykoanalys. Har forklaras spelet mellan kdnen och
identitetsskapandet pa ett psykoanalytiskt satt och skiljer sig pa sa vis fran
Hirdmans sociala, och Holmbergs socialpsykologiska, perspektiv.

Vidare hanvisarjag i min analys till havandeskap och jag har da anvéant
mig av fakta ur bockerna Vanta bam” utgiven av Socialstyrelsens byra

for halsoupplysning, samt den numera nastan legendariska Ett barn blir
till *9 me(i bilder av Lennart Nilsson och text av Lars Hamberger.
Jag kommer dven i analysen in pa gangna tiders héxprocesser. Jag har

anvant mig av Per Sorlins avhandling i historia Trolldoms- och vidskepel-
seprocessema i Gota Hovréatt 1635-1754. Ur Harry Sjémans konlitterara

roman Héaxan i 1Jrasa”™ har jag hamtat en detaljuppgift angdende det sa

kallade vattenprovet som ofta ingick i processernas forlopp.






GENUSSYSTEMEI

I artikeln Genussystemet - reflexioner kring kvinnors sociala underordning
forklarar Yvonne Hirdman genussystmet som en ordningsstruktur av kén.?
Tva principer bildar det monster som gor att kvinnor underordnas socialt.
Dessa tva principer ar dikotomin (=isarhaUningen av kénen) och hierarkin
(=rangordningen av desamma).™ Enligt genussystemet innebar det att
mannen ar norm, det vill sédga representerar det normala, och att kvinnan
foljdaktligen &r en negation av denna norm - hon ar undantaget. Ett av de
privilegier den som mannen atnjuter ar den att kunna definiera sig och sin
motsats, alltsd kvinnan. Han bestammer sig sjalv och sin plats i vérlden
genom att bestdmma henne och hennes plats.® De generella dragen i
genusformeringen forklarar Hirdman enligt foljande: "a) den verkar
standigt exploatera den biologiska olikheten, dvs den manliga oférmagan
att foda barn, b) den bygger pa ett motsatstankande, en dikotomisering dar
mannen &r det positiva och kvinnorna det negativa - A och B". Hirdman
papekar ocksa att genussystemets roller inte ar biologiskt utan kulturellt
formade. "Barnet fods in i dessa kulturellt samlade tankekokken-
moddingar/figurer. Med andra ord, varken man eller kvinnor fods till det,
bada skapas." menar hon/* Idag, i Sverige, bland unga jamstallda par utan
barn ar det privilegiet fortfarande mannens eget. Carin Holmberg visar i
DeCkalias karlek. En socialpsykologisk studie om kvinnors underordning
och mans Overordning bland unga jamstéllda par hur genussysemet
fortplantas pa det privata planet. Unga kvinnor, uppvéaxta med 1970-talets
feminism, ofta &ven aktiva inom olika sorters jamstalldhetsarbete,
adopterar fortfarande mannens (=sina sammanboendes) varderingar om sig
sjalva sasom sina egna. Ett konkret exempel som ingar i Holmbergs
analys: kvinnan vill att mannen visar mer karlek och hon anser inte att
kravet ar orimligt, men han vill inte ™ Han tycker att det inte behovs, att
situationen &r jobbig och att hon har blivit krdvande. | konflikten anpassar
hon sina asikter efter hans och inforlivar hans definition som en del av
hennes personlighet; hon intemaliserar. Hennes krav har blivit orimligt
ocksa for henne sjalv, samtidigt som Omhetsbehovet finns kvar.
Definitionsratten ar en sjalvklar del i ett system dar mannen ges ratten” att
till storsta del utforma de kulturella och sociala regler vi lever efter, allt
ifran abstrakta tankemodeller och ideal till konkreta detaljer om klader,
dammsugning, bilkorning eller vad det an ma vara. Det ar dock kvinnans






definitionsrattsloshet, sjalvpatagen eller ej, som intresserar mig i samband
med bildsviten Kvinnorna vid Tjursjon, dar den ar starkt sammanknippad
med sOkandet efter identitet.

HUVUDTEXT

Kort biografiskbakgrund

Tuija Lindstrom foddes 1950 i Kotka, Finland.* Hennes familj var krig-

sdrabbad och splittrades da hon var fem ar gammal. Hon och hennes
syskon véxte upp p& barnhem och i olika fosterfamiljer. Ar 1975 avbrot
hon sin journalistutbildning i Tammerfors och flyttade till Stockholm,”™ dar

hon av en handelse kom i kontakt med fotografen Christer Stromholms
bilder.» Det var en retrospektiv utstallning av hans bilder pa Galleri
Camera Obscura. Tuija Lindstrom fangades av det "hemliga sprak" och
kanslan av utanforskap hon sag i Stromholms bilder, sarskilt de som
behandlade barn respektive dod. Maotet med hans bilder resulterade i att
Tuija borjade fotografera - hon beskriver det som om hon alltid vetat vad
hon velat uttrycka, men férst med kameran fann hon verktyget” Efter
utbildning pa GFU Fotoskola i Stockholm 1979 och Konstfack 1981-84
har hon arbetat med frilansfotografering och undervisning. Hon har
tilldelats en rad stipendier och priser for sitt konstnarsskap, bland annat
"Gullers pris" 1982 vilket delas ut av Moderna Museet till den fotograf
som anses vara mest intressant under aret. Ar 1992 blev hon utsedd till
professor for Fotohogskolan i Goteborg - i konkurrens med 52 andra
sokande, varav 50 man.”~ Hon &ar en av fa kvinnliga professorer vid
Goteborgs Universitet.

Tuija Lindstroms produktion har varit relativt bred. Fomtom kvinnorna
vid Tjursjon har hon haft andra projekt, som bilder fran en porrklubb i
Stockholm, fran sandtaget i Sandemar, eller sovande manniskor7 Hennes

bilder kanns ofta mycket kroppsliga och fysiskt nara. Redan 1979 boljade
hon arbeta med kroppen som motiv,™ med stravan att skala av manniskan,

och da sarskilt kvinnan, de lager av belastningar hon tyngts av for att finna
ett nytt satt att avbilda kropp och natur7 **Egentligen har jag aldrig kant

nagot direkt intresse for manskroppen. Kvinnan ar mer hemlighetsfull och
outgrundlig”™ menade hon i en tidskriftsintervju.”™






Bildernas tillkomst

Sommaren 1991 var en kall sommar. | Dalard dar Tuija Lindstrom bodde
med sin familj inbjod havsvattnet inte till nagra kvallsdopp. Darfoér drog
sig Tuija och hennes vanner, bofasta och besokande, inat landet till tjarnen
Tjursjon for att bada. * Kameran foljde automatiskt med, och Tuija boljade
ta bilder av de badande. Snart utvecklades kvallsdoppen till en rit dar Tuija
utan att styra vannernas beteende kunde fanga dem i deras slutna vérldar.
Bilderna framkallades, men nagot saknades: en dialog. Samma sommar
hade svarmor tilloringat i familjens hem, alltjamt strykande klader. Nar
hon rest hem lamnades bade strykjarn och strykbrada framme bredvid
Tuijas sang, dar en vaxande hog ostruken tvatt samlades. Under en natt da
Tuija vakade 6ver sin febersjuka dotter vaxte bilden av strykjarnen fram
hos henne. | halvdvala dromde hon om strykjarn som hotfulla flot i
Tjursjon runt kvinnorna. Dialogen var funnen. Arbetets gang beskriver
Tuija Lindstrom som trevande men aldrig osékert - hon tog inte ovanligt
manga bilder eftersom hon visste vad hon ville! uttrycka. Kvinnorna ar
isolerade en och en mitt i bilderna, deras kroppar flyter forenklat vita over
morkt vatten. De har intagit olika stallningar i vattnet och &r svagt
deformerade av vattnetytans biytningslinje. Strykjarnen, ursprungligen
cirka 60 till antalet, kom hon 6ver dels tack vare en vaninna som arbetade
extra pa en soptipp, dels som resultat av ett privat letande. Dessa stélldes
pa hogkant med undersidan mot kameran, mot en bakgrund av bakplat. De
ar kraftigt forstorade. Bilderna ar svartvita, med undantag for tva strykjarn
som ar bestrukna med en tjock blodrdd farg.

Nar det sa var dags att stalla ut bilderna valdes de mest romantiska
kvinnobilderna bort for att undvika en forskbénande koppling mellan kvinna
och natur. 13 stiykjam i formatet 110/85 cm svarar mot 13 kvinnor, 60/60
cm. Bilderna monterades i vinkeljam, vilket Tuija Lindstrom sjalv svetsade
ihop. Hon stod ocksa for hangningen av bilderna pa Goteborgs Konstmu-
seum. Lokalerna uppfattade hon som problematiska att stalla ut bilderna i
da de tva rummen lag sa atskillda - helst sdg Tuija Lindstrom att
strykjarnen och kvinnorna skulle stallas rakt emot varandra for att
tydliggora dialogen dem emellan. Utstdllningen hade tidigare varit |
Kuopio, Stockholm och Lund. Den gick efter sin anhalt i Goteborg vidare
till bland annat Umea, New York och Paris.

YJ laMa-
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Mottagandet

De recensioner som utstallningen fick var 6vervagande positiva. Det &r
troligt att utstallningen blev extra uppmarksammad eftersom den sam-
manfoll med Tuija Lindstréms utnamning till professor pa Fotohtgskolan.
Som jag forklarade i inledningen har jag valt att ta upp fem kvinnor, som
jag anser vara representativa for helheten. Det jag har intresserat mig
sarskilt for i recensionerna har varit skribenternas syn pa kvinnorna,
strykjarnen, deras kommunikation sinsemellan, samt om helhetsintrycket
varit positivt eller negativt.

Towe Matre skriver om kvinnor som leker i tjarnen, "fjarran Zorns be-
hagfulla kullor".* I artikeln, vilken ar den enda som innehaller en intervju
med konstnaren, beskrivs strykjarnen som "symbol for den tysta makten,
vaktare som haller méanniskan i schack och fortrycker och hammar henne".
Det rader ett "hotfullt maktforhallande" mellan strykjarnen och kvinnorna.
Matre later ofta Tuija Lindstrom med egna ord beskriva bilderna samt
haller en genomgaende positiv ton i sin presentation av utstallningen och
konstnaren. Nagon kritik star inte att finna i Matres artikel.

Sara Arrhenius fordjupar sig mer i forhallandet mellan strykjarnen och
kvinnorna.2 Hon ser strykjarn som "ett traditionellt kvinnligt redskap som
tjanar till att utslata och utplana" vilket ocksa pekar pa "en kontrollerad
kvinnlighet". Som en motsattning till detta kommer kvinnorna som "var
och en vilar pa ett sarskilt satt i tjarnens vatten att framsta som ett sokande
efter bilder och ord till ett eget sprak att beskriva sin kropp och sin
kvinnlighet". Dialogen kan enligt Arrhenius ses som en valdsam
motsattning mellan manligt och kvinnligt. Aven Arrhenius ger en positiv
bild av Lindstroms utstéllning.

Peder Altons artikel & mer komplicerad. Han haller en i grunden
positiv och uppmuntrande ton men vill med jdAmna mellanrum justera Tuija
Lindstroms infallsvinkel. Han borjar med att beskriva kvinnorna som "till
och med néagot fosterlikt, nagot djupt kvinnligt med antydan om bade sam-
lag och fodelse, om oro och sjalvupptagen vila", vidare: "kvinnobilderna
haller annu fast vid ett naturalistiskt tonlage och beskriver en egenartad
natunnystik, en kansla av att vara omsluten av naturen”. Denna klassiska
sammankoppling av passiv kvinna och natur forstarks da Alton antar att
"de inte tdnker pa nagot speciellt". Strykjarnen namns sasom "fallos-
liknande", och Alton skriver att "har har jag lit svart att folja Tuija
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Lindstrom”. De slukar rummet "och tycks snarare konkurrera ut
kvinnobilderna &n peka ut dem". Hela bildsviten ser Alton som nagot
bortom orden "d&r det bara finns stdmningar, ljus och kroppsliga
upplevelser kvar". Han avslutar sin recension med féljande "rad": "Det ar
inte som en sentida modernist eller installatér Tuija Lindstrém har sin
styrka, utan som skildrare av nagot specifikt kvinnligt, nagot
undanglidande erotiskt". Recensionen kan tolkas som ett exempel pa hur
latt det fortfarande (pa 1990-talet) &r att avfarda kvinnliga konstnarers

arbete  som nagonting autonomt och naturbundet istallet for ett
intellektuellt arbete, ett resultat av bade tankeverksamhet och skicklighet.”

Hos Jonas Ellerstrom &r inte intrycket positivt.® Forutom att en stor del
av artikeln &ven innehdller kritik av tidskriften Papper,™ uppfattar

Ellerstrom bilderna av kvinnorna som motsagelsefulla. | basta fall ar de
erotiska, men anspelar ocksa pa "egoistisk njutning"”, eller dod. En liknelse
av en drunknande Ofelia ser Ellerstrom i en bild. Strykjarnen "forstarker
det oklara intrycket" med sin spannvidd mellan blodigt makabra bilder och
"sval estetik". Dialogen omndmns inte. Kanske ar det for att han inte har
sett den som han slutligen anser att Tuija Lindstrom - trots sitt gedigna
tekniska kunnande - inte "vet vad hon haller pa med".

Mikael van Reis ser bilderna som symboliska.”™ Tydligast upplever han
detta hos strykjarnen, dar han liknar dem vid saval kyrka eller emblem som
sar och projektil. Uttrycket ar "hotfullt och kompakt laddat", vilket
forstarks av de tva blodroda bilderna. Om kvinnorna skriver han att
"bildens underton ar viktigare" &n "massbildemas héaftiga effekter”. Paral-
leller mellan drunknande Ofelior och foster finner man aven hos van Reis.
Han &r i stort positiv till utstaliningen men uttrycker i slutet av artikeln att
Tuija Lindstréom i sin stravan efter svalka och reduktion i bilderna fram-
manar "en avsaknad av spelutrymme som kan resultera i entonighet”.

VATTNET

Kvinnorna vid Tjursjon flyter viktlosa i vatten. Vatten som bar upp, vatten
som omsluter, vatten som skyddar. Vattnet som ar allt levandes ursprung.

For miljarder ar sedan levde den amfibie som langt senare skulle komma
att utvecklas till manniska i vatten.* Pa sa satt kan man da sdga att vi

méanniskor som lever har idag har vart, om &n avlagsna, ursprung i
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vérldshaven. Bilder av kroppar i vatten for aven tankarna till ett annat
ursprung som inte kanns lika abstrakt och avlagset som var forhistoriska
amfibietillvaro. Alla ménniskor bdljar sitt liv i moderlivet, dar vi i nio
manader utvecklas till livsdugliga varelser omgivna av fostervatten. Det ror
sig visserligen inte om nagra mangder, oftast bara nagon liter,® men vi
boljar &nda vara liv som vattenvarelser.

Vattnet utgdr en bas for kvinnomas(sOkande. ,De letar efter sitt
ursprung, efter det som har varit och kanske fortfarande finns dar. Att
manniskan skulle minnas sitt liv som groddjur for miljarder ar sedan verkar
en aning langsokt, men referenserna finns dar likafullt. Troligare &r att
manniskan skulle kunna minnas sitt fosterliv. Ingen &r ett oskrivet blad vid
fodseln. Man uppskattar att fostrets horsel fungerar fran femte
graviditetsmanaden och att 6gonen dppnas i den sjunde.

Tuija Lindstréoms kvinnor flyter i vatten. | vissa bilder &r vattnets
struktur synlig, vattenytan krusas och det bildas vagor av kroppens for-
siktiga rorelser och av svaga brisar. | andra bilder ar vattnat inte ens
urskiljbart, kropparna tycks svava 6ver morka avgrunder, hte deformerade
dar kroppen bryter vattenytan. Friden och lugnet harskar, en stillhet som
nastan kanns kuslig. Avslappnat ror de sig i sitt ursprungselement,
inneslutna i sig sjalva.

Men fridfullheten innebdr inte att bilderna ar utan spanning. Kvinnorna
ligger inte tomma och uttrycksltsa i vattnet, inte heller mediterar de upp-
repande ett obegripligt mantra.® Det ar nagot som hander, det pagar en
process. Vattnet spelar en viktig roll i processen - vattnet ar ingen slump. |
sin egenskap av ursprungselement utgor vattnet sjalva grunden i den dialog
som fors mellan baderskorna och strykjarnen. Dialogen, som &r ett uttryck
for processen, galler just ursprunget - identiteten. | kvinnornas inre pagar
ett medvetet sokande, ett sokande efter identitet. Jag kommer att behandla
detta sbkande vidare i uppsatsen, i relation till deras kroppsstallningar och
strykjarnens inflytande. Men utgangspunkten for sjalva sokandet utgors av
vattnet.

KVINNORNA

Vithyllta, badande eller svavande vilar kvinnorna centrerade i bilderna. De
béar inga klader, de gémmer sig inte bakom nagonting. Samtidigt som de
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visar sig nakna, sa utsatta och sarbara, finner jag hos dem en rofylld styrka
och stark intensitet i deras uttryck. Var och en har sitt eget kroppssprak
och sitt eget uttryck. Ibland ligger de utstrackta, ibland ihopkurade. Ibland
ligger en smal stock Over kvinnan. Genom sitt tysta satt att beréatta tar de
med oss till olika platser och visar oss olika saker. Som jag forklarade i
inledningen finner jag symbolik i bilderna. Denna ser jag som en mangd
hanvisningar tillbaka i tiden, till epoker och foreteelser som satt spar i var
historia. Kanske kan vi an idag hara svaga ekon av dem, kulturella monster
fors ju vidare i arv fran generation till generation. Uttiycken varierar och
det gor dven budskapen. De ar personliga men dnda homogena i sitt sprak.
Tuija Lindstrom har inte styrt dem i deras beteende, hon har dock valt att
fotografera dem, att framkalla dem och valt ut de bilder som skulle visas
pa utstallningen. De &r utvalda att konfronteras med strykjarnen och de har
vattnet som gemensam utgangspunkt i sin dialog med strykjarnen.

Det finns ett gemensamt drag i deras olika sprak. Det ar nagot som bin-
der dem samman. Ur deras olika kroppsstallningar kan jag utlésa
hanvisningar till den ofédda som kurar i fosterstadlining, h&xan som
bakbunden underkastats vattenprovet, den offrade pa korset och en
drunknande Ofelia. Dar finns ocksa den primitiva och djuriska som pa alla
fyra ar redo for parning eller kanske forlossning, och fler anda. Jag har valt
att ta upp fyra olika baderskor till enskild diskussion. De har inte fatt nagra
namn av Tuija men jag kommer att kalla dem den ofddda (fig. 2), den fo-
dande (fig. 3), héxan (fig. 4) och den korsfasta (fig. 5). Jag tycker att dessa
fyra, pd manga sétt, kan anses vara representativa for de évriga kvinnornas
sprak. De bar pa samma ifragasattande av, och sékande efter den kvinnliga
identiteten som samtliga baderskor gor i hela bildsviten. Jag har velat
framfora en sa varierad bild som mojligt av kvinnornas budskap och jag
anser att de utvalda bilderna star for relativt olika uttryck.

Deras gemensamma namnare handlar om ett ifragasattande av identitet.
| det vakuum som uppstar nar kvinnan, som tidigare inte definierat sig
sjalv utan litat till mannens beteckning av henne,* plotsligt ska beratta om
sig sjalv och tala for sig sjalv, infinner sig ganska naturligt tveksamheten
och ifrdgasattandet. Vem ar kvinnan? Finns hon éver huvudtaget - det vill
saga, finns det en generell forklaring pa det kvinnliga vasendets "gata"?
Nar alla roller ar spelade och forkladnaderna &r undanhéngda” - vad finns
det da kvar? Vem var hon innan hon formades till det hon ar idag? Svaren
finns inte i Tuija Lindstroms bilder, men fragestéllningen finns dér, med
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overraskande vinklingar och komplikationer. Dessa tar jag upp mot slutet
av uppsatsen.

Den ofédda

En ung kvinna har krupit ihop med benen uppdragna under sig (fig. 2).
Hennes ansikte ar vant mot betraktaren, dgonen &r slutna. Hennes har
omringar hennes huvud och axlar som en mork sléja. Armarna ligger tatt
mot kroppen och hennes hander vidrér knéna. Var befinner hon sig?
Hennes kroppsstéallning ar densamma som den hos det oftrldsta barnet i
moderlivet. Dar i det varma vattnet &r tryggheten och tilliten total. Fostret
omges av en kakafoni av valkanda ljud; modems rést, hennes andning och
hjartslag, kurret i hennes mage, vardagsljud.* Modems kropp upplevs som
ett med barnets, vilket till viss del stimmer. Fostret behéver aldrig kédnna
hunger eftersom néringsintaget sker automatiskt genom navelstrangen,
aldrig fiysa eller svettas i det kroppstempererade vattnet, aldrig uppleva
kladdiga eller vata blojor. Hon ligger vaggad till ro av modems rorlser.
Trygg, orord. Hennes existens &ar pataglig men hennes person &ar annu
okand. Hon ar oformad. Inte sa till vida att hennes sinnesintryck i
fosterlivet inte raknas - en ménniska ar vid fodelsen redan en manniska
med erfarenheter - men omvarlden har inte @& kunnat forma henne till
flicka, eller kvinna, i enlighet med géallande normer. Hon &r pa sétt och vis
konlds. Inte biologiskt naturligtvis; hennes kon bestdmdes redan i
befruktningsdgonblicket, men koénlds i den bemarkelsen att hennes kon ar
okant for omvérlden. Med Hirdmanskt uttryck ar hon genuslés. Ingen
kvinnlighetens gjutform har annu bdljat forma den nya ménniskan. Inga
lagar om rosa spadbamsklader har natt henne an, inga forvantningar och
inga krav har palagts henne. Hon vilar trygg och ovetande i sin varma,
gungande varld, langt bort fran vetskapen att hon &r en person och en
individ med en roll att spela. Bilden kan vara ett uttryck fér en langtan
tillbaka till det omgardade, okomplicerade livet. En flykt fran de realiteter
vi omges av, och omger oss med. | den till synes sa rofyllda bilden av den
vuxna kvinnan som kurar ihop sig i fosterstallning méarks aven ett strak av
radsla. Hon har flytt, hon orkar eller vagar kanske inte méta livet utanfor
tryggheten. | ett forsok att spjarna emot vuxenlivets verklighet s6ker hon
sig tillbaka till den varld hon en gang i begynnelsen tillhorde. En tillvaro
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utan bekymmer, ansvar, besvikelser, krav, konflikter, men ocksad utan
moten, samvaro, karlek och spanning. En avtrubbad tillvaro utan variation
och i total avsaknad av ytterligheter. Kanske har hon inte riktigt glomt bort
den varlden. Kanske glommer vi ménniskor den aldrig, hur vuxna vi an ar.
Jag ser ocksa bilden som en frdga. En undran éver vad som finns un-
der all fernissa som aren har lagt pa oss. Med Hirdmanskt facit i bakfickan
vet vi att man och kvinnor inte fods till genusvarelser utan skapas till det.”
Om maénniskan nu &r en konstruktion, vilket ar d& ramaterialet? Ar "kvin-
nligt ramaterial" annorlunda pa nagot satt an "manligt" dito? Fragorna
stalls men svaren star inte att finna i bilden av den of6rldsta. Vem var hon
fran boljan? Hennes ursprung forblir en gata for oss, men fragan &r uttalad
och den ar viktig, for i ett blint accepterande av givna roller forsoker vi
aldrig forandra eller forbéttra, utvecklas och véxa till mogna individer.

Den fodande

P& bild 3 &r kvinnan vand fran oss. Hennes ryggtavla lyser vit éver det
morka hal som vattnet utgor. Hon star pa alla fyra likt ett djur, huvudet ar
nedbojt, ansiktet ar bortvant fran betraktaren. Hennes stallning kénns inte
ovan, inte heller verkar hennes djuriskhet konstlad. Enligt gamla och val
Inarbetade forestallningar anses ju en kvinna vara narmare bunden till
naturen dn en man (ta till exempel uttrycket "moder jord"™). En kvinna
anses bara pa nagon slags inbyggd intuition, néra besldktad med instinkten
eftersom den inte fordrar nagon som helst tankeverksamhet utan finns dar
autonomt, och har ar Lars Hambergers text i Lennart Nilssons Ett bam blir
till ett utmarkt exempel pa detta.* En kvinnas liv ses som cykliskt och
hennes psyke styrs av hormoner. Hon tros vara mer kroppsligt medveten
an mannen eftersom hennes kropp utsatts for olika sorters forandringar
som menstruation, graviditet, amning och klimakterium. En standig
polarisermg av det kvinnliga gentemot det manliga resulterar i att dessa
"kvinnliga" funktioner blir till negationer hos det manliga kénet.® Dar en
kvinna kénner, dar tanker en man, och dessa tva verksamheter anses alltsa
utesluta varandra.

Den knastdende kvinnans stéllning anspelar pa parning och/eller
forlossning. Kvinnans roll som sexuell varelse har praglats av en mérklig
antingen-eller-princip. Medeltidens sakrala bilder av kvinnor visar antin-
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gen asexuella 6vermanskliga helgon och jungfru Maria, eller Maria fran
Magdala; den syndfulla sexuella kvinnan personifierad. Likasa fanns under
1800-talet, praglat av det viktorianska Englands puritanism, a ena sidan
den dygdiga borgerliga hustrun och a andra sidan gatflickan som manga
ganger fick besok av just de dygdiga hustrurnas &kta méan. Mot-
satsforhallandet madonna - hora har mattats betydligt sedan dess, men
fortfarande ar det vanligt att en kvinna som bejakar sin sexualitet 6ppet far
en stampel som prostituerad pa sig.® Den kvinnliga sexualiteten har
definierats sa tvetydigt att dess konstruktion ar fullt synlig.

Ett liknande forhallande géller rollen som mor och moderskapets karak-
tar. En tydlig glorifiering av moderskapet har skett till och fran dnda sedan
Jean Jacques Rousseas beskrivning av kvinnan i "Emile - om uppfostran”

dar kvinnan forklaras &mnad att vara mor och att detta skulle skanka henne
storsta mojliga tillfredsstallelse. De senaste arens moderskapspropaganda

har levererat budskapet om modersrollen sasom det mest naturliga (-
givetvis -) for kvinnan.A Att bli mor skulle vara nagonting som lag i
kvinnans biologiska och psykiska natur och vésen. Samtidigt utmalas en
betydligt mindre idyllisk bild av modem inom exempelvis psykoanalysen.
Modem framstar allt som oftast som roten till det onda och i manga fall
som direkt skadlig for barnet. Det ar pa grund av henne som exempelvis
schizofreni utvecklas hos barnet och det ar hennes tillkorta kommanden,
inte faderns, som préglar barnet psykiskt. - Samtidigt fungerar hon som en
passiv uppratthallare av den manliga makten.**

Dessa viktiga funktioner som kvinnor haft, och har, praglas av mot-
sagelsefulla varderingar. Jag ser det som bevis for att rollerna i genus-
systemet ar konstruerade och inte kan appliceras pa riktiga méanniskor.
Moderskapet, och som en given f6ljd sexualiteten, har blivit offer fér en
rad motstridiga ideologier. Den fédande kvinnan i Tjursjon symboliserar
just detta.

Haxan

Bilden visar en kvinna som ligger pa rygg i vattnet med armarna bakom
ryggen och underbenen bojda bakat (fig. 4). Hon har ansiktet vant mot
himlen och hennes 6gon ar 6ppna. Vattenytan syns borttrollad och under
henne Oppnar sig morkret som en avgrund. Men de stdllen dar hennes
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kropp moter vattenytan - ansikte, brost, 1ar och knan - deformerar henne
svagt och det faktum att hon ligger i vatten framstar dar tydligt. Déar
vattenytan bryts runt hennes ansikte bildas en markant linje vilken ger
intrycket av att hon bar en mask Over ansiktet.

Tuija Lindstrom stravade i bilderna fran Tjursjon efter att skapa en
kénsla av att ett brott var beganget.” Bilderna skulle likna en brotts-
platsundersokning med brottets offer i centrum. Det framgar tydligt i just
den har bilden. Kvinnan ger med sin stelt stirrande blick ett foga levande
intryck. "Ett brott ar beganget" - och kvinnan &r offret. Hennes hander
bakom ryggen indikerar pa att hon ar bakbunden, hennes vidoppna 6gon
och stilla position i vattnet avslodjar hennes lividshet. Upp till ytan har hon
flutit ur sjons doljande vatten.

"Med bakbundna och vid knaveckenfastade hander kastas héxan i

en sj6. Om hon sjunker &r hon oskyldig, men om honflyter pa
vattenytan ar hon saker. D& har man ettfullgott bevis. " *

Sa beskriver Harry Sjoman det sa kallade vattenprovet i romanen
"Haxan i Urasa". Metoden anvandes frekvent i Sverige under tiden for
haxprocesserna, en metod som det svenska rattsvasendet i stort god-
kande-" Vattenproven ansags inte vara tortyr utan just ett indicium. Att
flyta i vatten ansdgs vara onaturligt for méanniskan, och om sa skedde
kunde man rakna med att den onde sjalv hade ett finger med i spelet. Om
den anklagade fl6t under vattenprovet meriterade detta att den "bevisade"
haxan skulle underkastas tortyr for att fa fram ett erkédnnande. Bade
vattenprov och tortyr forekom regelmassigt. | Per Sorlins avhandling
"Trolldoms- och vidskepelseprocessema i GoOta Hovratt 1635-1754
papekas att det ingalunda bara var kvinnor som démdes i processerna, men
daremot var kvinnodominansen total under atalspunkten diabolism.
Diabolism definieras av Sorlin som "antydd delaktighet i héxsabbat eller
individuellt samrdre med Satan i samband med magisk skadegdrelse eller
vidskepelse".

Héxan - den farliga, omstortande kvinnan med morka uppsat, far sta
som symbol for hur ménniskors radsla infor det ok&dnda kan ta sig de mest
absurda uttryck och hur jakten pa en syndabock tillater fornuftet att per-
verteras. Efter dryga 200 ar (dodsstraffet for trolldom avskaffades av
Gustav HI ar 1779) ser man relativt nyktert pa haxan. Haxan existerar for
0ss som Pomperipossa i sagan - en fantasivarelse. | en tillbakablick pa
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héxprocesserna ar det latt att konstatera att hédxan var en konstruktion.
Hennes roll var att representera en kanal for det onda, hon gav ménniskors
oro ett ansikte. Men héxan var aldrig nagonting annat an en roll i ett
skadespel och hennes ansikte var bara en mask. Tuija Lindstroms "héxa"
flyter i vattnet, lugnt och stilla. Hennes blick gar fast besluten mot himlen.
Beviset ar tydligt - hon ar skyldig. Men skyldig till vad? Hennes brott
bestar i att bara en mask, lika tydlig som den runt hennes ansikte.

Héxan ar den, i denna odyssé av roller, som framstar tydligast med
sina klara referenser bade till rollen i sig och till rollspelet; genusmaskera-
den. Maskeraden dar olika konstruerade definitioner av kvinnan bars upp i
ett spel mellan konen, &ger rum i var vardag, vaije dag. Och rollerna &rvs
plikttroget vidare fran mor till dotter liksom fran far till son.» Och trots att
masken bara ar en mask, sa ar den sa mycket mer. Rollerna har spelats
med en sadan inlevelse och nit att individen bakom masken har suddats ut.
Vem ar skadespelaren? Finns det nagon kvar bakom masken? Fragorna
stéalls, men besvaras inte. ‘ -

Den korsfasta ut.

Enligt den kristna tron dog Jesus pa Golgata, korsfast efter att ha befun-
nits skyldig till anklagelserna om uppvigling.* Korset som symbol &r sa
starkt forknippat med kristendomen och Jesu lidande att parallellen med
kvinnan pa fig. 5 ar sjalvklar. Hon ar utstrackt i ett tydligt kors, med fot-
terna till synes korsade, armarna strackta rakt ut fran kroppen, huvudet latt
bakatbojt och 6gonen slutna. Pa vattenytan ser man att sma vagrorelser
utgar fran mitten av hennes kropp, runt mage och backen. Hennes position
far henne att se totalt utlamnad och sarbar ut.

Kvinnan pa korset, kvinnan och kristendomen. Kyrkan producerade,
liksom jag namnt tidigare, ouppnaeliga forebilder i jungfru Maria och
helgonen, eller varnande exempel i Maria fran Magdala, skdkan. Inom
kristendomen fanns mycket fa andra, manskligare och mer realistiska
forebilder att leva upp till for den vanliga kvinnan.

Under kristendomens historia har man anvant den kristna tron och
kyrkan som en maktfaktor snarare &n ett medel for att skapa en béttre
varld. Denna maktfaktor har varit avgorande i uppbyggnaden av var
samhallsstruktur. Samma makt har under 2000 ar varit i allra hogsta grad
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patriarkal. Kyrkan har givetvis varit medveten om sitt inflytande, och noga
vaktat sina domaner. Korstag, inkvisition och haxprocesser har varit nagra
av de utslag av intolerans mot det avvikande och oliktdnkande som
kristendomen har visat. Kyrkans makt och dess ideologi verifierade man
genom den gudomlighet den ansag sig, och ansags, besitta. "Kyrkans makt
ar ingen annan an Guds ord" skrev Martin Luther 15317" | dag ar
situationen annorlunda for kyrkan, atminstone i Sverige. Makten ar starkt
begrdansad och dess inflytande Over manniskorna ringa (men det
forekommer inom svenska kyrkan &n idag ett aktivt motstdnd mot
kvinnliga praster). Vi har i arvet dock ett samhélle som i mangt och
mycket bygger pa kristna varderingar, aven om sjalva religiositeten har
mattats.

Kvinnan har dven inom kristendomen fatt spela sia roller. Hon har va-
rit den ouppnaeliga ikonen, samtidigt som hon agerat syndabock i sin sam-
verkan med Djavulen, eller husmodem som héarskar 6ver bam och djur
men aldrig 6ver mannen.™ Kvinnan har varit det kristna, patriarkala
samhéllets offer pa korset. "Guds ord" har rattfardigat det. Tuija
Lindstroms kvinna péa korset ar kvinnan i kristendomen.

STRYKJARNEN

Bilderna av de mjuka vita kvinnorna i sina slutna varldar ackompanjeras
av en serie strykjarn (fig. 6 och 7). Véldiga, raspiga, metalliskt harda och
kalla stracker de sig vaktande mot baderskorna. Och det &r just i for-
hallande till kvinnorna som dialogen uppstar. Utan dessa strykjarn som
motvikt hade kvinnorna tett sig alltfor vackra, alltfor romantiska. Den klas-
siska kopplingen mellan kvinna och natur - den passiva moder jord - hade
blivit enkelsparigt sjalvklar. Strykjarnen stor den romantiserade bilden pa
ett mycket effektfullt satt. Med sin sjalvklara auktoritet staller de sig
hotfulla mot kvinnorna.

Strykjarnen och dialogen med baderskorna hénvisar till en erfarenhet
som ar specifikt kvinnlig. Nar man beaktar det forefaller Peder Altons och
Jonas Ellerstroms svarighet att forsta stiykjamens roll vara given. Alla
manniskor ar inte heller bekanta med strykjarnens undersidas utseende; en
aldre manlig besokare pa utstallningen ansag att det var svart att se att det
var just strykjarn. Peder Alton beskrev dem i sin recension sasom
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"fallosliknande" och att de konkurrerar ut de "vithyllta, svavande"
kvinnorna, snarare an pekar ut dem.* Att likna ett strykjarn vid fallos ar

kanske inte sa langsokt som det forst kan tyckas. | en postmodern feminis-
tisk tolkning star fallos for makt,™ a&ven om associationerna mer gar till det

manliga kdnsorganet. Orsaken kan ligga i att den erekta penisen tolkas
som en symbol for fallos, men mannen &ger i sig ingen autonom makt.®
Nar kopplingen mellan fallos och penis &r borta kvarstar alltsd att
strykjarnen i Altons uttryck ar "maktliknande". Dar ar jag beredd att halla
med honom. Men om nu makten inte & synonym med manlig makt, kan
den da vara kvinnlig? Jag ska aterkomma till den fragan lite senare.

En av de forsta liknelser jag sjalv gjorde da jag konfronterades med
strykjarnen var med det kvinnliga konsorganet. Strykjarnens undersida har
en oval form liknande den som skotet har. Flera strykjarn har cirkelforma-
tioner (en variant av angstrykjam) eller till och med hal, vilket gor paral-
lellen starkare. Tva av strykjarnen ar rodmalade. De ar glansande och
kladdiga och paminner om farska sar. Bilderna staller fragan om vad saret
star for - finns dar en skada; en brist?5 Vilken é&r i sa fall bristen?

Just strykjarnet ar, eller har atminstone varit, ett sjalvklart kvinnligt
attribut.* Att den metalliska bakgrunden visade sig vara nagonting sa
vardagligt som bakplatar visar ocksa pa att maktfaktorn har ett kvinnligt
ansikte 1 den har bildsviten. Det strykjarn som stod bredvid Tuija Lind-
stroms sang den natten nar hennes barn var sjukt och som frammmanade
drommen om strykjarnen som fl6t bredvid kvinnorna i Tjursjon, det stryk-
jarnet var stallt dar av hennes svarmor; "en manisk strykare".” Lindstrom

ser sjalv pa strykjarnen som "daliga samveten", som "forkrymper oss till
sma manniskor"7 Susan Rubin Suleiman skriver om hur kvinnan, enligt

freudiansk tolkning, ofta ses som en barare av Faderns lag, det vill sdga
som oreflekterande uppréatthallare av den manligt dikterade makten.** De
roda strykjarnens sar-skada-brist ar den kvinnliga bristen pa makt, eller om
man nu foredrar; fallos. Enligt Freud ser barnet kvinnan som just en
kastrerad man. Den kvinnliga makten utbvas istallet via mannen, via de
patriarkalt upprattade reglerna; eller Faderns lag. Hon rattar sig efter hans
regler, spelar de roller han stallt upp och for spelet vidare till kommande
generationer. Hon ifragaséatter inte, hon citerar redan givna forhallning-
sorder.

Dialogen med de badande kvinnorna kompliceras. Forhallandet dem
emellan &r inte sa enkelt och nyanslost som man forst kunde tro.
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Baderskorna och deras sbkande i sina slutna véarldar stors, och hindras
faktiskt, av strykjarnen. De ar véktarna, eller kanske "vaktarinnoma" ar en
lampligare benamning i ljuset av min analys. De &r rigida, ororliga,
standigt vakande Gver baderskornas sokande efter identitet. Det ar sa att
séga strykjarnen som ser till att de fragor som stalls av baderskorna aldrig
besvaras. Mycket riktigt papekar Susan Rubin Suleiman ocksa svarigheten
I att finna sin identitet som kvinna i ett patriarkalt samhalle, men samtidigt
undrar hon om inte s6kandet underlattas av kvinnors lek med sina givna
och sjalvpatagna roller. Det ar genom leken som en manniska faststaller
sitt jag, menar hon.”™ De badande kvinnorna i Tjursjon befinner sig dock
inte mitt i en uppsluppen lek. Strykjarnens makt ar for dvervaldigande for
att kunna lamna dem nagot utrymme. | bildsviten ar saledes kvinnan
fortryckare och har skuld i sitt eget fortryck och den skeva verklighetsbild
hon beskyller patriarkatet for.

KONSTMUSEET

Utstallningen pa Goteborgs Konstmuseum var placerad i grafikoktogonen
samt i intilliggande trapphall (fig. 1 och 8). Grafikoktogonen &r ju, som
bendmningen avslo6jar, en attkantig sal. VVaggarna ar vita och salen har tva
dorroppningar. Trapphallen, beldgen nordvast om oktogonen, ar fyrkantig
till formen, med en bred pelare cetralt placerad och en trappa mot ovanlig-
gande vaningsplan i det vastra hdrnet. | oktogonen placerades huvudsak-
ligen strykjarnen, forutom tva flytande kvinnor pa den sydvastra vaggen. |
trappavsatsen upp till trapphallen hangde de tva rodfargade strykjarnen.
Runtom i trapphallen placerades kvinnorna pa viaggarna och pa den
kraftiga pelaren.

Trots att Tuija Lindstrom sag Konstmuseets lokaler som problematiska
att hanga bilderna i, lyckades hon genom denna placering val tillvarata
bildernas karaktar samt understryka den dialog mellan strykjarn och
kvinnor som jag har beskrivit tidigare. Trots att de bada rummen dar
utstéllningen agde rum upplevdes som separata och inte som sam-
manhangande, kéndes dialogen for mig anda som pataglig. Om man kom
fran entrén via skulpturhallen var det forsta motet med bildsviten tva
flytande kvinnor omgivna av flera strykjarn. Att sta mitt i den ekande
oktogonen, inringad av dessa monumentala strykjarn, gav mig en kansla av
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litenhet och fangskap. De var kvinnornas, och mina, fangvaktare. Det
korta motet med de tva réda strykjarnen foljde harefter. Den tjocka fargen
och den morkroda tonen fick dem att framsta som kottiga sar, obehagliga
och &cklande. Att sedan komma upp i trapphallen och ldmna strykjarnen
bakom sig innebar det tredje och sista motet; kvinnorna. Men var fanns
de? Jag fick lov att sbka mig runtom i trapphallen och fann dem - bakom
pelaren, i prang och vrar. Som betrakare fick jag réra mig och leta en aning
for att finna dem, ett aktivt sokande som kompletterar sokandet i sjalva
bilderna; kvinnornas sbkande efter identitet.

SLUTORD

Mina avsikter med uppsatsen och analysen presenterade jag i inlednin-
gen. Jag ville understka vad det var kvinnorna i Tjursjon sokte efter och
tolka det rollspel som deras olika uttryck antydde. Detta relaterades till det
element som kvinnorna befann sig i - vattnet - samt den dialog som férdes
med de valdiga strykjarnen. Mitt tema for undersOkningen har varit
"sOkande efter identitet".

Jag har undersokt hur kvinnan ej har definierat sitt eget jag. Jag havdar
att detta resulterar i en identitetsloshet, vilken aven Tuija Lindstrom ger
uttryck for i det citat som inledde uppsatsen."...Det var forsta gangen jag
kopplade ensamheten, kvinna, att inte finnas och tombheten..." (Min
kursivering.) Kvinnorna i Tjursjon soker sin identitet i en odyssé av roller.
Den ofddda ar undantagen rollspelet eftersom hon inte deltar i det. Men
den forlésande, hdaxan och den korsfasta - de ar alla uttryck for de olika
roller som kvinnan blivit tillskriven, och spelat. I sin ursprungsmiljo -
vattnet - har jag kopplat kvinnornas rollkavalkad till ett sokande efter
identitet. Vem &r jag? Fragan stalls om och om igen i bilderna, men den
besvaras aldrig.

Sokandet kompliceras i dialogen med strykjarnen. Dessa maktiga
véktare stélls Over kvinnorna i en ojamn maktkamp dar strykjarnen tycks
vinna. Men nagon enkel fortryckarhistoria av det konspirativa slaget med
manlig makt och kvinnliga offer ar det inte. Strykjarnen &r sjalvklara
kvinnliga attribut, och de &r dessutom stéllda mot en bakgrund av
bakplatar. Det var dessutom en "manisk strykare" till svarmor som stallde
strykjarn och strykbrada bredvid Tuija Lindstréms sang, och indirekt gav

sid 28






henne idén till att anvanda strykjarnen som dialog till baderskorna.”

Makten ar utan tvekan kvinnlig och den utbévas mot de badande. Den
kvinnliga makten fungerar som uppratthallare av den manligt dikterade
makten, eller Faderns lag; den falloscentrerade. De badande kvinnomasj
sOkande efter sitt ursprung och sin identitet hotas och hindras av
strykjarnen vilka formedlar den manliga makt som kvinnorna forsoker
undkomma. Det ar den komplikationen som tillfor att svaret pa fragan
"vem arjag?" aldrig framkommer.

Utstallningen pa Konstmuseet lyckades dessutom understryka bildernas
karaktar da strykjarnen uppfattades som omgivande och sjalvklara, medan
baderskorna var géomda och svara att firma tack vare den placering Tuija
Lindstrém gjort av bilderna.

SAMMANFATTNING

Uppsatsen analyserar Tuija Lindstroms bildsvit Kvinnorna vid Tjursjon
som stélldes ut pa Goteborgs Konstmuseum under hosten 1992. Jag har
valt att kalla uppsatsen for Tuija Lindstroms bildsvit "Kvinnorna vid
Tjursjon" - ett sokande efter identitet. Min avsikt var att utifran detta tema
goOra en symbolistisk och feministisk undersokning av kvinnornas stkande
och tolka det rollspel som deras olika uttryck pavisar. Jag har relaterat
detta till vattnet kvinnorna befinner sig i samt strykjarnen, med vilka
kvinnorna for en dialog. Den dialogen avsdg jag ocksa diskutera. Jag
poangterade noga i inledningen att min tolkning géllde bildsviten och inte
konstndren Tuija Lindstrdms person.

Kvinnan har saknat ratten att kunna definiera sig sjalv. Det har resulte-
rat i att kvinnan har underkastats, och dven accepterat, de varderingar som
mannen tillskrivit henne. | det langa loppet har kvinnan blivit identitetslos.

Vattnet har en stor betydelse. Kvinnorna flyter i vattnet som ar var
ursprungliga miljo bade som urtidsdjur och foster; det representerar vart
ursprung. Ursprung - i bemaérkelsen identitet - utgor sjalva basen for min
undersokning. Kvinnorna i vattnet sbker efter sin identitet. Deras kroppar
fungerar som sprakror for det inre sokande de uppfylls av. | deras uttryck
fann jag symboler for olika roller eller tillstand i vilka de soker efter en
ursprunglig gemensam namnare for sina jag. Rollema/tillstanden har jag
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symboltolkat och forklarat for att fortydliga att de ar just konstruerade
roller och inga medfddda, "naturliga™ beteendemonster.

Den ofddda, som kurar ihop i fosterstallning (fig. 2), drommer sig bakat
till en avtrubbad och bekymmersfri tillvaro innan motet med omvérlden.
Hon ingar inte i rollspelet eftersom hon som ofédd aldrig har spelat nagon
roll, &n. Jag ser i bilden ocksa den fraga som aterkommer med ekots envis-
het gang pa gang i bilderna; vem &r jag? Meningarna om den sexuella kv-
innan och modersrollen (fig. 3) har préaglats av dualism, da kvinnan som
sexuell varelse och/eller mor tydligen har varit en svarlost ekvation. Det
har legat i maktens intresse att noga definiera dessa sidor av kvinnan. Det
standiga sokandet i rollspelen fanns ocksa hos haxan (fig. 4), som &r den
av kvinnorna som tydligast uppvisar dels en roll som kanns sa avlagsen att
dess konstruktion blir 6vertydlig, dels anspelar pa sjalva rollspelet; mask-
eraden, genom den "mask" hon till synes bar dver sitt ansikte. Den kors-
fasta kvinnans pose (fig. 5) anspelar pa ett offrande. Hennes plats i det
kristna patriarkala samhallet har varit just offrande, och den kristna kyrkan
har verifierat hennes offrande position som naturgiven med hjalp av den
gudomliga makt som kyrkan ansags ha.

Strykjarnens standiga narvaro har komplicerat kvinnornas sokande (fig.
6 och 7). Dessa monumentala véktare fann jag representera makten och
genom att anvanda mig av en postmodern feministisk teoribildning, vilken
utgar fran psykoanalys bestamde jag strykjarnens makt till kvinnlig.
Genom att, tillsammans med bakgrunden av bakplatar, vara sjalvklara
kvinnliga attribut gav bilderna uttryck for en oreflekterande (kvinnlig)
formedlare av den manliga falloscentriska makten; ett passivt diktatorskap.
Séaledes hindras baderskornas s6kande efter ursprung och identitet av en
rad kvinnliga véktare, vilka uppratthaller den manliga makt som kvinnorna
I sitt sokande forsoker undkomma.

P& Goteborgs Konstmuseums lyckades bildernas karaktar framhavas
genom den hangning som Tuija Lindstrom gjort. | grafikoktogonen presen-
terades strykjarnen dar de upplevdes som omringande och hotande,
medans de badande kvinnornas placering i trapphallen understrok deras
sokande efter identitet. Som betraktare fick jag sjalv leta efter kvinnorna.
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NOTER

Inledning

1. H.W. Janson Konsten. 1988 s 614.

2. lbid.

3. Utstédllningen agde rum pa Goteborgs Konstmuseum 9/10 - 12/12
1992.

Fragestallning och tillvagagangssatt

1. Hirdman, Yvonne, Genussystemet - reflexioner kring kvinnors sociala
underordning.//Kvinnovetenskaplig tidsskrift. 1988 (Arg 9):3, s 49- 63.

2. lbid, s 51.

3. Jag ar naturligtvis medveten om, och tacksam for, alla de individer som
bryter de generella monstren. | uppsatsen avser jag dock behandla de
generella monster och rollspel jag finner i bilderna.

Litteratur och kallor

1. J. Ehrenberg, Tuija Lindstrom. 1989.

2. Intervju med Tuija Lindstrém 6/12 1992.

3. Telefonintervju med Tuija Lindstrom 7/9 1994,

4. Kraschny, Paul, Tuija LindstromV/Beckerell 1993:2, s 11-17.

5. Lantz, Asa, En professor i narbild.//Elle 1994:5, s 44-50.

6. Foredrag av Tuija Lindstrom pa Géteborgs Konstmuseum i anknytning
till utstallningen "Kvinnorna vid Tjursjon" 9/12 1992.

7. Foredrag av Tuija Lindstrom pa Kvinnovetenskapligt Forum under
benamningen "Funderingar kring nedmonteringen av centralperspek-
tivet” 9/3 1994.

8. Matre, Towe, Levande kvinnor som leker - Tuija Lindstrom fjarran
Zom./l Svenska Dagbladet 1992 05 14.

9. Arrhenius, Sara, titel?//Aftonbladet 1992 05 23.

10. Alton, Peder, Kvinnorna svavar - Tuija Lindstroms fotografi fran en
skogstjarn.// Dagens Nyheter 1992 05 29.

11. Ellerstrém, Jonas, Fotograferandet som ritual./ZHelsingborgs Dagblad

1992 09 27.
12. van Reis, Mikael, Genom morgonsdmnens fostervatten.// G6teborgs-
Posten 1992 10 17.
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13. Detta pa grund av att jag anser att bilderna talar om en specifikt
kvinnlig erfarenhet, vilket jag i analysen kommer att peka pa i de olika
recensenternas syn pa strykjarnen (och kvinnorna).

14. Hirdman, 1988 s 49-63.

15. C. Holmberg, Det kallas karlek. 1993.

16. Implosion - ett postmodernt perspektiv. Stockholm, Modema Museet
24.10 1987-10.1 1988. (Moderna Museets utstallningskatalog nr 217)
Kate Linker, s 180-194.

17. S. R. Suleiman, Subversive Intent. 1990 s 141-180.

18. Véanta ham. Utg. av Socialstyrelsens byra for halsoupplysning. 1988.

19. L. Nilsson & L. Hamberger, Ett barn blir till. 1990. Forsta utgavan

gavs ut redan 1965 och har blivit en etablerad klassiker bland foraldrar,

blivande eller redan blivna. Lennart Nilsson erholl des-sutom 1982

Emmypriset for sin film "Sagan om livet" vilken skild-rade befruktningen

av ett agg och dess vandring ner i livmodem. Déarav bokens legendariska

status.

20. P. Sorlin. Trolldoms- och vidskepelseprocessema i Gota Hovratt

1635-1754. 1993.

21. H. Sjoman, Haxan i Urasa. 1979 s 278, 287-288. Sjoman hanvisar i

bokens kallférteckning till Jan Walls doktorsavhandling Tjuvmjol-

kandevasen. Bengt Ankarloos Trolldomsprocesser i Sverige. G. O. Hyltén

och Cavallius Wérend och Wirdame |, samt Konga harads dombok 1616-

1619.

Genussystemet
1. Hirdman, 1988, s 51.

2. Ibid.

3. Ibid, s 52.

4. Holmberg, 1993 s 157-159.

5. "Hon" och "han" &r begreppen som Holmberg anvander nar hon
presenterar sitt empiriska material. Aven jag anvander dem i detta stycke
for att frammana kénslan av en parrelation.

6. Kan aven lasas: "...dar kvinnan ger mannen ratten..."

7. Hirdman, 1988 s 54.
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Huvudtext

Bakgrund

1. Ehrenberg, 1989. Biografiska uppgifter ar fran Ehrenberg savida inte
annat anges.

2. Lindstréom, intervju 6.12 1992, samt foredrag 9.3 1994.

3. Christer Stromholm &r en forgrundsfigur inom svensk fotografi, som i
sin produktion alltsedan 1950-talet har behandlat bland annat bambilder,
dod, transsexuella och konstnarsportratt. Uppgifterna ar hdmtade ur Maria
Magnussons C-uppsats Christer Stromholm - subkulturens sprakror. 1994.
4. LindstrOm, intervju 6.12 1992.

5. Lindstrém, intervju 6.12 1994 och telefonintervju 7.9 1994,

6. P. Kraschny, Tuija LindstromV/Beckerell, 1993 nr 2, s 11-17.

7. Lantz 1994, s 44.

8. Lindstrom, intervju 6.12 1992.

9. Matre, 1992.

10. Lantz 1994, s 44-50.

Bildernas tillkomst
1. Foljande stycke ar baserat pa intervjun med Lindstrém 6.12 1992 samt
den kompletterande telefonintervjun 7.9 1994.

Mottagandet

1. Matre, 1992.

2. Arrhenius, 1992.

3. Alton, 1992.

4. Tuija Lindstrom berattade i intervjun 6.12 1992 att hon tolkade Altons
artikel som en tillbakahanvisning till spisen.

5. Ellerstrom, 1992.

6. Har kritiseras upplaggningen av en artikel i tidningen Papper dar Tui-
jas bilder presenterades. Kopplingen mellan denna kritik och utstal-
Iningsrecensionen tycks mig vara valdigt avlagsen.

7. van Reis, 1992.
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Vatten

1. Nilsson, 1990 s 11.

2. Socialstyrelsen, 1988 s 71.

3. Nilsson, 1990 s 135.

4. "Mantra = det ord utan betydelse som hjalper en person som mediterar
att komma till ro." S. Malmstrom et al.:Bonniers svenska ordbok, 1986 s
328.

Kvinnorna
1. Hirdman, 1988 s 52.
2. Ibid s 50-52.

Den ofédda

1. Nilsson, 1990 s 135.

2. Fosterdiagnostik via ultraljud i 16:de graviditetsveckan kan anvéndas
for att ta reda pa barnets kon. Mdojligheterna att paverka sitt ofddda bam in
I traditionellt genustankande far dock anses som obefintliga!

3. Hirdman, 1988 s 52.

Den fodande

1. Nilsson, 1990 s 70. Nar jag i de tva foljande meningarna fortsatter dessa
"antaganden" &r det just Hambergers text i Nilssons bok jag asyftar,
narmare bestamt sidorna 17-21,64, 170-171.

2. Hirdman, 1988 s 52.

3. L. Nochlin, Women, Art, and Power and Other Essays. 1989 s 61-64.
4. Jag menar nu inte att 1800-talets skaror av prostituerade forst och
framst bestod av kvinnor som bejakade sin sexualitet.

5. J. Rousseau, Emile - om uppfostran. 1977 s 224.

6. Hurtig, Maria, Glorifieringen av modersrollen falskt budskap . //G06-
teborgs-Posten 1994 07 20. Aven E. Adolfsson et al, Kvinnomyter, 1976.
Kapitlet om "Bilden av den goda modem™ av Monica Tegerstedt, s 80-86.
7. E. Adolfsson et. al. 1976. Kapitlet om "Bilden av den onda modem" av
Siv Holm, s 87-93.

8. Suleiman, 1990 s 166.
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Haxan

1. Lindstrom, intervju 6.12 1992.

2. Sjébman, 1977 s 278.

3. Sorlin, 1993 s 52-53. Foljande uppgifter fran Sorlin da ej annat anges.
4. Hirdman, 1988 s 54.

Den korsfasta

1. Luk. 23:14.

2. M. Luther.yad_séager Luther? Ett Luther, lexikon av Kurt Aland.(6ver-
sattningFrithiofDahlby) 1970, s 173.

3. Ibid, s 118.

Strykjarnen

1. Alton, 1992. Tuija Lindstrom stallde sig sjalv fragande infor just formu-
leringen "fallosliknande".

2. Moderna Museet, 1987. K. Linker, rNar en ros bara forefaller vara en
ros" s 181.

3. Ibid s 185. Linker hénvisar i texten till psykoanalytikern Eugénie
Lemoine-Luccioni, La Robe. 1983, s 34. "Om penis vore fallos, skulle mén
inte ha behov av vare sig fjadrar, slipsar eller medaljer..; ingen besitter
fallos." (6versattning Magnus Florin, UIf Olsson)

4. Sandquist, Gertrud, Fotografiet som konst. Konsten som fotografi.
/I[Konstnaren. 1990, nr 5 s 9-10. ou’ .

5. Jag tanker bland annat pa det engelska bokforlaget "Womens Press"
vars logotyp ar just ett strykjarn stallt pa hogkant.

6. Lindstrom, foredrag 9.12 1992

7. lbid.

8. Moderna Museet, 1987.Linker, s 181.

9. Suleiman, 1990 s 164-166.

10. Ibid s 179-180.

Slutord

1. Jag avser nu inte att beskylla Tuija Lindstréms svarmor for att vara en
fortyckare! Jag vill poangtera att strykjarnen ror sig i en kvinnlig sfar,
bade som attribut, maktfaktor och inspirationskalla.
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