INGMAR STENROTH
BENGT ERLAND FOGELBERG






INGMAR STENROTH

BENGT ERLAND FOGELBERG

(1786 - 1854)






INGMAR STENROTH

BENGT ERLAND FOGELBERG

2018



(URI: http://hdlLhandle.net/2077/58038
© 2018 Ingmar Stenroth
Faktagranskning och Translation in English: Carl Fredrik Gildea
Forlag:
Citytidningen CT
Doktor Westrings gata 21 T
413 24 Géteborg
Sverige

Omslag: Johan Gustaf Sandberg, Bengt Erland Fogelberg (ca 1815).



INNEHALL

PER ASPERA AD ASTRA o

STURM UND DRANG ¢
DE SAMMANSVURNA 15
so DUKATER a1
GEIJERS BETRAKTELSER 21
GOTHISKA FORBUNDETS TAVLING 24
KONSTAKADEMIENS UTSTALLNING AR 1818 26

GOTHISKA FORBUNDETS UTSTALLNING AR 1818 27

GOTHISKT SILVER 28
GEIJERS HORN FRAN AR 1816 28
KARL JOHANS HORN FRAN AR 1820 31
KARL JOHANS HORN FRAN AR 1837 32

GAVORNA TILL ARVPRINS OSCAR AR 1819 34

FOGELBERGS NORDISKA GUDAR 35

ODEN 35
TOR 36
FRE] 38

SANDBERGS OLJEMALNING VALKYRIOR 42



STIPENDIATEN 45
I PARIS 46
I ROM 48

MERKURIUS so

KLASSISKA INTERMEZZON 59
PSYKE 59
ACHILLES 64
BADANDE FLICKA 66
PARIS OCH VENUS 68

AMOR I SNACKAN 72

FORNNORDISK RENASSANS 73
DEN NYE ODEN 74
CARL XIII 83
VENUS OCH APOLLO 86

HEBE 89

BALDER 94
TOR 100

FOGELBERG, NYSTROM, LUNDGREN, ANCKARSVARD 105

KARL XIV JOHAN I NORRKOPING 114

FORSTA ATERKOMSTEN TILL SVERIGE 120

TILLBAKA I ROM 124

FOGELBERG OCH BYSTROM 126



KARL XIV JOHAN SOM RYTTARSTATY 131
BESTALLNINGEN AV RYTTARSTATYN 133

TRANSPORT OCH GJUTNING 134

ANDRA ATERKOMSTEN TILL SVERIGE 138
BIRGER JARL 138
INVIGNINGEN AV BIRGER JARLSSTATYN 143

INVIGNINGEN AV RYTTARSTATYN KARL XIV JOHAN 144

FOGELBERGS STATY GUSTAYV II ADOLF 146

INVIGNINGEN AV STATYN GUSTAV IT ADOLF 152

SISTA RESAN 152

EFTERMALET 156
STENDHAL 156
LECONTE 159

von BESKOW 160

NATIONALMUSEUM 165

ENGLISH SUMMARY 173
NOTER 176
FORKORTNINGAR, KALLOR OCH LITTERATUR

NAMNLISTA 195

180



JOHAN GUSTAF SANDBERG, BENGT ERLAND FOGELBERG (OLJA PA DUK, CA 1820, PRIVAT AGO).



PER ASPERA AD ASTRA

En figel foljer Gustav Il Adolf nir han klittar uppfér berget Otterhillan
vid Géta Alv 4r 1621. Han soker en plats for att anligga staden Géteborg.
Kungen observerar figelns flykt och ser var den slir sig ner bortanfér berget.
Han pekar ner frdn berget och ger den i Géteborg sd bevingade befallning-
en: "Dir skall staden ligga!”

Att Bengt Erland med efternamnet Fogelberg skulle géra en staty av Gus-
tav II Adolf i Géteborg stér skrivet i stjdarnorna. Han behévde bara komma
till virlden och utbilda sig till konstnir férst. Fédseln dger rum ar 1786, men
konstnirsrollen skulle ldta vinta pd sig. Det dréjer till dess att han ir i fyr-
tiodrsdldern som Fogelberg blir omtalad som konstnir i vidare kretsar. Tjugo

ir senare framstir han som landets ledande artist.

Fogelbergs nirvaro vid invigningen av Gustav II Adolfstatyn pa Stora tor-
get i Goteborg den 18 november 1854, skulle bli hans sista offentliga uppdrag i
livet. Déden hinner ikapp honom i Trieste den 22 december 1854, d& han 4r pa
vig till hemmet, till Rom.

P& sin dédsbidd i Stockholm tio &r tidigare hade Karl XIV Johan givit en
diktamen, dir han hivdar: "Ingen har fyllt en bana, liknande min; man ma
oppna virldens hivder.” Frin sin horisont skulle Bengt Erland Fogelberg

kunnat ha gjort honom rangen stridig.

STURM UND DRANG

Bengt Erland Fogelberg f6ds i Goteborg den 8 augusti 1786, som son till
gelbgjutarmistaren Erland Fogelberg. Sonen blir efter hand lirling i sin fars
verkstad.’ Gelb ir tyska och betyder gul, en gelbgjutare tillverkar produkter i
missing, inte sillan prydnadssaker och beslag, som fir fungera som borgar-

klassens guld.

Den stora sillfiskeperioden pdgar fér fullt utanfér den svenska vistkusten
under Fogelbergs barndom. Géteborg ir navet i kommersen och handeln gyn-
nar dess hantverkare och képmin, som har strilande tider. I bérjan av 1800-
talet avtar tillgdngen pd sill drastigt lings vistkusten och en férsimrad eko-

nomi blir allmint utbredd i regionen. Napoleons kontinentalsystem innebir
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en blockad mot England under dren 1806-1814. Den medfér att Géteborg blir
ett centrum foér en ofta illegal handel i norra Europa. Den internationella
handelspolitiska utvecklingen kompenserar pa si sitt minga i Géteborg for

den katastrofala nedgdngen i tillgdngen p4 sill.”

FrEpric Lupvic RuNc
Miniatyr av | E Bolinder
Foto SPA

Redan 1804 limnar emellertid Bengt Fogelberg Géteborg for att séka lyckan
i huvudstaden. Han blir elev hos sin tids frimste smyckestillverkare i Sverige,
hovciseléren Fredrik Ludvig Rung.’ Fogelberg avancerar i sin bana som
konsthantverkare sedan han blivit gesill hos Rung. Familjen Rungs nira
anknytning till hovkretsarna underlittar Fogelbergs mojligheter att komma i
dtnjutande av undervisningen i skulptur pad Kongl. Akademien for de Fria Kons-
terna. S4 tidigt som &r 1805 erhdller han sin férsta beldéning fér sina konst-

nirliga férsék och den skulle f6ljas av fler de kommande &ren.

Invigningen av Sergels staty av Gustav III pd Skeppsbron &r 1808 kan sigas
vara kulmen f6r den nyklassiska eran i Sverige.* Sergel dér kort direfter, ar
1814. Atervixten av skulptérer i Stockholm #r klen, men i Rom arbetar
svensken Niclas Bystrom med framgéng. Som sillskap far denne i bérjan av

180o-talet Erik Gustaf Gothe, som delvis kunde finansiera sin vistelse i Rom
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med pappas pengar. Gothe stiller vid ett tillfdlle den i affirer vil bevandrade
Bystrém i skuggan, genom att &r 1809 erdvra en bestillning av ett grav-
monument Sver en engelsk adelsdam, lady Temple, pd den protestantiska
kyrkogérden i Rom. I ett brev till Sergel i Stockholm skriver Bystrém om
Géthe: ”Satans fint har han férstitt umginget med férnima och sittet att

gdra sig gillande, som bevisas di han fick géra ett monument &t Chev.

5

Temple och f& det s8 vil betalt.

JOHAN GUSTAF GOTHE, GRAVMONUMENT OVER LADY ELISA TEMPLE (i810). CIMITERO DEI

PROTESTANTIL ROM. FORSTA GRAVSTENEN PA KYRKOGARDEN MED FIGURATIV SKULPTUR.

Sveriges krig mot Ryssland ar 1808-1809, utmynnar i en politisk katastrof.
Finland gdr férlorat och konung Gustav IV Adolf avsitts. Som en andlig
motreaktion bildas det Géthiska Férbundet, med dess krav pd en uppryck-
ning av nationen, sdvil mentalt som fysiskt. Pehr Henrik Ling, som bor i
Lund, lockas till Stockholm. Snart har han startat aktiviteter i sitt Gymnas-
tiska institut inne i Stockholm och p& Militirhégskolan i Karlberg. Nu fir de
konststuderande tillgdng till ett antal levande manliga modeller. Lings forn-
nordiska intresse medfér dessutom att han kan presentera de nordiska my-

ternas fortrollande persongalleri som dmnen f6r konstnirlig gestaltning.

Som utgdngspunkter for studiet av antik skulptur tjinar tvd samlingar som
de konststuderande eleverna hade tillgang till: Gustav III:s samling av gipser
i Kongl. Museum och Konstakademiens egen gipssamling. ® Tidens store

svenske skulptér finns till hands som ldrare, Tobias Sergel, hemkallad fran
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Rom &r 1779, samt portrittméalaren Carl Fredrik von Breda, vars son Johan ar

generationskamrat med Fogelberg.

AN

CIMITERO DEI PROTESTANTI, ROM. HAR LIGGER DE SVENSKA KONSTNARERNA JOHAN NICLAS
BYSTROM (1783-1848) OCH NILS BLOMMER (1816-1853) BEGRAVDA.
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JOHAN GUSTAF KOHLER, INTERIOR FRAN AKADEMIENS SESSIONSSAL FRAN OSTER (OLJA PA
DUK, 1841, KUNGLIGA AKADEMIEN FOR DE FRIA KONSTERNA, STOCKHOLM). FRAN VANSTER
SYNS VENUS I BADET, SLIPAREN, MER-KURIUS, DISKUSKASTAREN, BACCHUS, HERKULES,
COMMODIUS, ANTINOUS, LAOCOON OCH APOLLO DI BELVEDERE (LEANDER 1999, S 87. FOTO:
GORAN PETERSSON).

Vid 26 &rs dlder blir Fogelberg upptagen som agrée vid Konstakademien.
Titeln innebar att han anses verka i akademiens anda, utan att f6r den skull
vara mogen att upptas som ledamot i sillskapet. Infér utnimningen ombeds
Fogelberg presentera sina verk fér Sergel, som péd grund av sjukdom ir fér-
hindrad att delta i akademiens sammantriden. Det dr vinter och Fogelberg
lastar sina skulpturférsék pd en kilke som han drar hem till Sergel. Han
stiller upp skisserna i Sergels ateljé. Nir Sergel infinner sig i ateljén fir han
enligt vad som berittas syn pa en Fogelbergs skiss med den grekiske hjilten
Filoktetes som férlaga och later undslippa sig: ”"Den dir behéller jag.”

”Aldrig”, bekinner Fogelberg lingt senare foér sin vin Bernhard von Bes-
kow, “har nagon bestillning eller ndgot lovord gjort mig si glad, som dessa
ord av Sergel.” 7 Anekdoten har genomgétt en metamorfos: inventeringen av
Sergels kvarlatenskap visar att den skiss av Fogelberg som Sergel tog i sitt

férvar, har som férebild ett verk av den grekiske skulptéren Agasias: Den Bor-


https://www.google.se/url?sa=i&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwjNjquNnqHbAhWH66QKHaBjC7wQjRx6BAgBEAU&url=https://konstakademien.se/manadens-konstverk-september-2016/&psig=AOvVaw0ZtMEaF2ThGzyMKrqf7GQX&ust=1527350490958261
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ghesiske fiktaren. En gipsavbildning av statyn var ett dvningsobjekt fér Fo-

gelberg under studiedren.

AGASIAS FRAN EFESOS (300 F.KR., DEN BORGHESISKE
FAKTAREN (MARMOR, KOPIA CA 100 F.KR, LOUVREN, PARIS).

JOHAN HENRIC BYSTROM, SOVANDE BACKANTINNA (MARMOR. 1812, UPPSALA UNIVERSITET).
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I Rom verkar Niclas Bystrém och Fogelberg gér sig pAmind hos honom och
Sergel genom att hjilpa till att reparera ett av Bystrém hemsint verk, Sovande
backantinna. Till Bystrém skriver Sergel: "Fogelberg har stor talang. Han ig-
nar sig at skulptur, som han tror skall ge honom ett yrke; det ir en irlig och

modig man som gir sin vig utan skryt och falskspel.’

GUSTAV IlI:s STENMUSEUM MED OVER 200 SKULPTURER (KUNGLIGA SLOTTET, STOCKHOLM).

DE SAMMANSVURNA

Under 1800-talets bérjan befinner sig den Kungl. Konstakademien i férfall.
Undervisningen ir sporadisk och lokalerna i oreda. Tillsammans med tva
kamrater, Johan Gustaf Sandberg och Johan von Breda, revolterar Fogelberg
mot den rddande ordningen och startar en privat modellskola i lokaler be-
ligna utanfér akademien. Ingen av de tre oppositionella ir dnnu fullvirdiga

medlemmar av Konstakademien.

Johan von Breda har en berémd far, Carl Fredrik von Breda, som anses vara
sin tids frimste portrittmélare i Sverige. Den ildre von Breda ir en inta-

gande och generds person och ir en stor tillgdng i Stockholms konstliv. P4
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l6rdagarna héller han under 1810-talet en salong i sin bostad, dit konstilskare

séker sig. Hir startar de unga konstnirerna ”Sillskapet f6r konststudium”.’

Konsten borde recenseras och diskuteras pd samma sitt som litteraturen
kommenteras och debatteras, menar de unga. Tva féredragshéllare bjuds in
till von Bredas salong: Lorenzo Hammarskéld, som skulle kartligga kons-
tens utveckling genom tiderna, och Per Henrik Ling, som skulle férelisa om
de nordiska myterna. Forelidsningarna inspirerar till ett livligare teoretiskt
studium av konst i Sverige. Konstkritiken fir fiste i kulturdebatten. An vik-
tigare ir den elektrifierande stét som von Bredas salong ger at de kreativa
krafterna. Atskilligt av vad de svenska konstnirerna skapar under 1800-talet

har sin upprinnelse i diskussionerna i von Bredas salong.

JOHAN GUSTAF SANDBERG, DE TRE UPPRORSMANNEN VON BREDA, FOGELBERG, SANDBERG, ,
(PASTELL, 1815).

Tavlan utstrilar en "fértitad stimning av Sturm und Drang" (Noreen 1967, s 34) och férestiller de
sammansvurna inbegripna i ett allvarligt samtal, férenade likt grekiska krigare emot

etablissemangets tyranni.
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CARL FREDRIK VON BREDA, MARTINA VON SCHWERIN (OLJA PA DUK, 1804,
SKARHULTS SLOTT, ESLOV).
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Hammarskdld publicerar sina féreldsningar &r 1817 med titeln Utkast till de
bildande konsternas historia.” I sin beskrivning av renissansen kan Hammar-
skoéld utnyttja biografierna i 1500-talskritikern Georgio Vasaris arbete Be-
rémda rendssanskonstnirers liv, som har Florens som centrum.” Fér Vasari ir
antikens konst det odvertriffade idealet. Hammarskdld visar sig ocksa ha list
verk av 1700-talets frimsta konstteoretiker, bland dem Gotthold Ephraim
Lessing och Johann Winckelmann. Framfér allt féljer Hammarsksld den
tyske konstteoretikern Johann Dominik Fiorillo i spdren. Denne skriver tvé
banbrytande konsthistoriska verk i bérjan av 180o-talet, som Hammarsksld
inte dr sen att tilligna sig.” Det stdrsta problemet f6r Hammarskslds trovir-
dighet dr att han sett si férsvinnande fa original av de verk han skriver om.
Andi lyckas han, som férste svensk, att ta ett samlat grepp om den in-

ternationella konsthistorien.

Den beundran som Hammarsksld hyser f6r de klassiska mistarna, gér ho-
nom tveksam till méjligheten att anvinda den fornnordiska myten i konsten.
Han avslutar dnd4 sina férelidsningar med nigra radikala appeller, som gillas
av de upproriska dhérarna: "Om de Gamle ir det skdnas enda killa, varifrédn
har d4 de Gamle himtat den? De hade ju inga antiker att efterhirma.”” Slut-
satsen blir att det skulle vara mgjligt att skapa en nyordning i konstens virld

pé nationell grund.

Hur detta uppbrott skulle iga rum i praktiken visar den andre foreldsaren i
von Bredas salong, Per Henrik Ling. De synpunkter han framfér vicker star-
ka kinslor. Ling presenterar en fridn svensk horisont radikalt ny uppfattning
om vilken vig konsten borde ta i framtiden. Han framhéller det unika i den
fornnordiska mytologin och anknyter till Snorres berittelse om asarnas in-
vandring till Sverige: "Norden ir, i hela Europa, det enda land, dir histo-
riska gudomligheter levat, och vi dr det enda av dess folkslag, utom Grekiska
kolonierna, som kan sigas ha igt en egen fullindad mytlira.”™ De nordiska
myterna hade blivit férvanskade av skalderna, politikerna och de fanatiska

kristna missionirerna, siger Ling.

Hans ambition 4r nu att presentera den ursprungliga mytvirlden och sam-
tidigt skapa en fornnordisk férrddskammare dt konstnirerna. Den skulle in-
nehilla alternativa bilder till de som finns att himta i Bibeln, i Ossians

sdnger, i den grekisk-romerska mytologin eller i de svenska historiebéckerna.
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Med skirpt blick kunde man finna de fornnordiska myterna i det dagliga

livets understrémmar, menar Ling:

Men, siger man, dessa Nordmyter utgéra ej mera ndagon folks tro, de kunna
sdledes icke av konstnidren upptagas? Vilken konstnir i vdra dagar gér en
Grekisk gudabild och tror sjilv dirpd? Den lever ju endast i hans tanke?
/- - -/ Likvil 4r dven ménga av vira fiders myter endast skenddda.
Skuggor av Odinska liran vandra d4nnu omkring hos vir menighet. Man
dterfinner dessa icke allenast i dagarnas och vissa minaders namn, samt i
minga ord av vart nyare och vért idldre sprik, utan dven sisom verkliga

myter, fast under férindrade namn.”

Ling avvisar samtidens invindning att en kristen inte bdr dgna sig &t hed-
nisk myt. Forntidens naturbilder strider inte mot den kristna religionen. Dér-
for dr det rimligt att utnyttja dessa myter f6r konstnirlig gestaltning. Lings
tolkning av nordisk myt blir en vig till nationell sjilvsyn: Efter denna métt-
stock blir dven ett samhille skattat: det ir antingen sjilvt, eller blott en
skuggbild av andra. Skulle d& Nordbon icke vara det, vartill Gud imnat ho-

6
nom: vara Nordbo?”’

Nir det giller sittet att framstilla de fornnordiska gudarna, ir det uppen-
bart att Ling trots allt inte f6rmér bryta sig ur det nyantika skénhetsidealet.
Gudomligheterna skall avbildas i minsklig gestalt, menar han. En visualise-
ring av jittar och troll skall ges full minniskobild utan draksvansar.” Till och
med jittarna skall férskdnas: de bér ha ”vackrare och mindre grova former”
in grekernas titaner. Att avbilda Oden med de nyklassiska idealen som ut-
gingspunkt, méste bli problematiskt, menar Ling. Oden anses vara endgd,
men Ling ”1imnar dirhin, om ndgon konstnir tror sig kunna viga framstilla
honom med ena &gat tillslutet. Sinnebilden dirav dr djup, frigas blott om

917

hans bild dirigenom blir lika vacker.

Den 22 mars 1815 avslutar Ling sina férelidsningar i von Bredas salong.
Samma dag skriver Jacob Adlerbeth i sin dagbok: ”"P3 eftermiddagen slét
Ling sina forelidsningar 6ver nordiska mytologin. Hans tal till 8hérarna var
kraftfullt och rérande.” Féljande dag triffar Adlerbeth sin gétiske broder At-
vid August Afzelius. Denne hade diskuterat med de konstnirer som 8hért
Lings férelisningar: ”Av A. Afzelius fick jag kunskap om de miktiga verk-
ningarna av Lings médor”, skriver Adlerbeth. Konstnirerna hade beslutat sig

fér att ta sig an den nordiska mytologin. For att komma nira killorna skulle
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man vandra till fots genom Sverige, séka upp fornlimningar och avteckna
och beskriva allt mirkvirdigt. En berittelse om forskningsfirden borde ges ut
i bokform med illustrationer i kopparstick. ”Johan Breda hade svurit att alltid

hidanefter uti nordiska myter himta dmnen fér sina mélningar,” anfértror

Adlerbeth sin dagbok.”

Johan von Breda framstar alltsd som den mest hingivne svirmaren fér det
nordiska bland de unga, men han lyckas inte forverkliga sina drémmar. Nir
hans far gir bort 4r 1818, hemfaller Johan &t dryckenskap och dér i fértid ar
1835. Det 6verdadiga projektet, att uppstka det gémda och glémda Sverige,
skulle inte férverkligas av artisterna under deras stormiga ungdomsar. Tio &r
senare tar sig emellertid Sandberg an uppgiften tillsammans med férfattaren
Anders Grafstrém och gravéren Christian Forssell. Resultatet blir ett etno-

logiskt banbrytande arbete med titeln Ett dr i Sverge.”

I bérjan av 18o0-talet dr Stockholm en smaistad dir endast ett tunt skikt av
adel och borgare deltar i kulturlivet. De unga konstnirernas intresse fér den
nordiska kultursfiren blir snart kind fér en var, ocksd fér Konstakademien.
Nir denna héller sitt hégtidssammantride den 24 januari 1815 hedras aka-
demien med arvprinsen Oscars nirvaro. Akademiens ordférande Fredrik
Silfverstolpe héller sitt drliga tal och den lyhérde mirker, hur han i detta rik-
tar udden mot de unga konstnirernas ambitioner. Grekernas skénhetskinsla
ir beviset pa en foridlad sinnlighet, som oidndligt 6vertriffar de rda och vid-
underliga fostren av de dldsta nordiska folkslagens inbillningskraft, fram-
haller Silfverstolpe. Konstnirerna borde férséka flytta 6ver den grekiska

virlden, med dess leende, ljuva bilder, till Skandinavien.*

Silfverstolpes tal upprér de unga revoltérerna. De menar att Akademiens
direktér démer ut de méjligheter till bildmissig férnyelse, som Lings fore-
lisningar stillt i utsikt, och som den nationella sjilvkinslan kriver. Sandberg,
von Breda och Fogelberg protesterar i det tysta, genom att vinta med att lim-
na in sina bidrag till Akademiens irliga utstillning till dess utstidllningska-
talogen tryckts och utstillningstiden s& nir lupit till 4nda. Sedan de vil hingt
upp sina verk, upptrider Hammarskdld som sjilvutnimnd ciceron i utstill-

ningslokalerna. Han kritiserar de dldres verk och berémmer de yngres alster.

Viren 1816 repriserar Ling sina férelisningar om den fornnordiska mytolo-

gin. De hélls nu fér offentligheten mot avgift i Lilla Bérssalen. Liksom Ham-
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marskdld publicerar Ling direfter sina féredrag. Det sker &r 1819 med den

publikfriande titeln Eddornas sinnebildsldra for oldrde framstilld.”

so DUKATER

I juli 1817 intrédffar en dramatisk vindning i det svenska konstlivet. G&-
thiska férbundet tar dd emot en gdva som bestdr av 50 guldmynt. Givan
skulle enligt foljebrevet anvindas som uppmuntran till svenska och norska
konstnirer. Brevet var sigillerat med bilden av ett lejon i rétt lack, med tva
adressater: forbundets sekreterare och en av dess medlemmar, Magnus af
Tannstrém. Den senare hade varit arvprinsen Oscars lirare. Bidragsgivaren
bor spiras bland personer med anknytning till kungahuset. Méjligen dr det

Oscar eller kronprins Karl Johan sjilv som 4r den anonyme bidragsgivaren.

Géterna beslutar sig f6r att anvinda en del av gdvan som prissumma i en
konsttivling. Mottot for tivlingen tillkinnages i Inrikes Tidningar den 18 juni
1817 och lyder: ”Nordens sjilvstindighet dven i Bildande Konst”. Bland 4m-
nen, som féreslogs for tivlan, var "Over-Guden Odin, p& sin Tron Lid-
skjalf”, ”Guden Thor, &8kande i sin vagn” och ”Frej /- - -/ bortlimnar sitt
svird till Skirnir”. De tidvlande uppmanas att fortbilda sig genom att ldsa de
islindska Eddorna.”” En tolvmannajury tillsitts, varav hilften 4r medlemmar

i Gothiska férbundet och hilften 1 Konstakademien.

GEIJERS BETRAKTELSER

Géthiska férbundets tivling ger de unga konstnirerna chansen att under-
soka en ny bildvirld. Invindningar gor sig hérda frdn de akademiska kret-
sarna, men ovintat nog ocksd frdn en av de ledande géterna, Erik Gustaf Gei-
jer. Han befinner sig i Uppsala som nybliven professor sommaren 1817, da

han nds av budet om géternas tivlingsplaner.

I ett brev till Jacob Adlerbeth utvecklar Geijer en serie kritiska tankar nir
det giller mojligheten att anvinda nordisk myt som utgdngspunkt fér konst-
nirligt skapande. Framfér allt pdpekar Geijer att den moderna minniskan har
for liten kunskap om hur forntiden forestillde sig de hedniska gudarna. Dér-
fér limpar sig inte dessa att avbildas. Avsikten ir att Geijer skall presentera

sina asikter i Iduna redan under hésten ar 1817, men han blir inte klar med sin
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artikel forrin sent pd &ret. Den fir rubriken “Betraktelser i avseende pa de

nordiska myternas anvindande i skén konst.””

Amnet hade redan ventilerats sivil i Tyskland som i Danmark. Geijer
vidhaller i artikeln den stindpunkt han intagit i brevet till Adlerbeth: den
fornnordiska mytologin bér inte goras till dmne f6r konsten. Myterna hade
détt ut for tusen ar sedan. Skulle de levandegoras i samtiden blev de 13sryckta
ur sitt sammanhang. Fér varje gud foljer ett minniskoslikte med, siger Gei-
jer: “man gor ej mytologier pa fri hand.” Nordbornas mytologi ir fér sym-
bolisk och gudarnas individualitet f6r vagt tecknad f6r att kunna visualiseras.
Han f6rordar i stillet hjiltesagan som utgdngspunkt fér konstnirlig gestalt-

ning.

I sin dagbok beskriver Adlerbeth vilken chock han fick nir han bérjar lisa
Geijers uppsats: "Dess genomlisning skedde forsta gdngen med ovilja, den
andra med stort bifall.” Adlerbeth har alltid hégt i tak nir det giller vin-
nernas 4sikter. Geijers synpunkter ir dessutom inte s& kategoriska, som det
vid foérsta kontakten kunde uppfattas vara. De grekiska skulpturerna &r o-
overtriffade férebilder, menar Geijer, och de ir till sin syftning universella.

Att skapa skulpturer med nationella ambitioner leder dérfor fel.

Inte heller inom bildkonsten skulle den nordiska mytologin kunna utnytt-
jas problemfritt. Handlande gudar ir inte lingre gudar utan de blir hjiltar.
Geijer rekommenderar dirfér artisterna att limna gudarna i fred. I stillet
skulle de kunna utnyttja karaktirerna i de islindska sagorna som motiv fér
den nationella konsten. En avslutande fotnot till Geijers uppsats visar att han
i sina ”"Betraktelser” trots allt intar en preliminir stdndpunkt nir det giller
den nordiska mytens férhéllande till konsten. Han siger sig gérna vilja bli 6-

verbevisad genom goda konstnirliga exempel.

Geijer reflekterar inte 6ver det generella i problemet med att visualisera
mytologiska gestalter. Det hade Ling forstdtt. Han ser parallellerna mellan
den antika och fornnordiska virlden. Europa har tv8 mytologiska centra, me-
nar Ling: ett i Grekland och ett i Norden. Nordborna borde dirfér ha férut-

sittningar att synliggéra sina gudar lika vil som grekerna.

Lings och Geijers motstridiga uppfattningar om de fornnordiska myternas
bildmissiga méjligheter skulle f& konsekvenser fé6r Géthiska férbundets inre

liv. Nér Geijer infinner sig i Stockholm vid férbundets stimma i december
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1817 och sjilv liser upp den senare delen av sina ”Betraktelser”, kom kon-
flikten i 8ppen dag. Ling limnar i vredesmod férbundet fér gott. Det finns
forskare som menar, att ocksd Geijer limnar férbundet efter kontroversen
med Ling,” men det dr knappast riktigt, 4ven om hans flytt till Uppsala och
arbete som professor dir minskar hans engagemang i férbundets dagliga liv.
Ett brev till Jacob Adlerbeth i augusti 1818 ger en entusiastisk recension av
den konstutstillning, som blir ett resultat av goéternas konsttdvling. Den ir
ett bevis pa hans fortsatta engagemang i den gétiska rérelsen.” Nir Geijer ar
1821 4talas for en pdstdtt foérgriplig bok om Thorild, kommer han i hég grad

. ) : 6
att bli beroende av géternas agerande bakom kulisserna.”

Jacob Adlerbeth stir frimmande fér Lings agerande nir denne limnar Gé-
thiska férbundet, och menar att man madste acceptera att det finns olika
dsikter. Men fér Ling spelar den nordiska mytologin en si central roll att han
inte kunde kompromissa. Geijer garderar sig senare fér den skandal som hans
antinordiska féredrag lett till, genom att ge en svepande karakteristik av Ling.
Hans raljerande karakteristik, att Ling var "ett gétiskt férbund i samman-

drag”, citeras ofta.”

Adlerbeth, & sin sida, ansluter sig till den falang som &r entusiastisk infér
det fornnordiska bildspréket. Det skulle ocksd visa sig att den Lingska linjen
hade framtiden fér sig. Konstnirerna lter sig inspireras av den fornnordiska
virlden och dess gudar inda fram till modernismens genombrott i bérjan av
1900-talet. Motsittningarna gillande den fornnordiska konsten leder till att
fsrbundet férmedlar ett forvirrande dubbelt budskap till sin samtid, nir sjun-
de hiftet av tidskriften Iduna publiceras tidigt pd viren &r 1818. Dels uppma-
nas konstnirerna via dagspressen att delta i en tivling med nordisk mytologi
som tema, dels framfoér Geijer i sin uppsats i Iduna varningar mot férssken

att visualisera den fornnordiska mytologin.
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JOHAN GUSTAF SANDBERG, ERIK GUSTAV GEIJER
(OLJA PA DUK, 1828, NATIONALMUSEUM).

In lacrimis voluptas — I tarar villust. Att grita horde till dramaturgin i

forelisningarna pd universitetet i romantikens Uppsala.

GOTHISKA FORBUNDETS TAVLING

Utsikterna till framging med den tivling som géterna utlyst ir inte given.
Sista dagen fér inlimning av bidrag ir satt till den 17 januari 1818. Samma dag
skriver Adlerbeth i dagboken: ”Av professor Westin inhimtade jag med leds-
nad att dnnu inga tivlande konststycken grundade pa nordiska myter blivit
pd hans ateljé inlimnade. Min fruktan att all tivling skulle utebliva, blev
dock snart skingrad genom de upplysningar jag sdkte och fann hos herrar
Ling och Fogelberg.” Frin Fogelberg f&r Adlerbeth férsikringar om att sdvil
dennes egna som flera av hans vinners férsok skulle vara firdiga att beskadas

nﬁgra dagar senare.

Nir priskommittén samlas den 23 januari 1818 hade 27 arbeten limnats in
till tivlingen. Sandberg och Fogelberg fir hégsta berdm, men har stillt upp
utom tivlan, Sandberg framfor allt med skissen Valkyriorna, Fogelberg med

tre statyer i miniatyrmodell: Oden, Tor och Frej. Belénade blir Isak Salmsons
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Thors strid med jittarna och Pehr Berggrens Frej. For pristagarna blir utmir-
kelsen en engdngsféreteelse. De frimsta bidragen till tivlingen behandlar
dmnen ur den fornnordiska mytologin. Varken artisterna eller prisnimnden
fsljer de rekommendationer som Geijer limnat muntligt i Géthiska férbun-

det och snart ocks3 skriftligt i Iduna.

Vid stimman pa férbundets drsdag den 16 februari dr 1818, heter ordfé-
randen Orvar Odd, det vill siga Ludvig Heijkenskiold, en officer som del-
tagit i Sveriges strider i Finland, Tyskland och Norge &ren 1808-1814. Han ir
nu i Stockholm med anledning av den pdgdende riksdagen. Nir han éppnar
stimman, berér Heijkenskitld vinterns stora hindelse i den gétiska kretsen,
den nyss avslutade konsttivlingen. Ett genombrott f6r en ny konst hade skett
i Sverige, menar Heijkenskitld: P& férbundets vignar tolkade ordféranden
den glidje, som enligt hans dvertygelse borde vara gemensam for alla Nor-
dens inbyggare 6ver den framgéng, varmed Sveriges unga konstnirer betritt
ett nytt sitt for sin tivlan.” Heijkenskiéld uppmanar konstnirerna till fort-

L 8
satt aktivitet i samma anda.’

I Géthiska férbundets tivlingsprogram foreslds bland annat en framstill-
ning av 6verguden Oden ”pd sin tron Lidskjalf, fr&n vilken han ser och
begrundar allt vad som sker uti virlden.” Férutom Oden borde Tor och Frej
avbildas. Ling skriver: "Nir vi tar Oden, Thor och Frey i sin hégsta be-
tydelse sisom fidernas Overgudar, utgér de en treenighet, som i sitt begrepp
motsvara andra lirors.” Oden blir representanten for férnuftet och fér de
skapande krafterna, Tor uppritthiller ordningen i virlden och Frej under-

stodjer de dterfédande krafterna.

Ett férslag for att stimulera konstnirerna, kommer frdn férbundsbréderna
Johan Gustaf Netzel och Carl Spens. De menar att férbundet borde ordna en
utstillning av de arbeten som limnats in till tivlingen.”” Ocks& konstnirer

som inte medverkat i tivlingen skulle kunna inbjudas.

Forslaget tas emot med entusiasm. Tidpunkten ir férvisso vil vald. Kung
Carl XIII hade détt den 5 februari ar 1818 och stunden var inne fér kronprins
Karl Johan att ta 6ver makten. De svenska historiebéckerna berittar om hur
den unge kung Oden kommer resande och tar 6ver Svea rike efter den gamle
kung Gylfe. Nu ser man historien upprepas. Behovet av festivitas gér sig pa-

mint nir kronprinsen skulle krénas till kung.
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Tack vare den urtima riksdagen 1817-1818 fanns det bittre férutsittningar 4n

ndgonsin att £ besdkare till offentliga arrangemang i huvudstaden.

KONSTAKADEMIENS UTSTALLNING AR 1818

Kungliga Akademien fér de fria konsterna hade enligt stadgarna en skyl-
dighet att ordna arliga utstillningar av lirares och elevers alster. Bristen pa
inlimnade arbeten far till f6ljd att det inte hélls ndgon utstillning i Akade-
miens regi ar 1817. Vid Akademiens drsméte féljande 4r, den 24 januari 1818,
aktualiseras frigan pi nytt. Overintendenten fir i uppdrag att sinda ut en
lista dir medlemmarna skulle anteckna vilka verk de avsdg att presentera vid
1818 drs utstillning. Frdgan tas iter upp den 25 mars dd hedersledamoten och
utrikesstatsministern greve Lars von Engestrdm efterlyser svaren pd den
kringsinda listan. En generad 6verintendent bekinner d& att han 4nnu inte
sint ut ndgon lista! Excellensen pdpekar nu, att han frdn konungen nyligen
hort uttryckas en ”"nadig” onskan, att en allmin och s& mycket som méjligt

lysande exposition matte anstillas av akademien innevarande &r.

Nu begir en annan av hedersledaméterna ordet, riksmarskalken friherre
Claes Adolph Fleming. I tidningarna hade han lidst att ett sillskap kallat
Géthiska férbundet kungjort att det avsdg att hilla en utstillning. Till denna
hade de flesta av landets utmairktaste artister lovat sina arbeten. Dirfér ir
han férundrad 6ver svirigheten att hélla en exposition inom akademien.
Fleming kritiserar den kallsinnighet som &tskilliga av akademiledaméterna
visar den stiftelse dir de fatt sin utbildning. Trots att de nu ir lirare pd Aka-

demien, erbjuder de sina arbeten 4t en annan utstillning, men nekar dem &t

Akademien.*

von Engestrom understdder Flemings synpunkter och siger att han inte
kinde till, att ledaméterna lovat att delta i en annan utstillning. Hur som
helst 4r Akademien enligt stadgarna forpliktigad att halla en utstillning, och
von Engestrdm erinrar iter om detta. Professor Carl Gustaf Gillberg virjer
sig mot de hdrda orden i Akademien och framhailler att det var allmint
bekant, att konstnirerna blivit inviterade av ett aktningsvirt samfund, G&-
thiska férbundet, och att flera av dem skriftligt lovat inkomma med bidrag.

Gillberg anser for sin del inte detta vara ndgot straffvirt.
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Som varande regeringens representant ir von Engestrém emellertid obon-
horlig. Det ér hir inte frdgan om att blanda in frimmande imnen i debatten,
menar han. Skyldigheten f6r Konstakademien att arrangera utstillningar pa-
bjéds enligt stadgarna. Ett nytt sammantride miste snarast héllas, vid vilket
sd ménga som mdijligt av "herrar artister” torde infinna sig. Det dr litt att
férstd von Engestréms irritation. Som kronprins hade Karl Johan haft am-
bitionen att utnyttja konsten fér att stirka bilden av honom sjilv. Det fanns
anledning att vinta att denna ambition skulle 6ka sedan kronprinsen nu vil
blivit kung. Genom Géthiska férbundets tivling skulle den Kungliga konst-

akademiens bristande handlingsf6rméga kunna komma i 6ppen dag.

Nytt datum fér sammantride i Konstakademien sitts till den 7 april. Nir
motet dppnas denna dag tar von Engestrém omedelbart till orda och med-
delar, att vidare diskussion om utstillningsskyldigheten ir &verflédig. Det
gillde nu endast att faststilla datum fér nir utstillningen skall dga rum. Efter
en palaver bland artisterna kunde ordféranden féresld datum foér utstillning-
ens éppnande till mdndagen den 20 april. Inlimning av de artistiska alstren
skulle ske senast l6rdagen den 18 april. Bakom det brddskande beslutet ligger
patryckningar frdn hovet. Sedan datum fér expositionen faststillts liter von
Engestrdm meddela att kungen ”tickts” utnimna sin son, kronprins Oscar,
till Akademiens kansler. Trots den korta tid som stir konstnirerna till buds,
lyckas Konstakademien fd in 145 mélningar! Av dessa har endast en ett forn-
nordiskt motiv. Det dr Gustaf Erik Hasselgrens stora tavla Ragnar Lodbrok i

ormgropen .

GOTHISKA FORBUNDETS UTSTALLNING AR 1818

Den allminna uppfattningen ir att utstillningen som nistan samtidigt
dppnar i gdternas regi, dvertrumfar Konstakademiens. Den nyblivne géten,
diplomaten Géran Silfverhjelm bjuder in Karl XIV Johan och kronprins Os-

car till utstillningen, vilka ocks4 hedrar den med sin nirvaro.”

Jacob Adlerbeths berémde far, Gudmund Jéran Adlerbeth, dér viren 1818
och Jacob befinner sig av denna anledning p& familjegodset Ramsjoholm i
Smaland under sommaren 1818. Han kan dirfér inte nirvara vid férbundets
konstutstillning. Den 11 augusti skriver emellertid Erik Gustaf Geijer ett brev

till honom och berittar om evenemanget: "Den Géthiska Expositionen va-
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rade till juli ménads slut, visades de 3 sista dagarna gratis fér allminheten, da
rummen voro hela dagen uppfyllda med folk av alla klasser. — Den har haft

9932

en si lysande framgéng /- - -/.

Vi mirker hur snabbt utstillningen bidrar till att etablera de gotiska ide-
alen bland en bred allminhet. Geijers positiva virdering av férbundets ex-
position ir Sverraskande, eftersom den kommer frdn den person, som si
tydligt varnat fér forséken att gestalta de nordiska myterna i konsten. Men

savil de kungliga som allminheten hade gillat utstillningen. Geijer anpassar
sig.

Minnena fran utstillningen drdjer sig kvar hos konstnirerna. I ett brev till
Fogelberg i Rom, daterat den 7 maj 1822, skriver sdledes Sandberg: ”Aldrig fa
vi en sddan Exposition som Géthiska férbundets, det 4r alla ense om.” Fér-
bundets utstillning innebir en andlig islossning i det svenska konstlivet.
Samtidigt blir den en ekonomisk framgang. Over fyra tusen biljetter siljs till
utstillningen och katalogen éver de utstillda féremalen képs av fler 4n tusen
personer. Intikterna blir 1375 riksdaler och behédllningen 441 riksdaler (ca
120 000 &r 2018). Det ir framfor allt tre namn som bidrar till succén: Fogelberg,

Sandberg och den i sammanhanget nye konstniren Carl Johan Fahlcrantz.

GOTHISKT SILVER
GEIJERS HORN FRAN AR 1816

Fogelberg vicker uppmirksamhet inom tva genrer pa goternas utstillning
ar 1818. Dels stiller Erik Gustaf Geijer ut ett gétiskt dryckeshorn, som Fo-
gelberg skapat i samarbete med silversmeden Johan Petter Grénvall, dels
presenterar Fogelberg sina tre miniatyrskulpturer som férestiller de forn-

nordiska gudarna Oden, Tor och Frej.”

Geijer hade fatt sitt horn som gidva av Virmlands nation viren 1816. Han
var d4 docent i historia och nationens inspektor. Bakgrunden ir det vixande
intresset fér den gdtiska sfiren bland studenterna i Uppsala. Kanske fanns
det redan d4 en tradition att dricka mjéd ur horn vid Uppsala hégar. Geijer
kan ocksi ha berittat for sina studenter om den hornkult som utvecklats vid
sittningen efter Goéthiska férbundets stimmor i Stockholm. I férbundets

stadgar heter det: ”Sedan Gétherna stimma héllit, f6rblir de hos varandra i
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god vilfignad; framtager dd en var sitt dryckeshorn, fyller och témmer det pa

irligt sitt. Dirvid sjunges det bekanta kvidet Gétherna fordomdags drucko ur
horn /- - -/

BENGT ERLAND FOGELBERG, GOTHISKT HORN (1816, MUSEUM GUSTAVIANUM, UPPSALA).

Dryckesseden blir ett sitt for fsrbundsbréderna att bli delaktiga i de gamla
géternas kultur. I férbundets stiftelseurkund heter det: ”Vi vdgade att tilligga
oss namn efter nordiska kimpar, att efterbilda de horn, de vid sina dryckeslag
nyttjat, for att dven under vdra genom Symboler dterforsitta oss i det tide-
varv d4 Bragebigaren tdmdes av modiga hjiltar.”” Géthiska férbundets Bra-
gebigare gir laget runt nir géterna sjunger sin férbundssing. D3 férbundets
upploses ar 1844, forsvinner ocksd Bragebigaren. Vi vet dirfor inte hur den

har sett ut.

Fogelbergs horn ir ett nyskapande bidrag till den svenska konsten.* I sin
ambition att sdka sig till naturens former fér att luckra upp det klassiska
bildspriket, forebddar Fogelberg jugendstilen. Silverreliefen pd Fogelbergs
horn visar tva bilder som himtats ur den fornnordiska mytologin. Den ena
visar ett par som sitter vid virldstridet Yggdrasil. Som skaldekonstens gud
spelar Brage harpa fér kunskapens gudinna Idun, nir hon skinker honom

sina inspirerande och féryngrande dpplen. Den andra bilden visar Oden, som
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tar emot ett dryckeshorn med mjéd frdn Saga, historiens gudinna.” Runt po-
kalens 6vre kant l6per en fornnordisk inskrift ur Vélsungasagan. Det ir de ord
valkyrian Brynhild yttrar nir hon ricker ett horn med mjéd 4t Sigurd Faf-

nesbane:

Full ir den med séng
och sillhetstecken,

galdrar och gammalrunor

Brynhild anspelar pd myten om skaldemjédet, som Oden révar frin jit-

tarna for att skinka det till skalderna.

Geijer fir landsminnens géva i egenskap av skald och historiker. Vid lis-
ningen av den hégtidliga versen runt hornets mynning kunde virmlinning-
arna erinra sig en saga som brukade lisas vid brasan om vinterkvillarna,
himtad frin Eric Julius Biérners Nordiska kdmpa dater. | denna berittas om
jitten Geiréd, som har ett fortrollat dryckeshorn, Grim den gode. Alla som
bessker jitten maste offra till hornet och témma det, om mojligt i ett enda
drag. I gengild far gisten spddomar om framtiden. P3 spetsen av Geijers horn
finns ett gatfullt allvarligt manshuvud gjutet. Enligt géternas utstillnings-
katalog skulle huvudet av hivd symbolisera "Varsamheten”. Kanske tolk-
ningen motiveras av att gdterna hade limnat studentdren bakom sig. De ville

undvika att deras sillskap skulle framsta som ett dryckesgille.

Fogelberg kallas for ”Figeln” i vinkretsen och han sitter sin signatur pa
hornet genom att ge det figelfstter. Det stdr dir litt och elegant, firdigt till
flykt. Kritikerna skulle fista uppmairksamheten pd kvaliteten hos Fogelbergs
horn. Den blivande salongsvirdinnan i Uppsala, Malla Silfverstolpe, kom-
menterar hornet pa géternas utstillning och finner ”ett skont dryckeshorn av
drivet silverarbete, vartill Ling givit idén och Fogelberg gjort ritningen /- - -/

flera imnen till Geijers skaldestycken var dirp4 anbragta.”*®

Géternas konstutstillning blir féremal f6r en artikelserie i Stockholms Posten.
Litteratoren Gustaf Abraham Silfverstolpe skriver dir om Geijers horn, och
menar det vara en kostlig klenod som i hég grad fértjinar att kallas gétiske.
Han bestrider inte méjligheten, ”att mjédet, drucket ur detta fornsymboliska

kirl, kan innefatta en ganska livgivande kraft.””

Vi vet att Geijer uppskattar gdvan frin sina virmlindska landsmin. Som-

maren 1816 skriver han ett brev till Anganthyr, géten Olof Nordenfeldt, bruks-
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dgare pd Bjorneborg i Virmland. I brevet siger sig Geijer vara djupt hedrad

av gdvan, och anser hornet vara ett fullkomligt konstverk.*

Snart gifter sig Geijer, men triffar under nigra dramatiska veckor dess-
férinnan den tyska férfattarinnan Amalia von Helvig. Hon var en stor per-
sonlighet, som knyter en rad forbindelser med kulturarbetare under sin vis-
telse i Sverige. Aterkommen till Tyskland och hemstaden Berlin under hés-
ten 1816, fir hon ett brev frdn Bengt Erland Fogelberg, som sinder henne en
teckning av det Geijerska hornet. Bifogad ir ocksd en tolkning av hornets
mytologiska bilder. Den ir ett bidrag av Pehr Henrik Ling. Amalia bearbetar
materialet, som direfter publiceras i den ansedda tyska kulturtidskriften
Kunst-Blatt ir 1822.%

Visst dr det motsigelsefullt att Geijers horn, med sina fornnordiska gu-
damotiv, finns med pa géternas utstillning, nir Geijer sjilv utvecklats till en
sa uttalad kritiker av mdjligheten att anvinda nordiska myter f6r konstnirlig
framstillning. Det spinningsfilt som den auktoritative Geijers ambivalenta
hallning alstrar bland géterna, kan vara ett skil till att Fogelberg aldrig blir
foreslagen till inval i Géthiska férbundet.

Fogelbergs forsta horn skulle f6ljas av tre i samma stil. Tva bestills av Karl
XIV Johan, som skinker ett av dem till Uppsala studentkdr. Ett tredje far

kronprins Oscar i gdva av studenterna i Uppsala &r 1819.

KARL JOHANS HORN FRAN AR 1820

Under bessket pd gdéternas konstutstillning &r 1818 blir kungen fértjust i
Fogelbergs gétiska horn, som var i Geijers dgo. Kungen ser hir en méjlighet
att anvinda den fornnordiska symboliken fér egen del och bestiller ett prakt-
horn av Fogelberg. Hornet utférs av silversmeden Johan Petter Gronvall ef-
ter Fogelbergs ritning och blir klart &r 1820. Det ir rikt dekorerat med reliefer
och delvis férgyllt. Runt locket 16per en inskription himtad ur en dikt frin
Den ildre Eddan, Rigthula och dirunder den symbolmittade fris som enligt

Fogelberg illustrerar hur ”Oden anlinder till Sverige och gér férbund med
Gylfe.”

Oden (iférd frygisk méssa, den franska revolutionens symbol) och Gylfe

mdts med ett handslag framfér ett altare vigt 4t guden Tor. Bakom Oden stér
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historiens gudinna, Saga, med nigra dldrade asar. Gylfe méter upp med sina
krigare och tva drakskepp, dir relingarna kantas av trekantiga skéldar. I ha-
vet finner vi tre skiggiga mytologiska figurer. Agir, havets gud, vilar mellan
Nordsjén och Ostersjén och bir upp Riksvapnet. Hornet vilar pi en grip i

guldbrons som ligger pa en svart trisockel.

Karl Johans horn fir femton r senare en ny historia. Nir kungen gor sitt
fjirde besdk hos studenterna i Uppsala ar 1834, vilkomnas han vid Uppsala
hégar med mjdd, serverat i ett enkelt gétiskt horn. Kungen lovar dd stu-
denterna ett vackrare horn. Det dr Fogelbergs horn frin ar 1820 som Karl
Johan har i 8tanke. Sommaren féljande &r har kronprins Oscar med sig hor-

net till studentkdren i Uppsala.

BENGT ERLAND FOGELBERG-JOHAN PETTER GRONVALL, GOTISKT HORN
(1820, UPPSALA STUDENTKAR).

KARL JOHANS HORN FRAN AR 1837

For att ersitta det horn som Karl XIV Johan skinkt studenterna bestiller
han omedelbart ett nytt. Som tidigare utférs hantverksarbetet av silversme-
den Groénvall, som blir klar med arbetet ir 1837. Skillnaderna mellan hornet
frdn 1820 och det nya ir obetydliga, men reliefen pd det nya hornet saknar

finish. Fogelberg har inte kunnat medverka under gjutningen av hornet ef-
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tersom han befinner sig i Rom. Devisen pd hornet avviker frdn det forn-
islindskt retoriska och anpassar sig till salongskulturen:

Den starke dricke det skona till

Den skéna svare om hon det vill

Hornet flankeras av tvd lejon som ligger pd en svart ekplatta. De pdminner

om de lejon som vaktar Erik Gustaf Géthes staty av Carl XIII i Kungstrid-

gdrden och som skapats av Fogelberg.

JOHAN WAY, KARL XIV JOHANS BESOK VID UPPSALA HOGAR 1834
(OLJA PA DUK, 1836, NATIONALMUSEUM).
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GAVORNA TILL KRONPRINS OSCAR AR 1819

Karl XIV Johan har ambitionen att som landets ledare bli en link i den
svenska rojalistiska traditionen, med dess urildriga anor. Men kronprins Os-
car kommer littare 4n kungen att bli en samlande gestalt f6r den gétiska ide-
ologin bland de intellektuella. Han &r jimnarig med studenterna i Uppsala
och hér framtiden till. Nir kronprinsen studerar i Uppsala hésten 1819 firas
hans namnsdag den 1 december med en storslagen ceremoni i gotisk stil. Tva

gdvor dverlimnas samtidigt till kronprinsen, ett gétiskt horn och ett svird.

Oscars gotiska horn dr férsvunnet, men en beskrivning av det finns i en
liten skrift, som Per Daniel Amadeus Atterbom férfattar med anledning av
den aktuella namnsdagsfesten.”” Hornet 4r klitt med fsrgyllt silver och om-
sluts av en eklévskant och en pilbdge. Andpunkterna pi bigen blir fétter som
stoder hornet. Den tredje stodjepunkten f6r hornet ir en silverring, dir det
star att lisa: At Oscar, Akademiens Kansler, af den studerande ungdomen
den 1 Dec. 1819.” Hornets bridd hade en omlépande silverkant med en in-

skrift ur Volsungasagan:

Dryck jag férer Dig
Brynjornas hovding
Blandad med mod
Och gudarnas styrka.

Atterbom bidrar med en férdjupad tolkning av det gitfulla manshuvud som
dterkommer pd Oscars horn: ”P3 hornets spets ses ett gyllene hufvud, fore-
stillande Grimner, en av Odens minga benimningar, segerns fader och ru-

nornas liromistare.”

Ocksé det svird som kronprinsen fir som gdva av studenterna knyter an
till det fornnordiska svirmeriet. P4 svirdets klinga finns drakslingor, dir
fornnordiska tinkesprdk graverats, samt tvd symboler foér styrka; Tors ham-
mare, Mjilner och Odens ring, Draupner. Oscar bir svirdet fist vid sidan nir
han tdgar in i Uppsaladomens halvdunkel f6r att delta i den gudstjinst som

halls efter namnsdagsfesten.
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BENGT ERLAND FOGELBERG, SVARD MED SILVERFASTE (1819, H. M. KONUNGEN.
FOTO: ALEXIS DAFLOS, KUNGL. HOVSTATERNA).

FOGELBERGS NORDISKA GUDAR

I mitten av 1810-talet befinner sig Fogelberg som bekant bland Konstaka-
demiens revolutionira ungdomar. De statyer som han limnar in till Géthiska
fsrbundets konsttivling ar 1818 forestiller miniatyrer av Oden, Tor och Frej.
Fogelberg anammar de idéer som Ling lanserar i sina samtida férelisningar
om den fornnordiska mytologin. Recensenterna av Géthiska férbundets
konstutstillning 4r éverens om att Fogelberg lyckats ge en idealiserad bild av
den svenska folksjilen. Vad grekerna en gdng dstadkommit i sitt konstnirliga

skapande ligger nu inom rickhall ocksé f6r nordborna.”
ODEN

Oden ir siledes den centrala figuren och Fogelberg utformar den, som han
senare uttrycker sig, som en hero i ”en vilande kontemplativ stillning.”
Foér Fogelberg ir det viktigt att gestalta Oden sittande. Han ir virldens sty-
resman och har hégre rang 4n Tor och Frej. Traditionen att framstilla en
vérdnadsbjudande hirskare sittande pa sin tron gir tillbaka till de gamla

egyptierna, och vi finner den ocksd i grekernas framstillningar av Zeus och 1
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romersk antik. I Gustav IIl:s stenmuseum finner vi motivet hos en skulptur

av dédsrikets gud, Pluto.**

Fogelbergs Oden ir skiggprydd och representerar den virldsvise dldrande
hirskaren. I sin ”Eddornas sinnebildslira for olirde framstilld”, nimner Ling
att Oden en ging skulle ha visat sig i en bld kappa. Den draperade Oden ir
originell i jimférelse med de ofta helnakna klassiska gudabilderna. En an-
tiklassisk verkan har ocksd den fantasieggande hjilmen eller kronan, som
dterfinns i romarnas framstillningar av barbarfolk. Omdémena om Fogel-
bergs nyantike gud tar fasta pd allminna karaktirsdrag: ”allvar och djup-

sinnighet i karaktiren, virdighet i stillning, enkelhet och storhet i stil.”*

TOR

Enligt Ling var Tor en ung och vilformad gestalt. "Hans vackra vixt ir,
994

liksom hans ungdom, ett sant uttryck av kraften. ® Han bir rott skigg och
medfdr sina attribut: hammaren, kraftgérdeln och jirnhandskarna. Utstill-
ningskatalogen beskriver honom som: ”sinnebild av den fysiska kraften, sté-
ende firdig till anfall, hdllande uti hégra handen stridshammaren Mjolner
(Férkrossaren) och uti den vinstra starkhetsgérdelen Megingard. P4 huvudet
har han en krans av tolv stjirnor. Bakom honom syns hans bockar och ett

hjul, fér att beteckna hans vagn.”*

Den som vintat sig en gestaltning av Tor som en rasande och kraftfull
dundergud blir besviken. Fogelbergs Tor ir inspirerad av de ideal som
foresprikas av Winckelmann och Sergel: en behirskad form, som pdminner
om grekernas framstillningar av ynglingar under 4oo-talet f.Kr. Gestaltens
hallning har Michelangelos stora staty David som foérebild. Liksom Michelan-
gelos David 4r Tor i Fogelbergs tolkning en yngling beredd att g4 till anfall.
Fogelbergs utveckling av den klassiska konventionen vid gestaltningen av
kraft-karlar 4r Tors ansikte: han modellerar det skiggprytt med en nordisk
drémmande blick. Oden, insvept i sin mantel till skydd mot Nordens kyla,
fir som kontrast Fogelbergs gestaltning av Tor. Han visas naken, med spe-

lande muskler.
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BENGT ERLAND FOGELBERG, ODEN, SITTANDE (GIPS, 1818, NATIONALMUSEUM).
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FRE]

S& aterstir Frej. For Ling dr Frej motsatsen till Tor och skulle visas "med
ungdomligt milt ansikte och med kirlig blick.”*® En ekkvist i handen skulle
roja Frejs fredliga avsikter. Vilande bredvid Frej borde &kerbrukets symbol,
galten Gullingborst, ligga, menar Ling. Attributen finns med i Fogelbergs ar-
bete. Skulpturen ger ett feminint intryck, inte minst genom den korta tuni-
kan, vilket fir en recensent att pdpeka att drikten dr ”"mer passande fér en

grekisk dn en nordisk figur.”

Mer positiv ir litteratéren Lars August Ekmarck, som i sina ”Betraktelser”
over utstillningen menar att Frejs ansikte dr ”idealt och erinrar likvil om
Nordisk individualitet; hir har man sédledes ett prov pd méjligheten att idea-
lisera var natur lika vil som den Grekiska.”*" Kontrapoststillningen och den
korta klinningen hos Frej har likheter med den grekiske skulptéren Pasiteles

Atalanta, som finns i Vatikanen. Skulpturen kan ha varit kind som gipskopia

i Stockholm.

P& goternas utstillning presenterar Fogelberg en vil sammanhaillen grupp
som ir representativ for den nordiska mytologin. I mitten tronar Oden, den
dldrige grubblaren i sitt boljande skigg och sin veckrika mantel, som utstrilar
manlig, intellektuell kraft. Vid ena sidan av honom stdr den muskulése Tor,
en representant fér den manliga unga styrkan och vid den andra sidan den

veke, littklidde Frej, en kinslans féresprakare.”

Trots sin amalgamering av antikt och fornnordiskt bidrar Fogelbergs gudar
redan som statyetter till priglingen av svenskens bild av de nordiska gudarna.
Skisserna idr avsedda att huggas i marmor och i kolossalformat. Den svenske
kungen framstir som den ende tinkbare uppdragsgivaren. Karl XIV Johan

képer in statyetterna och férklarar ocksé sitt intresse fér projektet i full ska-

la.”"

Kungens agerande nir det giller Fogelbergs fornnordiska miniatyrer, dr vid
nirmare betraktande mindre spontant in det brukar framstillas. Nir de tre
gudarna presenterats i den gdtiska utstillningens katalog, liser vi en no-
tis: ”De konstilskare, som dstunda Exemplar av dessa trenne Stayer, behaga
anteckna sina namn p& den lista som finns vid ingdngen till Expositions-

Salen.””
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BENGT ERLAND FOGELBERG, TOR MED BOCKARNA (GIPS, 1818, NATIONALMUSEUM).
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BENGT ERLAND FOGELBERG, FRE] MED GALTEN (GIPS, 1818, NATIONALMUSEUM).
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PASITELES, ATALANTA (MARMOR, :A ARH. F.KR., VATIKANEN, ROM).

Trots 16ftena om en framtida bestillning av Fogelbergs skisser i helformat
skulle det dréja linge innan arbetet startar. Harmonin i den mytologiska
gruppen slds pa ett tidigt stadium sénder av konungen, som ser sig sjilv som
Odens arvtagare och inte ville lita sig framstillas i en passiv pose. Under
1820-talet vixer den fornnordiske guden Balder fram som det godas repre-
sentant i den fornnordiska virlden. Balder ses som en fornnordisk Kristus.

Karl Johan féredrar Balder framfér Frej nir han bestiller statyn av Fogelberg.
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Oden stér klar i Stockholm &r 1831. Nir trion slutligen blir komplett genom
Fogelbergs leverans av de &terstiende gudarna dr 1845, har den symboliska

innebdrden av gruppen blivit starkt férindrad. Vi finner nu en stiende Oden
beredd till strid, flankerad av en rdbarkad Tor och en effeminerad Balder.

SANDBERGS OLJEMALNING VALKYRIOR

Tillsammans med Fogelbergs bozetti (skisser) ir Sandbergs utkast till en
oljeméilning Walkyriorne Gudur, Rota och Skuld, jemte Gudinnan Freya, ridande
till striden, bland de mest uppskattade numren pa Géthiska férbundets utstill-

ning ar 1818.

De bada unga konstnirernas vinskap till varandra och till Per Henrik Ling
visar en dagbok frin &r 1820 av dansken och bokhandlaren Jens Lorentz Bee-
ken: ”I samme Bygning, som Sandberg og Fogelberg beboe paa Norrmalm, er
en offentlig Skole for Gymnastik og Faegtekonst, anlagt af den som Digter me-
get yndede Ling, der tillige har megen Fortienste som Oldgransker.”” Nir
Fogelberg flyttar till Rom i bérjan av 1820-talet blir Sandberg god man fér
honom i Stockholm. Deras liv slutar nistan samtidigt: Sandberg dér ett

halvar fére Fogelberg ar 1854.

JOHAN GUSTAF SANDBERG, SJALVPORTRATT (OLJA PA DUK, 1820-TALET, PRIVAT AGO).

Museibesdkarna flockas framfér Sandbergs skrickinjagande skiss pd géter-

nas utstillning. En recensent berittar vad man beundrar: ”Dispositionen av
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detta misterstycke ir stor, det hela poetiskt, karaktirerna lyckligt framstillda,
histarna fulla av eld. Man berittar att konstniren utfér denna tavla i olja. En
sddan mélning, jimte hr Fogelbergs statyer, ir ensamma redan en siker bor-

gen fér den Nordiska konstens bestind och fullindning.”**

JOHAN GUSTAF SANDBERG, VALKYRIOR RIDANDE TILL STRID
(OLJA PA DUK, 1818, NATIONALMUSEUM, FOTO: ERIK CORNELIUS).

Den firdiga mailningen visar att Sandberg har lyckats finga det ljus-
dunkel som gjort sd starkt intryck pa ldsarna av James Macphersons Ossians
sanger. P& slagfiltet pagdr den vilda kampen nir valkyriorna dyker upp ba-
kom en molnstod. Odens storm férebddar valkyriornas entré i tdcknet. De
skiftande molnbilderna skulle bli mélningens frimsta behdllning. Valkyri-
orna stdrtar ned mot de stridande med fillda spjut och fladdrande mantlar.
De tunga olycksbiddande molnen viltras undan. Hemsékelsen faller &ver
kdmparna nir gudinnorna tar sitt. En ensam ridande gudinna balanserar bil-
den i tavlans 8vre vinstra filt. Det dr Freja i rollen som krigets gudinna.

Enligt myten skulle hon f8 hilften av de fallna stridande pd sin lott.

Ocksé den konstsamlande expertisen visar intresse fér Sandbergs Valkyrior.
Sedan mailningen fullbordats kdps den in till ett hogt pris av greve Gustaf

Trolle-Bonde pd Sifstaholms slott i S6dermanland. Kontakten mellan sam-
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laren och mecenaten Trolle-Bonde och konstniren Sandberg skulle leda till
en livsling vinskap. P4 Sifstaholms slott hamnar Sandbergs mélning i lan-
dets frimsta tavelsamling, bland mistare som Pieter Paul Rubens, Frans Hals,

Anthony van Dyck och Tizian. ”

Trolle-Bonde drabbas av ett bittert 6de f6r en konstsamlare: han blir blind.
Minnesbilderna av hans ilskade tavlor lever ind4d kvar. Han guidar bland
sina méilningar ocksd sedan han férlorat sin syn och beskriver deras kvaliteter

fér de hipna bestkarna péd Séfstaholm.
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LOKALEN FOR GOTERNAS KONSTUTSTALLNING AR 18:8.
ADOLF ULRIK KIRSTEIN, FASADRITNING TILL KIRSTEINSKA HUSET AR 1805
(STOCKHOLMS STADSARKIV).
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STIPENDIATEN

Under arbetet pé sin karridr i Rom tar pengarna slut f6r Erik Gustaf Géthe
ar 1810. Han Aatervinder till det nu turbulenta 1810-talets Stockholm. Hir
kommer hans virldsvana sillskapstalang vil till pass och han intresserar
kung Carl XIII f6r en skulptur éver symbolen fér Sverige, Svea, som kungen
bestiller och som i firdigt skick placeras i det kungliga Rosersbergs slott.
Snart skulle den dynamiske kronprinsen Karl Johan dyka upp pa den svenska

scenen.

Karl Johan har ambitionen att férvandla Kungstridgérden till en exercished.
Sedan all onddig gronska rensats bort skulle planen i stillet prydas av ett
monument av kronprinsens styvfar Carl XIII. Kungen accepterar rérd kron-
prinsens férslag till gdva, som skulle bekostas genom kronprinsens handkas-
sa. En invindning har dock Carl XIII: Karl Johan féreslir Bystrém som
skulptér av statyn. Carl XIII féredrar Géthe. Det blir dirfér Géthe som fér
uppdraget.

Géothes uppgift dr begrinsad till sjilva statyn. Fér utformning och bestill-
ning av sockeln till statyn svarar den ansvarige f6r ombyggnadsarbetet av
Kungstridgdrden, en kapten F. A. Lindstrémer. Denne kunde sdledes utse
den som skulle std fér inramningen av statyn. Uppdraget att utféra arbetet
faller p& Fogelberg.”® Denne féreslir att fyra liggande lejon skulle flankera
Carl XIII-statyn. Férslaget gillas. P4 s3 sitt skulle Fogelbergs forsta offent-
liga uppdrag komma att sammankopplas med Géthes staty, som invigs &r
1821,” d& Fogelberg redan limnat Sverige. Lejonen skulle inte komma pa& plats
férrin 1824, d de levereras firdiggjutna frdn Paris. Medan Géthes skulptur
utsitts for en hardhint kritik,” blir Fogelbergs lejon populira och ir si #n i
dag. Sig det Stockholmsbarn som inte ridit pd Fogelbergs lejon! Skisserna av
lejonen kom att bereda vigen &t Fogelberg fér vad som var ett méste for
mdjligheten att sla sig fram som skulptér i Sverige: ett konstnirsstipendium
fér en utlindsk resa, avsedd att ge egen kunskap och, efter hemkomsten,

inspiration it mindre lyckligt lottade artister i hemlandet.

”10 aug. 1820 bdrjade min pension” skriver Fogelberg pa resolutionen som
fsrkunnar hans resestipendium.”” Han ir fyllda 34 &r utan att ha presenterat
ett enda sjilvstindigt skulpturalt arbete! Firden stills med bét frin Géteborg
till Frankrike. Den skulle utvecklas till ett livsfarligt féretag, d& fartyget for-
liser. Fogelberg anlinder till Paris férst den 1 oktober.
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BENGT ERLAND FOGELBERG, ETT AV FYRA LEJON, FLANKERANDE ERIK GUSTAF GOTHES CARL
XIII, (BRONS, 1824, KUNGSTRADGARDEN, STOCKHOLM).

I PARIS

Konstlivet i Paris vid tiden fér Fogelbergs ankomst till staden pdverkas av
den Bourbonska restaurationen, som tagit sin bérjan efter Napoleon I:s abdi-
kation 4r 1814. Vissa av de konstnirer som verkat under Napoleontiden 6ver-
lever, andra inte. Bland dem som hamnar i svdrigheter mirks tidens frimste
maélare, Jacques-Louis David (1748-1823), som varit djupt involverad i Franska
revolutionen. Han sitter sig i sikerhet i Belgien. Trots sin frdnvaro frin

Frankrike fortsitter David att influera det parisiska konstlivet, dven efter sin

dsd.

De foérhirskande klassicistiska doktrinerna hade sin frimste férsvarare i
fatsljarkeologen och konstkritikern Quatremére de Quincy (1755-1849), som
ir stindig sekreterare i den dtertupprittade Académie des Beaux-Arts under 3-
ren 1816-1839. Hans betydelse for skulptérerna bestdr frimst i att han intro-

ducerar den italienske skulptéren Antonio Canova (1757-1822) i Frankrike.
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Canovas inflytande pd fransk skulptur ir sd starkt, att tidens franska skulp-

térer kan betraktas som elever pd distans till Canova.

Problemen att komma igdng med studierna ir inte 6vervunna fér Fogelberg
efter den dramatiska sjéresan till Frankrike. Nir han séker intrdde i den na-
tionella konstskolan i Paris, Ecole nationale supérieure des Beaux-Arts, visar det
sig att skolan inte tar in elever som ir ildre 4n trettio ir. Fogelberg tvingas
forfalska sitt dldersbetyg och géra sig tio &r yngre dn han idr! I hans elev-
diplom ldser vi: "Herr Bengt Erland Fogelberg f6dd den 8 augusti 1796 i
Géteborg, Sverige, bosatt pd Rue Dauphine, Hotel Dauphine, presenterad av
herr Bosio - som ansvarar f6r hans seder och uppférande, och tilldts nirvara
vid lektioner och féreldsningar i sektionen fér milning och skulptur fér
elever med en &lder upp till trettio &r. Han har nummer 660 i skolans re-

, 6
gister.” ™

Francois-Joseph Bosio (1769-1845) dr sedan skolans nystart efter Napoleon-
krigen &r 1816 professor i skulptur och férblir s& fram till sin déd 1845. Bosio
var en av Frankrikes bist ansedda skulptérer, mest kind av allminheten fér
en ryttarstaty av Ludvig XIV pa Place des Victoires i Paris och f6r marmor-
skulpturer i nyklassisk stil, Hyacinth (1817) och La Nymphe Salmachis, visad

forsta gdngen i gips pd Parissalongen ar 1819 och i marmor &r 1837.

Fogelberg avslutar sina studier i Paris genom nigra minaders modellstudier
for den kinde historie- och antikméilaren Pierre Narcisse Guérin (1774-1833),
inspirerad av David och med elever som Eugéne Delacroix och Théodore
Géricault. Han ir representerad med 4atskilliga mélningar i Louvren. Guérin
blir utnimnd till direktdr vid franska konstakademien i Rom Aar 1822, vilket

underlittar Fogelbergs beslut att ocksa séka sig till Rom.

Axel Nystrém, blivande stadsarkitekten i Stockholm och Fogelbergs vin i
Paris, vittnar i ett sent brev om Fogelbergs receptivitet under sin parisvis-
telse: ”Vad Fogelberg under denna korta tid vann i bildning och insikter
grinsar till det fabelaktiga, synnerligen f6r den som vet pd vilka irrvigar han

. . . . 6
befann sig vid ankomsten till Paris.””
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FRANCOIS-JOSEPH BOSIO, HYACINT (MARMOR, 1817, LOUVREN, PARIS).

I en senare 4terblick minns Fogelberg dock sin vistelse i Paris med ett
stink av bitterhet: ”Odugligheten, okunnigheten och egenkirleken, férenade
med det mest pestifierande smicker, ha gjort oss till maniererade, okunniga
och egenkira gossar om trettio r och dirutdver. Utrustade med dessa egen-
skaper vid en &lder, d8 ungdomen redan ir forbi, livligheten i avtagande, och
stadda pd en falsk vig, skimmas vi att intridda bland skolgossar, som vid fjor-
ton eller femton &r vet mera, 4n vi vid trettiofyra. Aven forbjuder regle-
mentet det vid vissa liroanstalter. Fér att kunna arbeta pa Institutet i Paris,
maiste jag gdra mig tio ir yngre. — Att omskapa och bilda en trettio &rs syn-

o . , 6
dare, dr vil sent. Man kan d4 endast utbilda och reglera det man redan vet.”

I ROM

Det ir den konstutévande Mikael Gustaf Anckarsvird som férmér Fogel-
berg att limna Paris, for att vinda higen 4t Rom. Anckarsvirds livserfaren-
het 6vertygar tydligen Fogelberg: "Med var dag blir jag mer och mer dver-
tygad att verklig fértjinst ej ir nog i denna virlden, man maéste dven veta
spela sin roll i virldskomedien och dirtill 4r ofta kinnedom av tidens smak

nyttigare in den sanna smaken,” skriver han i ett brev i bdrjan av 1820-talet.
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BENGT ERLAND FOGELBERG, MICHAEL GUSTAF ANCKARSVARD I ROM
(MARMOR, 1821-1822, KUNGL. AKADEMIEN FOR DE FRIA KONSTERNA, STOCKHOLM).

Nir Fogelberg anlinder till Rom i november 1821 stills han infér svarighe-
terna att pd sikt kunna férsorja sig. Hans frimste blivande konkurrent, Nic-
las Bystrom hade rest till Sverige och métte for tillfillet inte upp i Rom, men
han skulle 3tervinda. Ricker marknaden i Sverige till f6r fler in en stor
skulptér? Anckarsvird tvivlar, och ser det som nédvindigt att Fogelberg tar

upp kampen med Bystrdm och lyckas “tringa sig forbi denna bjisse”.

Den stora hindelsen i de skandinaviska konstnirskretsarna i Rom hosten
1822 ir den svenske kronprinsen Oscars besdk. Tillsammans med Bystrém
bessker Oscar ett antal nordiska konstnirsateljéer, och triffar bland andra
Fogelberg. Till Fogelbergs besvikelse bestiller inte Oscar ndgot verk frén

hans ateljé.
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MERKURIUS

Redan fére sin avresa till sédern hade Fogelberg fitt ett l6fte om en be-
stillning av vad som skulle bli hans férstlingsverk som skulptér. Det ir hans
konstnirskollega Carl Johan Fahlcrantz, som férmedlar en kontakt med gre-
ven och konstsamlaren Gustaf Trolle-Bonde. Fogelberg far uppdraget att ska-

pa en skulptur av handelns och képminnens gud, Merkurius.

Forst sommaren 1822 fir Fogelberg tag pd en ateljé i Rom, som ger honom
mdijlighet att starta modelleringen av Merkurius. Hésten 1822 meddelar Fo-
gelberg att han ir klar med sin modell. Han bérjar leta efter marmor i brottet
i Carrara. Nu intriffar en 6verraskande prishéjning pad Carraramarmor. Den
7de Earlen av Elgin siljer sin samling grekiska skulpturer till British Mu-
seum och intresset f6r marmor stiger i England. Ett antal affirsmin beger sig
till Italien och Carrara for att férse sig med marmor - 18t vara i obearbetad
form. Kommer dirtill att pdven héjer tullen fér inférsel av marmor i Kyrko-

Staten.

I maj ar 1824 kan emellertid Fogelberg meddela ett glidjande budskap till
sin vin Mikael Gustaf Anckarsvird: "Framfér min vérdnad till Greve Bon-
de. Hans staty dr under fullt arbete. Till hans staty forskrev jag marmor frén
Carrara, men fick under tiden av en hindelse ett block marmor av utom-
ordentlig skénhet, det har ock si vil slagit ut att dir ej finnes en flick. Jag ir
pd det hogsta glad didrdver och tillskriver det mera Grevens lyckliga stjirna

in min egen.”

Vigen till den firdiga Merkuriusstatyn fortsitter att kantas av svérigheter.
Fogelberg har problem med att skaffa bildhuggande medarbetare till mattliga
priser. Han kunde inte erbjuda fast anstillning i sitt lilla féretag. P4 nydret
1825 drabbas sd Fogelberg av en sjukdom som skulle félja honom genom 4ren
fram&ver: reumatisk virk. Han blir fjittrad vid singen i sex veckor. Till vin-
nen och arkitekten Axel Nystrém skriver han: "Férrin sommarvirmen kom-
mer jag ej att hoppas det forna bruket av mitt ben, huru olyckligt denna
sjukdom kommit f6r mig just uti en tid d4 jag behévde all hilsa och kraft fér
att avsluta min Merkurius, som nu borde vara firdig att avsindas, behdver

jag ej siga dig — men jag har ej annat att vinta, in motgdng av min stjirna.”
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BENGT FOGELBERG, MERKURIUS (MARMOR, 1825, BORSHUSET, GOTEBORG).

S4& farligt, som brevet ger anledning att frukta, ir det uppenbarligen inte
med den hypokondriskt anlagde Fogelberg - i maj &r 1825 avsldjar hans kor-
respondens att Merkuriusstatyn ir klar och pa vig till Sverige med bat. Som
det emellertid skulle visa sig genom &rens lopp, ir transportproblemen nir

det giller skulpturer pd vig frin Italien till Sverige betydande. Fogelbergs
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Merkurius dr inget undantag: ”Vi lingta efter din Merkurius. Han reser mot
sin vana ganska ldngsamt,” skriver Fogelbergs férmedlande link i Sverige,

Carl Johan Fahlcrantz. Brevet ir sint i november 4r 1825!

Den siste januari 1826 meddelar vinnen och akademikollegan Johan Gustaf
Sandberg att han fétt besked om att Merkurius 6évervintrar i Képenhamn. Nu
uppstar nista logistiska problem: hur skall statyn hinna i tid till Konstaka-
demins varutstillning i maj? Utstillningen erbjuder ett givet tillfille att
virva entusiaster for Fogelbergs konst och kunde intressera kapitalstarka kul-
turpersoner att gdra bestillningar av hans skulpturer. Trolle-Bonde hade be-

viljat tillstdnd 4t Konstakademien att visa skulpturen pa utstillningen.

Den 2 maj 1826 sinder Sandberg ett brev med ett glidjande besked till Fo-
gelberg. Packlirarna med Merkuriusstatyn har anlidnt till Stockholm och
befinner sig i tryggt férvar pd Konstakademien. Spinningen ir forstds stor i
Rom - Fogelberg vintar pd besked om hur Merkuriusstatyn tas emot av

konstkritikerna i Stockholm.

I ett samtida brev jimfoér Fogelberg sina skulpturideal med Bystréms och
menar, att Bystrém ma vara en mistare nir det giller statyernas poser och
draperingar, men nir det giller att framstilla den minskliga huden si 4r han
sjilv 6verligsen. Han ser sig som féretridare f6r en ny generation. Infér
Stockholmsutstillningen konstaterar han i ett brev till en vin: /- - -/ lyck-
ligtvis ha ni ej mdnga manliga figurer i Sverige i modern skulptur och jag

underkastar mig kritikens piska med allt tdlamod.”

Fogelbergs sjilvsikra attityd visar sig ha stdd hos den svenska kritiken. I
Stockholm uppfattas Fogelberg just som féretridare for ett nytt sitt att se,
genom att visa férmégan att dterge levande muskulatur: ”varje adra sviller av
beslutsamhet och kraft” skriver Journal fér handel slsjd och konst.” Samma en-
tusiasm moter i Magasin for konst, nyheter och moder: ”Av de fem marmor-
Statyerna, vilka nyligen varit exponerade i Akademien fér de fria konsters
salar, hade vi visserligen énskat kunna limna teckningen av flera 4n en; men
som utrymmet icke medgivit det, ha vi trott oss béra vilja den, varigenom
véra ldsare bli bekanta med en av vdra unga konstnirer som nu vistas i Rom,
Herr Fogelberg, och vilket arbete siledes kan egentligen kallas hans f&rsta,
eller det varifrin hans ryktbarhet kommer att dateras; och sannerligen for-
tjdnar icke denne Mercurius att sittas i bredd med de andra mistares bild-

stoder pd expositionen. Vare detta sagt utan avsikt att pd minsta sitt vilja
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forringa Herrarna Bystréms Aatskilliga arbeten eller Gothes sovande Bac-

chante, som onekligen 4r utférd i en hég grad av fullkomlighet.”®*

Vinnerna i Stockholm ir lika entusiastiska. Anckarsvird blir nirmast pa-
tetisk 1 sin beundran och finner i Merkurius ”den anda som maéste liva en
Praxiteles och hans likar.” Praxiteles tillhérde den attiska skolans frimsta
foretridare i Grekland under 300-talet f.Kr. och ir ansedd som en av virl-
dens yppersta skulptérer. Fahlcrantz ansldr samma hogstimda tonlige som
Anckarsvird, och menar att Merkurius gér samma intryck pd honom som
om han sett en gammal antik skulptur. Axel Nystrdm ser 4 sin sida Fogel-

bergs skapelse som ett “naturstudium i sin hégsta potens”.

En iakttagare i kritikerkdren intar dock en mer reserverad héllning 4n de
dvriga gillande Fogelbergs Merkurius. Den framférs i den foér sina politiska
dsikter ofta forfoljda, men oriddda tidningen Nyare Conversations-Bla-
det: "Mercurii anletsdrag saknar det uttryck, som nédvindigt méste visa sig,
ej blott hos minniskan, utan iven hos Guden, i det 6gonblick, d& svirdet
hojes for att déda. S3 béra vi dven anmirka att armens och handens stillning
mot svirdet ir allt f6r lugn, handen tyckes snarare vila in fatta i, med ett ord,

9 65

handling felas.

Vad recensenten i Nyare Conversations-Bladet indirekt framhaller ir, att
Fogelberg, trots sin egen och vinnernas férsikringar, inte pd ett genomgri-
pande sitt kunnat utveckla den Winckelmannska synen pd de konstnirliga
idealen, dir en ”4ddel enkelhet och stilla storhet” stir som efterstrivansvirda.
Motiv med plétsliga och vdldsamma handlingar hor inte till repertoaren. Bor-
de imnen med anknytning till vild undvikas i brist pa l6sning?  Winckel-
mann dor redan 1768, men hans ideal lever vidare i hans teoretiska skrifter
och ocksa i praktiska tillimpningar, framfér allt hos tidens stora konstnirliga
forebilder, italienaren Antonio Canova (1757-1822) och dansken Bertel Thor-
valdsen (1770-1844).

Presentationen av Fogelbergs Merkurius saknar inte komiska poinger. Den
svenska Fogelbergforskaren Karin Melin skriver om Mercurius: "Det hade
vickts férslag om att han borde iklidas “calesonger pa det att Damerna skulle
vdga beundra honom, ty bifallsrop som bérja frin dem verka hastigast.”’
Professor Sparrgren yrkade pa att akademien nédvindigtvis maste lata géra
ett ‘gront 16v fér att under Expositionen undangémma det oanstindiga.’

Man lyckades dock avstyra detta och Merkurius utstilldes i all sin nakenhet,
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men naturligtvis fingo inga damer beskdda honom.””” Damernas nyfikenhet
kunde trots allt tillfredstillas av Nyare Conversations-Bladet, som tillsam-
mans med sin utférliga recension ocksd publicerar en ocensurerad bild av

7

Fogelbergs skulptur.6

Var har Fogelberg fatt uppslaget till sin gestaltning av Merkurius? Gudens
frimsta roll 4r att vara skyddspatron fér handel och képmin och det ir vil
forklaringen till att G6teborgs stad kdper in statyn r 1947 och stiller ut den i
stadens Bérshus. Men den hindelse som Fogelberg illustrerar, himtar niring

frdn ett annat héll i den mytologiska viven kring guden:

Jupiter hade en ging en kirleksaffir med en av sin hustrus pristinnor, men
Juno uppticker det, och férvandlar som straff pristinnan till en ko och sitter
ett odjur vid namn Argus att vakta henne. Dirfér ber Jupiter sin son Mer-
kurius, gudarnas flygande sindebud, som kinns igen pa sin vingférsedda hatt,
om hjilp att f3 pristinnan befriad. Men uppgiften ar svdr. Argus hade nim-
ligen 6gon dver hela kroppen. Merkurius anvinder en list, dd han erbjuder sig
att spela pé sin rorfldjt f6r Argus, som var trétt pé att vara fingvaktare. Mer-
kurius spelar s& linge, att Argus blir sémnig och slutligen sluter alla sina
dgon. Statyn visar dgonblicket, d& Merkurius gér till verket for att déda Ar-

gus.

”Merkurius lutar sig i halvt sittande, halvt stdende stillning mot en trid-
stam Sver vilken en bockhud &r kastad. P& huvudet bir han sin bevingade
hatt, petasos, och 6ver hans vinstra axel faller ett draperi. Med vinstra han-
den héller han flsjten och med den hogra griper han om svirdet, som han
haft dolt bakom sig. Kroppstyngden vilar pd det hdgra benet, det vénstra ir
stillt snett bakom, vilar p4 det hégra benet, tagit ett steg framat med vinstra

o . . . .68
foten och stuckit svirdet i Argus,” skriver Karin Melin.

Enligt Fogelbergs vin och resesillskap ute i Europa, Axel Nystrém, skall
Fogelberg ha fitt idén till Merkurius redan under det férsta stipendiedr da
han befinner sig i Paris. Tv& konstverk som avbildar Merkurius och Argus ir
kinda i Paris under Fogelbergs tid, men de har ingen likhet med Fogelbergs
staty.égl en historik om Fogelberg i Svenska Minerva ar 1835 skriver Ny-
strom: "Ensemblen ir i hog grad originell, och har, likasom nistan alla Fo-
gelbergs arbeten, den egenskapen, att pd samma géng ansld konstsinnet och

vicka reflexionen.””’
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BENGT FOGELBERGS MERKURIUS (TECKNING I NYARE CONVERSATIONSBLADET, STOCKHOLM 1826).

Studerar vi emellertid den behandling av motivet, som Thorvaldsen utfér i
Rom 4r 1818, blir slutsatsen den motsatta. Thorvaldsens Merkurius sitter
tydligt ner, men i dvrigt dr likheterna mellan hans och Fogelbergs skulptur s&
stora att man skulle kunna kalla Fogelbergs arbete fér en imitation: Mer-
kurius vinstra hand med fléjten &ver bréstet, hans hégra hand med det dolda
svirdet, ansiktets vindning mot den sovande Argus. Fogelbergs Merkurius ir
fingad ett moment senare in Thorvaldsens, men kompositionen ir den-
samma.”’ Ingen kinde till Thorvaldsens skapelse nir Fogelbergs presenterar
sitt verk i Stockholm &r 1826. Nir Thorvaldsen flyttar hem sina skulpturer
till Képenhamn &r 1838 ir i varje fall dgaren till Fogelbergs Merkurius, me-
cenaten Gustaf Trolle-Bonde, oférmégen att dstadkomma négra jimforelser.
Han hade blivit blind. I dag stir de si likartade statyerna i Goteborg och

Képenhamn - 30 mil frdn varandra!
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GREVE GUSTAF TROLLE-BONDE (OKAND KONSTNAR,
LITHOGRAFISKT ALLEHANDA, 5, STOCKHOLM 1865).

Fogelberg hade, frin den tid d4 han sdékte sig till Konstakademien under
1800-talets borjan, fram till tiden for sin vistelse i Rom i bérjan av 1820-talet,
dvs. i hela tjugo r, inte presterat ett enda storre firdigt konstverk. Han ir
dessutom kind fér att ha svirt att utforma tecknade skisser fér att forklara
sina konstnirliga uppslag. Plétsligt upptrider Fogelberg som en fullfjidrad
mistare i skulpturens konst pd Akademiens konstutstillning véren 1826. Hur
har denna metamorfos kunnat 4ga rum? En férklaring kan vara att Fogelberg
utnyttjat nigra av de skickliga hantverkare, som alltid fanns till hands i Rom

och som kunde erbjuda sina tjinster nir det gillde att hugga i marmor.

En av Tysklands frimsta bildhuggare under tiden fram till 1800-talets mitt
ir Christian Daniel Rauch, som far sin utbildning i Rom, men flyttar hem till
Berlin 4r 1818. Med sig tar han ett antal verkstadsarbetare. Franscesco San-
guinetti f6ljer med Rauch pa hemfirden, Friedrich Tieck, som lett Rauchs en-
gagemang i marmorbrottet i Carrara, kommer till Berlin 4ret efter. Han &t-
f5ljs av hantverkarna Gaetano Sanguinetti, Aloisio Lazzarin med sonen Gui-
seppe samt Ceccardo Gilli. Den italienska kolonien skulle efter hand utdkas
med ytterligare medarbetare. Sdledes dyker formgivaren Domenico Bianconi

upp 4r 1819 tillsammans med stuckatéren Carl Seeger.”
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BERTEL THORVALDSEN, MERKUR SOM ARGUSDRAEBER
(MARMOR, 1818, THORVALDSENS MUSEUM, KOPENHAMN).
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C.D. RAUCH I SIN VERKSTAD I BERLIN TILLSAMMANS MED EN MEDARBETARE
(1. PIETSCH, LITOGRAFI, 1856, SIMSON 1906, s 24).
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KLASSISKA INTERMEZZON

Framgdngen med Merkurius pd Stockholmsutstillningen ger Fogelberg for-
hoppningar om ytterligare bestillningar frin den svenska marknaden. Vin-
nen Axel Nystrdm skriver redan i oktober 1825: ”Alla minniskor vilja dig vil
och ha om dig den bista idé, att du ej fitt bestillningar och penningar ir vis-
serligen hégst obehagligt, men d& det ir la force des choses /omstindigheterna/
och icke £6ljd av intriger eller liknojdhet fér dig bor det ej kunna ha inflytan-
de pd ditt lynne.”

I Sverige hade det begynnande 1800-talet bevittnat politiska omvilvningar,
men ocksd kulturella. Den romantiska rérelsen skulle i grunden indra for-
utsittningarna for det intellektuella livet. Sirskilt priglas nytinkandet ge-
nom utvecklingen inom litteraturen och filosofin. Som Konstakademiens
utstillning ar 1826 visar, stir tiden still nir det giller den bildande konsten.

Den nyklassiska smaken har fortfarande éverhanden.

Fogelberg har férstis en férhoppning att konungen skulle fatta beslut i fra-
gan om den bestillning av hans fornnordiska gudar, som denne utlovat, ndgot
som skulle ha kunnat ge Fogelberg méjlighet att fornya det klassiska form-
spriket inom skulpturen. Men nir konungens intresse uteblir dgnar sig Fo-
gelberg 4t skisser med motiv ur den nyklassiska sfiren: Paris, Amor i snickan,
Liggande Faun, Den sirade Achilles samt en Diana eller nymf surpriserad i badet,
och sitter sitt hopp till att finna kdpare i hemlandet med hjilp av sina fére-
sprikare. Utsikterna ir emellertid ytterst ovissa: "Tro mig bista Fogel-berg,
pd Sverige kan du ej grunda nigon betydande férhoppning, ty sinnet fér
konsten, som for ett par &r sedan tycktes ha uppvaknat, ir ater till den grad
insomnat att blott ett par amatdrer behévde dé bort och jag vigar vad som
helst att du aldrig placerar en staty hos ndgon privat i Fiderneslandet”, skri-

ver gravdren Christian Forssell i ett brev frdn mitten av 1820-talet.”

PSYKE

Som vi vet hade Fogelberg genom bestillningen av Merkurius fatt ett
andrum, dven om statyn inte var levererad vid tidpunkten fér Forssells brev.
Fogelberg hade i sjilva verket 16fte om ytterligare en staty av en privatperson
i Sverige, nimligen av den ildre brodern till vinnen Michael Gustaf Anck-

arsvird, dverste August Anckarsvird pd Bysta herrgird. Fogelberg far sjilv
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vilja motivet till figuren och fastnar f6r Psyke. Han beskriver den Psyke han
gestaltat i ett brev i november 1822: "Hon uppreser sig frin en liggande
stillning och forskar dngerfullt, men ej utan hopp om ej hennes ilskare, som
alltmera avligsnar sig méjligen innu kan &tervinda.” Fogelberg bifogar en
krokiteckning som han sjilv inte dr n8jd med: "Den ger ett begrepp om en
tung figur inkorrekt och utan expression, dtminstone ej den ritta, det far

tillriknas en tung hand och ovana /- - -/.”7*

Sjilvkritiken sker i medvetenheten om att Fogelberg, trots studier i teck-
ning vid Konstakademien i Stockholm, hos Pierre Guérin i Paris och vid
Franska Akademien i Rom, aldrig blev en tillrickligt bra tecknare. Fogelberg
fortsitter sin karakteristik av Psykestatyn i ett brev till Anckarsvird: "Den
har fullkomlig naturstorlek men tar litet rum och grupperar sig bra till alla
sidor, jag har gjort den med all den omsorg mig varit méjlig och skidms intet

for honom”.

Som nir det giller Merkurius har Psyke tydliga férebilder. Ar 1785 stiller
den franske skulptéren Augustin Pajou (1730-1809) ut en gipsmodell till en
staty, Psyché abandonnée (Den &vergivna Psyke) p& Parissalongen 4r 1785. Med
sin realistiska nakenhet blir skulpturen en skandalsuccé, som fick dras till-
baka fran utstillningen. Pajou hégg Psyke i marmor &r 1790 och den fanns till
beskiadan i Pajous ateljé. Fogelberg kan alltsa ha sett statyn i Paris. Ansiktsut-
trycket hos Pajous skulptur Psyke visar samma 6vergivenhet som hos Fogel-

bergs skulptur.”

I Bosios ateljé i Paris, dir Fogelberg arbetade ar 1821, finns en modell till en
staty, La Nymphe Salamacis, som stilldes ut pd Parissalongen ar 1819 och 1824.
Fogelbergs vin arkitekten Axel Nystrédm besdker Parissalongen och ser sta-
tyn nir han ir pd hemvig frdn Rom. Han slds omedelbart av likheten mellan
Bosios skiss och Fogelbergs Psyke, dir endast hégra handens stillning av-

viker frin Bosios komposition.

D4 hade emellertid redan bestillningen av Fogelbergs staty gdtt om intet,
sedan August Anckarsvird hamnat i penningférligenhet efter misslyckade
affirer. August Anckarsvird ser sig ofdrmogen att inkdpa Fogelbergs staty,
trots det l8ga pris, 150 Rdr., som Fogelberg begir. Vinnerna i Stockholm
forsdker hitta en ny képare och Bystrdms vin och fértrogne baron Gustaf
Ridderstolpe visar intresse for skulpturen. Ndgon bestillning blir dock aldrig

av och Fogelbergs Psyke kom aldrig att utféras i marmor.
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BENGT ERLAND FOGLEBERG, PSYKE ( GIPS, 1822, NATIONALMUSEUM).
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AUGUSTIN PAJOU, PSYCHE ABANDONNEE (MARMOR, 1790, LOUVREN, PARIS).
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FRANCOIS-JOSEPH BOSIO, LA NYMPHE SALMACIS (MARMOR, 1828-1830, LOUVREN, PARIS).
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ACHILLES

Bland de skulpurer som Fogelberg hade under utarbetande vid 1820-talets
mitt, finns en skiss, som enligt ett odaterat brev till Anckarsvird ir "ndgor-
lunda utférd”. Fogelberg beskriver motivet: ”Achilles, dédeligen sirad av Pa-
ris i hilen, nedsjunker avmattad vid foten av Apollons altare, dklagande
Gudarna sin fértidiga d6d”. Motivet hade tidigare tagits upp av den franske
skulptéren Louis Petitot, som stiller ut en Achillesskulptur pa Parissalongen
ar 1814, Achille blessé a mort retire la fléche de sa blessure (Akilles, dédligt sirad,
drar ur pilen ur sitt sir). Den publiceras i konsttidskriften Annales du Musée
&r 1815.7° For sin skulptur vinner Petitot ”Premier grand prix de Rome”, ett

eftertraktat tredrigt stipendium for vistelse i Rom.

lao~ & \(.‘

LOUIS PETITOT, ACHILLE BLESSE A MORT RETIRE LA FLECHE DE SA BLESSURE
/AKILLES, DODLIGT SARAD, DRAR UR PILEN UR SARET/
(MARMOR, 1814, ANNALES DU MUSEE 1815, pl. 68).
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BENGT ERLAND FOGELBERG, SARAD AKILLES (GIPS, 1820-TAL, NATIONALMUSEUM).

En jimférelse mellan Louis Petitots Akillesskulptur och Fogelbergs visar
att den senare i sin skiss utfort en imitation av Louis Petitots arbete frin ir

1814.
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BADANDE FLICKA

I Nationalmusei samlingar finns en skiss i gips, sent daterad till ren 1835-
38, med titeln Badande flicka i Nationalmusei katalog. Méjligen ir skissen
identisk med den Diana eller nymf surpriserad i badet som Fogelberg siger sig
ha under arbete p4 1820-talet.”” Férebilden ir en grekisk skulptur fr&n 10o-talet

f.Kr., som finns utstilld i Galleria Uffizi i Florens med titeln Nymph.

OKAND KONSTNAR, NYMPH (MARMOR, CA 100 F.KR, GALLERIA UFFIZI,
FLORENS, BIEBER 1967, FIG. 563).



BENGT ERLAND FOGELBERG, BADANDE FLICKA (GIPS, 1835-38, NATIONALMUSEUM).
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PARIS OCH VENUS

I ett brev till Anckarsvird i maj 1824 moter for forsta gdngen uppgiften, att
Fogelberg avser att géra en modell som férestiller guden Paris. Den skulle
vara ndgot mindre dn en minniskas naturliga storlek. Skulpturen skall visa
Paris i det 6gonblick d4 han 6verlimnar ett dpple som pris dt den skonaste
kvinnan, Venus. Fogelberg hoppas att fi gestalta henne som pendang till

Paris i framtiden.

Fogelberg hade visat modellen fér direktéren vid franska konstakademien 1
Rom, Pierre Guérin och Roms biste levande skulptér, dansken Bertel Thor-
valdsen, som bdda uppskattat vad de sett. I januari 1825 hittar Fogelberg ett
marmorblock som han finner vara idealiskt f6r Paris och han ligger sina sista

pengar pa ett kdp av blocket.

Fogelbergkinnaren Karin Melin ger en karakteristik av Paris sedan skulp-
turen skapats: ”Skén och drémmande stir den trojanske kungasonen i klas-
sisk kontrapoststillning. I hégra handen héller han idpplet, skénhetens pris,
som han skall 6verlimna till Afrodite, i den vinstra héller han herdestaven
och &ver vinstra underarmen faller ett mjukt draperi. P4 huvudet bir han den
frygiska mossan. Fogelbergs Paris uppfyller alla nyklassicismens krav pd en
skulptur. Kompositionens enkelhet, den rena, obrutna konturen, det svaga
rorelsemotivet, det stilla begrundande uttrycket, den ungdomliga kroppens
slita former, den omsorgsfullt glittade ytan, allt svarar mot Winckelmanns
och Thorvaldsens klassiska ideal. Men p& samma ging finner man dven hos
Paris ndgot av den franska mjukheten och gralcen.”78

Den skulptdér som mest inspirerar Fogelberg nir han skapar sin Paris ir
emellertid Antonio Canova, som gér flera varianter av Paride runt &r 1810,
vilka frin Rom sprids ut éver Europas museer. Aven gipsavgjutningar finns
till salu i Italien. En siddan inkdps av Bystrom fér Konstakademiens i Stock-
holm rikning &r 1838. I Canovas variant av temat gdmmer Paris dpplet ba-
kom ryggen, i Fogelbergs fall visar guden i stillet upp sitt pris. Den frygiska
mossan, hdret, ansiktsuttrycket och kroppshéillningen ir gemensam for de

bada statyerna.



69

taeds s

BENGT ERLAND FOGLEBERG, PARIS (MARMOR, 1820-TALET,
NATIONALMUSEUM).
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ANTONIO CANOVA, PARIDE (MARMOR, 1807-12, EREMITAGET, S:T PETERSBURG, RYSSLAND).

Det skulle dréja till 4r 1835 innan en kdpare till Paris dyker upp. En av Sve-
riges pa sin tid rikaste min, brukspatron Per Adolf Tamm p3 Osterby bruks
herrgérd, ir bestillare. Han 6nskar dessutom en staty av Venus som pendang.
Statyerna stills upp i det stérsta rummet mitt i herrgirdens bottenvéning. I
sin dagbok frén juni 1842 berittar sonen Claes Tamm om ett besdk av prin-
sarna Carl och Gustaf pg Osterby: ”Souperades vid ljus och fér ppna dérrar.

Fogelbergs Statuer voro magnifika vid eldsljus.”79
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Vit A

BENGT ERLAND FOGLEBERG, VENUS (MARMOR, 1839, NATIONALMUSEUM).
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AMOR I SNACKAN

Som ett intermezzo mellan arbetet med Merkurius och Paris skapar Fo-
gelberg en miniatyrskulptur, Amor i snickan. Inte heller denna staty lockar
kopa-re bland svensk publik, men finner 4r 1827 en igare i den franske
skriftstil-laren Casimir Leconte, som betalar ett pris &ver férvintan for
arbetet. Leconte skickar statyn att stillas ut pd Parissalongen sommaren 1827,
dir den blir uppskattad. Fogelbergs vin i Paris, méilaren Adolphe Roger,
skriver att han sett bronsrepliker av skulpuren i Paris, ett tecken pd dess

allminna popularitet.80

Kritiska roster saknas emellertid inte i vinkretsen. Forfattaren, konstkriti-
kern och diplomaten i Rom, Marie Henry Beyle (pseudonymen Stendhal),
skriver: ”Le visage de 1”amour ne me semble pas assez joli. Le corps est admi-
rable.” /Amors ansiktsmin syns mig ej vara tillrickligt glad. Kroppen ir
beundransvird/.” Fogelbergs lirare under aret i Paris, Francois-Joseph Bosio
komplimenterar honom i ett brev fér hans arbete, men uppmanar honom att

6va upp sina firdigheter i naturstudiet.

BENGT ERLAND FOGELBERG, AMOR I SNACKAN
(GIPS, 1824, NATIONALMUSEUM).
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Nagra ar senare skulle Fogelbergs Amor aktualiseras igen, dd envoyén vid
svenska beskickningen i Paris, Johan Fredrik Bjorkman f6rméar Fogelberg att
gdra en replik av skulpturen. I firdigt skick transporteras repliken till Sverige
och visas vid Konstféreningens exposition dr 1834. Dir vinner den allmint
gillande. En recension i Svensk statstidning innehéller idel lovord. Bjérkman

placerar skulpturen pé sitt gods Sédtuna i Uppland.

FORNNORDISK RENASSANS

Fogelberg beger sig som vi vet pé sin stipendieresa till Paris och Rom strax
efter motet med Karl XIV Johan ar 1820. Gravéren Christian Forssell blir
hans ombud i Stockholm. Nir Forssell bessker kungen och tar upp frigan om
Fogelbergs statyer minns kungen inte ens att han gjort nidgon bestillning!
Forssell lyckas trots allt utverka ett l6fte om ett ekonomiskt férskott pé 100

riksdaler per manad at Fogelberg.

Men Karl Johan infriar inte detta l6fte. ”Det 4r nu mer svart dn forr att av
honom f& pengar,” skriver konstnirskollegan Sandberg om kungen i ett brev
till Fogelberg i maj 1822. Julen &r 1823 gor s Forssell ett nytt forsok att f6rma
Karl Johan att bestimma sig for att bestilla de fornnordiska skulpturerna.
Han begir audiens hos kungen, fast besluten att inte ge sig férrdn kungen
bekriftar sin bestillning. Men nu ir kungen inte ens intresserad av de forn-

nordiska gudarna.

Det visentligaste skilet dr att kungen hade gitt vidare med sin plan att lata
gdra statyer av framstdende representanter i den svenska regentlingden. Sto-
ra pengar hade gitt till Niclas Bystrom i Rom. Kungen anser sig inte ha rdd
att bestilla fler statyer. Forssell ligger sig nu ut fér Fogelberg. Han framhil-
ler att Fogelberg hade stor kunskap och mycket talang, men att det var
nddvindigt att han fick bestillningar frdn kungen. Forssell hade tillbringat
lang tid i Frankrike som gravér. Han citerar den franske kungen Henrik I'V:s

valsprak: ”Det ir viktigt att hela virlden lever.”

Kungen svarar: ”Ni vill visst ruinera mig monsieur Forssell, men kanske
har ni ritt, det dr viktigt att hela virlden lever. Fogelberg skall fi géra en
staty 4t mig - han skall géra en staty av min son!” En hipen Forssell frigar
underddnigt, om det i si fall inte vore bist att Fogelberg fick vinta med

arbetet, till dess att han pd plats kunde studera modellen levande. Det inser
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ocksd kungen och ber att fir dterkomma med ett nytt skulpturfoérslag &t

Fogelberg.82

DEN NYE ODEN

Ett par veckor efter mdétet med Forssell fattar Karl Johan ett avgérande
beslut nir det giller Fogelbergs fornnordiska gudar. Kungen ger klarsignal 4t
konstniren att starta arbetet och 6nskar att han bérjar med Oden. Forssell
meddelar Fogelberg det glidjande budskapet per brev och ber honom skynd-
samt sinda skisser, kostnadsférslag och uppgift om beriknad leveranstid for
arbetet. Fogelberg gir Forssell till métes och sinder de efterfrigade uppgif-
terna. Tiden gdr men Forssell lyckas inte, trots alla féresatser, f6rma kungen

att underteckna kontraktet med Fogelberg.

Den 12 december 1824 dr Forssell dter pd audiens hos kungen. Nu pdminner
Forssell honom om de fyra lejon som Fogelberg gjort till Géthes staty av Carl
XIII. Férst nu hade de lejonen anlint i gjutet skick frdn Paris och placerats
runt statyn. Kungen hade tidigt férklarat sig ogilla Géthes staty, men upp-
skattat Fogelbergs lejon. Nu férsikrar Karl Johan: ”Forssell, tro mig, jag vill
sa girna gora Er till viljes. Jag 4r mycket n6jd med Fogelberg och allt vad Ni
har sagt mig 6vertygar mig alldeles, han 4r bade en skicklig och hederlig
artist. Han skall arbeta f6r mig, han skall bli min skulptér, men jag maste

férst avsluta mina bestillningar hos Bystrém.” 3

Kort direfter blir Forssell dnyo inkallad till kungen. Nu tar Karl Johan
emot det kontrakt som Forssell presenterat och lovade att behandla drendet
med sin kassér, krigsrddet Johannes Ulrich. Nir si frdgan ter aktualiseras
nydret 1825, backar kungen ater frin sina l6ften. Forssell tréttnar nu pd Karl
Johan. I ett brev till Fogelberg péstir han att han “nira nog exponerade sig
fé6r kungens ondd” och blivit genomledsen och riktigt mjiltsjuk” efter att
ha ”sprungit sig benen kortare i hovtrapporna”. Forssell hade varit med om
revolutionens Paris, hade métt Napoleon pa nira héll och var ej en person

som lit sig hunsas.

Det blir Michael Gustaf Anckarsvird som fir ta 6ver Forssells uppdrag.
Anckarsvird var amatdrmaélare och god vin med Fogelberg sedan ungdom:s-

sren.’* D3 hade de varit medlemmar i det upproriska Sillskapet for Konst-
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studium i Carl Fredrik von Bredas salong i Stockholm. Anckarsvird hade

ocksa besdkt Fogelberg i Rom &r 1821 under en studieresa pé kontinenten.

Efter Forssells misslyckade férhandlingar med kungen misstrostar Fogel-
berg av férklarliga skil i sin férhoppning att f& bestillningar av kungen,
sedan Bystrom, som han uttrycker sig i ett brev till Anckarsvird sommaren
ar 1823, ”snott &t sig allt”. Ett brev frdn Anckarsvird till Fogelberg hdsten
1826 medverkar knappast till att stimma konstniren pé bittre tankar: "Det ir
olyckligt hir i landet, att det ej dr kinsla for konsten, som livar vdr Monark,
man maste intrigera for att vicka fifingan, ty det dr dirigenom allt skall g&.
Hir hemma passerar intet som kan gliddja en fattig artist i Rom. Penningbrist

och i ir stor missvixt 4r summan av tillstindet.”

Det ir sdledes mot alla odds som Anckarsvird en tid direfter tar med sig en
bunt teckningar som Fogelberg sint honom och presenterar dem fér kungen.
Nu &verraskar kungen genom att visa ett genuint intresse fér Fogelbergs
Oden. En ny begiran om pris och leveranstid ndr Fogelberg som ett resultat

av Anckarsvirds initiativ.

Vid det svenska hovet pagédr samtidigt en diskussion om Odenskulpturens
utseende. Som krigets gud, eller som konung fér en krigisk nation, borde
Oden vara stiende och ej belastad med klider som minskar hans rérelser,
menar Karl XIV Johan. Men Fogelberg har stéd i den historiska traditionen 1
sin uppfattning att Oden skulle sitta pd en tron. Fogelberg férscker kom-
promissa genom att presentera en knistiende Oden f6r Karl Johan. Det ir en
pose, som intas av en vil kind skulptur i Lateranmuseet i Rom, Poseidon. Men
kungens fértrogne, generalmajor Emile Lewenhaupt, skriver i ett brev till
Fogelberg den 26 oktober 1826, att kungen ville se ”Oden som en krigare, i
hégra handen héllande en lans, i den andra en skéld som néir ner till marken,
med en kontemplativ attityd, tinkande p& sina forna storddd.” Det ir sd Karl
Johan upplever sig sjilv. Han hade vunnit sin position genom krigiska brag-
der. Fogelbergs staty skulle bli ett allegoriskt sjilvportritt av en handlings-

kraftig kung, inte av en passivt tillbakadragen och démande hirskare.

Loften ”bedrigliga som irrbloss” fortsitter att gicka Anckarsvirds an-
stringningar att f& kungen att sitta sin signatur under bestéllningen av Oden.
Sedan emellertid Fogelberg sint en ny skiss av Oden i enlighet med de de-
taljerade 6nskemil som kungen framfért, skriver kungen slutligen under

kontraktet den 21 april ar 1828. I ett tilligg i kontraktet begrinsar Karl Johan
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ytterligare den konstnirliga handlingsfriheten. Det ir "Odin som Hirgud
skddande frdn nigon bergspets in uti det gamla Skandinavien”, som kungen
ville se. Den skulle visa ”Odin som stridens gud med skélden pd armen”.
Karl Johan uttrycker 6nskemadl om att statyn skulle vara klar tvd &r senare,
det vill siiga i bérjan av &r 1830. S& snabbt gér nu inte arbetet fram. Det skulle

drdja till den 4 september &r 1831 innan Oden anlinder med bét till Stockholm.

Kungens arkitekt Axel Nystrédm far uppdraget att transportera Oden upp
till slottet, dir statyn skulle stillas upp i det museum som en ging Gustav III
skapat, det s kallade Stenmuseum.” Stundens mirkvirdighet fir Nystrém
att omedelbart skriva ett brev till Fogelberg om Odens ankomst till Sve-
rige: I detta 8gonblick drager han uppfér Logardstrappan och jag far vil med

a : , . /3986
Fredman siga: “det var en tunger kund, ta i med bigge hinderna.””

Fogelbergs konkurrent om kungens gunst, géten och skulptéren Johan Niec-
las Bystrém, hade ett par &r tidigare anlidnt till Stockholm frin Rom med
ndgra av sina kungastatyer. Han hjilper nu till med att packa upp och resa
Odenstatyn. Kungen ville omedelbart se Oden, men det hinner bli kvill in-
nan Karl Johan kommer loss frdn imbetsplikterna. Alla andra statyer var
bortflyttade frdn Stenmuseet pa grund av renoveringsarbeten. Oden stir dir i
ensamt majestit. Kungen hade sint ner ett antal bronsljusstakar fér att belysa
statyn, men Nystrdm vill ha en mer primitiv belysning. Fogelberg hade
uttryckt dnskemdl om att statyn skulle belysas s ”att ej huvudet faller helt
och héllet uti skuggan”. Nystrém hittar ett par bridor med ljuspipor och
placerar dem med trettio ljus till vinster om statyn. I det fladdrande ljus-
skenet kommer s kungen ner till det 6de och mérka Stenmuseet och far for

forsta gdngen se Oden.

Fogelberg hade i ett brev uttryckt sin oro éver den gamle gudens ”debut pa
Kungl. Hofteatern”, men Nystrém meddelar Fogelberg att kungen blivit ”i
hogsta grad intagen” av statyn. Anckarsvird citerar i ett brev kungens lovord,
han hade funnit statyn ”utsékt, magnifik, hipnadsvickande”. Karl Johan

siger sig ha ”sett det allra vackraste”.

Vad ir det som kungen blir s& exalterad éver? Ar det statyn som konst eller
sittet att uttrycka Karl Johan sjilv i symbolisk form? Det ir en 8ppen friga.
Sandberg rapporterar i ett brev till Fogelberg om Odens 6den i Sverige: "Din
Oden har varit nagra veckor exponerad fér publiken, som var en kunglig idé

av hans majestit, ty dirigenom har litet var fatt tillfille figna sig at dess
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dskddande. - Du kan ej tro vad Ling &r foértjust!” En manad senare kan Carl
Johan Fahlcrantz meddela: ”Odin gér fram sisom fordom och besegrar allt
som mdter honom; - med sin styrka eller sin hégre anda nedsldr han sina

motstidndare. - Jag har ej hért ndgon som icke hyllar den nya Odin.”

I sina kommentarer till nordisk mytologi menar Ling att Oden bér gestal-
tas i guldpansar och guldhjilm, samt ha spjutet Gungner i sin hand. Hur
Odens rustning skall se ut 4r Ling mer osiker pd: ”Likvil tror jag att den
armatur, som vi ha frdn de idldsta riddartiderna ej vore opassande, ty den ir
av egen gotisk stil.” Vi kdnner igen den Lingske Oden frin de forsta bilderna
av honom i Johannes Magnus gétiska historia frin 1500-talet. Men Fogelberg
gdr sin egen vig nir han skapar Oden. Han letar upp framstillningar av
barbarer hos romerska skulptérer och myntmakare. En rapport frin skapar-
verkstaden finns i ett brev till Anckarsvird. Fogelberg beskriver hur han
tinker sig Odens hjilm: ”for att ej falla in uti det grekiska eller romerska har
jag ej givit kasken panache, varken fjidrar eller hirtagel tror jag dirtill pas-
sande, dven blir den dirtill fér stor. Kaskens form har jag tagit frin sar-
matiska folkslag, varav avbildningar finns pd Trajani och Antonini mo-
numenter.” Trajanuskolonnen stir pd Trajanus forum i Rom och Antoninus-

kolonnen finns fragmentariskt bevarad i Vatikanen.

En betraktare av i dag invinder att Fogelbergs togaférsedde Oden inda4 blir
alltfér klassisk. Men trots allt 4r det den vérdnadsbjudande antika drapering-
en i ett slip bakom honom, med den uppskértade krigardrikten framtill, som
ger Oden hans karaktir. Drikten férenar virdighet och vildhet, en kontrast
som 4skadaren ocksd upplever nir han séker Odens bortvinda djupt skug-
gade blick i ett ansikte som domineras av ett skigg, béljande i djupa linga

vagor.

Fogelberg undviker att poingtera det drag, som brukar anses vara det mest
karakteristiska hos Oden: hans enégdhet. Som emblem pé den stétliga hjil-
men sitter Odens korpar Hugin och Munin. P& fétterna har guden riv-
skinnsstévlar. I sina tankar kring Odengestalten anser Ling att en skéld sym-
boliserar svaghet, ndgot som inte passar den hogste guden. Men skélden finns
med som ett villkor i det kontrakt som Fogelberg signerat. Kungen hade velat
ha en skéld som nér dnda ner till marken. Fogelberg undviker den obalans,
som en alltfér stor skold skulle kunna ge at statyn. Han gor i stillet en rund-

skold, férsedd med ornament.
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BENGT ERLAND FOGELBERG, ODEN (MARMOR, 1830, NATIONALMUSEUM).
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I samtidens Stockholm finns det en person med internationell utblick, som
kinner igen en forebild till Fogelbergs Oden. Det ir den franske envoyén
Napoléon Hector Soult de Dalmatie. Han menar att Oden gér samma in-
tryck pd honom som Michaelangelos skulptur Moses, som ir placerad fram-
fé6r pdve Julius Il:s gravkor i Rom. Det ir en skulptur som f3 personer i
Sverige hade sett.” Lika obekant fér svenskarna ir det mest beundrade Zeus-
portrittet, Zeus Otricoli, som finns i Vatikanen, Rom. Det visar ett grubb-
lande majestitiskt huvud, en urbild av olympisk visdom. Ansiktet till Fogel-
bergs Oden lénar drag frdn denna byst.

Nir det giller Odens utstyrsel i Fogelbergs version, har Mars Ultor pa Ca-
pitolium i Rom varit den frimsta inspirationskillan. Det maktutdvande
kroppsspriket, den kontrapostiska héllningen, hjilmen, spjutet, skélden och
den uppseendevickande fotbeklidnaden som Mars Ultor bir, kinner vi igen
hos Fogelbergs nordiske gud. I sin ambition att presentera Oden som en lag-
stiftande virldshirskare samtidigt som en germansk barbarhévding, férmar

Fogelberg endast delvis frigéra sig frdn sina antika férebilder.

Recensenterna i Stockholm ir emellertid av uppfattningen att det ir ndgot
helt nytt som Fogelberg lyckats 8stadkomma. I Heimdall skriver Johan Erik
Rydqvist: "och sirskilt hélla vi Hr Fogelberg rikning fér det vi ej i hans
arbete kunna uppticka denna férkirlek fér antiken, detta antikiserande, som
vi dro vana att dterfinna hos stdrsta delen av de yngre konstnirer, hvilka i
Italien vunnit sin utbildning. Vi ilska framfér allt, att se en konstnir bana
sig en egen strit, och detta ir ett bemddande, som vi hos Hr Fogelberg trott
oss omisskinneligen finna.” * I Svenska Minerva skriver Fogelbergs vin och
supporter Axel Nystrém, att Oden dger en “hiftighet, vilken synnerligen gér
sig gillande pd den plats statyn innehar i Museum, mitt ibland antika statyer,

och som vid férsta anblicken avligsnar all idé om en grekisk gucl”.89

Framfér allt finner recensenterna en kvalitet som de antika skulpturerna
ofta saknar, genom att den férmedlar ett kinslouttryck. Fogelberg och By-
strém framstdr nu som konkurrenter om att vara landets frimsta skulptér.
Rydqvist jimfér Bystréms stil med Fogelbergs. Bystrém, menar han, ”soker
det skéna i formens renhet, i det 6fverallt jdmna och passande, han gir
utifrdn och in: han ir klassisk. Hr Fogelberg ér hiftig, stark och — om vi s3 fér
siga — mera modern; han sdker framfér allt uttrycka idéen med kraft och

livlighet; han gér inifrdn och ut, han ir romantisk”.”
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MICHELANGELO, MOSES (MARMOR, 1513-1515, SAN PIETRO IN VINCOLI, ROM).
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ZEUS OTRICOLI (MARMOR, HELLENISTISK TID, KOPIA, VATIKANEN, ROM).
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MARS ULTOR (MARMOR, :a ARHUNDRADET E.KR), MUSEI CAPITOLINI, ROM).
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CARL XIII

Sommaren 1828 avbryter Fogelberg arbetet med sin Odenstaty och beger sig
till Neapel for rekreation. Hettan ir f6r stark i Rom. Nir han dterkommer till
Via del Babuino nds han av ett glidjande brev: Anckarsvird meddelar att
Karl Johan uttryckt 6nskemadl om att férvirva ytterligare en staty av Fo-
gelberg, forestillande Karl IX. Den skulle komplettera de tre statyer som
Bystrém huggit och levererat till Karl XIV Johan &r 1824, och som fanns
utstillda i Brunnssalongen i Kungstridgirden. Anckarsvird, som aldrig for-
sitter en chans att tala illa om Bystrom, ser bestillningen som ett gyllene
tillfille for Fogelberg att ta upp konkurrensen med Bystrém. Dennes kungar
hade utsatts fér kritik och en staty av Fogelberg uppstilld bredvid Bystréms
skulle, menar Anckarsvird, besegra Bystrém och visa att Fogelberg var lan-

dets frimste skulptér.

I motsats till Bystrédms tendens att vilja antikisera de svenska kungarna har
Fogelberg ambitionen att framstilla Karl IX i moderna klider. Férebilderna
finns hos fransk samtida skulptur. Fér att kunna framstilla kungen ”sd sann

som mdjligt”, behdver Fogelberg upplysningar om svenska 1500-talsdrikter.

Arbetet med statyn fortskrider under viren 1830, dd Fogelberg fir beskedet
att Karl Johan plétsligt dndrat sig! Han vill byta ut Karl IX mot Carl XIII.
Fér Fogelberg, som kommit lingt med sitt arbete pd Karl IX| dr de dndrade
planerna en besvikelse. Jimférd med Karl IX som person var Carl XIII tim-
ligen ointressant och hade redan framstillts av savil Géthe som Bystrom.
Fogelberg far emellertid fria hinder av Karl Johan nir det giller statyns ut-
seende och han ger sig i kast med uppdraget. I slutet av augusti 1831 kan han
meddela Anckarsvird att han har en gipsmodell firdig av Carl XIII. Ett mar-
morblock var pd vig frdn Carrara till Rom f&r att mejslas ut. Statyn stér
firdig i borjan av &r 1834. P4 plats i Rom ir Fogelbergs vin diplomaten och
forfattaren Stendhal, som i ett brev kommenterar det nya arbetet: ”Le Char-
les XIII me semble magnifique.”/Carl XIII synes mig vara storartad./*" Sta-
tyn skeppas ut i mars 1834 och anlinder till Stockholm sommaren samma ér,
fér att ta plats i Brunnssalongen bland Bystréms skulpturer. Trots sina am-
bitioner att skapa en realistisk konst kan Fogelberg inte till fullo sigas ha
lyckats med sitt uppsdt med Carl XIII: den klassiska skulpturens formsprak

lyser igenom de detaljrealistiska strivandena.
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Fogelberg efterstrivar att hans Carl XIII skall kunna betraktas ur méanga
synvinklar. Vinnerna intygar att statyn i Stockholm ”tog sig mycket vil ut,
sdvil ensam som i sammanhang med de évriga”. En koleraepidemi bryter ut i
Stockholm samtidigt som Fogelbergs staty anlidnder till Stockholm, vilket
medfér att Karl XIV Johan blir sysselsatt med helt andra saker in konst-
nirliga 6verviganden. S& sent som i december hade han idnnu inte hunnit
besska Brunnssalongen. Kronprins Oscar och kronprinsessan Josefina beser
emellertid Fogelbergs staty tillsammans med Svenska akademiens Bernhard
von Beskow och Anckarsvird och uttycker sin beundran. I sitt brev till Fo-
gelberg om hindelsen passar Anckarsvird &ter pd att attackera Bystrém. Nir
det giller Bystréms Karlar har Fogelbergs staty, ”sd erbarmligt tilltygat
/dem/ att 6gonen pa vir blinda konstpublik nu &ppnas likasom Tobiae utav
svalans trick, de stir dir gapande och frigar sig sjilva vad sidg vi dd vi sdg
misterverk i dessa bestar? Ja, min hedersbror, har lyckan gynnat din med-
tivlare sd har ditt snille, din drlighet i arbetet krossat hans usurperade repu-

tation och ditt namn kommer alltid att leva till hans skam.”

Johan Gustaf Sandberg, den forne studentkamraten och Fogelbergs kamrer
pd hemmaplan, intygar framgingen med Fogelbergs staty och bifogar i ett
brev en entusiastisk recension av konstkritikern Lars August Ekmarck i den
officiella Sveriges Statstidning. Men Fogelberg behéller sitt sunda férnuft nere
i Rom och svarar Anckarsvird: ”Jag fruktar ej nigot si hogt som ett dver-
drivet berém, synnerligast av en publik som ej alltid dger tillricklig kinne-
dom uti 4mnet och som i f6ljd hirav ock lika s litt kan vid ett annat tillfille
med orittvisa behandla sin forna gunstling.” Han ber ocksd Anckarsvird att
tona ner sin hitska kritik av Bystrém: ”/- - -/ alla ha vi fel och ofullkom-
ligheter, vilka till en stor del dven bero av den tids stil och principer uti konst,
under vilken vi ha gjort véra studier och fitt var riktning. Lyckligare for
konsten blir kanske kommande tider och lyckligare de, som med oférdir-

vade kinslor och principer nu intrida pa konstens bana.”

Historien lir oss att skulpturer som bestills f6r att visas for allminheten,
men inte har nigon pd forhand anvisad plats, lever ett farligt liv. Bystroms
Carl XIII far vinta inda till 1902 innan skulpturen stills upp i Hoglands-
parken i Karlskrona. Carraramarmorn tal inte kyla och stadens styrelse ser

till att ticka in statyn med granar pd vintern.
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Fogelbergs Carl XIII tar upp plats pd Kungliga slottet och kung Karl XV
skinker den till Nationalmuseum &r 1865. Men inte heller Nationalmuseum
har utrymme fér statyn. Ar 1915 hamnar Carl XIII som deposition i gymna-
stiksalen i Flottans exercishus pd Skeppsholmen, en placering som upplevs
som tillfillig. Ungsocialisten och agitatorn Erik Lindorm visar Carl XIII
sidovérdnad i en artikel i Svenska Dagbladet den 12 oktober 1925, d& han fére-
slar 16sningen att statyn borde ”rivas ned” fér att inte std i vigen lingre.
Ingenting hinder, men problemet dyker upp pa nytt i mitten av 1950-talet, da
Flottans exercishus skulle omvandlas till Moderna museet. ”"Den en gdng si
berémda statyn betraktades nu bara som sju ton marmor, som det var kol-
ossalt besvirligt och dyrt att forsla bort,” skriver Karin Melin.”* Nu far
kungahuset rycka in och aterféra Carl XIII till Kungliga slottet. Statyn

finner en fristad i entrén till Gustav I1I:s antikmuseum.

SiES

BENGT ERLAND FOGELBERG, CARL XIII (MARMOR, 1831,
NATIONALMUSEUM).
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VENUS OCH APOLLO

- -

BENGT ERLAND FOGELBERG, VENUS (MARMOR, 1838, NATIONALMUSEUM).
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BENGT ERLAND FOGELBERG, APOLLO KITHAROIDOS (MARMOR, 1838,
NATIONALMUSEUM).
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Sedan Fogelberg triumferat med sin Odenskulptur ir det att vinta att
kungen skulle fullfélja sitt 16fte att ldta Fogelberg hugga de badda dterstiende
fornnordiska gudar han visat upp som skisser vid Géthiska férbundets ut-
stillning &r 1818. Men nu skapar den nyckfulle kungen en ny situation, som
stér Fogelbergs arbetsro. Karl Johan gor tva bestillningar av statyer med klas-
siska motiv, Venus och Apollo. Fogelberg upplever trots allt inte bestillning-
en problemfri: ’Konungens val av Venus och Apollon fér de bida statuerna
ir bdde vackert och kungligt, men foérbaskat svdrt fér artisten att sitta i
verket, ty dessa bidda gudomligheter ir sd otaliga gdnger behandlade och s&
fortriffligt, att hir 4r mer intet nytt att gora,” beklagar sig Fogelberg i ett
brev till Anckarsvird.

MARMORBROTT I CARRARA, TOSCANA.

Arbetena blir f6rdréjda d& Fogelberg inte lyckas finna felfria marmorblock
frdn brottet i Carrara. Forst dr 1839 kunde han leverera sina statyer. I Fo-
gelbergs ateljé flockades kritiker och konsthandlare i beundran infér de bada
skulpturerna nir de var i begrepp att forslas till Stockholm frdn Rom. Kri-
tikerna beklagade att misterverken skulle férsvinna till ett land som ligger sa

langt borta i den kulturella periferin. En konstsamlare férsdker kopa loss
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skulpturerna. Det blir rabalder, men Fogelberg dr bunden till sin hége upp-

dragsgivare och kan inte indra bestillningen.

HEBE

Fogelbergs antika statyer vicker beundran ocksd nir de anldnder till Sve-
rige och Karl Johan fortsitter att ha Fogelberg i "nddig omtanke”. Konst-
niren uppmanas nu av kungen att sjilv komma med f&rslag till arbeten.
Fogelberg hamnar i villrddighete om vilken riktning hans konstnirskap skul-
le ta. Han prévar ytterligare ett uppslag frdn den antika mytologin, Hebe,
som ir ungdomens gudinna och som har som uppdrag att servera de grekiska
gudarna en odddlighetsdryck. Tva stora foregdngare hade redan behandlat

motivet: Canova och Thorvaldsen. Fogelberg later sig inspireras av bada.

I Canovas gestaltning frdn 1816-1817, representerar Hebes fartfyllda fram-
fart tiden. Kompositionen ger dskddaren mdjlighet att i fantasin félja odod-
lighetsdryckens bige genom luften frin ett dryckeskirl till en skél, och ocksd
tillfille att reflektera 6ver Hebes vdghalsiga hantering av sin dyrbara dryck.
Enligt myten spiller Hebe ut drycken vid ett tillfille, och blir ifrdntagen sitt

uppdrag.

Thorvaldsens gestaltning av Hebe frdn ar 1816, tar fasta pa det ansvarsfulla
i hennes uppdrag. Hebe stdr helt stilla i en vérdnadsbjudande position och
vaktar sin skil med den odédlighetsgérande drycken.

Fogelbergs Hebe frin 1830-talet kan sigas vara en medelvig av féregdngar-
nas gestaltniningar. Momentet med drycken som skall triffa skilen finns hos
Canova, medan den stillsamt fallande klinningen hos Fogelbergs Hebe har
inspirerats av Thorvaldsen. En teckning av Fogelbergs staty finns bevarad,
liksom en skiss, som férmodligen skadats under transporten till Stockholm,

sedan den inképts av kung Oscar i Rom efter konstnirens dod.
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ALBERTO CANOVA, EBE (MARMOR, 1816-17, PINACOTECA CIVICA, FORLI, ITALIEN).
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BERTEL THORVALDSEN, HEBE (MARMOR, 1816, THORVALDSENS MUSEUM, KOPENHAMN).
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BENGT ERLAND FOGELBERG, HEBE (TECKNING, 1830-TAL).

ENLIGT LECONTE (FOGELBERG 1856 a, s 41), HUGGEN | MARMOR AV
LUIGI ROVERSI (OKAND PROVENIENS).
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BENGT ERLAND FOGELBERG, HEBE (GIPS, 1830-TAL, NATIONALMUSEUM).
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MARMORBROTTET I SERAVEZZA, TOSCANA, DAR FOGELBERG SOKTE MARMORBLOCK
FOR SKULPTURERNA BALDER OCH TOR.

BALDER

”Nordens gudar ir ett rikt filt f6r konsten och lycklig den konstnir som
har nog kraft att réja detsamma,” skriver Fogelberg till Anckarsvird. Att f&
gdra en ”stark manlig figur” stdr hogst pd 6nskelistan och Fogelberg féreslar
kungen ndgot dverraskande en imponerande gestalt ur den klassiska mytolo-
gin: Poseidon. Men Karl Johan vill nu att Fogelberg fortsitter arbetet med de
fornnordiska gudarna. De tvd iterstiende miniatyrerna fran goternas konst-
utstillning ar 1818 férestiller Tor och Frej. I sin bestillning byter nu kungen
ut Frej, fruktbarhetens gud, mot Balder, fridens och férsoningens gud. Fo-
gelberg fir medverka i Karl Johans rollspel, som framstiller honom sjilv som
gudarnas like. Fogelbergs tre skulpturer skulle ge en samlad bild av Karl Jo-
han som en handlingskraftig hirskare, en man som vunnit sina lagrar genom

styrka, men som nu bringar fred &t det folk som han ir satt att styra.”

Hur skulle Balder gestaltas? Balders déd var ett tema som engagerade de
danska konstnirerna. Romantikens malare iterger férstimningen bland gu-

darna runt Balder som just dédats av den blinde guden Héders pil. Tidens
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frimste diktare i Danmark, Adam Oehlenschliger, ser Balder som den milde
fridfulle guden, som bar pd en hemlig kraft. ”Saa han paa Thor, da maatte
selv Thor slaa Ojet ned.”® Den danske pristen och forfattaren Nikolaj Fre-
derik Severin Grundtvig, séker samband mellan kristendom och asatro. Bal-
der blir i Grundtvigs tolkning en fornnordisk Kristus, den oskyldige rene,
som offrar sig fér andra. P4 1830-talet fir Tegnérs fornnordiska diktcykel
Fritiofs saga sitt genombrott. Den avslutas med att Fritiof i kristen anda byg-

ger ett Balderstempel som en férsoningshandling.

Flera av Fogelbergs vinner bistir med goda rd3d betriffande Balders ut-
seende. Redan pd 1810-talet hade Atterbom karakteriserat Balder i nyroman-
tikernas tidskrift Phosphoros: ”en skén yngling i skimrande drikt, med ling-
lockigt blont hdr och milt anlete.”” I ett brev till Fogelberg i december 1839
ger Sandberg uttryck fér en liknande tanke: ”Balder ir en skén mytisk figur,
uti vilken bér vara férenat allt ddelt och gott, det dr en karaktir som icke
finnes hos greken.” Det ir ocksd s Ling beskriver Balder fér Stockholms
unga konstnirer i sina féreldsningar vid 1810-talets mitt. I ett brev till Anck-
arsvird meddelar Fogelberg: ”vad Ling skrivit kinner jag.” Vi finner ocksa
att Fogelberg foljer sin mentor nir han hugger Balder. Ling skriver: ”Det
hogsta uttryck av skonhet och mildhet tillhér Balder, ty han var s skén och
ljus, att det lyste av honom, och han var den skénaste, visaste, viltaligaste och
den barmhdrtigaste av alla Asarna. /- - -/ Balder bér mihinda vara utan klidsel;
ty dirigenom visas han i sin hdgsta betydning, nimligen i den stund, d& hela

. : 6
naturen svurit, att ej skada honom.”’

I Rom intrédffar &r 1820 en sensationell hindelse i konstens virld, just nir
Fogelberg ir pd vig att installera sig i staden. D& anlidnder en skulptur som
nyss grivts fram pd en 6 i Grekland. Det dr Venus Milo. Den nyfunna statyn
anses representera det absoluta skénhetsidealet. Fogelberg képer en replik-
relief i miniatyr av statyn och den finns stindigt i ateljén nir han arbetar
med sin Balder. I Fogelbergs tolkning tar Balder ett steg framit, s& som
Venus Milo gér. Kliddet faller ner pd héfterna hos Balder pd Fogelbergs staty,
sd som sker hos Venus Milo. Draget av vemod i ansiktsuttrycket dr gemen-

samt hos de bdda gudarna.
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BENGT ERLAND FOGELBERG, BALDER (GIPS, 1840-TAL, NATIONALMUSEUM).



APHRODITE /VENUS MILO/ (MARMOR, CA 100 F.KR., LOUVREN).




98

I samband med fyndet av Aphrodite pdgar en livlig diskussion i Rom om
hur den oférstérda statyn sett ut, inte minst hur de f6rsvunna armarnas och
hindernas hillning kan ha bidragit till den konstnirliga helheten. Problemet
var levande inte minst for den ledande av de skandinaviska konstnirerna i
Rom, den danske skulptéren Bertel Thorvaldsen. P& 1820-talet avslutar han
arbetet pd den skulptur, som skulle bli hans storverk: Kristus, en bestilling
frdn Vor Frue Kirke i Képenhamn. Det uttryck av virdig och stilla storhet,
som Thorvaldsens staty férmedlar, med tdgan som blottar frilsarens sir i
sidan och med de 8ppna armarnas inbjudande gest, skulle fér all framtid
prigla nordbornas bild av Jesus. Med sin lugna virdighet och sina utstrickta
armar blir Fogelbergs staty en yngre bror till Thorvaldsens Kristus. Medan
Thorvaldsens uppstdndne Kristus visar det sir, som en romersk soldat till-
fogat honom, skildrar Fogelberg hur Balder med tillit och oskuld vintar pd att
drabbas av Hoders dédande pil. Samtidens konstnirer viljer vanligtvis att
visa Balder som déd, nir de malar den upprorande hindelsen. Fogelbergs
skulptur blir dirfér en konstnirlig vinst och nyhet nir den presenteras. Bal-
der ir en skulptur som gor ett starkt intryck pa varje dskddare. Men speglar
den fér tydligt antik skénhet och kristen kirlek for att vara trovirdig som en

gestaltning av en fornnordisk gud?

BERTEL THORVALDSEN, KRISTUS (MARMOR, 1839, VOR FRUE KIRKE, KOPENHAMN).
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BENGT ERLAND FOGELBERG, BALDER (MARMOR, 1845, NATIONALMUSEUM, STOCKHOLM).
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TOR

Nu idr det Tors tur. For Fogelberg var denna staty av sirskild vikt, vilket
resulterar i en serie forarbeten till den tinkta skulpturen. ”Jag kan ej neka, att
jag med stdrsta noje skulle omfatta detta tillfille att f& verkstilla en kraftfull
naken figur uti action uti den karaktir som Tor &r, ehuru detta ir ett foretag,
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som ir det sviraste bildhuggarkonsten kan framvisa,””” skriver Fogelberg till
Anckarsvird ar 1839. Han sinder hem en skiss som visar Tor kimpande mot
Midgérdsormen. Uppslaget har Fogelberg himtat frin den danske skulptéren
Hermann Ernst Freund, som 4r 1828 arbetar med att utféra en bestillning av
en fris som skulle sittas upp i Christiansborgs slott i Képenhamn. Genom att
Fogelberg associerar Midgidrdsormen med Laokoongruppens giftorm, blir
hans skiss av Tors kamp nirmast parodisk. Karl XIV Johan accepterar inte

denna skiss.

Fogelberg arbetar vidare p& temat och har 4r 1840 tvd nya gipsmodeller
firdiga, som visar att Fogelberg férsdker fjirma sig frdn antikberoendet. En
av dessa har sin férebild i den grekiske skulptéren Polykleitos Spjutbdraren
(400-talet £.Kr). Fogelbergs tolkning ir ind4 en realistisk dtergivning av en
barbar, sddan vi kan se honom i romerska reliefer. Det skiggiga ansiktet med
sitt raka l&nga hdr och med sin yxa pd axeln, har samtidigt drag av den
svenske arbetaren, s& som han finns i Geijers dikter Odalbonden och Bergs-
mannen. Vi kan endast beklaga att denna karakteristik av en nordisk gud inte
kom att utféras, eftersom den skulle ha blivit en fullstindig nyhet i svensk

konst.

Den gud som Fogelberg slutligen mejslar ut har en stegrad energi. Han har
gjort Tor muskul&sare dn i grundskissen. Kraften blir synlig genom att gu-
dens 8verkropp ir blottad. Tor stdr kontrapostiskt med en kraftig vridning av
kroppen, en rorelse som férlings av en jittelik hammare som Tor bir &ver
axeln. Skulpturen visar en dterging till antika férebilder. Muskelspelet hos
den Tor som slutligen star firdig finner vi i den grekiske skulptéren Glykons
(ca 200 e.Kr.) verk Herakles, som Fogelberg har kunnat se som kopia i Museo
Archeologico Nazionale di Napoli. Geom att skjuta fram underlippen pd Tor far
Fogelberg gudens ansiktsuttryck att likna romarnas gestaltning av germaner
i stridsskildringar. Genom ett brev till Anckarsvird i september &r 1839, be-
kriftar Fogelberg att den nordiska minniskotyp som han velat framstilla

himtar ”ledning i romerska monumenter och antika mynt”.
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I slutet av &r 1845 meddelar Fogelberg Anckarsvird att sdvil Balder som Tor

nu stédr firdiga fér firden hem till Sverige.

POLYKLEITOS (460-420 F.KR., DORYPHOROS (SPJUTBARAREN)
(MARMOR, KOPIA MUSEO ARCHAELOGICO NAZIONALE DI NAPOLI).



BENGT ERLAND FOGELBERG, TOR (SKISS I GIPS, 1839, NATIONALMUSEUM).




103

GLYKON, HERAKLES FARNESE (MARMOR, FORSTORAD KOPIA,
200-TALET E.KR. ORIGINAL LYSIPPOS, 400-TALET F.KR,
MUSEO ARCHAELOGICO NAZIONALE DI NAPOLI).
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BENGT ERLAND FOGELBERG, TOR (MARMOR, 1844, NATIONALMUSEUM).
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FOGELBERG, NYSTROM, LUNDGREN, ANCKARSVARD

Fogelbergs position skulle stirkas i Sverige sedan hans kolossalstaty Oden
anlint till Stockholm 1831. Vinnen Axel Nystrém menar att Fogelberg kunde
vara helt néjd med sin "reputation hemma”. Han blir professor vid Konst-
akademin 1833, han fir Nordstjirneorden 1842. Viren 1833 har Anckarsvird
ett personligt samtal med konungen som berér frigan om vem som var den
storste svenske skulptdren: Fogelberg eller Bystrom. Nir konungen jimfér
minnet av sina reaktioner vid férsta 8synen av de bada skulptérernas verk far
han medge att Fogelberg vickt de starkaste kinslorna. Karl Johan lovar

Anck-arsvird att Fogelberg skall f3 framtida bestillningar av honom nir

statyn av Carl XIII fullbordats.

Hosten 1834 anlinder Fogelbergs staty Carl XIII till Stockholm och fsl-
jande r den antikinspirerade Paris. Den senare statyn ink&ptes av brukspa-
tron Tamm och féranledde en ytterligare bestillning av honom, som pen-
dang till Paris: Venus. I januari 1835 publicerar Fogelbergs vin Axel Nystréom
en presentation av Fogelberg, som léper i tre nummer av den forne fosforis-
ten Johan Christoffer Askeldfs tidning Svenska Minerva. Artiklarna ir starkt
lovordande av Fogelberg och jimstiller honom med Sergel och Thorvaldsen.
Nystréom ir riddd att Fogelberg skulle finna hans berém &verdrivet, men
férsvara sig med att "f6r stora 6ron behdvas starkare ljud” och att han dirfér
tog till ”stora trumpeten”. Den konservativa Svenska Minerva stod kunga-
huset nira och Nystrém ir 6vertygad om att hans positiva artiklar om
Fogelberg var avgérande fér kungens bestillning av Venus och Apollo frén
konstniren. Fogelbergs skulpturer Oden, Carl XIII och Paris var i sig sjilv
det starkaste medlet fér att 8ka hans konstnirliga rykte. Framgingen hos
publiken fir Fahlcrantz att i ett brev till Fogelberg i februari 1836 konstatera,
att de nu inte rdder ndgot tvivel om vem som ir Sveriges frimsta skulptér -

”snart dr Bystroms tempel utan prister.”

Ar 1841 dyker en frimmande figel upp i den svenska konstnirskolonin i
Rom. Det ir Konstakademiens stipendiat Egron Lundgren, som skulle stanna
i den eviga staden till 4r 1849. Under sin planerade hemvig tar han en omvig
genom Spanien, och stannar dir i 4 dr. I Spanien triffar han en grupp engels-

ka konstnirer, som lockar honom till London. Staden kom fortsittningsvis
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att bli basen fér hans verksamhet, utgdngspunkten for resor till Italien och

Spanien, Egypten och Indien.

Egron Lundgren kan sigas vara Sveriges forste akvarellmalare, en forebild
fér Carl Larson och Anders Zorn. Nir Egron Lundgren fortfarande befinner
sig i Stockholm, blir han pd 1830-talet god vin med en inflyttad engelsman,
Georg Stephens, som ar 1839 publicerar Tegnérs Frithiofs saga i engelsk dver-
sittning. Verket dr dedicerat den 20-driga engelska drottning Victoria, som i
ett férord till 8versittningen jimférs med Frithiofs Ingeborg. Ett stort antal

illustrationer till texten ir utférda av Egron Lundgren.

I London etablerar sig Egron Lundgren som societetskonstnir understédd
framfor allt av den engelska drottningen, som képer akvareller av honom och
ger honom inredningsuppdrag. I Sverige féljer Kungl. Konstakademien
Egron Lundgrens succéartade karriir i utlandet och férséker f6rma honom att
anta en tjinst som professor i maéleri vid akademin, nigot som han artigt

undanber sig.

Allt det sagda hor framtiden till nir vi méter Egron Lundgren i Rom. Han
bevittnar dir framvixten av Fogelbergs gudar i kolossalformat. I ett brev till
familjen i december 1841 skriver Egron Lundgren: ”Fogelberg triffar jag ofta.
Jag finner honom fullkomligt motsvara allt det goda man sagt om honom.
Han ir glad och rolig, och om han har grétt har, 4r han dock i sitt sinne yngre
in mingen ung. Han ir ibland de minniskor, som man kan siga icke blir
dldre med dren. Han arbetar f6r nirvarande pd modellen till en kolossal Bal-
dur. Jag ser honom merendels pi matstillet.”®® Ett 4r snare meddelar Egron

Lundgren till sin familj: "Fogelbergs Balder ir nu affirmerad i gips.””

Fogelberg verkar ha hillit Egron Lundgren p& avstind och inte upplyst ho-
nom vem som ir bestillare av arbetena, eller att Konstakademiens &ver-
intendent och preses Michael Gustaf Anckarsvird varit god vin med Fogel-
berg i 30 dr och ivrigt verkat fér att han skulle f4 medel av kung Karl XIV
Johan till att kunna skapa sina fornnordiska gudar. Egron Lundgrens syn pa
Fogelberg som konstnir dr en annan in den officiella bilden av honom, sdvil
i Italien som i Sverige. Det framgér av det mycket kritiska brev om Fogel-

berg, som Lundgren skriver till Michael Gustaf Anckarsvird den 25 april
1845:
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EGRON LUNDGREN, NEAPOLITANSKA FRUKTFORSALJARE
(OLJA PA DUK, 1843, NATIONALMUSEUM).

”Alla kunna icke sysselsitta sig med samma sak, och Fogelberg hade tagit
sig fére att hugga ut de gamla nordiska gudarna i marmor, ehuru ménga for-
modligen tyckte det vara ett besynnerligt arbete. Fogelberg bodde och hade
sin lilla studio vid Via Babuino i ett stort gritt hus, som jag tror en gidng hade
varit ett kloster, &tminstone pdminde ateljén pd nedre botten dnnu om ndgot
slags kapell, med kolonner, vilvt tak och spir av freskomilningar. Han bo-
ningsrum var ndgra sma kyffen i entresolplanet, fulla med bdcker och gamla
terrakottavaser och figurer. Han levde dir stilla och tillbakadraget, icke alltid
vid fullt god hilsa, men plagad av gikt och magkrimpor, men var han till-
rickligt vil for att g8 ut, kunde man vara siker pa att fa se honom vid mid-
dagen precis kl. 12 hos Lepre och direfter vid en kopp kaffe i inre rummet av
Café Greco, pratande med Bravo, Hottenroth, Wagner eller ndgon av fran-
soserna frdn Villa Medici, tills det var tid att g4 ner till studion vid Corso och

se efter arbetet pd Balder och Tor.
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Jag har dir sett dessa gudar vixa ut ur stenen. Tor har jag till och med sett i
lera och siledes, si att siga, féljande med deras utveckling, var det inte
under-
ligt att jag ville g4 lingre tillbaka och liksom intringa i singkammaren, dir
de voro fédda. Jag bekinner dock, att jag dirvid aldrig kunde komma lingre
in till tréskeln. Fogelberg var mycket varsam, tillbakahéllande och féga med-
delsam i frgor rérande sin konst, och jag démer dirfér om hans arbeten helt
och héllet endast av de impressioner de gjorde pid min kanhinda ganska
omogna fattningsférméiga. Att skapa nya bilder till en gammal mytologi ir
ett tilltagset géra, men ir kanhinda oemotstdndligt lockande fér vissa skap-
lynnen. Méngen kan dock ha lust att t.ex. hoppa igenom tunnband pa
histryggen, som idnd&, om han férsokte det i verkligheten, méhinda skulle
dirvid bryta halsen av sig. Det fordras att dga stark inbillningskraft fér vad
helst man vill skapa i konst — men sirdeles stark om man vill skapa gudar.
Att Fogelberg dgde tillrickligt av en sddan kraft kan betvivlas. Ett skulptur-
verk om dmnat att vara karakteristiskt, miste dven dirjimte ha en portion av
en eller annan sorts skénhet, eller, om dmnat att vara skdnt, dga en portion av
det karakteristiska. I den man dessa element ir mer eller mindre genialiskt
sammansmailta visar konstnirssnillet sin mer eller mindre drivande kraft.
Att féroka giva karakteristisk form 4t ndgonting sd dimmigt som de nordiska
gudarna ir redan ett mycket dristigt féretag och som verkligen blir dver-
minskligt, om dirtill fordras att gjuta dem i en skdnhet, férut icke sedd. Jag
undrar dirfor alls icke pa att Fogelberg misslyckades; vad jag inte begriper ir,
att han med all sin klokhet och omtinksamhet icke frin bérjan insig, att det

skulle bli ett fafingt arbete.

Tilltaget att hugga ut dessa gudomligheter ur italiensk marmor var si
mycket mer férfluget, som vil ingen fridn bérjan hade gjort sig ndgon redig
och klar férestillning under vilka férhillanden de en gdng skulle komma att
placeras, ty, sd vitt jag vet, har det dnnu icke fallit ndgon av véra arkitekter in
att foresld dteruppbyggandet av gamla Uppsala tempel. Ingenting av allt
detta vidrérdes dock med Fogelberg, s ofta vi dn triffades tillsammans med
ho-nom - det var fér sent att férs6ka omvinda honom till kristna liran, och
det dr obeskedligt att skratta dt andras leksaker. Jag kan dock icke konsten att
gdra mig linge ogenomskinlig, och det dr ddrfér mer in troligt, att han rik-
nade mig till dem som icke tyckte om hans gudomligheter, jag menar, att han

kinde att vi icke var av samma religion, och det blev dirfér ocksé alltid mer
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»1%% Anckarsvird kan ha férvanats dver

eller mindre dimma i var fértrolighet.
uppgiften i Lundgrens brev, att Fogelberg inte sjilv utfér det svdra arbetet att

hugga sina gudar i marmor.

Som en kontrast till Egron Lundgens vil f6r Fogelberg okinda kritik, finns
en berittelse frin den danske diktaren Hans Peter Holst i hans reseskild-
ringar Ude och hjemme (1872). Fére sin sista hemresa frdn Rom till Képen-
hamn 4r 1842, gdr Thorvaldsen upp till Fogelberg for att betrakta hans Thor,
som denne just befann sig i arbete med. Ryktet om statyn hade spritt sig och
Thorvaldsen siger: ”Jag vill lira mig nigot nytt.” Framme vid skulpturen
blottar Thorvaldsen ofrivilligt sitt huvud och siger: ”Ser han ut pa det viset?

Det ligger ju en mening i det!”

Thorvaldsen star linge i ett férdjupat studium av Thor. "Hur i all virlden
har ni fatt tag pd honom?” siger Thorvaldsen nir han férndjt vinder sig till
konstniren. "Kan ni géra minga liknande sidana, s& far de ju ritt i Képen-
hamn och jag oritt. - N4,” siger han vinligt och tar Fogelberg i hand, ”det

'”

skall glddja mig att f8 oritt

Med dessa ord gir Thorvaldsen sin vig. Fogelberg idr blossande r6d och har
tdrar i 6gonen. Han ville siga ndgot, men det kommer inte ett ord &ver lip-

parna.wl

Hade Anckarsvird under alla 4r varit Fogelbergs férlingda arm i Sverige,
s férindras rollerna sedan Anckarsvird blivit 6verintendent pd Konstaka-
demin &r 1844. Han stiller nu krav p4 sin vin i férskingringen att han skall
bli informatdr &t akademien: ”Séledes, min gamla vin, méste du antingen du
vill eller ej bryta din envisa tystnad och lita mig nigon géng av dig f& emot-

taga vinskapliga rdd, underrittelser om dig och om konsten och konstnirerna

dir du dr /- - -/

Den verkliga orsaken till Anckarsvirds propd ir av mer krass natur: han
vill att Fogelberg skall rapportera om de svenska stipendiaternas aktiviteter
och eventuella framsteg. S8dan kunskap kunde Anckarsvird ocksd inhimta
nir Fogelberg bestker hemlandet sommaren 1845. Infér akademin riktar Fo-
gelberg di en hird kritik mot de bada stipendiaterna Egron Lundgren och
Carl Wahlbom, eftersom de dgnar sig dt genremdlning till férsiljning i stillet

f6r att studera antiken och férkovra sig i historieméleri. Effekten blir att sti-
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pendiaterna inte har nigon visentlig kunskap att fé6rmedla nir de dtervinder
till Sverige, menar Fogelberg. Fér Fogelberg var genremaleriet en ldg form av
konstnidrskap. Man kan férmoda att Fogelberg riknat med att hans kritik
skulle stanna inom akademins viggar, men s sker inte, eftersom Carl Gustaf
Qvarnstrdm i ett brev frdn hdsten 1846 kan meddela Egron Lundgren i Rom
vad Fogelberg sagt i Stockholm 4ret dessférinnan. Qvarnstrédms brev kan ha

bidragit till att Fogelberg kinner sig mer isolerad 4n férr.

Ett brev frin Anckarsvird med akademiens beslut att hemkalla honom till
tjinstgoéring i Stockholm hade formuleringar, som tyder pa att férhillandet
de bida vinnerna emellan hiller pd att g in i en ny fas: Konstakademi-
en ”"maiste sdledes terkalla Dig till tjinstgéring: hon har dd gjort sin skyl-
dighet — hérsammar du icke kallelsen s& 4r det ledsamt, men d& blir det Du
som har oritt, icke Akademien.” Fogelberg lyckas, som vi kommer att se, att
slingra sig undan sin tjinstgéringsskyldighet genom att 8beropa arbetet pa de
kolossalstatyer, som han hade bestillning pd i Sverige. Det var omdjligt att

forflytta den stora ateljén i Rom och dess utrustning till Sverige.

Det ir litt att f6rstd att akademiens missnéje med Fogelberg fick honom att
misstinka, att det fanns intriger bakom hans rygg. Till Anckarsvird skriver
han ett brev i april 1853: ”Jag har hoért frin andra hall att i Sverige flera
monumentala arbetens verkstillande kommit i friga samt att deras utférande
dven blivit bestimt, men troligen ir jag ej pd modet eller tillhér jag det kotteri

som dirmed har bestyr, men tiden torde vil rittfirdiga dven det.”

Anckarsvird svarar med ett upprdrt brev: ”Jag anser den tanke som ligger
till grund fér dessa yttranden - oidel - och ovirdig en stor konstnir, vilket
du onekligen ir, ty avundsjuka ir alltid ful och fulast d& den utgir frin Sver-

ligsenheten mot det underligsna.”

Fogelberg bessker som bekant Stockholm &r 1854 och gér succé med sina
tre kolossalstatyer Birger Jarl, Karl XIV Johan och Gustav II Adolf. Svenska
Akademiens ledande namn och Fogelbergs vin Bernhard von Beskow sinder
hésten &r 1854 ett brev som aldrig ndr fram till Fogelberg i Rom. Han re-

dovisar dir sina anstringningar att skaffa nya bestillningar &t Fogelberg: en

staty 6ver Karl XI i Goteborg och Karl XII i Stockholm. Till sin besvikelse
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finner Beskow att Anckarsvird vigrar att medverka i arbetet pd att ge Fogel-
berg nya skulpturuppdrag.

Professorn och sedermera biskopen Christian Eric Fahlcrantz reser runt i
Europa &ren 1835-1836 och publicerar sina reseminnen 4r 1865. I Rom méter
han Fogelberg, som Fahlcrantz finner vara ”trigen och string” och ha en
starkt drivande kraft. "Fullindade produkter av studium och besinning skall
uppstd, detta dr huvudsaken, med mistarens ekonomiska vinning ir ej sd noga,
och med hans dra dtminstone ej s& brdttom. /- - -/ Men jag fruktar, att fér sin
konst glémmer han ndgot sin hilsas vard. Han ir ej stark och varken hans
bostad eller hans ateljé har virme och frisk luft nog, ej heller limnar han sig
tid till nédig rérelse. Dirfér drar jag honom ut med mig, i dag som ofta, och
var vig gdr dt de storsta minnenas trakt, 4t Forum. Dir har hans kirlek gjort
honom hemmastadd, sdsom i synnerhet i skulpturens helgedomar pa Kapito-
lium och Vatikanen, dit vr vig gdr, nir tiden medger en lingre vandring.
Nu var ej tid dirtill, ty stunden nalkades, som samlar blomman av den unga
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konsten kring Lepres kinda bord vid Via Condotti.

En entré av Fogelberg pd restaurang Lepre skildrar publicisten Nils Arf-
vidsson, som var i Rom vid samma tid som Fahlcrantz var dir: ?Om en afton,
trott efter dagens vandringar bland den ”eviga stadens” under, klockan mot
sju soker sig upp pa Lepres restauration vid Via dei Condotti nira Spanska
platsen, for att intaga sin sena middag eller sin tidiga souper - vilket man
behagar - finner man vid &vre indan av det linga bordet en stol avlagd, den
alla ankommande respekterar, det ma vara aldrig s& trdngt om rum i dess
grannskap. Klockan slar sju och den avlagda stolen intages av en person, vars
vinliga hilsning 4t alla sidor besvaras pd samma sitt. Sillskapet tycks blott

vinta pd honom f6r att riktigt sitta sig i gott lynne.

Det ir en liten spenslig man, hégst enkel men vardad i sin klidsel, med det
ljusbruna héret benat 6ver den vackra och rena pannan och nedfallande pa
sidorna, efter svensk odalmannased. Hans klara, bl 6gon blicka fritt och ta-
lande omkring sig. Det ligger ndgot pa en ging milt och slugt, ndgot gott och
tillika fint i deras sjélfulla uttryck. En vilbildad, lindrigt bjd nisa, ett par
runda, ndgot utstdende lippar, en haka som svarar till allt évrigt i det fina
intressanta ansiktet, fullinda portrittet. Hans bleka hy, hans tunna kinder,
hir och dir litt firade, antyda en svag hilsa och en dlder av nira femtio &r.
Ledig men virdig i skick och rérelser talar han sitt hemlandssprdk med en

villjudande rést och en italiensk accent, som i férening med mannens all-
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minna hédllning ger nidgot ”pikant utlindskt”, ssom man hos oss skulle siga,
it hela hans visen. Denne man ir den, som fér mer idn ett utmirkt konst-
nirsegenskap, sitts vid sidan av vad Rom har ypperst i den vigen. Det ir
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Bengt Erland Fogelberg.

Samtida i Rom med de &vriga resenirerna ir sprikmannen och blivande
akademiledamoten Carl Wilhelm Béttiger. I ett av sina resebrev skriver
han: ”"Hailsa Geijer frdn Fogelberg sirskilt! Hans skaldestycken, som med mig
sindes, var fér Fogelberg 6ver all beskrivning vilkomna; sjilva vissheten att
av Geijer vara higkommen, dnnu mer. I gir kvill miste jag hemma hos
Fogelberg, vid skenet av en romersk lampa, i kretsen av konstnirssjilar, fére-
lisa Vikingen och andra guldstycken med prigeln av Erik Gustaf Geijer. Vi
kom alla &verens att Geijer dr en dkta nordisk romare, dvs. med andra ord en

dkta svensk.

Fogelberg tackar dessutom genom mig Geijer f6r *Svenska folkets historia’,
varav blott andra delen 4nnu finns i Rom, men dir Carl IX:s historia i syn-
nerhet fréjdar honom. Som bekant har Fogelberg drnat hugga Carl IX och
redan hemsint tre misterliga modeller. Ovisst 4nnu, hur dirmed kommer att

gd. En kollossal Apollo 4r nu under hans mejsel, bestilld av konungen.

Aven Bystrom och Sédermark hilsa Geijer innerligt, och ej mindre Atter-
bom, som du dessutom fridn Thorvaldsen och Fogelberg méiste hilsa pa det

allra vinskapsfullaste. Hir ér ofta tal om honom och hans foretag.”™”

Vi har funnit att Mikael Gustaf Anckarsvird, sedan han utnimnts till
dverintendent och preses vid Konstakademien, ville se Fogelberg som en for-
bindelselink mellan konstnirerna i Rom och Konstakademien i Stockholm.
Det var en ansenlig koloni av konstnirer som under kortare eller lingre tid
vistades i Rom p& 1840-talet, férutom veteranerna Bystrdm, Fogelberg och
Sédermark: Egron Lundgren, Uno Troili, Per S6dermark, Gustaf Wilhelm
Palm, Joseph Magnus Stick, Carl Wahlbom, Carl Gustaf Plagemann, Carl
Gustaf Qvarnstrém, Johan Peter Molin och Fredrik Wilhelm Scholander.

Ocksé de tillresande turisterna fir Fogelbergs uppmirksamhet och omsorg.
I sin memoarbok skriver Nils Arfwidsson en hyllningsdikt till Fogelberg pa
titelsidans baksida
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Till Fogelberg

Jag gick, en frimling, i det héga Rom,
En oinvigd i konstens helgedom:
Jag sdg och sdg, men med ett ovant 8ga,

Och denna rika virld férstod jag foga.

D4 tridde mig till mé&tes en gestalt:

I skick, i visen, och i blick, - i allt

Jag konstndrn liste. I de 4dla dragen
Formildes manligt allvar med behagen;

I Séderns jord en kraftfull Nordens stam, -
En hirlig bild av bdda - stod han fram;

P& pannan hdg och ren satt snillets stimpel
Och han var &verprist uti Apollons tempel

Med vinlig blick han fattade min hand:

"Jag f6r dig in i konstens underland.”

Och glad jag féljde, lyssnande till orden:

Italiens vishet - spraket ifrén Norden,

Virt Sveriges sprak; ty han, dess idle son,

- Till Romas jord ett tjugodrigt 1an -

Ej Svea gldmt, som hon ej honom gldmmer.

I trogen vdrd hans namn, hans verk hon gémmer.

Och han mig lidrde: - p& var skéna fird
Tillsammans dir, uti antikens virld,

Fsll sléjan sminingom ifrdn mitt 6ga
Och klarnad stod det skéna och det héga.
Annu, nir dagens vandring slutad var,
Han vid det sedda fiste tanken kvar -

En konstens Pluto — med sitt ord, det fria;
Och Lepres sal var hans Academia.

Apollos son - och mistare jimvil!

Av dig och dessa stunder i min s;jil
Ett outplanligt minne ristat blivit;
Och vad hir jag om Hesperien skrivit,
En bifallsblick fértjinat utav dig,

Mer hirlig 16n jag aldrig 6nskat mig.

Nir Fogelberg anlidnder till Sverige och Stockholm sommaren 1845 ordnas
en vilkomstfest pd Bld Porten pa Djurgdrden av Svenska akademiens stindige
sekreterare Bernhard von Beskow. Skalden Carl Wilhelm Béttiger, hyllar
Fogelberg med en dikt:

Hunna pé var fird i Séder
Fram till konstens helgedom
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Tog du mot oss sdsom bréder

Gav oss Sverige mitt i Rom
Hemmets drag och hemmets seder
Nordisk kraft och tro och heder
Togo mot vir svenska flock
Mellan Gudars marmorblock.

Och en port vid Babuino

Gistfri 8ppnades fér oss

Oden ségo vi dir skina

Och Apollo med sitt bloss

Skald i marmor! Glans f6r Norden!
Tack f6r sist pd sédra jorden

Tack f6r vad du oss var

Maistare och vin och Far.

Hogspinda hyllningsdikter blir ofta patetiska och de bdda hir citerade apo-
teoserna ir inga undantag. De visar 4nd4 pé en folkbildande talang, som Fo-
gelberg utvecklar i Rom och som uppskattas av hans landsmin. Fogelbergs
guidningar bland Roms sevirdheter limnar ett outplanligt intryck hos de tu-

ristande svenskarna.

Balder och Tor beundras livligt d&8 de anlidnder till Stockholm &r 1845. Nir
Nationalmuseum stir firdigt ar 1866 fir Fogelbergs tre nordiska gudar en he-

dersplats i entrén.

KARL XIV JOHAN I NORRKOPING

Norrképing vixer fram som en ledande industristad under 18oo-talets férra
hilft. Inte minst giller det produktionen av textil, dir stadens marknadsandel
ir 75 o av landets produktion. Skilet till stadens framgingssaga samman-
hinger med den protektionistiska tullpolitik som Sverige bedrev och som
bland annat hindrade den engelska textilindustrin att konkurrera pé lika vill-
kor som den svenska. Beskyddare fér den forda politiken dr kungen, Karl
X1V Johan, som efter hand blir ifr@gasatt av den liberala opposition, som har

frihandel som ledstjirna.

S& dér Karl XIV Johan den 8 mars 1844 och nu blir goda ra3d dyra f6r Norr-
képings borgerskap, som ser orosmolnen hopa sig, eftersom tronféljaren Os-
car hor till den frihandelsvinliga falangen. Idén fods att l3ta resa en staty av
stadens beskyddare, Karl XIV Johan, i férhoppningen att samtidigt géra
sonen Oscar vinligt instilld till stadens behov av tullskydd. Fér att finan-
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siera statyn startas en insamling och bidrag strémmar in frin rik som fattig.
Samtidigt kontaktas landets tre frimsta skulptdrer med begiran om anbud pa

tillverkning av statyn.

I maj 1844 anlidnder ett brev till Fogelberg i Rom frdn en medlem i staty-
kommittén, Johan Moselius, som meddelar att Norrkdpingsborna hade tinkt
sig en kolossalstaty av Karl XIV Johan, 5 4 6 alnar hég och placerad pa Stora
torget. Insamlingen av medel till statyn hade nétt 22 000 Rdr, med ett planerat
mal pa 30000 Rdr. Bystrom foresldr en marmorstaty, men kommittén tvivlar
pd& marmorns mojlighet att st emot nordens krivande klimat och féredrar en
staty i brons, dir det inhemska jirnbruket i Finspdng skulle kunna utnyttjas

for gjutningen.

Carl Gustaf Qvarnstrém ansigs fér oprovad foér det stora arbetet, varfor
Fogelberg framstdr som den frimsta kandidaten att f& utféra statyn: Sir-
deles angenimt skulle det vara fér vart sambhille, i fall omstindigheterna sa
kunde foga sig, att den ifrdgavarande statyn, kunde komma att utféras av den
konstnir, som skinkt fiderneslandet tvenne sd utmirkt skéna statyer, som

Odin och Apollon,” avslutar Moselius sitt brev till Fogelberg.

Fogelberg skriver till Bernhard von Beskow och berittar om den positiva
nyheten frin Norrkdping. Han framfér sina bekymmer f6r norrképingsbor-
nas 6nskan att lita Finspdngs bruk gjuta statyn. ”Att Finspdngs bruk gjuter
grytor det har jag mig bekant, men huruvida detta bruk dven kan gjuta
kungar det skulle jag tvivla att de hittills haft vning uti,” menar Fogelberg.

I sitt svarsbrev till Moselius féreslar Fogelberg en bronsstaty med en sockel
av grd Carraramarmor. [ brevet till von Beskow ligger han fram en idé om
att forse de fyra sidorna med texter som presenterar Karl XIV Johans his-
toria. Men von Beskow reserverar sig: ”Om jag kinner Borgersminnen ritt,
sa tinka de lika med en annan stor tinkare i forntiden: “ju enklare, ju simp-

lare” och det kan vara nog med ensamt statyn.”

Under 1840-talet vixer Fogelbergs ateljéverksamhet i Rom. Vi fir en in-
blick i verksamheten genom den brevvixling Fogelberg uppritthiller med
sina medarbetare nir han ir pd resor. Den som i Fogelbergs frinvaro leder
arbetet ir den italienske skulptéren Luigi Roversi, som i sina brev nimner tre
understillda, Agostino, Carminati och Filippo, vilka sysselsitter sig med

marmorbearbetning och gjutning av gipsmodeller. Det vardagliga livet hos
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Fogelberg hades om hand av en trotjinare, Felice Cavarelli, som till Fogel-

bergs sorg avlider i mitten av 1840-talet.

De anbud som de svenska skulptérerna limnar pd Karl XIV Johansstatyn i
Norrkdping finner kommittén vara alldeles fér héga, och saken tar en ny
vindning di en av dess ledaméter, "Norrképingskungen”, dvs. snusfabri-
kanten John Swartz, bessker Miinchen for att pa ort och stille ta in en offert
pd Karl Johanstatyn. Dir finns den bayerske skulptéren Ludwig Schwan-
thaler som erbjuder sig att leverera en gipsmodell till ett pris som vida un-
derstiger vad de svenska skulptérerna kunde offerera. Finspdngs gjuteri hade
limnat en offert pd gjutningen av statyn, men hade inte méjlighet att kon-

kurrera med det pris som erbjéds i Miinchen.

Kommittén viljer alltsd att 1ata uppdraget ga till Schwanthaler, vilket fram-
gdr av en skrivelse de limnar i drendet: "Kommitterade som helst hade
onskat att fa anfértro bildstodens modellering &t endera av vira utmirktaste
svenska konstnirer, fann dock, att de insamlade medlen skulle bli alldeles
otillrickliga fér andamalet, efter det pris som dessa fordrat f6r modelleringen,
och d& kostnaden fér gjutningen var i Miinchen betydligt mindre in p4 nigot
annat stille samt professor Schwanthaler var allmint kind som en utmirkt
konstnir med ett Europeiskt rykte, beslét de 4t honom &verlimna verkets

utforande, vilket beslut dven av Borgerskapets Aldste godkindes.”

I svenska konstkretsar blir bestdrtningen stor éver valet av konstnir till
statyn. I ett brev till Moselius kritiserar Qvarnstrém Schwanthalers kva-
liteter som konstnir. Enligt Qvarnstrém 4r han en fabriksarbetare, som
arbetar snabbt och utan kinsla. Han "har bérjat behandla konsten pd kép-
mansvis” och ir bara ute efter att tjina pengar. En dterkommande synpunkt 1
diskussionen ir kritiken mot att man inte viljer en svensk konstnir fér att
gbra statyn. Overintendenten Anckarsvird férordar Fogelberg i ett brev till
statykommittén: "Fogelberg ir visst fattig, men ddel och hégsinnad och fram-
for allt god svensk.” Sedan beslutet att vilja Schwanthaler som konstnir
blivit kungjort kritiserar Anckarsvird de ansvariga fér att de agerar “ofos-
terlindskt”: ”Jag vill nu 6nska att Schwanthalers fabriksstaty av en kung som
han aldrig sett, md i framtiden rittfirdiga herrarnas atgird.” Personligen

tvivlade dock Anckarsvird pa det.

Liknande tankegingar framférs av von Beskow i ett brev till Fogel-

berg: ”"Det vore en verklig kritik dver salig kungens hign om konsterna, att



117

lata gora en staty 4t honom av en frimling, d& vi dga 3 inhemska staty-
bildhuggare.” Deras vidjanden blir férgives. I ett brev till Fogelberg den 18
augusti 1844 skriver Anckarsvird: ”"Schwanthaler skall géra den! Jag kan
spricka av harm, men kridmare ir och férbli krimare. Jag har gjort vad jag har

kunnat.”

Fogelbergs besvikna reaktion 6ver det &verraskande valet av bildhuggare
till Karl XIV Johanstatyn i Norrkdping lit inte vinta pd sig: ”Jag fann uti
detta sitt att handla en princip ligga till grund, som ir oférenlig med det
nationella i féretaget. Man vill visa sig vara patriotisk, men f6r lindrigaste

priset, 4ven om det skulle bli pd bekostnad av den verkliga patriotismen.”

Schwanthalers stora ateljé, med massproduktion av statyer, var bekant for
Fogelberg. Han menar sig ha svirt att tro att denne som “god bayrare” skulle
hysa nigot intresse f6r Sveriges nationalira. Sannolikt skulle han limna &ver
uppdraget till nigon av sina elever. "Fér inhemska Bildhuggare idr det verk-
ligen decouragerande /nedsldende/, att di hos oss knappt var 3o0:de &r ett
publikt monument kommer i friga, samma arbetes virkstillande blir be-
handlat som en handelsvara och slutligen blir en frimmande uppdraget,
oaktat vi nu hava ej mindre in 4 inhemska bildhuggare att vinda oss till, som
alla blivit utbildade pd Statens bekostnad,” skriver Fogelberg till Anckar-
svird.” Liknande synpunkter hade Fogelberg vidrat i ett tidigare brev till

von Beskow.

En viktig aspekt vid valet av konstnir var hur ling tid det skulle ta att
skapa skulpturen. Fér Norrképings del fanns det, som vi vet, en politisk-
ekonomisk baktanke nir det gillde Karl XIV Johanstatyn. Den skulle
pdminna om det vilstind som vuxit fram i staden under Karl XIV Johans tid,
som en f&ljd av de protektionistiska tullarna, och skapa opinion fér en fort-
satt tingens ordning. De svenska konstnirerna var kinda att dra éver tiden
nir de utférde bestillningar. Men Swartz och hans kolleger kinde sig trygga i
att Schwanthaler skulle hilla sitt tidsschema.

I maj 1845 gér Swartz ett besdk i Schwanthalers ateljé for att f& se en modell
av Karl Johanstatyn. Det dr sikert med Anckarsvirds kritik i minnet, att
Schwanthaler aldrig sett Karl XIV Johan, som han beskriver sin positiva
reaktion i ett brev till kommittékollegan Moselius: "ty nigons fullkomligare
likhet i ansiktets uttryck sdvil som sirskilda delar, har jag aldrig sett. Det ir

allt vad vi kunna énska och mycket mera, in vi med skil bort hoppas. Ingen
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bild av Carl Johan i Sverige til den ringaste jimférelse med denna. Det ir
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mitt verkliga tycke. Under Swartz bestk framfér Schwanthaler sin upp-
fattning att statyn skulle te sig bist om kungen kliddes i kréoningsmantel.
Men de kommitterade vidholl att Karl Johan skulle vara férsedd med den

filtmarskalksuniform, som han alltid bar nir han bestkte Norrképing.

I tvd likalydande artiklar, publicerade den 23 och 27 november 1844, pre-
senterar Norrkopings Tidningar Karl Johanstatyns blivande skapare. Han
framstills som “ryktbar, verksam, genialisk, en helt och hillet sjilvstindig
konstnir, som iger en outtémligt rik uppfinningsférméiga samt en rérlighet
och livfullhet i fantasien, vilken - oaktat inflytandet av en svag hilsa - 4nd&
ir lika frisk och endast kan tillfredsstillas genom ett oupphérligt skapande av

nya gestalter.””

Sedan Schwanthalers staty rests och avtickts ar 1846 skriver Anckarsvird
ett brev till Fogelberg: ”Statyn #r efter mitt bedémande elindig, "en illa
studerad tung massa och intet i hillningen utav den avlidne /- - -/. Norrks-
pingsborna synes foértjusta, men alla med nigot férstdnd i den vigen tinka

lika med mig.”

I en i modern tid publicerad uppsats skriver en kinnare av tidevarvet, Knut
Wichman: ”Tyvirr miste man konstatera, att eftervirlden och véir tids
konstkritik mera givit opponenterna in Norrkdpings Tidningar ritt i deras
motsatta omdémen om Schwanthaler som konstnir. Norrképings Karl Jo-
hanstaty blev ju aldrig det levande konstverk, som John Swartz och hans
kamrater hade hoppats. Om man jimfér den med Fogelbergs staty av Karl
Johan vid Slussen i Stockholm, kan man ju endast djupt beklaga, att upp-
draget inte gavs it denne man. De 6000 riksdaler, som Fogelberg begirde
mera in Schwanthaler, hade fér visso varit vil placerade pengar. Den férres
Karl Johan har ju en levande kraft, en klarhet, en realism, som den senares
staty helt saknar. Den visar oss Karl Johan som filtherre pd slagfiltet, som
hjilten och Napoleons besegrare, full av eld och kraft. Nir man med efter-
tanke stannar infér den gestalten férstr man, att det var en sddan man, som
behévdes fér att under dren 1810-1814 panyttféda vart slagna och férédmju-
kade Sverige. I jimforelse med Fogelbergs misterverk kommer Schwantha-
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lers “fabriksprodukt” ohjilpligt till korta.

Redan vid statyinvigningen beméter Swartz den kritik som statykommit-

tén utsatts fér, genom att hivda att Karl Johanstatyn inte ir ett nationellt
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projekt. Den ir avsedd som ett minne Sver staden Norrképings ilskade
vilgorare. Inte ett 6re hade tagits frdn offentliga medel for att bekosta statyn.

Den hade helt finansierats genom Norrkdpingsbornas insamlade medel.

Schwanthalers staty motverkar den stockholmska elitens 6nskan att kunna
diktera 1800-talets svenska kulturpolitik. Besvikna delar de ledande i Stock-
holm ut en mycket string kritik mot den tyske konstniren, som liksom sina
svenska kolleger varit stipendiat i Rom och dessutom haft Thorvaldsen som
lirare. I ett efterhandsperspektiv kan kritiken mot Schwanthalers Karl Jo-
hansstaty te sig 6verdriven och orittvis. Schwanthaler doér ar 1848, endast 46

ar gammal.

SEGENSALL
PUBBSALL

LUDWIG SCHWANTHALER, KARL XIV JOHAN
(BRONS, 1845, KARL JOHANS PARK, NORRKOPING).
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FORSTA ATERKOMSTEN TILL SVERIGE

Redan pd 1830-talet hade Fogelbergs tvd nirmsta min i Stockholm, Gustav
Sandberg och Mikael Anckarsvird, férsékt f6rmé& honom att besdka foster-
bygden. Han borde géra sig pdmind hos konungen genom att uppvakta ho-
nom i dennes roll som beskyddare och vilgérare, men ocksé presentera sig fér

potentiella privata kdpare i Sverige.

Fogelberg virjer sig genom att forebira diverse skil. Ett av de tyngsta ir
att han inte hade ndgot nytt konstverk att presentera fér hemmapubliken.
Latent ligger problematiken med hans tjinstledighet vid Konstakademien i
Stockholm. Fogelbergs nirvaro i Stockholm skulle vicka uppmirksamhet
kring hans yrkesroll och fa frigan att stillas, huruvida han inte borde limna

Rom och bérja undervisa vid Konstakademien i Stockholm.

Karl XIV Johans d6d den 6 mars ar 1844 férindrar liget radikalt. Det giller
nu fér Fogelberg att f uppmirksamheten fist pa sin person hos den nye po-
tentielle uppdagsgivaren, kung Oscar I. Under den pigdende nyordningen fér
frigor av estetisk art std efter. Karl Johans fértrogne och Fogelbergs vin
Bernhard von Beskow, skriver till Rom i augusti 4r 1844: "I avseende pd Din
framtida verksamhet f6r H. M:s rikning, har jag dnnu ej haft limpligt till-
fille att tala, ty viktiga regerings- och riksdagsfrigor upptaga dnnu wvarje
stund fér Hégst densamme.” von Beskow rekommenderar Fogelberg att kon-
takta Anckarsvird: "Han ir bdde genom sin d#mbetsmannastillning och ge-

nom det fértroende han iger i tillfille att kunna mycket verka.”

Anckarsvird far mojlighet att lansera Fogelberg infér den nyblivne kungen
vid en audiens i november. Oskar uttrycker sig vinskapligt om Fogelberg
utan att f6r den skull limna l6ften om framtida bestillningar. Oscar I disku-
terar nu det mest angeligna statyprojektet med Anckarsvird, en ryttarstaty
av den nyss avlidne kungen. Fér Anckarsvird tedde det sig uppenbart att Fo-
gelberg var den mest limpade f6r uppdraget. De konkurrenter som kunde
komma i dtanke var Bystrém, som deklinerat och enligt Anckarsvird var ur
rikningen, samt Qvarnstrém, som var i mitten av trettiodrsildern och, med
Anckarsvirds synsitt, f6r ung och oprévad fér att komma i friga, nir det
gillde ett s maktpéliggande uppdrag. Kungen uttryckte emellertid som sin
dnskan att de tre skulptérerna skulle f3 tivla om uppdraget. Det var dags for

Fogelberg att agera. Han bérjar rora sig norrut.
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Fogelbergs vig till Sverige blir en slingrande fird genom ett Europa som ter
sig nytt f6r honom. Det giller inte minst den nya teknik att gjuta statyer i
brons, som héller pd att utvecklas som ett resultat av den industriella revo-
lutionen. Nu behdvde man inte lingre leta efter jittelika och samtidigt felfria
marmorblock, fér att kunna tillverka ryttarstatyer. Den forsta anhalten pa
resan hem blir Paris. Fogelberg skriver till Anckarsvird: ”Jag har passerat tre
veckor uti Paris, sett mycket, ja allt f6r mycket och hade slutligen svért att
skilja mig s& vil frdn stillet som de intressanta personer jag dir kom i be-

roring med och jag kan ej nog prisa den vilvilja man dir visade mig.”

I Paris méter Fogelberg ocksd konstnirsvinnerna fran studiedren, som upp-
manar honom att snarast dterkomma till Paris och stanna fér en lingre tid.
Avsikten var att Fogelberg frin Paris skulle bege sig direkt till Sverige via
Hamburg, men nu lockas han att ta del av kulturlivet i Tyskland och reser
via Miinchen och Dresden till Berlin. "Tyskland ir en helt ny virld fér mig,
dir jag 6verallt finner synvirda saker att bese och mera 4n jag férmodat,”

skriver han till Anckarsvird frin Berlin.

I slutet av juni anlinder Fogelberg till Géteborg frdn Képenhamn fér att
reda ut frgor gillande sitt arv efter férildrarna. Redan d& gors en Sverens-
kommelse med Géteborgs borgarskap, om att Fogelberg skulle géra en staty
dver Gustav II Adolf, stadens grundare. Via Géta kanal beger sig direfter Fo-
gelberg till Stockholm dit han anlinder obemirkt i bérjan av juli. Stockholms
Dagblad klagar hégljutt 8ver stockholmarnas férsumlighet att ge Fogelberg ett

virdigt mottagande:

”Den viktigaste nyheten fér dagen ir den celebre bildhuggaren Fogelbergs
ankomst hit, efter en frdnvaro av flera &r. Nistan ingen minniska har tagit
notis av att han kommit, och dock visste man att han vintades. Hur an-
norlunda togs Thorvaldsen emot i Képenhamn! En fregatt himtade honom,
havet vimlade ldngt utit av festligt prydda farkoster, den kungliga familjen
var honom till métes, alla bodar var den dagen stingda, Thorvaldsen var
hirropet for dagen. Sveriges storste bildhuggare har kommit, obemirkt som
den trivialaste vardagsminniska och man kan inte annat i4n harmas, nir man
jimfdr det sitt varpd han blivit emottagen och nyligen en - singerska!™
Visserligen bér man férutsitta att hr Fogelberg sdsom en stor konstnir, kin-
ner sig héjd 6ver de yttre och naturligtvis tomma utmairkelserna, men det

hindrar icke att det linder en del minniskor, som s& ofta iro firdiga med
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entusiasm dven nir denna ir helt obetydligt motsvarad, till last att de nu sov

pd sin post. Det ir skam att s& har skett; den kan inte helt och héllet avtvas -

99112

maitte den kunna repareras...

JORGEN VALENTIN SONNE, BERTEL THORVALDSEN LANDSTIGER PA DANSK JORD AR 1838, EFTER
ALLA ARIROM (DETALJ AV FRIS PA UTSIDAN AV THORVALDSENS MUSEUM, KOPENHAMN, 1845-50).

Nir Fogelberg anlinder till Stockholm hamnar han mitt i en intensiv de-
batt, som giller uppférandet av ett Nationalmuseum. Skilet till det svala
mottagandet av honom ir delvis, att tvd av hans frimsta supporters, Anck-
arsvird och Nystrém, nyligen rest till Tyskland och Frankrike f6r att studera
limpliga forlagor till det svenska museiprojektet. Den som tar hand honom
blir Bernhard von Beskow, som ser till att en stor middag arrangeras pé
virdshuset Bl8 Porten pd Djurgirden. Sidngarhyllningar och skalar hojer

stimningen pa kalaset.

En vers i den dikt von Beskow liser for tillfillet, sammanfattar vad som

den svenska samtiden mest beundrade hos Fogelberg:

Konsten dér ej, om 4n brusar
hirjarns storm kring Parthenon
Det ir Norden nu som tjusar
Sédern - det dr Sveas son
Hvilkens hand férena later

Roms och Manhems gudaslikt
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och for 6gat stiller ater

Valhall i Olympisk drikt.

En av landets egna soner hade "med nordisk sjil och grekisk mejsel” lyckats
levandegbra den nordiska forntidens gudar, s som de gamla grekerna en
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ging skapat Olympens gudar.

Den 27 juli 4r 1845 ankrar fregatten Josephine upp pd Strémmen i Stock-
holm, med skulpturerna Balder och Tor ombord. D& hade Karl XIV Johan
varit déd sedan ett ar tillbaka. Han skulle aldrig fa uppleva, att de tre nor-
diska gudar han dgnat s8 mycket energi och ekonomi &t, sig sjilv till ira,
stridlade samman i Stockholm. Som Oden en gdng, transporteras nu Balder
och Tor till Stenmuseum, dir de strax direfter kunde beskidas av den ny-
kronte kung Oscar I, av dnkedrottningen, av den diplomatiska kéren och

slutligen ocksa av allminheten.

Bland besdkarna i Stenmuseum finns skalden och Uppsalaprofessorn Per
Daniel Amadeus Atterbom som som blir starkt paverkad av kraften hos de
kolossala gudarna. ”Alltsedan std de levande i min sjil, och sysselsitta mig
esomoftast i mina meditationer,” skriver han i ett brev till Bernhard von
Beskow. Sirskilt glidjande for Atterbom ir att han fick triffa Fogelberg pa
plats. Han beskriver ndjet éver att “igenfinna i den utvecklade /- - -/, redan
vittberémde mannen, samma karaktir, som jag ilskade och hégaktade hos
ynglingen: lika flirdfri, gedigen, ddel, storsinnad, samvetsgrann, lika allvarligt
behandlade sitt konstyrke sisom en gudstjinst, en religion.”"* Atterboms
minnesbilder dr sannolikt en efterhandskonstuktion, féranledd av den upp-
virdering av Fogelbergs person som hans kolossalstatyer gett anledning till.
En nirmare kontakt mellan Atterbom och Fogelberg i deras ungdomsér ir
kind frdn &r 1817, d8 Atterbom ir i Stockholm f&r att férbereda sig for sin
utlindska resa. Han sitter d& i ndgra timmar modell f6r Fogelberg som ville
avbilda hans huvud pa en gipsmedaljong. I samband med firandet av kron-
prins Oscars namnsdag i Uppsala &r 1819 6verlimnas bland annat ett gotiskt
horn i silver som present. Den frin utlandet nyss hemkomne Atterbom be-
skriver hornet i en skrift om festligheterna. Sannolikt 4r Fogelberg hornets

skapare, men Atterbom nimner inget om honom.™

I brevet till von Beskow, daterat 23 augusti 1845, fortsitter Atterbom att
reflektera 6ver Fogelbergs gudar: ”Jag vilver i sinnet ett poem 8ver Fogelberg

och dessa Gudar, vilket, i fall jag finge det firdigt, mdhinda blev ej opassande
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att uppldsa pd Svenska Akademiens nista hégtidsdag. Vad siger Du om det
forslaget?” Han fortsitter: "Bragte man pa tapeten Fogelberg med hans Odin,
Thor och Balder, sd kunde dtminstone viss vederbérande ej denna gidng be-
skylla Akademien, att idissla Gustavianska reminiscenser; ty féremailet vore
nu visserligen ett bidde nutids- och framtidsimne.” Idén om en dikt med
de ”Fogelbergska stanser”, som Atterbom vid upprepade gdnger nimner i
brevvixlingen fortsittningsvis under hésten 1845, skulle emellertid inte f&r-

verkligas.

Under vistelsen i Stockholm stills tvd nya projekt i utsikt f6r Fogelberg.
Dels ett 16fte om att f& gora ryttarstatyn av Karl XIV Johan, dels en be-
stillning frdn Stockholms borgarskap gillande en monumentalstaty &ver
stadens grundliggare, Birger Jarl. Den 3 oktober limnar s& Fogelberg Stock-
holm for att pd dngfartyget Milaren bege sig till Géteborg, for att dir gé
igenom detaljerna gillande den planerade Gustav II Adolfsstatyn. Vil an-
lind till Géteborg skriver Fogelberg att han blivit synnerligen vil emotta-
gen: "Middagar och soupéer iro till ordningen fér dagen och jag maste med
vdld avbryta och piskynda min avresa annars blir jag hir sikerligen jord-

fistad i £61jd av mat och dryckenskap,” heter det i ett brev till von Beskow.

De ekonomiska och konstniriga villkoren fér Gustav 1T Adolfssstatyn var
till utmirkt beldtenhet f6r Fogelberg. Till Anckarsvird skriver han: ”Gé-
teborgarna dr priktiga och beslutsamma min som veta bade vad de vilja &-
vensom att verkstilla detsamma. Deras stads férskéning bedrivs med all
mojlig drift och utan avseende pd kostnaderna och det pa ett storartat sitt,
det vore att 6nska att det dven uti vir kdra huvudstad gick sd enkelt till med

affirerna.”

TILLBAKA I ROM

S4& beger sig Fogelberg pd vig hem till Rom genom Tyskland. Han ir ater i
Rom i november. Tonsittaren Jakob Axel Josephson befinner sig vid tid-
punkten i Rom och &r hos portrittmdlaren S6dermark nir Fogelberg dyker
upp: ”Jag tillbringade ett par timmar av e. m. hos dversteldjtnant Sédermark,
som med Troili var sysselsatt med att portrittera unge Sédermark. Medan vi
satt och sprikade om ett och annat, kom in en litet ildre man, som i 6gon-
blicket med den storsta dverraskning och gliddje hilsades. Det var professor

Fogelberg, som under sommaren férsta gdngen sedan 25 ar besdkt sitt fider-
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nesland och i dag &terkommit till Rom. Han har ett utseende, som genast
later ana ett anderikt liv och ett genomtringande omdéme. Han 4dr mager och
spenslig och klipper mycket med 6gonen. Man har mycket omtalat honom
sdsom originell i sitt visende, men pd mig gjorde han ett ganska behagligt
intryck. De f&rsta berittelserna frin hemmet voro naturligtvis i konturer
blott. Han hade funnit mycket oférindrat, hade glatt sig 8t mycket, men var
nu innerligen ndjd med att dter vara i sitt sd kirt blivna romerska hem. De

” . o ) 6
som linge varit i Rom, de lira sig dlska denna stad 6fver alla andra.””

Fér de svenska litterdra epigonerna i romantikens kolvatten hade konst-
nirskolonien i Rom utgjort en lockelse.”” Genom de resandes minnesanteck-
ningar far vi en glimt av en nordisk konstnirsvirld, pd vig att férsvinna un-
der 1840-talets senare del. Ledande gestalter bland de svenska dr Fogelberg
och Sédermark. Men ocksd Bystréom héller dngan uppe. Skalden Bernhard
Elis Malmstrém ir i Rom vintern 1846-1847, och minns sirskilt métena med
Bystrém: ”Gubben Bystrém sitter var afton vid sitt middagsbord till kl. 10 a
11. Gisterna sld sig ner vid bordet, och den ena vinflaskan tdms efter den and-
ra. Han har alltid mycket folk omkring sig av alla nationer, och alla méjliga
sprak talas nistan pd samma ging. Vill man std vil hos virden, si dricker
man i kapp med honom. D3 blir han till slut uppspelt och limnar fritt lopp 4t
sitt originella lynne. Han bad mig komna igen. Kanske tyckte han att min

debut icke var s& dilig, nir han riknade de tédmda flaskorna pd min sida av
8
bordet.””

Fogelberg och Bystrédm delar sillan umginge i Rom - till skillnad frn den
utsvivande Bystrém visar Fogelberg upp en mer kultiverad profil. Nir han
efter en tjugofemarig bortavaro frin hemlandet dterkom ar 1845, lyckades han
tinga till sig en férsvarlig samling bécker att ta med till Rom. Dessa skulle
utgdra den skandinaviska kolonins bibliotek och de férvarades hemma hos
Fogelberg pa Via del Babuino. En till tvd ginger i veckan ir det litterir afton
hos Fogelberg: ”Vi bruka dirfér dtminstone en ging i veckan métas hos
Fogelberg, varest dd vanligtvis ndgonting lises hogt — merendels av mig - och
nir jag lyckats vilja ndgonting passande, tyckas i synnerhet Fogelberg och
dversteldjtnant S6dermark vara ganska roade och aftonen gar ritt angenimt,”
skriver Egron Lundgren, som vi vet befinner sig i Rom under storre delen av

1840-talet.™
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Det var inte enbart andliga dvningar som bjdds hos Fogelberg pd Via del
Babuino, utan jimvil kroppsliga. Till konstnirskolonin hér frdn bérjan av
1840-talet under ett antal ir historiemalaren och den férre gymnastikldraren
vid Lings institut i Stockholm, Carl Wahlbom. Fogelberg hade satt upp en
enklare gymnastisk utrustning i sin ateljé. ”"Wahlbom var dir vir Ling; men
hur han bdjde och strickte armar och ben bdde pd Fogelberg och oss andra,

(o]

blev det ind& ingen Asa-Tor eller Herkules,” skriver Egron Lundgren.”

DITLEV BLUNCK, DANSKE KUNSTNERE I OSTERIA LA GENSOLA I TRASTEVERE, ROM
(OLJA PA DUK, 1837, THORVALDSENS MUSEUM, KOPENHAMN).

FOGELBERG OCH BYSTROM

Den tidigare ofta distanserade relationen mellan Fogelberg och Bystrom
under deras Romuvistelse, leder till ett nirmande i slutet av deras liv.””" And3
fsrekom det att meningsskiljaktigheter gjorde sig pdminda. Aren 1846-1847
foretar sig forfattaren och professorn i estetik, Bernhard Elis Malmstrém,

som nimnts en resa till Rom och har som resesillskap bland andra professorn
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i astronomi Gustaf Svanberg. Malmstrdm berittar om ett bestk i Fogelbergs
ateljé tillsammans med Bystrém, dir Fogelberg hade sin kolossalstaty Gustaf
IT Adolf under uppférande: "Han /Bystrém/ sade d&, under det jag stod och
betraktade bilden: “vid utférandet ser nog vinnen Fogelberg till, att sporrarna
dndras.” Dessa voro nimligen oproportionerligt smé, passande for en fin ka-
valjer. Fogelberg sade intet, men stillde sig férmodligen den spetsiga anmirk-

ningen till efterrittelse.””*

Under de sista dren av sitt liv var Bystrém sysselsatt med ett villaprojekt
vid Spanska trappan i Rom, som kan ses som en kompensation fér den for-
siljning han kanske ndgot férhastat genomférde av Villa Malta tjugo &r ti-
digare. Arbetet utférdes i samarbete med dottern Virginia och svirsonen, ad-
vokaten Aldobrando Viviani, varvid den senare ocksd bidrog till finansie-
ringen. ”Alla férbigdende gér sina gissningar éver vad det skall tjina till, det
huset,” skriver Fogelberg till Anckarsvird med en viss ironi i april &r 1847.
Svaret kommer féljande r, dd huset héller pd att firdigstillas. Bystrém flyt-
tar in i bérjan av mars 1848 och bérjar arbeta i sin iordningstillda ateljé. Ty-
virr skulle glidjen bli kortvarig. Efter endast ndgra dagar kollapsar Bystrém

och dér den 12 mars.™

Bystrém hade utvecklat en komplicerad ekonomisk verksamhet under sin
nistan 4o-iriga vistelse i Rom. Det 4nnu inte avslutade byggprojektet vid
Spanska trappan, tar svirsonen och advokaten Aldobrando Viviani under si-
na vingars skydd. Husets férsiljning, jimte minga angelidgenheter vad giller

bouppteckningen i Rom faller pa Fogelbergs lott.

Det var férvisso inte endast omsorgen om Bystrém som driver Fogelberg
att engagera sig i det timade doédsfallet - han hade sjilv betydande intressen
att forsvara i de bdda konstnirernas gemensamma hemland. I samma brev
som meddelar Bystréms bortgéng, ber Fogelberg Anckarsvird att pdminna
héga vederbérande om de ansprik han har pd nyttjanderitten till statybild-
huggarbostillet i Stockholm, som Bystrém innehaft och fir som svar av
Anckarsvird: ”Jag framférde din begiran och fick emottaga de mest férdel-
aktiga yttrande av H. M. angdende dig och hyser jag intet tvivel att du ej far

dig tillagt samma férméner som Bystrom haft.”

Trots det ofta spinda férhallandet mellan Bystrédm och Fogelberg hade den
férre en generds attityd mot sin medtivlare. Av den bildhuggarlén som han

erholl av staten, delade Bystrém med sig 400 Rdr arligen till Fogelberg. Nu
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hor Fogelbergs yngre konstnirskollega Carl Gustaf Qvarnstrém av sig med
en begiran att f3 itnjuta samma fé6rmén som Fogelberg hade haft. En sidan
generositet var emellertid Fogelberg frimmande. Till Anckarsvird skriver
han: ”Bystrédm, som genom de stora uppdrag han haft sivil av H. Sal
Konungen och dven av enskilda i Sverige, gjort sig en férmégenhet som lim-
nade honom tillrickligt avkastning att kunna anse 150 scudi mer eller mindre
om &ret alltfér obetydlig fér att /inte/ kunna undvara densamma, icke s
med mig.” Fogelbergs oginhet fick passera, Qvarnstroms ansdkan avslogs,

och Fogelberg tilldelades hela bildhuggarlénen.

Nir det giller bildhuggarbostillet, s& uppstér ytterligare en diskusson, ef-
tersom Bystrom slagit samman bostillet med en egen vdning, som inretts
med yppersta elegans. Men Fogelberg gir segrande ocksd ur denna strid. Han
fir 6verta ocksd Bystrdms vaning. Under sin bortavaro frdn Stockholm
lyckas han hyra ut viningen fér den icke obetydliga summan av 1000 Rdr per

ar (77000 i 2018 4rs penningvirde).

Konstnirsidyllen i Rom skulle skakas i sina grundvalar i mitten av seklet. I
februari &r 1848 bryter en revolution ut, med bérjan i Frankrike och Paris.
Upprorsvdgen sprider sig genast fran Frankrike till 6vriga Europa, men skulle
inom ett &r till stora delar ha slagits ner av reaktionira krafter. Den italienska
enhetsrorelsen, Il Risorgimento, med Garibaldi som centralfigur, héller sig
emellertid vid liv och dstadkommer samtidigt mycken oro i Rom och dess
omgivningar. "Rom ir sig inte mera likt, det lugn som vi hir uti sd hég grad
forr njutit och vilket till en del ersatt det sociala livets angenimheter, har nu
férsvunnit,” skriver Fogelberg. I augusti 1848 blir lidget 4n mer spint i Rom.
Frihetskimpen Garibaldi och hans band rycker fram i staden: ”Vi fruktade
varje dag en allmin plundring av Garibaldis révarekar,” skriver Fogelberg till

Anckarsvird.

I slutet av 1840-talet mattas den nordiska konstnirliga aktiviteten av i Rom.
Kolonins stérsta namn, dansken Bertel Thorvaldsen, flyttar slutligen hem till
Danmark och Képenhamn &r 1842. Den svenske portrittméalaren Olof Séder-
mark beger sig hem till Sverige &r 1847. Nestorn Johan Niclas Bystrém, som
inlett en dteretablering i Stockholm pé& 1830-talet, d6r trots allt i Rom &r 1848.
Den politiska och sociala oro som Garibaldis ockupation av Rom utléser ar
1849, gor att flertalet i den nordiska konstnirskolonien limnar Rom. Kvar blir

Fogelberg, som fortfarande har sitt livs stérsta bestillningar att firdigstilla i
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Rom: statyerna av Birger Jarl, Karl XIV Johan och Gustav II Adolf.”** Som
kvardréjande sillskap i Rom har Fogelberg en sirling: den svenske historie-
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malaren Carl Gustaf Plagemann (1805-1868).

Medan flertalet konstnirssjilar flyr filtet nir kriget kommer till Rom &r
1849, stannar Plagemann kvar i staden och férsvarar den mot de franska in-
kriktarna. Han blir korpral och sedermera sergeant vid borgargardets mobila
avdelning. En festlig teckning visar honom under en paus i krigandet, iférd

en fér konstnirer udda mundering.
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CARL GUSTAF PLAGEMANN, SJALVPORTRATT I UNIFORM 6 JUNTI 1849
(AKVARELLERAD TECKNING, KUNGLIGA AKADEMIEN FOR DE FRIA KONSTERNA).



130

Konstakademiens stipendier dt begdvade konstnirer for en bildningsresa till
Rom innehsdll stipulationer att de efter stipendietidens slut skulle dtervinda
hem och férmedla sina kunskaper till sina kvardréjande, mindre lyckligt lot-
tade svenska kolleger. S3 skedde sillan. I fallen Bystrém och Fogelberg kom
deras stipendieresor att férlingas livet ut. Efter nigra ar av relativt lugn nir
det gillde kraven pd Fogelberg, att han borde dtervinda hem, tornar molnen
upp sig. Bristen pé lirare vid Konstakademin pa 1850-talet hade nitt ndr-mast
tragikomiska héjder: Fogelbergs ungdomskamrat, médlaren Gustaf Sandberg,
led av minnesférlust, professorn i teckning vid akademien, Per Emanuel
Limnell, hade just sagt upp sig och kopparstickaren Christian Forssell var
sjuklig. Undervisningen skottes nu av mélaren Fredric Westin, som var nis-

tan blind och av Per Krafft d.y., som maéste ledas fram.

Vid ett sammantrdde i augusti 1851 beslutar Konstakademien i Stockholm
att hemkalla Fogelberg till tjinstgéring som lirare. Sedan 1833 hade han er-
hallit en tjinst vid Konstakademien som han aldrig tilltritt. Fogelbergs
tjinstledighet hade f6r linge sedan tillindalupit. Anckarsvird vidjar till ho-
nom att inte gldmma sina skyldigheter mot akademien, sedan han tills nu
utnyttjat alla de férdelar som den kunnat skinka honom: ”Det synes mig
dven som det oroliga tillstdndet i Italien, det lugna hir, och sedan kire bror,
de 60 dren, borde driva dig att séka vinterkvarter i hemmet eller hur?” Fo-
gelberg hade tjinat f6r Rakel i Rom i ménga ar och skinkt nationen en ny
identitet genom sina fornnordiska gudar. Man kan tycka att Konstakade-

. o . o .
miens propder ir sent pdkomna och saknar empati.

S ser ocksd Fogelberg saken, som virjer sig mot nédvindigheten att slitas
upp frdn sitt hem sedan trettio r i Rom och &vergd till en diligt avlonad
lirarbefattning i den kalla Nord. Fogelberg svarar: “en dylik éverflyttning av
en 30 irs gammal bostad och till s3 kolossala arbeten inrittad ateljé med
dithérande redskap, samlingar och modeller samt konstsamlingar, fordras
lingre forberedningar”. Fogelberg hoppas fa tillfille att diskutera frigan un-
der hans férestdende besdk i Sverige i samband med att de tre kolossalstatyer,
som han skapat, skulle levereras de nirmaste dren. Genom Fogelbergs dod &r

1854 16ses problemet av sig sjilv.
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LUDWIG PASSINI, ARTISTER PA CAFE GRECO I ROM (AKVARELL, 1856, HAMBURGER KUNSTHALLE).

KARL XIV JOHAN SOM RYTTARSTATY

Nir Fogelberg borjar skissa pd utseendet av en Karl Johanstaty efter
hemkomsten till Rom ar 1845, knyter han an till nya stilideal som héller pa att
tringa sig fram inom konsten. Idealiseringen och heroiseringen far vika for

krav pa realism.

Fogelberg sinder nigra ritningar till Anckarsvird med en kommentar: "Uti
den andra /ritningen/ begagnar jag mig av den klidsel H. S. H. M. Ko-
nungen vanligen brukade under sina kampanjer, uti férening med denna,
anser jag att huvudets betickning med den vanliga hatten, ej vore att ut-
limnas helst de 4n mera dirigenom karakteriserar H. M. person. Min mening

vore dven att ge H. M. Konungen, uti hégra handen som stéder mot liret, en

kikare.”
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Till von Beskow skriver Fogelberg samtidigt: "Herrarna fér ej stéta sig vid
det till utseendet prosaiska att finna en staty kliddd i pils och med hatt pé
huvudet samt en kikare i handen, men eftertinka uti vad tid vi leva, och var
tidsanda, diven uti konst, som ir, att sdka det sanna, enkla och visa saken
sddan den ir, och att géra ett steg tillbaka till redan passerade principer uti
konstbildning eller blanda antiken med vér tids bruk, kunde komma, ock med

skil, att klandras av framtiden.”

CARLO MAROCHETTIL, EMANUELE FILIBERTO (BRONS, 1838, PIAZZA SAN CARLO, TURIN).

Fogelberg bestker gjuterier i norra Tyskland nir han héller pd att arbeta
fram sina fornnordiska statyer. Han reser samtidigt till tvd stider med ryt-
tarstatyer som kunde vara potentiella férebilder. Den ena staden ir Turin,
dir den fransk-italienske skulptéren Carlo Marochetti rest ett monument
dver hertigen av Savojen, Emanuele Filiberto (1528-1580). I Fogelbergs tycke
férlorar den livfulla, barockinspirerade statyn i monumentalitet tack vare si-

na ménga detaljer.

Annorlunda férhaller det sig nir Fogelberg anlinder till Berlin, fér att be-
skdda Christian Daniel Rauchs staty av Fredrik den store vid Unter den Lin-
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den. Fogelberg talar i ett brev till Anckarsvird i juni 1845 om Christian
Rauch: "Han ir en konstnir av férsta rangen och sikerligen den storsta bild-
huggaren uti vir tid.” Fredrik den store ir helt realistiskt framstilld i sin
uniform med trekantig hatt pd huvudet, ryttarkappan draperad 6ver skuld-
rorna. Runt omkring sockeln finns en serie portrittbilder. De flesta fram-
stiller Fredriks generaler; i de fyra hérnen sitter fyra av dem till hist. Skulp-
turen skulle avtickas férst ar 18s51. Efter Tysklands aterférening finns statyn

sedan 4r 1999 dter uppstilld pd sin ursprungliga plats pd Unter den Linden.

CHRISTIAN DANIEL RAUCH, FREDRIK DEN STORE
(BRONS, KONCIPIERAD AR 1839, AVTACKT AR 1851, UNTER DEN LINDEN, BERLIN).

BESTALLNINGEN AV RYTTARSTATYN

I februari 1846 kunde Anckarsvird intligen meddela Fogelberg att ko-
nungen godkint Fogelbergs grundidé vad gillde Karl XIV Johans kostyme-
ring med civil anknytning. Konungen ber om ett kontraktsférslag och ett
utkast till statyn. Men arbetet med att bygga upp Gustav II Adolfsstatyn
kom emellan och det ir férst viren 1847 som fokus hamnar pd skapandet av

Karl XIV Johansstatyn.
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Redan anskaffningen av en ny ateljé, som skulle rymma den blivande mo-
numentala statyn, vallar bekymmer, d& den behéver extra utrymme fér en
levande hist, vars rérelser skulle studeras. Den 16 juli 1847 6versindes int-
ligen kontraktet pd statyn till Fogelberg genom hovintendenten Per Gustaf
Welins férsorg. Arbetet kunde sittas igdng pé allvar.

Det kan synas egendomligt att Fogelberg, trots den civilt realistiska prigel
han vill ge statyn, 4nda i det lingsta later Karl XIV Johan framtrida med en
blottad virja (som ersitter den tidigare idén med en kikare) i hdgra handen,
fér att "framvisa nutidens filtherre i dess kostym och vapen pé sjilva slag-
filtet”. Med hinsyn till tidens strémningar, férordar Oscar I att virjan er-

sitts med en kommandostav, vilket ocksa blir statyns slutgiltiga utseende.

Med sitt sedvanliga omstindliga sitt fortsitter Fogelberg in i det lingsta
att férbittra sin histstaty. I sommarhettan i Rom skriver Fogelberg till An-
ckarsvird i juli 1848: "Haiststatyn arbetar och omarbetar jag innu med lika
virma och kan intet néja mig. Du kinner sedan gammalt min envishet; man
finner dock att ihirdighet hjilper och att den frukt som fir mogna pa tridet
blir bittre in den for tidigt avfallna - det ir ej litt férena konst och stallmis-

tarevetenskaperna, synnerligen f6r den som ej har histsinne.”

En av de avslutande detaljerna vad giller ryttaren och hans drikt, diskute-
rar Fogelberg med Anckarsvird i ett brev den 30 augusti 1849. En vanlig
accessoar nir det giller kungliga ryttarstatyer, dr en slingkappa som kastas
tillbaka 6ver axlarna. Fogelberg vill nu préva om det gér att undvara denna
utstyrsel. Han lyckas! I det fulbordade monumentet bir Karl Johan ingen

mantel éver filtherreuniformen.

TRANSPORT OCH GJUTNING

P& nyédret 1850 hade Fogelberg brevledes varit i kontakt med bronsgjutaren
Ferdinand von Miller i Miinchen, fér att f3 en offert pd gjutning av statyn.

Sommaren 1851 avformades modellen och gjéts i gips.

I oktober 1851 sinder sd Fogelberg den kolossala gipsmodellen i 9 packlérar
pa tre vagnar foér vidare befordran till Miinchen. Ferdinand von Miller vintar
otdligt pd plats i Miinchen, men leveransen drojer. Hart vider gor att det

italienska forfolket 6verger transporten i Tyrolen och dtervinder till Italien.
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Bayerskt forfolk fir gripa in och leta ritt pa lararna och féra modellen pa

kilkar till Miinchen.

Fogelberg och von Miller drar en gemensam littnadens suck nir ldrarna
med statyn anlinder till Miinchen. von Miller undslipper sig en kommentar
vid forsta anblicken av konstverket: ”Jag madste tillstd for er, att jag dnnu
aldrig fatt en sd vacker och noggrant utférd modell, 6ver huvud taget kan jag
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inte f4 nog av att se pd den skéna levande histen.””

Gjutformarna till statyn borjar iordningstillas och Fogelberg beger sig sjilv
pa inspektionsresa till Miinchen sommaren 1852, och kan meddela sin hégra
hand i Rom, Luigi Roversi, att ”tutti se prepara belissimo”/arbetet gdr ut-
mirkt bra/. Féljande sommar stir statyn klar och Fogelberg inbjuds av Mil-
ler att ta det firdiga resultatet i betraktande. Stérre delen av statyn ir gjuten i
ett stycke och det blir ett logistiskt problem av stora métt att transportera den

via Donau och Rhen till Rotterdam, fér vidare sjéfart till Sverige och Stock-
holm.

Oscar I hade beslutat att statyns placering skulle vara vid det nya torget vid
Slussen. Fogelberg hade féredragit en plats i stadens centrum, men hans in-
vindningar passerar ohérda. En diskussion pdgar samtidigt om utseendet av
sockeln till statyn, som 4nnu inte utformats. Fogelberg far till slut klarsignal
att lata sin man i Rom, Giacomo Lundberg, hugga sockeln i Carraramarmor.

Dessvirre, skulle det visa sig, var marmorn endast av andra klassen.

Jimférd med Rauchs ryttarstaty av Fredrik den Store i Berlin som Fogel-
berg beundrade, innebir Fogelbergs utformning av sockeln en markant f&r-
indring. Rauch l8ter 47 av Fredrik den stores samtida mirkvirdiga min ta
plats pa sockeln. Fogelberg héller & sin sida en stram stil i sin komposition av
Karl XIV Johanstatyns sockel, enligt egen uppgift efter antik férebild. S&vil
statyn som sockeln har emellertid en sliende likhet med en ryttarstaty av
tidens stdrste skulptdr, Alberto Canova. Den férestiller Neapels dlskade upp-
lysningskung Carlo III av Bourbon (1734-1759) och ir uppstilld pa det stor-
slagna Piazza del Plebiscito i Neapel.”” Staden hade Fogelberg besékt upp-

repade gdnger.
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PIAZZA DEL PLEBISCITO, NEAPEL.

ANTONIO CANOVA, CARLO III DI BORBONE (BRONS, 1818-1822, PIAZZA DEL PLEBISCITO, NEAPEL).
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CARL JOHAN BILLMARK, B. FOGELBERG, KARL XIV JOHANS RYTTARSTATY (1860).

BENGT ERLAND FOGELBERG, KARL XIV JOHANS RYTTARSTATY, DETALJ
(BRONS, 1854, STOCKHOLM).
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ANDRA ATERKOMSTEN TILL SVERIGE

BIRGER JARL

OSCAR NILSSONS REKONSTRUKTION AV BIRGER JARLS HUVUD AR 2010
(FOTO: RAY WAHLSTEN, MEDELTIDSMUSEET).

Det stockholmska borgerskapets ambition att l3ta Fogelberg géra ett kolos-
salmonument Sver stadens grundare genom insamling av privata medel, skul-
le snart hamna i férligenhet. Insamlingen gér trégt, si trégt att foérslag vicks
att den skulle instillas och redan gjorda insatser terbetalas. I oktober 1846
utnyttjar Fogelberg en teknisk nymodighet fér att stimulera insamlingen, d&
han sinder en daguerrotypi av en modell som han gjort av Birger Jarlmo-

numentet till Anckarsvird.

I sin tur limnar Anckarsvird avbildningen till 8verstdthallare Jakob Wil-
helm Sprengtporten, ”som lovat att med férsta ligliga tillfille begagna den
for att uppvicka sjilva saken, som hos vért elindiga Borgerskap insomnat.” I
februari 1847 bildades en femmannakommitté fér att f3 fart pd insamlings-
verksamheten. Bidragen uppgdr i maj 1849 till 11 goo Rdr och nirmar sig det
uppsatta mélet pd 12000 Rdr. Nu kunde ett kontrakt géras upp med Fogelberg
om att gjuta statyn i brons. Modellen ir slutligen firdig i september 1852 och



139

Fogelberg tecknar ett kontrakt med bronsgjutaren Ferdinand von Miller i
Miinchen i juni 1852. Strax direfter borjar skulpturmodellen transporteras till

von Miller.

Uppgifter om Birger Jarls utseende ir praktiskt taget okinda fér Fogelberg.
Nir det giller hans rustning ett sigill bevarat som visar honom helt dold i

pansar och dr omgjlig att anvinda som forebild till en karakteriserande staty.

BIRGER JARLS SIGILL (FRAGMENT, RIKSARKIVET, STOCKHOLM).

Gunnar Wennerberg ir pa stipendieresa i Italien och Rom 4ren 1851-52 och
han bestker Fogelberg just dd han brottas med problemet att gestalta rust-

ningen pa Birger Jarlstatyn:
”29 feb. 1852

I dag har jag gjort bessk hos Fogelberg i hans ateljé. Gubben var snill och
fryntlig. Nir jag kom satt han i sin lilla men varma och smakfulla verkstad,
rokte sin cigarr och sdg pa sin nistan firdiga modell till Birger Jarl. - Den ir
ypperlig och tror jag, om ej Fogelberg under utférandet hittar pd ndgra for-
indringar, hvilket hinder honom, att detta blir hans bista arbete. Kraft, pit-
toresk skonhet i drikt, karakteristisk stillning och ett riktigt jarlahuvud, ut-
mirker modellen. Angdende huvudbonaden var jag si pass oense med il
maestro som artigheten vid f8rsta visit tillit. Han vill férindra den kinda
platta jirnhuven till en krént topphjilm, sddan som brukades i England och

Tyskland i 13:de seklet, som kanske dr vackrare, men mindre svensk. - /- --/
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Fogelberg har tvd italienska bitriden av vilka den ena, mirkliget nog, ir
hans modellerare. Han gor sdledes nu mer ej ndgot annat in sjilva utkastet pd
papperet. Nir jag gick, rigade gubben sin vinlighet med att erbjuda sig som
ciceron 4t mig i Vatikanen, tilliggande litet skenddmjukt: ‘méjligen ir det
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ett och annat som jag bittre kan géra lektorn uppmirksam p4a in guiden.*””

”26 mars

P& f.m. satt jag ett par timmar i Fogelbergs ateljé. Gubben var sirdeles
spriksam. Birger har nu fatt skélden, sisom jag tyckte var vackrast, hingan-
de pé svirdet. Med huvudbonaden brékar han otroligt. Méitte han ej skada sin
skona idé i dess forsta enkla ursprunglighet. Jag har av konstnirer hort att det
ir just Fogelbergs olycka, att han sd 6verarbetar sin foérsta tanke att man
slutligen ej finner igen den. Aven ir han éverdrivet svag fér yttre korrekthet.
Detta kan ofta féra till en dngslig hantverksmissighet, som utplénar spéren

. . . 12
av inspiration.”"

>
S

BIRGER JARL, KONSOLHUVUD I VARNHEMS KLOSTERKYRKA, VASTERGOTLAND
(FOTO: A. FORSSEN, RIKSANTIKVARIEAMBETET).

I Fogelbergs samtid var det obekant att ett skulpterat huvud pé en pelare i
Varnhems kyrka kunde férestilla Birger Jarl. Hertigkronan pa skulpturen
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stimmer med Birger Jarls liksom de ovanligt kraftiga kikarna som &ter-
finnes pd skelettet i graven nedanfér pelaren, som anses vara Birger Jarls.

Graven dterfanns forst pd 1920-talet.

P& Fogelbergs staty stir jarlen i kontrapostposition med en framstickande
brynjeklidd fot. Den spetsiga hjilmen har ett formmaissigt samband med en
spetsig skéld som stotta av det svird som jarlens hinder vilar pa. Statyns
ansikte dr forsett med skigg och mustascher. Konsthistorikern Jan Svanberg
kommenterar: ”det var modernt p&d Oscar I:s och Karl XV:s tid (statyns
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skigg liknar mest den senares, som blev kung férst 1859).’

Ritningen till monumentets sockel utférs av arkitekten, méilaren och poeten
Fredrik Wilhelm Scholander, som vistats i Italien dren 1843-1846.”" Sockeln
har formen av en kolonn i “bysantinsk” stil, med ett tungt kapitil dir fyra
varianter av Stockholms stads vapen finns anbringade. Fogelberg uttrycker i
ett brev sin tillfredsstillelse ver att "en géng fi se ett monument hos oss
med fullkomlig enhet i sin sammansittning.” Men Fogelberg misstar sig.
Kolonnen skulle visa sig vara alldeles f6r hog i forhéllande till statyn, som ir

relativt liten.

BENGT ERLAND FOGELBERG, BIRGER JARL, DETAL]J (BRONS, 1854, STOCKHOLM).

Som nir det giller statyerna av Gustav II Adolf och Karl XIV Johan far

Giacomo Lundberg uppdraget att hugga kolonnen i Carraramarmor i Rom.
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Lundberg maste personligen ha visat ett visst ointresse for bestillningen,
eftersom den levereras med det ”italienska” felet i inskriptionen: ”Birger Jarl.
Stockholms grundlaggare.” Efter femtio 4r vittrar kolonnen sénder i det
harda svenska klimatet. Kolonnen sinds till Vitdberg, dir en exakt kopia

skulle huggas i granit. S& blir inskriptionen fel 4n en ging.”™

DEN URSPRUNGLIGA KOLONNEN TILL BIRGER JARL-STATYN
(VATOBERG, NORRTALJE KOMMUN).
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INVIGNINGEN AV BIRGER JARLSSTATYN

”Klart belyste morgonsolen Birgers herrliga stad den 21 Oktober 1854, ars-
dagen av Birgers déd. Kring en ny minnesvérd, 4 planen pd Riddarholmen,
flockade sig pd morgonen och férmiddagen Stockholms innebyggare, allt mer
talrika, till dess vid middagstiden de i en enda o8verskddlig massa uppfyllde
Riddarholmen, Riddarholmsbron, Riddarhustorget och kringliggande trakter.
Fran klockan 1 samlade sig smaningom uti Riddarholmskyrkan de personer,

som dit erhéllit intrddesbiljetter.

Under tiden hade de som subskriberat till Jarlens minnesvard, samlats &
Radhuset, dit dven en stor mingd icke-subskribenter likaledes sammankom-
mit. Kl 2 e. m. uttridde frin Ridhuset stadens Overstithillare, Greve Jacob
Essen Hamilton, beledsagad av Magistraten, Borgerskapets Femtio Aldste
och Subskribenterna samt ett stort antal av stadens &vriga invénare, vilka

frivilligt anslét sig till processionen.

Téaget gick, under ringning med Storkyrkans och Riddarholmskyrkans
tornklockor samt instrumentalmusik frdn den vid foten av stoden placerade
musikkdr, 6ver Riddarhustorget och Riddarholmsbron till Riddarholmskyt-

kan, och in genom kyrkans vistra portal.

Vid processionens intride i Riddarholmskyrkan uppstimde orgeln en fest-
marsch, varefter folksingféreningen avsjong koralen "Hela virlden frojdes
Herran’. Pastor Primarius Pettersson framtridde i misskrud for altaret, dir
han holl ett tal om fértjinsterna hos den store man, vars minne nu firades,
tackade Gud fér alla stora verk som genom honom och andra fosterlindskt
sinnade min blivit utrittade, fridlyste den resta minnesvirden, och ned-
kallade Herrans vilsignelse 6ver land och folk. Sedan processionen uttritt pa
Riddarholmstorget uppstimdes av folksingféreningen Haeffners: “Lit dina
portar upp’, ackompanjerad av bldsinstrument. Efter nigra ord om den skuld,
som eftervirlden nu avbérdade, gav 6verstdthéllaren tecken till stodens av-
tickande; alla huvuden blottades och med ens framtridde den gamle jarlen, 1
sin kraftiga och imponerande héllning, och hilsades av folkmassornas ju-
belrop. Dérefter sjongs folksdngen, 8tfoljd av fanfarer. Frdn Skeppsholmen
gavs salut av 56 skott. Alla skepp i hamnen flaggade. Oaktat enkelheten i hela
denna hégtid visade sig dock i uttrycket hos alla deltagande och de ofantliga

folkmassorna, att det var en verklig nationalfest som firades.””
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BENGT ERLAND FOGELBERG, BIRGER JARL
(BRONS, 1854, RIDDARHOLMSTORGET, STOCKHOLM).

Ceremonien avslutas med nationalsdngen, varefter processionen tervinder
till Radhuset. Klockan fyra samlas man 3ter till en bankett pd Stora Borssalen,
i vilken omkring 200 personer deltar. Fogelberg intar hedersplatsen vid dver-
stathdllarens sida. Man skélar fé6r kungahuset och Birger Jarl och minga och
langa verser avsjungs, férfattade fér tillfillet av Bernhard von Beskow,. Den
tredje skilen ignas monumentets skapare. Sedan festligheterna forflyttats till
Lilla Bérssalen, haller Pastor Primarius ett tal éver Birger Jarl och utbringar
en skil fér dagens andra hjilte, ”Sveriges Phidias”. Den mottogs med synbar

rorelse av Fogelberg.

INVIGNINGEN AV RYTTARSTATYN KARL XIV JOHAN

Ur en med anledning av det hogtidliga tillfillet utgiven minnesskrift kan vi
lisa hur invigningen av Fogelbergs ryttarstaty Karl XIV Johan avlép-
te: "Redan i god tid pd morgonen /4 nov/ bérjade dskddare samla sig pa de
angrinsande gatorna och torgen; pd alla terrasser, skorstenar och takdsar &

sédermalmshéjden, inda upp till Mosebacke och optiska telegrafens tak; pé
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batar och farkoster av olika slag, vilka fattat posto i nirheten av Karl-Jo-
hanstorget, s& vil pd Saltsjén som pd Milaren, ja dven pd deras master och
vanter. Titt invid stranden ldg, & saltsjésidan, &ngfartyget Svithiod och &
andra sidan Westmanland, fyllda av dskddare. Alla fonster i de nirmast be-
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ligna husen upptogs av hégtidsklidda damer.

Runt statyn var stora liktare uppbyggda som kom att hysa alla stadens
honoratiores och ett stort antal inbjudna héga militirer fran hela riket. KI. 12
inleds hogtidligheterna varvid Oscar I anlinder med hovet och haéller ett tal

till sin fars minne. Det avslutas:

”Minnet av store Min fortlever i hivderna och vinner dir sin ritta, sin yp-
persta hyllning. Men tacksamheten hoves ddla folk, och vi ir i dag samlade
till begdende av dess betydelsefulla hégtid. Med rérda hjirtan skola vi upp-
lyfta véra blickar till bilden av den Konung, som under sin drofulla, fridsilla

regering alltid rittvisade sitt skéna valsprék: “Folkets kirlek, min beléning.””

“Hans Majestit talade med si kraftig och klar stimma, att varje ord med
fullkomlig tydlighet kunde uppfattas, dven utanfér sjilva torgets omride.
Och strax dirpd gav Hans Majestit tecken at Professoren Fogelberg samt
Majoren Norstrom till tickelsets fallande.

Alla de omkring Statyn férsamlade personer blottade sina huvuden.
Tickelset foll.

Och de vilbekanta dragen av den gamle, dlskade Kung Karl Johan stod in en
ging framfor ett jublande folk.

Konungen saluterade statyn.

Trupperna skyldrade gevir, fillde fanorna, rérde spelet och uppstimde ett
skallande, fyradubbelt hurra, i vilket alla de férsamlade med synnerlig liv-
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lighet deltog.

Efter truppernas defilering drar sig de kungliga tillbaka till slottet och ger kl.
15 en middag fér 6ver 700 personer, dir Fogelberg, som nyutnimnd kom-

menddr av Nordstjerneorden intar en framskjuten plats.

Klockan sju om aftonen startar de kungliga en stor kortege till Operan, dir
en sirskild festforestillning gir av stapeln. Med samlingen pd Operan var

invigningsfestligheterna kring Karl XIV Johans staty avslutade.
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Ar 1958 skriver Fogelbergkinnaren Karin Melin om Fogelbergs staty: ”Att
skapa en ryttarstaty ir det svdraste uppdrag som kan tillfalla en skulptér.
Fogelberg har lyckats med maisterprovet. Hans ryttarmonument Sver Karl
Johan ir utan jimférelse det mest lyckade av hans verk. Han har dirmed
visat att han var en verkligt god skulptér. Den med friskt verklighetssinne
dtergivna histen i livlig travrérelse och det fint karakteriserade portrittet av
den temperamentsfulle konungen skinker monumentet hinférande liv och
rorlighet. Fogelbergs samtida beundrade den triffsikra skildringen av Karl
Johan till hist.””® Mikael Gustaf Anckarsvird skriver i ett brev till Fogel-
berg: ”Du har alldeles misterligt uppfattat Salig Konungens héllning till hist,

och jag begriper knappast hur du, som si litet sett honom, kunnat tréiffa den.”

En sista hyllning av Fogelberg dger rum i Stockholm den 10 november. Det
ir ett 6o-tal géteborgare i férskingringen som samlas pé hotell Phoenix och
hyllar Fogelberg vid en stor middag. Natten till den 11 november limnar Fo-
gelberg s& Stockholm pd dngaren Gétheborg med destination Géteborg och

en stundande ny statyinvigning.

FOGELBERGS STATY GUSTAYV II ADOLF

Géteborgs borgerskap bjuder om vi vet Bengt Fogelberg pd middag nir han
bessker Géteborg i oktober 1845. Fogelberg hade just levererat sina kolos-
salstatyer Balder och Tor i Stockholm och var pd vig hem till Rom. I
Stockholm hade han redan fitt en bestillning av en staty av stadens grundare
Birger Jarl, pd uppdrag av stadens borgerskap, och ett 16fte frdn hovet om att
f3 gora en staty av den nyligen avlidne Karl XIV Johan. Nu far han 4nnu en
bestill-ning innan avresan till sédern. Det 4r géteborgarna som &nskar en

kolos-salstaty av stadens grundare Gustav II Adolf.

Avtalet med Géteborgs stad gor Fogelberg nojd. Han slipps i full frihet.
Det framgér av ett brev till Bernhard von Beskow: ”Affiren med G. A. staty
blir avslutad till min fullkomligaste tillfredsstillelse, jag har ltit pd stora
torget uppsld en kuliss av densamma f6r att nirmare kunna bestimma dess
proportion. Borgerskapet limnar mig fullkomligen fria hinder uti allt, dven 1

anseende till kostymen och figuren.”

Om Gustav II Adolfs yttre skriver Fogelberg till Anckarsvird: "Kostymen
av G. A. staty blir efter mitt férslag med sin plymascherade hatt pd huvudet
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samt for 6vrigt klidseln i kyller och stévlar, sddan han finns avbildad pa alla
tavlor frdn hans tid och siddan han erkinns av hela virlden. Jag kommer ge-

nast att bérja med dess modellering vid ankomsten till Rom.”

Den benigenhet att dverarbeta sina skapelser, som Fogelberg visar under
firdigstillandet av de fornnordiska kolossalskulpturerna, upprepas vid ar-
betet med Gustav II Adolfs driktutstyrsel. Fogelberg férefaller aldrig bli fir-
dig. Portrittmalaren Uno von Troili, som vistas i Rom mellan dren 1845 och
1849, dr vin med Fogelberg, men kan i ett brev fridn i maj 1846 inte undan-
halla sig en kritik av Fogelbergs omstindliga arbetssitt: ”Se t. ex. hur Fogel-
berg brikar. Han ir bland de virsta. Han héller nu pd med G. Adolf. Efter 5 a
6 smirre skisser héller han nu pd med en storre, vilken redan varit 4ndrad och
tillbrdkad hundrade génger; nir denna om ett par dr kanske blir firdig, skall
den kolossala modellen géras, vilken da efter alla omstindigheter icke har ett

spar av den f6rra.””’

Skaparvdndan leder till att Fogelberg slutligen helt isolerar sig frdn sin
omgivning, vilket han ber Bernhard von Beskow om ursikt ett brev i maj ar
1847: ”/- - -/ jag har inte annat att skylla pd in den sysselsittning jag under
lang tid haft och som varit mig pinsam nog att pd gamla dagar nédgas studera
skriddare- och skomakarhantverken fér att oklanderligt f6r kinnare beklida
min staty av G. Adolf. Nu gudskelov ir den firdig, si att jag far himta andan,
borde siga Konstandan, ty sannerligen var den pd vig att férloras vid forfér-
digandet av sddana ting som byxor, stévlar, hattar etc. etc. och gud hjilpe mig,
jag fruktar att vad som kommer sedan blir 4ndd tringare att fora sig uti.
Herrar konstdomare beklagar dtminstone en stackars artist som under hela
sitt konstnirsliv ej tinkt och levat fér annat in formande av nakna eller
halvnakna minniskor, men som sedan nédgas gi alla hantverken igenom,
behandla uniformspersedlar, munderingar, dven gora histar och uti allt lyck-

as eller utsittas for det bittraste klander.”

Fogelberg var lyhérd for de nya realistiska tendenserna i samtiden dven om
det inte skedde med odelat bifall. Till Anckarsvird skriver han i mars &r
1847: "Bildhuggeriet nirmar sig mera naturens studium nu 4n férr, men for-
lorar pa ett annat sitt, nimligen det som antiken uti sd hég grad dger: skénhet

i linje och omfing /- --/.”

Viren 1847 stir siledes modellen till Gustav II Adolf klar och Fogelberg

bérjar sondera méjligheten att gjuta statyn ute i Europa. D& dyker dverras-
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kande en l8sning upp inom stadens hank och stér. Det ir den franske brons-
gjutaren Eugéne Gonon, son till den skickligaste bronsgjutaren i Paris, Ho-
noré Gonon, som begivit sig till Rom fér att etablera sig som yrkesman. Fo-
gelberg gér upp ett kontrakt med Gonon sommaren 1847 och skriver till
projektets tillskyndare, borgmistare Carl Henrik Ewert i Géteborg, om Go-
non: “Det tycks vara en driftig och kring man och jag kan ej inse att ndgon
risk f6r vederbdrande dirvid kan komma i friga, dd inga férskott utgd pa

arbetet utan likvideras i den mén detsamma fortgér.”

Men Fogelberg skulle snart f3 erfara att hans statygjutning, pd grund av
tidsomstindigheterna, utvecklas till ett hogriskprojekt. Nir Februarirevolu-
tionen bryter ut i Paris ar 1848 *° férlorar Eugéne Gonon stédet frén sin fi-
nansiir i Paris, greve Rampon. Revolutionen sprider sig vidare till Rom™® och
Eugéne Gonon tvingas g& under jorden. Bombattacker i nirheten av Gonons
gjuteri skadar gjutformarna till Gustav II Adolfsstatyn. Gonon ser sina affi-
rer i Rom g8 upp i 8k, férvinner frdn staden och limnar Fogelberg ensam

med kreditorerna.

Efter en rad férvecklingar blir Fogelberg intligen fri fran sitt engagemang
med Gonon och kan vinda sig norrut till Miinchen for att f6rhandla om upp-
draget att gjuta Gustav II Adolf tillsammans med Ferdinand von Miller, som
ir pd plats som chef fér det kungliga gjuteriet. Den 28 juli 1849 skriver Fo-
gelberg ett kontrakt med von Miller, som itar sig att gjuta statyn inom tio

mainader.

Sommaren ir 1850 4r Gustav II Adolf som gipsmodell firdig att transpor-
teras f6r gjutning. Fogelbergs hégra hand, Luigi Roversi, meddelar i ett brev
att modellen utan misséden passerat Bologna pa sin vig norrut. Ett ir senare
kan von Miller frdn Miinchen rapportera att gjutningen gér enligt plan och
att han riknar med att vara firdig i oktober. Det dr oktoberfest pa Theresien-
wiese nir Gustav II Adolfstatyn stdr klar och gjuteriet 6ppnar i tvd dagar for
att visa Fogelbergs skapelse i all sin glans f6r de festande Miinchenborna. De
vallfirdar till von Millers gjuteri i ett antal som uppskattas till 20 0oo. Miller
rapporterar om hindelsen till Fogelberg och bifogar ett tidningsklipp ur All-
gemeine Zeitung, som ser Fogelbergs staty som ett av ”der bedeutesten werke

der Gegenwart”/ett av samtidens mest betydande verk/."*

Den 19 november 1851 limnar den svenska skonerten "Hoppet” hamnen i

Cuxhaven, med destination Géteborg. Man har Gustav II Adolfsstatyn om-
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bord. En svar hoststorm medfsr att fartyget forliser utanfér Helgoland. Be-
sittning och passagerare riddas, liksom Gustav II Adolf i brons, men med
smirre blessyrer. Genom 4&tskilliga stiders tidningar har jag inhimtat det
missdde som dven till sista stunden férfsljer Gustaf Adolfs staty,” skriver
Fogelberg till den géteborgske handelsmannen Olof Wijk. ”De méinga bittra
stunder den givit mig vill jag ej upprepa, men jag hoppades att en ging, d&
den kom i andra hinder och sé lyckats som jag hort i bronsgjutningen, trodde

jag att motgdngarna voro indade.”

Efter misslyckade férhandlingar med Helgolandsborna om &terkép av den
birgade statyn, beslutas om en ny gjutning av statyn hos von Miller. Den
dger rum den 11 maj &r 1853. Denna gidng gér allt vil och statyn anlinder till

Géteborg utan missdden.

Sockeln till statyn hade i god tid till invigningen bestillts av Fogelberg frain
den svenske bildhuggaren Giacomo Lundberg, som var verksam i Carrara,
dir Bystréom igde ett marmorbrott. Till utseendet ger sockeln ett stramt och
stilrent uttryck. Gustav II Adolf, med sin detaljerat noggranna 1600-talskos-
tym, ir fingad i ett dgonblick av beslutsamhet nir han framtrider som stads-

grundare och visar var Géteborg skall ligga.

Sedan Géteborgs stad dragit sig ur budgivningen pd den skeppsbrutna sta-
tyn, blir det staden Bremen som képer in den fr&n Helgolandborna. Sedan
trettiodriga kriget hade Bremen haft ett politiskt férhédllande till Sverige.
Gustav II Adolfsstatyn placeras pd Domsheide, nira den drevérdiga domkyr-
kan, med anor frin 1000-talet. Mdngen férbipasserande lir ha fragat sig vad i
all virlden Gustav II Adolf pekar pd dir han stér pa sitt torg. Medan statyn i
Goteborg symboliskt uttrycker kungens yttrande "Hir skall staden ligga”,
nir han grundar Gé&teborg &r 1621, kan motsvarande inte tinkas gilla for
Bremen, en stad som f&rsta gdngen dyker upp i killorna &r 787 e.Kr. En
annan egendomlighet med Bremens Gustav II Adolfsstaty ér att konstniren

aldrig sjilv sdg den pa plats.
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BENGT ERLAND FOGELBERG, GUSTAF II ADOLF (BRONS, 1854, DOMSHEIDE, BREMEN, TYSKLAND,
1856-1942. FOTO: W. OTTO AR 1900).

CARL WAHLBOM, GUSTAV I ADOLFS DOD I SLAGET VID LUTZEN
(OLJA PA DUK, 1855, NATIONALMUSEUM).
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Inspirerad av Fogelbergs arbete med sin Gustav II Adolfsstaty atervinder
den i Rom vistande Carl Wahlbom till Gustav II Adolf som motivkrets, och
gestaltar tva stora mélningar Gustav II Adolf vid Stuhm (18s53) samt Gustav II
Adolfs dod vid Liitzen (18s5).”" Wahlboms gestaltning av hjiltekonungens dra-
matiska déd skulle bli en ikon bland 1800-talets konstkinnare, spridd &ver ri-

ket i otaliga reproduktioner.™**

Fogelbergs staty av den handlingskraftige konungen, exponerad pé stadens
centrala torg i den expansiva handelsstaden Géteborg, dr en verksam kon-

trast till Wahlboms maélning.

BENGT ERLAND FOGELBERG, GUSTAV II ADOLF (BRONS, 1854, GOTEBORG.
FOTO: JOHAN KARLSSON).
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INVIGNINGEN AV STATYN GUSTAYV II ADOLF

Klockan nio pd morgonen lérdagen den 18 november &r 1854 danar 32 ka-
nonskott 6ver Stora torget i Géteborg. Det ir signalen till invigningen av Fo-
gelbergs staty av Gustav II Adolf. Vid Lilla torget férberedde sig trupperna
f6r inmarsch och pa Stora torget fylldes de nyuppfsérda liktarna och de nir-
liggande husens fonster med dskddare. Stadens borgerskap samlas pé torget
under klockringning. Klockan tolv anlinder den svenske kronprinsen, staty-

invigningens maestro, till hist.

Invigningsceremonin inleds med sing frdn en 120 man stark kér, som fram-
for en féltvisa frdn ar 1628. Landshévdingen Fahraeus héller tal och avticker
statyn. Kronprinsen saluterar och 64 kanonskott mullrar ver torget och sta-
den. En subskriberad middag fér 200 personer tar sin bérjan kl. 16 pd Bors-
huset. P4 séndagen féljdes gudstjinsten i Domkyrkan av en stor middag hos
landshévding Féhraeus. Mindagen ordnades en bal pd Bérshuset med 1300
deltagare. Efter en middag pa Frimurarlogen tisdag kvill, limnar de kungliga
Géteborg forst pd onsdag eftermiddag.”

SISTA RESAN

Foljande dag, torsdagen den 23 november 1854, reser Fogelberg frin Géote-
borg landvigen till Helsingborg, fér att bérja dterresan till Italien och
Rom. ”Jag kan ej leva mer i norden, Italiens luft har skimt bort mig,” lir
Fogelberg ha yttrat under sin Sverigevistelse.”** Kanske hade det intensiva
festandet under statyinvigningarna i Sverige blivit f6r mycket f6r honom. Av
okind anledning tar Fogelberg en &stlig rutt till Italien pd hemresan och

hamnar sd smdningom i Trieste. Dir insjuknar han och dér den 22 december

1854.

Den 19 december skriver Bernhard von Beskow ett brev till Fogelberg, ad-
resserat Via Babuino, Rom. I brevet beskriver han hur han hoppas kunna
utverka att Fogelberg framdeles skulle f3 géra en Karl XII-staty fér Stock-
holm och en Karl XI-staty fér Géteborg. Beskow drémde om att slita sig loss
fradn vardagen i Sverige och in en gdng f8 méta vinnerna i Rom. Han dr med-
veten om att ménga av dem for linge sedan dr déda, skriver han, men ”"blott

vi finna var fortrifflige Benedetto som férr pd Babuino, sd dr det mer 4dn nog.”
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Men i Rom vintande Fogelbergs gamle trotjinare Agostino férgives pa sin

husbonde.” Fogelberg skulle aldrig f& lisa von Beskows sista brev till honom.
Den fértrifflige Benedetto kom aldrig tillbaka till Rom och Via del Babuino.

BENGT ERLAND FOGELBERG PA VAG TILL SVERIGE AR 1854.
ETSNING EFTER FOTOGRAFI TAGET I MUNCHEN.
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Med anledning av Fogelbergs déd inférs en notis i Post- och inrikes tidningar

den 19/1 1855:
Fogelbergs sista stunder

Vi tro oss uppfylla vira lisares dnskan genom att hir meddela féljande ut-

drag av ett brev fran Triest, daterat den 27 december 1854:

”Professorn B. E. Fogelberg intriffade hir den 11 december detta ar, pa resa
frdn Sverige, for att efter et kort uppehall hirstiddes begiva sig vidare till Rom,

dir han sedan linge varit bosatt.

Strax efter sin ankomst hit lit han, i anseende till pldgor i underlivet, till-
kalla en kirurg, vilken ocksa lyckades att férskaffa honom lindring. Hans hil-
sotillstdnd var fér &vrigt i alla avseenden lugnande, och inget dven det av-
ligsnaste symptom av ndgon annan sjukdom férmirktes, under det att han
fortsatte sitt vanliga enkla levnadssitt, och alltjimt befann sig vid gott och

jimnt lynne.

Dagen fére hans déd, eller den 21 december, fann likaren honom &dven i ett
fullkomligt lugnande tillstdnd, och dnnu sent pd aftonen, nigra fi timmar
fére sin déd, intog Fogelberg, med god aptit, sin vanliga supé och rokte dirpa
en cigarr, sd att uppassarna pd hotellet innu kl. 23 hérde honom gé av och an i
sitt rum. Han lade sig dirpa till sings, f6r att icke mer uppstiga — om morgo-

nen fann man honom i den eviga sémnens famn.

Fogelbergs lugn, 4nnu dagen fére hans déd, gav det bista hopp om hans till-
stind. Aven med betjiningen p4 hotellet talade han om sitt vilbefinnande

och sade sig skola med gliddje dtervinda till Rom.

Han dog av nervslag, vilket ocksd bekriftas av den med hans kropp fore-
tagna obduktion. P& Lutherska kyrkogdrden nedsattes liket i ett eget gravstille,

limpande sig till en minnesvérds uppresande it den hidangdngne konstniren.

Likbegingelsen dgde rum féljande morgon, och bevistades av de flesta bety-

dande handlanden samt av ménga andra ansedda personer.”

I Géteborg startas ndgra ir senare en insamling fér att bekosta dterbér-
dandet Fogelbergs stoff till Géteborg och fér att kunna resa en minnesvard

6ver honom i hans hemstad. Konstniren begravs iter pa Ostra kyrkogéarden,
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dir varden reses och invigs av domprosten Peter Wieselgren den 15 oktober

1862,

BENGT ERLAND FOGELBERGS MINNESVARD PA OSTRA KYRKOGARDEN I
GOTEBORG. "VARDEN RESTES AV BEUNDRARE OCH VANNER.”
(FOTO: HARRI BLOMBERG).
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EFTERMALET
STENDHAL

Stendhal f6r ett dventyrligt liv i sina unga &r. Han 4r med i Napoleons
arméer och en av de f3, som kom levande tillbaka frin La Grande Armées ater-
tdg frdn Moskva 4r 1812. Stendhal lingtar till Italien och uppritthéller p& 1830-
talet en tjinst som konsul i Trieste och direfter en tjinst som diplomat i
Kyrkostaten i Civitavecchia i nirheten av Rom. Hans méngsidiga intressen
gdr att han férsummar sina officiella plikter och dgnar sig at forfattarskap,

musik, konst och kvinnor.

Den allminna beundran som skulptéren Bertel Thorvaldsen kom i atnju-
tande av i Rom delas inte av Stendhal, men han var en stor beundrare av
Thorvaldsens italienske kollega Antonio Canova och dennes efterféljare Piet-
ro Tenerani. Bland de svenska kulturpersonligheterna i Rom har Stendhal
frimst kontakt med arkitekten Axel Nystrém, Bengt Erland Fogelberg och
portrittmalaren Olof Sédermark. Gemensamt med Fogelberg dr Stendhals
intresse for det psykologiska uttrycket i den moderna skulpturkonsten. S&vil
publicisten Johan Erik Rydqvist som Axel Nystrédm anser den stdrsta for-
tjinsten hos Fogelbergs skulpturer ligger i deras kinslosprdk. Den hiftighet
som Oden uttycker “avligsnar all idé om en grekisk gud”, menar Nystrém,*
och Rydqvist finner som vi vet att Fogelberg strivar efter att "uttrycka idéen

med kraft och livlighet; han gar inifrdn och ut, han dr romantisk”."

Stendhals litterdra dra vilar pd tv8 romaner, Le rouge et le noir (R6tt och
svart, 1830) och La Chartreuse de Parme (Kartusianklostret i Parma, 1839). Det
senare verket dikterar Stendhal under 53 dagar och resultatet blir en opera-
missig fresk, dir sammanhangen ofta ir 16st hopfogade. Det bristande bifall
som Stendhal fir i sin samtid, nedslir inte férfattaren, som siar att hans verk
kommer att lisas med storre férstdelse dr 1880 eller 1935. Spddomen slir in,
vilket medfor att Fogelberg, som nimns i La Chartreuse de Parme, for alltid
kommer att finnas med i det Pantheon av skapande gudar, som Stendhal
visar fér eftervirlden i rummen i markisen Crescenzis palats i Parma: ”Sjilv
lit han i Lyon viva tapeter i mycket vilavvigda och samstimda firger efter
kartonger av den berdmde Pallagi i Bologna. Var och en av dessa tapeter
pryddes av ett filt ur Crescenzis vapensksld - itten hirstammade som alla
vet frdn den ryktbare Crescentius som var romersk konsul dr 985 och skulle

anvindas i de sjutton stora salonger som utgjorde bottenvaningen i markisens
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palats. De tapeter, pendyler och kristallkronor som fraktades till Parma var
virda mer in trehundrafemtio tusen lire. Priset pd de nya speg-larna uppgick
till tvBhundratusen lire. Med undantag fér tvd salonger som var ryktbara
/f6r/ verk av Francesco Mazzola, Parmas stdrste mélare efter den gudomlige
Correggio, var samtliga rum pd andra och tredje vdningen ockuperade av
berémda malare frdn Florens, Rom och Milano, som smyckade dem med
fresker. Fokelberg, den store svenske bildhuggaren, Tenerani frdin Rom och
Marchesi frdn Milano hade i ett helt &r arbetat pa tio basreliefer som fram-
stillde lika manga av den store Crescentii nobla bedrifter. De flesta plafon-
derna hade maélats al fresco och alluderade dven de pd hans liv. Allmint
beundrad var den plafondmailning dir Hayez frdn Milano hade framstillt
Crescentius dd han vilkomnades pé de Elyseiska filten av Francesco Sforza,
Lorenzo il Magnifico, kung Robert, tribunen Cola di Rienzi, Machiavelli,

Dante och andra stora min fran medeltiden.”'*

Redan 4ret efter publikationen av La Chartreuse de Parme medverkar Sten-
dhal i ett arbete, Idées italiennes sur quelques tableaux célébres (Italienska asikter
om négra berdmda tavlor), som har den schweiziske miniatyrmé&laren Abra-
ham Constantin (1785-1855) som namngiven férfattare.”” Fér att styrka sina
teser uppmanar forfattarna lisaren att gora jimforelser mellan skulpturer av
yppersta kvalitet: Canovas Perseushuvud och huvudet pd skulpturen Apollo
di Belvedere, huvudet pd Venus Milo med huvudet pa Fogelbergs Venus.”™

Samma 4r som Stendhal medverkar i Constantines konstkritiska arbete -
1840 — portritteras han av Fogelbergs kompanjon i Rom, Johan Olof Séder-
mark. I ett brev till sin kusin Romain Colomb siger Stendhal: "Har jag sagt
dig att mitt portritt, skapat av Hr S6dermark, svensk éverste och maélare, ir
ett misterverk? Den var den bidsta mélningen vid den romerska utstill-
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ningen vid la Porta del Popolo.

Déden séker Stendhal strax direfter. Ar 1842 slutar han sitt liv p4 en aveny
i Paris, drabbad av en stroke. Dirmed férlorar Fogelberg och minga franska

och italienska konstnirer en hingiven supporter.
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JOHAN OLOF SODERMARK, MARIE-HENRI BEYLE /PSEUD. STENDHAL /
(1840, SALLES LOUIS PHILIPPE, CHATEAU DE VERSAILLES).
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CHARLES MERYON, CASIMIR LECONTE (TRYCK, 1856).
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Redan véren 1827 hade skriftstillaren Casimir Leconte stéttat Fogelberg i en
mecenatliknande roll, dd han képer in miniatyrstatyn Amor i snickan till ett

pris, som vida éverstiger Fogelbergs férvintan.

Leconte hiller en vinskaplig kontakt med Fogelberg fram till den senares
déd hosten &r 1854. Han har uppenbarligen besskt Fogelbergs ateljé pa Via del
Babuino i Rom sedan Fogelberg détt och samlat ihop material till ett antal
etsningar som publiceras i en vildig foliant, med titeln L'ccuvre de Fogelberg
publié par Casimir Leconte et dedié a sa majesté Oscar l:er roi de Suéde et de Nor-

wege (Paris 1856).

Verket innehiller 39 planscher med Fogelbergs verk och inleds med ett
langt féretal, som delvis inspireras av von Beskows presentation av Fogelberg
i Svenska Akademiens handlingar. ”Sverige intar,” menar Leconte, “en ut-
mirkt plats bland virldens nationer, och Fogelbergs stjirna tar plats bland
svenska berémda namn av férsta rangen: Gustav Vasa och Gustav Adolf pd
tronen, Torstensson, Banér och Wrangel pé slagfilten, Axel Oxenstierna i
riksrddet, Linné och Berzelius inom vetenskapen, Tegnér inom diktkonsten

och Sergel som den plastiska konstens utévare.”™

Som subskribenter till Lecontes arbete anmiler sig 56 av Frankrikes mest il-

lustra konstnirskollegor, vinner och beundrare av Fogelberg.”
von BESKOW

Under de &r mellan 1821 och 1845, som Fogelberg vistas i Rom, blir staden
alltmer ansedd som Europas kulturella centrum. I Sverige dr det en drém att
kunna beséka Rom och férvinansvirt minga i kultureliten fir méjligheten
att forverkliga denna drém. Fér den nyanlinde Romreseniren blir Fogel-
bergs ateljé vid Via del Babuino en kir tillflyktsort och konstnirens gist-
frihet blir allmint kidnd och uppskattad. Bland besékarna hér Svenska Aka-
demiens stindige sekreterare Bernhard von Beskow. Han har sin hustru Ma-
lin Wahlberg med sig. Vi har tidigare ldst ndgra rader ur det brev som von
Beskow férgives sinder till Fogelberg i december 1854, med en 6nskan om att

iter fi besoka Rom.

Till von Beskows talanger hor fé6rmdigan att férfatta minnesteckningar éver
avlidna store min. Fogelbergs déd ger von Beskow anledning att fatta pennan.

Han kan redan 1856 i Akademiens handlingar publicera de minnesord &ver
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Fogelberg, som han list upp vid Svenska Akademiens hdgtidssammankomst

den 20 december &r 185s.

”Vanligen”, siger von Beskow, "har Akademien, for att ej synas ga efter-
virldens dom i férvig, stillt en lingre tid emellan féremaélets bortgdng och
dess hyllning, likasom hon girna valt namn, hvilka under &ldrarnas om-
vixling fallit i glémska, men som fértjint att dterupplivas i efterkommandes

tacksamhet.””™

Ett sddant synsitt ir inte nédvindigt nir det giller konstnirer som verkar i
det offentliga rummet, menar von Beskow. Att ”invinta den tid, d4 man
behsvde dterkalla hans i glémska fallna namn, kan icke ifrdigakomma hos den,
vars minnes vickare i metall std dagligen under den 6ppna himmelen, for

eftervirldens liksom for samtidens blickar.”

I minnesteckningen féljer von Beskow Fogelbergs bildningsging fram till
hans antikinspirerade produktion i Rom pa 1820-talet. Han strdvar efter att
framhiva Fogelbergs originalitet bland de orikneliga efterbildningar som
konstmuseerna har bland sina samlingar. Men von Beskow har inte en till-
fredsstillande 6verblick av de verk som finns pé plats f6r Fogelberg nir han

later sig inspireras i sitt skulpturarbete.

Det visar sig i von Beskows kommentar till Fogelbergs tolkning av Venus,
som skapas efter en bestillning av Karl XIV Johan, och blir klar r 1838. En-
ligt grekisk mytologi far Paris ett dpple att 6verlimna till den skénaste av tre
gudinnor. Venus blir den, som genom en intrig erdvrar priset. En berémd
skulptur i Florens, Venus Medici, visar gudinnan innan hon fitt sitt pris. I
Fogelbergs variant av motivet har Venus nu fitt sitt dpple som hon visar
fram. Det ir ett tecken pd Fogelbergs originalitet enligt von Beskow. Hon
skyler sin kropp med ett ”litt draperi 6fver den nedra delen, till antydning att
striden ir avslutad.” Vad von Beskow uppenbarligen inte kinner till ir att
Thorvaldsen &r 1813-1816 skapat sin Venus med zblet. Klidet som Fogelbergs
Venus delvis draperas med kinner vi igen fr&n Venus Milo. Som bekant sak-
nas armarna pa den pd Fogelbergs tid nyfunna statyn och en livlig diskussion
uppstér, dir den allminna meningen &r att Venus Milo borde ha haft ett dp-

ple i sin hégra hand.
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BERTEL THORVALDSEN, VENUS MED £BLET (MARMOR, 18131816,
THORVALDSENS MUSEUM, KOPENHAMN).
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BENGT ERLAND FOGELBERG, VENUS (MARMOR, 1838, NATIONALMUSEUM).
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Sprikvetaren och akademiledamoten Johan Erik Rydqvist ser von Beskows
minnesteckningar som en parallell till den grekiska myten om Pygmalion.
Den beskriver hur konstniren blir foérilskad i den marmorskulptur han ska-
par. Apoteoseringen av Fogelberg fortskrider nir von Beskow beskriver till-
komsten av de tre nordiska gudar som Karl XIV Johan bestiller i tvd om-
gingar. Diskussionen om huruvida det éver huvud taget var méjligt att ge-
stalta fornnordisk mytologi i skulptur hade varit livlig och nir Fogelberg
slutligen ger svar pé tal, ir den allminna uppfattningen att han i sin konst
skapat en egen virld, 16sgjord fran det klassiska beroendet. von Beskow sdker
stéd frdn Fogelbergs vin, arkitekten och konstkritikern Axel Nystrém nir
denne skriver om Oden: ”"Férsta anblicken avligsnar all idé om en grekisk
gud. Intrycket ir romantiskt, men fér ingen del modernt, emedan bilden har
klassisk héallning och uttrycker kraft, men med lugn och enkelhet, utan éver-
drift eller affektion. I huvudets bildande har konstniren koncentrerat sin fér-
madga, och detta huvud ir ibland det fértriffligaste som av modern skulptur
kommit f6r vdra 6gon. Det tillhér en Jupiter, men ej en grekisk. Formen dir-
av ir 6verminsklig; en idealisk fullindning uttalar sig diruti; men detta
huvud ir fullt av passioner; det hirskar, men ej med lugn; det finnes vishet,
men denna vishet dr Valas, och i den djupa siarblicken aterspeglar sig gu-
darnas skymning. Vi ha hért sigas, att det reflekterande elementet i Fogel-
bergs konstnirsférmiga gér sig gillande pd bekostnad av det poetiska. Odens

hufvud, ett poem av stérsta fullindning, vederligger denna mening.”"*

Gétiska forbundets konstutstillning ar 1818 blir en succé. Tva ytterligare
utstdllningar arrangeras de foljande &ren, men de maélande konstnirernas
intresse for de fornnordiska motivkretsarna avtar. P4 1820-talet publicerar
Esaias Tegnér delar av sin Frithiofs saga i géternas tidskrift I[duna, samtidigt
som intresset fér det nationellt-gétiska 4r i avtagande. Nir Fogelbergs Oden
anlidnder till Stockholm hésten 1831 hédller Géthiska férbundet pé att avveckla

sin verksamhet. Oden placeras i Stenmuseet i vintan p4 bittre tider.

Bittre tider f6r det fornnordiska intresset skulle ocksd komma. Vi kan ex-
empelvis avlisa dem i féreningslivet. Ar 1843 bildas Svenska fornskriftsdll-
skapet och ndgra ar senare Konstndrsgillet, med syftet att inom konsten syn-
liggora folkvisans och folkmyternas virld. Ar 1846 utlyser for forsta gdngen
Konstakademien en tivling med fornnordiskt motiv, Heimdall éfverlemnar till
Freya smycket Bryfing med deltagande av bland andra Nils Jakob Blommér,

som ansdgs personifiera Konstnirsgillets ideal.
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NATIONALMUSEUM

Ar 1845 anlinder Fogelbergs tvd kompletterande kolossalstatyer, Tor och
Balder, till Stockholm. De mots med samma entusiasm som nir Oden pre-
senterat sig ett decennium tidigare. Ocksa Tor och Balder placeras i kungens
Stenmuseum, dir Fogelbergs fértrogne Michael Gustaf Anckarsvird just bli-
vit Overintendent. Frigan om ett Nationalmuseum, som skulle ersitta Sten-
museet, hade ventilerats i riksdagen i flera omgéngar utan resultat, men i maj

1845 fattas beslut om att uppféra en museibyggnad.”™’

Nir den ansedde tyske arkitekten August Stiiler erhéller uppdraget att rita
Nationalmuseum i Stockholm blir det samtidigt ett misslyckande fér hans
svenske kollega, Fredrik Wilhelm Scholander, som dessférinnan limnat in
hela tre férslag till en museibyggnad.ls8 Aven om Scholander blir refuserad
finns det 4ndd mycket i hans férslag som gér igen hos Stiiler. Det giller inte
minst fasadens utformning. Scholander ville se den som en nationell mani-
festation, utsmyckad med en rad berémda svenskar, vetenskapsmin, férfat-

.o 1
tare och konstnirer.”™

I en skrivelse av den 21 juni 1862 visar Stiiler, att han ansluter sig till det
svenska nationella programmet: ”Det ligger ju i alla hogre konstarters visen
att tjina ideella mal, att hjilpa minniskorna att utveckla en anda och en
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kinsla f6r det héga och det ddla. Hit hor utan tvivel fosterlandskirleken.

Stiilers bantade kavalkad av svenska kulturpersonligheter pd museets fasad,
blir ett uttryck for tidens estetiska och vetenskapliga virderingar. Urvalet av
framstdende min frdn de konstnirliga, litterira och vetenskapliga filten
speglar den ursprungliga avsikten med Nationalmuseum: att hysa statens

konstsamlingar, men ocksd dess bibliotek och historiska samlingar.

P& Sversta viningens fasad flankerar tva statyer, Kungl. Slottets byggherre
Nicodemus Tessin d. y. och skulptéren Johan Tobias Sergel, tvd runda nisch-
er med byster av Bengt Erland Fogelberg och ”den svenska maélarkonstens
fader”, David Klécker Ehrenstrahl. P4 andra vdningens fasad syns fyra byster,
forestillande botanisten Carl von Linné, férfattarna Esaias Tegnér och Johan
Olof Wallin samt kemisten Jons Jakob Berzelius. Uppdraget att utféra ut-
smyckningen med skulpturerna ges 4t tidens tvd frimsta skulptérer, Carl

Gustaf Qvarnstrém och Johan Peter Molin.
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JOHAN TOBIAS SERGEL

NICODEMUS TESSIN D.Y.

DAVID KLOCKER EHRENSTRAL

BENGT ERLAND FOGELBERG
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CARL VON LINNE JOHAN OLOF WALLIN

JONS JAKOB BERZELIUS

FOTO: HOLGER ELLGAARD (SAMTLIGA BILDER PA NATIONALMUSEI FASAD).

De tvd skulptérerna i nischerna pd museets fasad, Sergel och Fogelberg, ses
bdda som representanter fér den nationella konsten, dir skulpturen enligt
gingse uppfattning var den genre som bist férmddde avsléja ”nationens
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skaplynne.””™ Fogelbergs déd &r 1854 vicker stor uppmirksamhet i Sverige

T ) 6
och betraktas som en oersittlig férlust f6r den svenska konsten.™

Det skulle drdja innan Nationalmuseum stér féirdigt.163 I bérjan av ar 1866 ir
byggnaden intligen klar f6r invigning. Fritz von Dardel, den berémde teck-
nande samtidsskildraren, hade 1866 blivit 6verintendent och dirmed hégste
chef fér Nationalmuseum. Han fir pd s sitt ansvaret fér inredningen av
museet. Dardels syn pd Fogelberg och hans gudar, som symboler savil fér en
ny nationell konst, som fér nationen som helhet, kommer till uttryck i place-

ringen av Fogelbergs verk, nir hans arbeten flyttas till det nya museet.

Tillsammans med den férsmidde arkitekten Fredrik Wilhelm Scholander
gdr Fritz von Dardel &r 1865 ett fiktivt besék pd Nationalmuseum och be-
skriver det fosterlindska anslag som férnims redan i entrén: "Med nedre

vestibulen och den vita marmortrappa, som leder frdn huvudingdngen /- - -/
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till de 6vre vdningarna, borjar sjilva konstmuseum. Férutsatt, att de stora
filten mellan stédjepelarna pd sidoviggarna i denna férsal blir, som man
foreslagit, prydda med maélningar al fresco, 6ver #mnen ur vir nationella
konsthistoria /- - -/, blir denna del av museum den ej minst intressanta in-

om byggnaden.

Fogelbergs tre kolossala gudabilder i marmor fa dven hir sin plats, Oden
och Tor pi émse sidor av trappan och Balder ovanfér densamma /- - -/.
Férsta intrycket vid intrddandet i museum blir hirigenom sirdeles storartat,

o o . .o . . o 6
p& samma ging en nordisk prigel 4r given 4t det hela.”™

String vinter rdder i Stockholm i februari &r 1866 och von Dardel skriver i
sina memoarer fér den 15 februari: "Flyttningen frdn gamla museet och de
kongl. Slotten fortgdr emellertid med fart; det dr hogst angeliget att begagna
sig det nu rddande slddféret for transporten av Fogelbergs kolossala statyer
"Carl XIII” och "Gudarna’. Tvenne av dessa vildiga konstverk skola pé rul-

lar féras en trappa upp. Museikommittén hade bestimt, att alla fyra skulle

folja samma vig, men jag tog pad mitt ansvar att limna "Oden” och "Thor’
99165

sdsom vaktare i nedre férstugan, dir de tar sig bra ut.

FRITZ VON DARDEL, PROFESSOR BOKLUND OVERVAKAR KONSTSKATTERNAS OVERFLYTTNING FRAN
SLOTTET TILL DEN NYA MUSEIBYGGNADEN (TECKNING, 1864, PRIVAT AGO).
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Den 26 februari noterar Dardel i sina minnesanteckningar: “Flyttningen av
Fogelbergs "Carl XIII” fr&n magasinet i Artillerigirden har gjort oss ett for-
skrickligt besvir. Det tog 8 dagar att f3 den p4 sin ritta plats en trappa upp i
Museum, och 60 man arbetade hirpd med Boklund som kapten. Det blir nu

, . , . . o 66
de nordiska gudarnas” tur. Dessa befinna sig i gamla museet p& slottet.”

Sista rapporten frdn von Dardels sida om flyttningen av de Fogelbergska
gudarna kommer den 2 mars: "Koélden fortfar alltjaimt, och det har fallit en
sddan myckenhet snd, att jirnvigstigen ir instillda. “Guden Oden” har gjort

. . o ° . 6
sitt intdg pd Museum, dragen av 40 man med Boklund i spetsen.””’

Fogelbergkinnaren Bengt Thordeman &dr hundra &r senare inte beredd att
dela von Dardels fortjusning dver sin egen iscensittning av Fogelbergs guda-
bilder: ”man kan fér ingen del instimma i Dardels tillfredsstillelse &ver sin
goda idé, som han s& littvindigt “tog pa sitt ansvar’. Uppstillningen lit inte
skulpturernas konstnirliga kvaliteter komma till sin ritt, och den mycket
vackra trapphallens arkitektur skadades svért av det for dess karaktér frim-

. 68
mande inslaget,” menar Thordeman.'

I Nationalmusei trapphall skulle Fogelbergs statyer vara placerade i 6ver go
ar, till en borjan delaktiga i den fornnordiska renissans som blommar upp i
det slutande 1800-talets i Sverige. August Malmstréms illustrationer av Esai-
as Tegnérs Frithiofs saga ar 1868, sitter allminhetens fantasi i rérelse och
hans etsningar blir férebilder f6r inredning och arkitektur i fornnordisk stil.
Carl Gustaf Qvarnstrém anvinder den fornnordiska mytologin som motiv-
krets fér sina skulpturer, medan Johan Peter Molin genom sin fontin i
Kungstridgirden soker sig till den fornnordiska mytologin i sagans virld.
Inom maéleriet utdvar de i stort format utférda malningarna av August
Malmstrém och Marten Eskil Winge ett djupgdende inflytande pd den all-

minhet som bestker Nationalmuseum.

Men Fogelbergs statyer blir efter hand alltmer bortglémda, sedan moder-
nismen i bérjan av 1900-talet gjort de gétiska idealen otidsenliga.169 I samband
med en ombyggnad av Historiska museet &r 1960 kom de Fogelbergska sta-
tyerna att forflyttas till Historiska museets entréhall,”® och under 1980-talet

till Orangeriet pd Ulriksdals slott.
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TRAPPUPPGANGNGEN I NATIONALMUSEUM
(TRYCK I NY ILLUSTRERAD TIDNING, STOCKHOLM AR 1866).



171

I avslutningen till sitt dreminne 6ver Fogelberg i Svenska Akademien ar
1855, framhadller von Beskow det unika i Fogelbergs livséde. Efter minga
mddosamma dr far han framging och slutar sitt liv nir han stdr pé sin abso-
luta topp. Fogelberg dér i Trieste, dir ocksd konsthistorikern Johann Joachim
Winckelmann détt nistan hundra ar tidigare. von Beskow ser parallellen
mellan Fogelbergs déd och Goethes kommentar till Winckelmanns bort-
ging: "Han f6rsvann fran virlden i den hégsta stund av lycka, som han sjilv
kunnat dnska sig. - Lycklig mé vi didrfér prisa honom, att han frdn héjden av
minsklig tillvaro férflyttades bland de saliga. - Han erfor ej dlderns brick-
lighet, ej sjilskrafternas avtynande. — Som man har han levat, med oférmins-
kad mannakraft ir han hidangingen. Nu njuter han i eftervirldens minne
den férdel att alltid framstd i sin fulla verkningsférmaéga och snilleeld; ty i
den gestalt, som minniskan limnar det jordiska, vandrar hon bland skug-

gorna, och dirfér svivar alltid Achilles f6r oss som en evig yngling.”

Nir Nationalmuseum 4terinvigs ar 2018 efter fem ars renovering, ir det tva
hundra &r sedan Géthiska férbundet just avslutat sin epokgérande utstillning,
dir nya motivvirldar presenterades for en entusiastisk allminhet, som strom-
mar till i stora skaror, betalar entré, képer program och liser recensioner av
konstkritiker, som etablerar sig i de bist ansedda tidningarna. Utstéllningen

visas de tre sista dagarna gratis f6r allminheten i 6verfyllda lokaler.

Infér dterinvigningen av Nationalmuseum 4r 2018 har Fogelbergs kolossala
marmorstatyer dterbdrdats till museet. Till samlingarna har ocksd ink&pts
Gustaf Sandbergs suggestiva Valkyrior, som férsta gdngen som skiss visades

upp pé goéternas konstutstillning ar 1818.
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BENGT ERLAND FOGELEBERG, TOR BALDER OCH ODEN I LJUSGARDEN PA NATIONALMUSEUM,
STOCKHOLM AR 2018 (DIGITAL SKISS AV SARA AL ADHAMI).
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ENGLISH SUMMARY

Bengt Erland Fogelberg was born in Gothenburg in 1786. His father was a
master craftsman. Young Bengt Erland became an apprentice under his fa-
ther, later moving to Stockholm, where he became a pupil of the royal court's
fine artisan, Fredrik Ludvig Rung. Fogelberg was accepted as a student at the
Royal Academy of Art, and later mentored by Sweden's master sculptor of
the time, Johan Tobias Sergel.

At the Academy, opinions were divided as to how the teaching should be
conducted. Fogelbergand his comrades followed their instincts and created
asalon outside the Academy, where debates were held about the future of art.
In Germany and Denmark, discussions took place about the possibility of
enriching contemporary art with themes and motifs from the world of an-
cient Norse mythology. In Stockholm, the renowned master of fencing and
founder of modern gymnastics, Norse history enthusiast Per Henrik Ling
argues vehemently that the younger generation of artists should paint and

sculpt the ancient Norse gods.

Words were translated into action when a society of enthusiasts, The Go-
thic Association (Géthiska férbundet), announced a prize with a substantial
cash award for the best portrayal of Norse prehistoric motifs, to be presented
at an art exhibition in the summer of 1818. At the exhibition, Fogelberg
showed three miniatures of his sculptures of the Norse gods Wotan (Oden),
Thor (Tor) and Freyr (Frej). Crown Prince (later King) Carl Johan attended
the event and expressed a warm interest in the miniatures; he, in fact, bought
them, with the promise of commissioning Fogelberg to recreate them in life
size. This preliminary order would determine Fogelberg’s artistic focus for

years to come.

In 1820, Fogelbergwas awarded the much coveted national scholarship for
higher art studies in Rome. His first stop on what resembled a traditional
Grand Tour was Paris, where he studied sculpture under Francois Joseph
Bosio and drawing under Pierre Guérin, both considered the most eminent
teachers of the era. Paris was an awakening for Fogelberg — he realized how

much more advanced studies were there compared to Stockholm. After a year
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in Paris, he continued to Rome. Studying the art treasures of the Vatican, he
ended his formal education. From then on he resides in Rome, an artist and

monumental sculptor.

Fogelberg widens his circles in Rome, whilst waiting ten long years for the
royal commission to materialise. He kept in touch with many of his fellow
students from Paris, some of whom had also moved to Rome, cultivating
these contacts at the French Academy's Villa Medici. Eventually, Fogelberg

is appointed corresponding member of the Institut de France.

Back in Sweden, his friends tried hard to find him clients, although the
country was suffering from a severe economic recession during the 1820s.
Finally, in 1828, the King signed the commission for Wotan, which was

delivered in 1831 receiving universal acclaim.

Negotiations about the commission of the other two sculptures continued.
Not until 1839 did the King issue a new commission for the remaining statu-
es, though replacing Freyr with a statue of Baldr (Balder). These finally
arrived in Stockholm in 1845, a year after the death of their original patron.

Fogelberg accompanied Thor and Baldr to Sweden and is by now recog-
nised as Sweden's foremost sculptor and celebrated as a conquering hero with
a plethora of official banquets and public festivities. By the time he left to
return to Rome, he had received four lucrative and prestigious commissions:
a bust of King Carl Johan for the English Park in Uppsala, a statue of Stock-
holm's founder Earl Birger (Birger Jarl), an equestrian statue of King Carl
Johan, and a statue of Gothenburg's founder, King Gustavus II Adolphus.

These works were cast in bronze, rather than being carved in marble.

The public celebration of Fogelberg during his second and final wvisit to
Sweden in 1854 followed the pattern of the previous visit, but at an even more
hectic pace. When Fogelbergleft Gothenburg in November of 1854, his depar-
ture could be likened to a flight from the madding crowds. He had been
exalted so intensely by his compatriots that it was simply too much for him.
Arriving in Trieste, he suffered a stroke on December 22, 1854, and died, thus

never returning to Rome.
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Fogelberg's friend and long-time patron, the French writer Casimir Lecon-
te, acted swiftly; he traveled to Rome and visited Fogelberg's studio where he
compiled a complete inventory of Fogelberg's art, thereby producing an ex-
clusive subscribed edition onFogelberg's works along with a lengthy perso-

nal memoir, primarily for a French audience.

In Sweden, the public dismay over Fogelberg's sudden demise was immen-
se. The admiration came close to apotheosis. One of the great orators of the
time, the Swedish Academy's permanent secretary, Bernard von Beskow,
delivered an outstanding eulogy at the Academy’s annual solemn festivity

the following year.

When Sweden's National Museum was dedicated in 1866, its facade was
decorated with eight statues and busts depicting Sweden's foremost men of
Art and Science, including Bengt Erland Fogelberg. His three ancient gods
received a place of honour in the entrance hall of the National Museum, and

remained there for almost a century.

After World War II, the Swedish public's interest in Old Norse motifs
had, for obvious reasons, faded considerably. In 1960, Fogelberg's statues were
transferred to the foyer of the State Historical Museum, and were later
moved to the gardens of Ulriksdal Palace outside Stockholm. In conjunction
with the reopening of the National Museum in 2018, the trio of statues were
returned to their original abode in response to a renewed public interest in

Fogelberg's life and works.

Translated by Carl Fredrik Gildea
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P

Ing_mar Stenroth (foto: Anders Andarve).
BENGT ERLAND FOGELBERG

En figel foljer Gustav II Adolf nir han klittar uppfér berget Otterhillan
vid Géta Alv ar 1621. Han sdker en plats for att anligga staden Géteborg.
Kungen observerar figelns flykt och ser var den slir sig ner bortanfér berget.
Han pekar ner frin berget och ger den i Géteborg sd bevingade befallning-
en: "Dir skall staden ligga!”

Att Bengt Erland med efternamnet Fogelberg skulle géra en staty av Gus-
tav II Adolf i Géteborg stdr skrivet i stjirnorna. Han behévde bara komma
till virlden och utbilda sig till konstnir férst. Fédseln dger rum ar 1786, men
konstnirsrollen skulle lita vinta pd sig. Det drdjer till dess att han ir i fyr-
tiodrsdldern som Fogelberg blir omtalad som konstnir i vidare kretsar. Tjugo

ir senare framstir han som landets ledande artist.

Fogelbergs nirvaro vid invigningen av Gustav II Adolfstatyn p& Stora tor-
get i Goéteborg den 18 november 1854, skulle bli hans sista offentliga uppdrag i
livet. Déden hinner ikapp honom i Trieste den 22 december 1854, d& han ir pd

vig till hemmet, till Rom.

P& sin dédsbidd i Stockholm tio &r tidigare hade Karl XIV Johan givit en
diktamen, dir han hivdar: "Ingen har fyllt en bana, liknande min; man ma
oppna virldens hivder.” Frin sin horisont skulle Bengt Erland Fogelberg

kunnat ha gjort honom rangen stridig.



