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ABSTRACT

This thesis is about a case study on a nineteenth-century chair from Naas castle. The study
regards three main focuses 1) to examine which methods that was used in the process of
production, 2) to investigate the chair’s origin. 3) to propose further preventive actions.

The chair is found today at N&és castle, northeast of Gothenburg in Sweden. The object was
borrowed to the Department of conservation at Gothenburg University, where the study took
place. The methods of analysis XRF, Raman spectroscopy and solubility test were used in this
study. For the use of Raman spectroscopy and the solubility test a small lacquer sample was
collected. Otherwise, non-destructive methods were used. The analytical results were compared
with reference data to come to conclusions.

To determine the chairs origin, style and manufacturing method art-historical literature has been
used to compare the chair with other furniture from the same century. The result showed that the
chair has the style of chinoiserie which can be seen on the black lacquer, mother- of pearl inlays
and the gilding and rococo style with its soft, curvy design, both styles are typical for the
1850’s. The manufacturing method of the backpiece of the chair was probably made in a cast
with papier-maché pulp. The rest of the chair, legs and frame is made of light hardwood, all the
pieces have then been joined together to one furniture. It’s origin indicates that there are two
manufacturers, that could have produces the chair

The result suggests two kinds of lacquers. One transparent lacquer and one black ground layer,
presumably made with a japanning technique. The transparent lacquer has a protective function
and is made of shellac or gelatine. The chair is made of papier-maché and light hardwood. The
combination of papier-maché, japanning and the design of the object suggest that it’s
manufactured at Jennens and Bettridge.
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Forord

Nar jag forst hor ordet papier-maché fors mina tankar till lagstadiets bild- och slojdlektioner dar
remsor av tidningspapper doppades i tapetklister och fastes pa honsnét eller ballonger. Att jag
manga ar senare skulle undersoka en stol av samma material var bortom mina fantasier. Det var
kanske just darfor jag ocksa fastnade for foremalet. Fascinationen for det udda och dekorativt
vackra har sedan ldnge pockat pa mitt intresse. Jag hade tidigare undersokt en bricka av papier-
maché och fann det inspirerande. Det var forst da som jag upptéckte ett for mig nytt material.
Jag hade aldrig tidigare funderat pa att man kunde tillverka mobler i ett sddant material under
aldre tid, det var sa langt ifran tapetklister och tidningsremsor som jag kunde forestalla mig. Nar
jag fick majligheten att studera en mobel av papier- maché kunde jag inte motsta chansen. Till
min hjélp for att utreda diverse fragor som beror foremalet har jag haft manga personer som
bidragit med sina kunskaper och rad.

Jag har sedan tidigare en fil.kand. i historia samt kompletterande studier i etnologi och arkeologi
vid Lunds Universitet. Dessa discipliners starka teoretiska grund och metodik har préglat mitt
sétt att tdnka och skriva. Att omsatta dessa kunskaper ur en konservators perspektiv och i ett
nytt sammanhang var en spannande utmaning.

Tack

Jag riktar ett varmt tack till August Abrahamsons Stiftelse och antikvarie Gunilla Hallset som
gett mig tillatelse att studera och analysera den aktuella stolen som dgs av stiftelsen och forvaras
pa Naas slott. Jag vill dven tacka fil. dr. Maria Brunskog och mébelkonservator Morgan Denlert
samt Martin Ericson, papperskonservator for vardefull radgivning. Ett varmt tack riktas aven till
papperskonservator och administrator Liv Friis men ocksa till min handledare och konservator
Ingalill Nystrom och forskningsassistent Jacob Thomas som svarat pa fragor och hjalpt till pa
basta satt med saval analyser som rad. Ett stort tack till Stina Svantesson som bl.a. varit
behjélplig med fotografering samt Charlotta Hanner Nordstrand for hjalp och stod. Slutligen ett
stort tack till mina vanner Angelica Fingal, Charlotte Rudbeck och Johanna Eek for vérdefullt
stod, pepptalk och positiv energi! Slutligen vill jag tacka min pappa Anders Henriksson for den
inspiration han bidragit med under manga ar.
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Kapitel 1. Inledning
1.1 Bakgrund

Né&aés slott utanfor Floda, Goteborg har en av Sveriges bast bevarade 1800-talsmiljéer med unik
interior innefattande kulturhistoriska samlingar (Landahl & Thorbjdornsson 2000). Atmosféren i
byggnaden andas lyx och extravagans. | denna milj6 finns tva stolar av papier-maché som ar
svartlackerade och har parlemordekor. De sarskiljer sig fran évrig interior. Det finns dock andra
foremal i samlingarna som ocksa ér tillverkade av papier-maché (Henriksson 2017). Dessa har
for tiden typisk design med liknande lack och dekorteknik som stolarna.

Stolarnas bakgrund ar okand och ett mal med detta arbete var att undersoka om det gar att spara
tillverkningen av Naas-stolarna eller pa annat satt faststalla stolarnas harkomst. | skandinavisk
konserveringslitteratur ar lackerade papier-maché-foremal, sarskilt mobler, daligt belysta och
det ar svart att hitta information om vard och bevarande. Detta har ocksa gett inspiration till
detta arbete.

1.2 Problemformulering

Studiens tar sitt avstamp i bade den naturvetenskapliga och konsthistoriska forskningen. I dessa
forskningsdiscipliner finns fa studier av papier-maché och av foremal knutna till detta material.
Det géller inte minst hos oss i Skandinavien. Vi &r ofta hanvisade till kunskapskallor som t.ex.
sekundarlitteratur fran Storbritannien och Frankrike som har en starkare tradition kring papier-
maché an vad vi har. Men aven pa skandinaviska slott och museer férekommer féremal av detta
material. Har kommer det ibland som en éverraskning att foremalen ar tillverkade av papier-
maché eftersom det inte alltid syns tydligt, varken pa ytan eller konstruktionen.

Sedan féljer fragan om omhandertagandet. Hur tar vi bast hand om foremal av papier-maché?
Konserveringslitteraturen kring det preventiva bevarandet av materialet &r knapphéndig och
aven engelsk litteratur har manga ar pa nacken. Dessutom tycks museer, slott osv. sakna
praktisk och teoretisk bevaringskunskap angaende papier-maché-materialet. Detta utgor ett
problem och &r en anledning till att studien behdvs.

Uppgifter om ramaterialet papier-maché finns huvudsakligen i aldre skriftliga kallor fran forra
sekelskiftet. Detta utgor en kallkritisk risk (se avsnittet 1.7 Kallkritik).

Det finns betydligt fler ké&llor som avhandlar ytbehandling &n papier-maché. Ytbehandling &r ett
brett begrepp och kan tillampas pa flertalet material, daribland papier-maché och tra. Nyare
tvarvetenskaplig forskning pa imitationslacker som gjorts under 2000-talet har varit intressant
for denna studie.

1.3 Syfte, mal och fragestallningar

Denna studie har som syfte att fa fram s mycket information som méjligt om en utvald stol i
papier-maché och tra fran Naas slott. Det ar ocksa en forhoppning att detta arbete kan
medverkar till att bevara och kanske dka stolens kulturella, sociala och ekonomiska vérde.

Mal: Att fa kunskap om material, tillverkningsteknik, tillverkare for att kunna géra en
bevarandeplan for stolen och faststélla dess proveniens. En férhoppning &r att kunna bidra med
okad kunskap till foremalets forvaltare.



Syfte och mal resulterade i foljande konkreta fragestéllningar:
-l vilken konsthistorisk-kontext har foremalet blivit till?
- Vem eller vilket foretag har producerat stolen och hur har den tillverkats?
- Vilka material bestar stolen av, fran stomme till ytbehandlingar?

- Vilka preventiva atgarder kan vidtas for att bevara stolens nuvarande kondition?

1.4 Begreppsforklaring

Ett problem som upptéckts &r dversattningen av vissa engelska termer och begrepp som berdr
uppsatsomradet, t.ex. japanning, japanner, och papier-maché. Det saknas Gversattningar pa
svenska som Overensstaimmer med dessa engelska termers innebord. Darfér kommer de
engelska bendmningarna att anvandas genom hela denna uppsats. Syftet med
begreppsforklaringen ar att klargora vad skribenten menas med féljande begrepp:

- Japanning: Ordet ar taget fran det engelska begreppet med samma innebord, eftersom annat
namn saknas. Japanning ar den vasterlandska imitationen av urushilack som tillverkats pa
industriell vdg i Europa (se avsnitt 3.2 Osterlandska ytbehandlingar).

- Japanner: Ar en huvudsakligen en person som arbetar inom japanning-industrin och/eller
producerar lackféremal som har japanning-lack.

-Japan-ware: Kallas de foremal som tillverkats for att imitera framfor allt den kinesiska
konsten. Dekorationsformen kallas for kineseri (se avsnitt:2.1.3 Stilhistorisk kontext — nyrokoko
och kineseri & 2.2.1 Framstallnings- och formningsmetoder).

- Papier-maché: Betyder tuggat papper” och bestar huvudsakligen av tre ingredienser t.ex.
papper, lim och tillsatsmedel. Materialet kan sedan formas till diverse foremal (se avsnitt 2.2
Materialet Papier-machés bestandsdelar).

- Stomme: Grundmaterialet som foremalet bestar av. T.ex. trd som ytbehandlingen applicerats
pa.

- Gesso: Ett annat namn for grundering, vars syfte ar att vara som en reflektor at de
ovanliggande ytlagren.

- Fylimedel: Ar ett annat ord for tillsatser som blandats i for att forbattra egenskaperna. T.ex.
japanpapper for att gora underlaget stabilt i urushilack (se bilaga 1) eller gips och sagspan i
papier-maché (se avsnitt 2.2 Papier-machématerialets bestandsdelar)

- Primarkalla: En originalkalla t.ex. arkivmaterial som kommer fran den ursprungliga
tidsperioden som inte omtolkats eller utvarderats.

- Sekundarkalla: Bygger vidare pa en primarkalla. En sekundarkalla kan betraktas som en
redogdrelse for ett bevis. Dar primarkéllan ar beviset. Ett sekundart k&limaterial har omtolkat
det primérkélla sagt. Det kan vara t.ex. bok, artikel eller uppsats.

1.5 Teoretiskt ramverk

Det vetenskapsteoretiska ramverket som tillampas i detta arbete utgar fran tva teorier, namligen
Pierre Bourdieus faltteori (Carle 2007) och Cesare Brandis aspekt pa foremal som ett historiskt
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dokument (Brandi 1996). ICOM:s etiska regler (ICOM 2011) tillsammans med teorierna ligger
till grund for den bedémning som gars utifran den undersokta stolens ursprung och kontext.

Pierre Bourdieu menar att vi som individer har olika falt (sociala rum) som vi existerar inom. |
dessa falt &r vi uppdelade efter grupper, t.ex. yrkestillhdrighet, professionell status och
utbildning. | ett falt konkurrerar individerna inb6érdes med hjélp av olika symbolvéarden som
manifesterar de reella tillgangarna individerna har inom gruppen. Falten i sig konkurrerar med
varandra om makt, status och inflytande i samhéllet. Respektive falt definieras av bestamda
regler som antagits av gruppen och som anvands for att kunna forhalla sig till konkurrensen
mellan de olika falten.

Individen formas genom social interaktion i olika sociala miljder och tillagnar sig ett "habitus"
som gor att hon kan forma sitt liv och forhélla sig pa ett normalt sétt i sociala sammanhang.
Individen har ocksa kapital att spela med i sin grupp, men dven i andra félt. Det kan vara ett
socialt kapital, (slaktband, vanskap etc.) och ett kulturellt kapital. Det senare innefattar vardat
sprakbruk, koppling till "finkultur" och kulturens "finhet" som beror pé dess exklusivitet. Aven
"smak" bidrar till att fordela individerna i ett socialt rum, men ger ocksa uttryck for den
kollektiva livsstilen och olika tillgang till kapital (Carle 2007, ss. 390, 406-409).

Stolen som studeras i detta arbete kan anses vara en hogrestandsmobel som koptes for att visa
pa klass, status, exklusivitet och kansla for "finkultur". Det visar enligt Bourdieus teori att
individerna som kdpte foremalet visar upp sina kapital och status bade inom och utanfor sitt falt.
Som judisk affarsman ville sédkert Naas agare visa upp for det kristna Sverige att han minsann
ocksa hade rad med "finkultur" och hade bade socialt och ekonomiskt kapital.

Genom sin sociala samvaro pa Naas slott bidrog saval stolen som dgaren med ett 6kat habitus i
de olika sociala sammanhangen som agde rum.

Som konservator behdver man betrakta ett foremal utifran olika etiska aspekter och samtidigt
tillgodogora sig ett forhallningssatt. Ett forhallningssatt grundat pa ett logiskt resonemang som
Overensstammer med de etiska riktlinjer som en konservator bor har. Detta bor ligga till grund
for de atgarder som utfors.

Foremalet for studien har precis som andra foremal, olika historiska lager som tillforts fran att
den tillverkades till nutid. Dessa lager ar viktiga att respektera och forhalla sig till. Om ett nytt
material i form av en t.ex. lagning skall tillféras bor man kunna skilja pa det ny tillférda lagret
och originallagret. Detta dr forenligt med ICOM:s etiska regler.

Ceasar Brandi menar i sin teori att ett konstverk ar en kropp med en sjal men den &r ocksa ett
historiskt dokument, dar alla skeenden i konstverkets livshistoria finns nedtecknade som en
paminnelse om en forfluten tid. Detta dokument far inte forstoras eller skadas enligt Brandi. Nar

konstverket vil har blivit en ”ruin” kan denna vara ett dokument 6ver verkets ”liv”’ (Brandi
1996).

Om man retuscherat och restaurerat en del av ett konstverk blir detta ocksa en del av
konstverkets bakgrund, trots att forandringen inte var dar fran borjan. Férandringen blir en del
av verkets historiska dokument.

Att kunna vardera och prioritera olika mal infor en restaurering ar svarigheten anser Brandi.
Han betonar &ven vikten av att dokumentera och respektera alla de tidslager som préglar ett
foremal under hela dess existens. Enligt Brandi ar det viktigt att man ar inforstadd med att allt
som gors lamnar avtryck. Det vi gor som konservatorer ska vara lasbart och forstaeligt. Vi ska
respektera tiden vi befinner oss i och forsoka balansera den med det forflutna (Brandi 1996).

Salvador Munoz Vinas (2005) menar att det finns tva typer av konserveringsformer, direkt och
indirekta atgarder. | sin redogdrelse for indirekta atgarder menar han att fokus ligger pa den
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omkringliggande miljon runt foremalet samt rengdring. Denna indirekta atgardsform ligger till
grund for de preventiva atgardsforslagen som presenteras i uppsatsen.

1.6 Metod

For att fordjupa kunskapen om den aktuella stolen fran Naas slott har litteraturstudier och
ockulara undersokningar kompletterats med tekniska, framst icke- invasiva analyser. Pa sa satt
har ett tvarvetenskapligt angreppssatt efterstravats.

Valet av metod motiveras pa foljande vis. Eftersom studien har en tvarvetenskaplig inriktning
mellan naturvetenskap och konsthistoria. Anvandes darfér en metod for att utreda vad som
ansags intressant pa foremalet t.ex. lackens ursprung kravdes tekniska analyser av olika slag, det
innebar att metoden som valdes blir av det undersdkande slaget, en deduktiv metod. Som ett
komplement till de tekniska analyserna behdvs en konsthistorisk bakgrund for att utreda stolens
ursprung som enbart ar inriktad pa stolen samt att studien utformats som en fallstudie kandes
darfor kvalitativ inriktning rétt.

Med en deduktiv metod har denna studie utforskat material, tillverkningsmetod, lackers
bestandsdelar och ursprung samt dekorationsmetoder som anvandes under 1800-talet. Samtida
kallor och arkivmaterial fran August Abrahamsons Stiftelse genomgatts for att utreda foremalets
historiska kontext. Detta for att fa en fordjupad uppfattning kring féremalets historiska
bakgrund och materialen som brukats.

Arbetets empiriska del har en deduktiv inriktning. Avsnittet har en beskrivande kvalitativ
utformning med experimentella inslag. For att kunna nyttja de spektroskopiska analyserna och
fa resultat med hogt sanningsvarde behovdes i vissa fall tillforlitligt referensmaterial som bade
var historiskt verklighetstroget men ocksa erfarenhetsgrundad kunskap. Vid bedémning och
utredning av stolens konstruktion har en mobelkonservator radfragats. En foremalsbeskrivning
och konditionsundersokning utfordes innan de tekniska analyserna paborjades. Detta for att
dokumentera vad som fanns innan eventuella forandringar kunde uppsta i samband med de
tekniska analyserna. Dokumentation 6ver klimat och stolarnas kondition gjordes i falt pa Naas
slott.

Till de tekniska understkningarna prioriterades icke destruktiva metoder med hansyn till
foremalets kondition. | ett forsta steg analyserades stolens lack 6versiktligt i vanligt ljus. | nasta
steg anvandes olika spektraltekniker (dar undersokt material samspelar med elektromagnetisk
stralning av olika vaglangder). Féremalet undersoktes da med ultraviolett ljus (UV),
rontgenflourescens (XRF) och Ramanspektroskopi. Detta gjordes i en kontrollerad miljo pa
institutionen for Kulturvard dit féremalet hade transporterats. Dar utfordes dven ett 16slighetstest
for att forsoka ringa in vilken typ av lack som kan ha anvants pa stolen. Detta var en invasiv
testmetod som utfordes trots att sadana inte prioriterades. Testet utfordes med stor forsiktighet
och beddémdes vardefullt for vidare undersdkningar. Vid ockular besiktning och
dokumentationsfotografering har portabelt mikroskop (Dino-lite premier AM7013MT) anvénts.

1.7 Tidigare forskning

Shirley DeVoe (1971), Yvonne Jones (2012) och Otto Wilhelm Alund (1875) &r forfattare som
beror rAmaterialet papier-maché. Det géller t.ex. Uppfinningarnas bok (Alund 1875), ar den
aldsta kéallan som anvénts i detta arbete. | boken redogérs for materialets ursprung, framvaxten
av papier-maché-industrin under 1800-talet och tillverkningsprocessen. Maria Brunskog (2003)
beskriver i sin lic. avhandling &mnet japanning i Sverige under 1680-1790. Avhandlingens
tyngdpunkt ligger pa studier av japanning-lack pa féremal som bland annat producerats i
Sverige. Avhandlingen &r hogst relevant for denna studie eftersom Brunskog beskriver
lackernas komponenter som utreds grundligt liksom olika typer av analysmetoder som anvéands
inom konserveringsyrket. Detta till skillnad fran Jones (se Jones 2012) som enbart fokuserar pa
den engelska japanning-industrin.
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Andra material inriktade studier som anvénts ar t.ex. papper (Rudin 1987) som beskriver
materialet papper, dess kemiska komponenter och historik. Richard Francén (1989) har i sin
kandidatuppsats behandlar &mnet ytbehandlingar pa mobler. En studie som ar hogst relevant for
uppsatsens amne.

Fallstudier som avhandlar féremal tillverkade av papier-maché &r fa och av det aldre slaget.
Tidsaspekten ar problematisk men ocksa ett skal till att uppdatera den befintliga kunskapen.
Inger Andersson (1992) undersoker i sin studie ett par sanggavlar fran Skoklosters slott med en
materialhistorisk och teknisk metod. Hennes syfte &r att utreda ursprung och
tillverkningsmetoder. Studien angriper problematiken pa ett liknande séatt som i denna studie.
Marianne Webb (2000) ger en ingaende beskrivning av lackernas uppkomst,
anvandningsomraden och nedbrytningsfaktorer ur ett konservatorsperspektiv. Det &r ett bra
komplement till Brunskogs avhandling som &r fokuserad pa fallstudier.

Eftersom foremalet befinner sig normaltsett i en historisk miljé anvandes National Trust®:
Manual of Housekeeping (Calnan & Sitwell 2011 & Capadose 2011) som ett komplement for
att kunna ge preventiva atgardsforslag som anpassats till en historisk byggnad och miljo.
Salvador Munoz Vinas (2005) perspektiv pa indirekta atgardsforslag anvants som forebild.

For att forsta ytbehandlingarnas komponenter samt tekniska analysmetoder har Barbara H.
Stuart (2009) bok anvénts som behandlar analytiska tekniker inom konservering. Hon redogor
for olika material och vilka analysmetoder som kan anvandas for att utrona séarskilda
komponenter.

Denna studie forsvarades av att tillgangliga kallor bestar av aldre litteratur och forskning.
Dessutom tycks museer, slott osv. sakna praktisk och teoretisk bevaringskunskap angaende
papier-maché. Detta utgor ett problem och ar en anledning till att studien behdvs.

1.8 Kallkritik

De litterara kallorna som ligger till grund for uppsatsen ar fran varierande bakgrunder och
tidsperioder. De ar alla forfattade med ett syfte och med ett sarskilt budskap. Sarskilt de
primarkallor fran tillverkare och andra i japanning-branschen fran 1800-talet har betraktats med
kallkritisk blick. De beskriver subjektiva uppfattningar och for att satta primérkallorna i ett mer
objektivt och sanningsenligt sammanhang kravs sekundarlitteratur som ett komplement.

Aven otryckta kallor som exempelvis arkivuppgifter frdn August Abrahamsons Stiftelsesarkiv
ar statiska och behover sattas i ett trovardigt sammanhang for att ges betydelse. Arkiven
uppvisar knapphandiga uppgifter som &r i sig svara att tolka, bade i text och information. Det
innebdr att tolkarens uppgift blir svarare eftersom det ges mer utrymme for subjektiv tolkning.

Sekundarkéllorna i form av avhandlingar samt 6vergripande verk kring lacker, papier-maché,
mobelhistoria och analytiska tekniker inom konservering bidrar med en gedigen kunskapsram.
Denna ram kan byggas pa med analytiska tester av olika slag som ett komplement for att
forstarka sekundarlitteraturen. Det finns olika krav pa vetenskaplighet i den valda
sekundarlitteraturen vilket man bor ha i atanke. Vissa ar skriva som avhandlingar med stort krav
pa vetenskaplighet och metodik medan andra bécker och artiklar ar mer av det
populérvetenskapliga slaget och &r frdmst skrivna for att vacka intresse och upplysa om
foremalens kontext. Att anvanda olika kéllor som skrivs for olika publiker &r ett medvetet val,
dels blir urvalet storre ur ett redan skralt utbud men ocksa for att olika véasentliga faktadelar
finns i den varierande litteraturen.

! National Trust ar en kand engelsk vélgorenhetsorganisation vars syfte ar att bevara olika kulturarv t.ex.
historiska miljoer, landskap, byggnader och interiér i England (National Trust 2018).
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Ett annat kallkritiskt problem &r att sekundérlitteraturen &r foraldrad eftersom ingen
skandinavisk forskning har bedrivits pd &mnet sedan 1992, da Inger Andersson (1992)
konstaterade samma problem i sin avhandling. Aven den utlandska sekundarlitteraturen kring
papier-maché och lacker &r av det aldre slaget och det upprepas ocksa en del fakta i diverse
bocker. Denna upprepning av fakta indikerar att ny forskning inte har natt ut till de skriftliga
kallorna. Det talar for att mer forskning behovs for att synliggéra omradet. Angivna artal kring
ursprung och tillverkning kan variera i litteraturen. Det finns anledning att tro att
tillverkningsprocesser och materialursprung har varit flytande.

Recept och ingredienser skiftar namn 6ver tid och dess innehall beskrivs olika. Saledes bor man
darfor satta kallan och dess bakgrund i ratt tid och kontext for att forstd vad namnen och
ingredienserna ar for nagot.

1.9 Avgransningar

Uppsatsen behandlar en stol pa Naas slott med inventarienummer 63. | uppsatsen beskrivs den
aktuella stolens bakgrund, tillverkningsmetod, dekoration och material. Arbetet fokuserar pa
lackens typ och harkomst. Den kommer inte heller behandla produktionen av papier-maché-
artiklar och material i t.ex. Frankrike och Tyskland. Tidsramen for examensarbetet har paverkat
litteraturomfanget och valet av tekniska analysmetoder. Metoden for de tekniska analyserna har
huvudsakligen eftersokts i konserveringslitteraturen. De preventiva atgardsférslagen som ges &r
framtagna specifikt for stolen, men det utesluter inte att generella slutsatser kan dras av det
framtagna resultatet for liknande foremal i historiska miljcer.

1.10 Uppsatsens disposition

Ett av de inledande kapitlen har rubriken Historik och méjliga material i stolen. Det innehaller
en kort bakgrundshistorik av Naas slott, foremalsbeskrivning, stolens stilhistoriska
sammanhang, ett kort avsnitt om stolens mojliga ytbehandling samt materialet papier-machés
bestandsdelar (papper, bindemedel och tillsatser). Slutligen introduceras majliga tillverkare av
stolen.

Nésta kapitel heter Ytbehandling av mébler. | detta presenteras de ytbehandlingar som mdjligen
kan pavisas pa foremalet eller har en anknytning till foremalet. Vasterlandsk och orientalisk
ytbehandling beskrivs i korthet, liksom ingredienserna i dessa. Vidare ges ett avsnitt om
urushilack och om japanning-lack. Kapitlet avslutas med ett avsnitt om typisk dekoration for
japanning-foremal i form av forgyllning och parlemorinlagg.

| kapitlet Tekniska och kemiska analyser beskrivs de analysmetoder som anvéands i denna studie
for att utréna den svarta lackens innehall, férgylIiningarnas bestandsdelar och det bla pigmentets
ursprung.

Analyserna som presenteras i foregaende kapitel redovisas i ett eget kapitel med titeln
Analysresultat.

Stolens kondition samt majliga preventiva atgarder och rekommendationer beskrivs i kapitlet
Atgardsforslag och rekommendationer.

Uppsatsen avslutas med kapitlen Konklusion och diskussion och Sammanfattning. | kapitlet
Konklusion och diskussion vavs resultaten fran den empiriska undersokningen samman med
materialavsnitten och den konsthistoriska bakgrunden. Slutligen ges forslag till vidare
forskning, innan sammanfattningen presenteras.
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Kapitel 2. Historik och mdéjliga material i stolen

2.1 Naas slotts historia och interidr

Stolen som presenteras i denna uppsats &r intressevackande i manga avseenden, saval
teknologiskt som historiskt. Hur kan det komma sig att ett sadant foremal figurerade i ett
svenskt hem under 1800-talet?

Agaren till detta svenska hem hette August Abrahamson, en judisk affarsman. | takt med att
restriktionerna kring besittanderatt av egendom for judar fordndrades under 1800-talet, blev det
vanligare att judiska medborgare kdpte en egendom. August och hans fru Euphrosyne valde att
kdpa Naas slott utanfor Goteborg och inredde det enligt det senaste modeidealet. August var en
aktiv och framgangsrik affarsman som reste 6ver hela Europa i sitt arbete. Han besokte bland
annat Frankrike, England och Tyskland, framst mellan dren 1830-1868. Att kopa forstklassiga
foremal fran sina resor och utsmycka sitt hem med dessa var ett satt att visa upp status som var
mycket viktigt pa den tiden. Det finns andra foremal i denna samling som &r av samma material,
vilket kan avspegla det generella intresset for denna typ av material som var pa modet under
denna tid.

August Abrahamson foddes 1817 av judisk-tyska foraldrar bosatta i Karlskrona. Familjen var
fattig och fadern arbetade med leveranser till militdrkasernerna kring staden. Nar fadern avlider
flyttar dd en 13-arig August till Goteborg for anstallning. Ar 1840 vann August vid 23-ars &lder
burskap i Géteborg. Det innebar att han fick réttigheter att bedriva minuthandel. Han blev mer
och mer framgéngsrik och ar 1849 gifte sig August med Euphrosyne Leman. Ar 1868 kipte
August sateriet Stora Naas for 8300 riksdaler. August valde efter manga ar i branschen att salja
sin affarsverksamhet till sina broder Leopold och Gabriel som redan var delégare i
affarsrorelsen. Sensommaren 1868 stod N&as klart i all sin prakt, ndr hans hustru hastigt avled
en tidig februaridag 1869.

Systersonen Otto drev tillsammans med August lantegendomen efter hustruns bortgang. August
levde nu ett tillbakadraget liv bakom kulisserna, tills en tidig majdag 1898 da han avled i
stillhet.

Systersonen instiftar en arbetsskola for flickor och slgjdskola for pojkar 1872-1874. Sl6jd- och
arbetsskolan blev vida kanda 6ver hela vérlden eftersom det Iag ratt i tiden da intresset for sl6jd
och hantverk var stort i slutet pa 1800-talet. Utbildningen till sléjdlarare hade en stor
genomslagskraft och blev mycket popular. Naas slojdsseminariums framgang utstralade
kompetens och framatanda som i sin tur forde med sig publicitet nar ryktet spreds Gver vérlden.
Efter Otto Salomons ddd 1898 hade Naéas en kort framgangsvag men den avtog och pa 1960-
talet flyttade verksamheten fran Naas till Linkoping. Naas lamnades at sitt 6de och var mycket
néra att forfalla innan det till slut rdddades for framtiden. Idag drivs Néaas slott av August
Abrahamsons Stiftelse som grundades 1899 (Landahl & Thorbjérnsson 2000, ss. 1-32).

2.1.1 Interior — det kungliga toalettrummet

Toalettrummet pa Naas slott ar av det mindre slaget och ligger beléget pa den nordvastra sidan
pa den nedre vaningen, mellan rummen “Bl4 kabinettet” och “Betjintens rum”. Toalettens
placering i huset gor att den kan betraktas som en “passage” mellan de tva ovan namnda
rummen.

Toalettrummet ar uppdelat i tvd mindre rum. 1870 inreddes ena halvan med toilette med klosett.
Denna rumshalva kladdes med ljusrétt, blommigt bomullstyg infor Oscar I1:s besok 1891 pa
N&as slott (Landahl & Thorbjérnsson 2000, s. 9). | det andra rummets bakre del, ndrmast det
fargade glasfonstret, finns ett toalettbord med ett vitt tvattfat, tillhérande vattenkrus med ett vitt
porslinskarl pa nedre hyllan. Rummets kortsidor flankeras av tva mindre trabord. P& hogra
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vaggen som vetter mot betjantens rum finns en mindre hylla med spegel ovanfér. | rummets mitt
finns tva svartlackerade stolar med parlemorinldagg och gulddekor med inventarienummer 62
och 63. Stolarna har ett liknande dekorativt utseende och stilistiskt formsprak med stor
detaljrikedom och utsmyckning. Lacken &r krackelerad men glansen ar delvis kvar. Slitage pa
forgyllningar kan ses men ar marginella. Dess goda skick tyder pa att de anvants som dekoration
hellre &n som en funktionell stol. Stolarna &r placerade med ryggarna mot fonstren. Runt
fonsterna finns en gardinluft i vitt spetsmonster med kappa.

Fig.1. Den aktuella stolen pa Nads slott, i det kungliga toalettrummet. Stolen till hoger med inv.nr.63 ar
foremalet som uppsatsen behandlar. Foto: Lovisa Henriksson.

2.1.2 Foremalsbeskrivning

Miljobeskrivning

Ljusinslappet i rummet &r sparsamt eftersom det enda fonstret har bemalat glas vilket dampar
solljuset. Rummet ligger i nordvéstlig riktning med kvallssol. Vid métning (tab.1) av solljus,
temperatur och relativ luftfuktighet (en dag i slutet pa februari) erh6lls foljande varden:

Tabell 1: Matvarden fran det kungliga toalettrummet pa Naas slott.

Mattenhet Vérde Position
Lux 0,011 Ix Ryggen
(IMluminans)

0,004 Ix Sits

0 Ix Ovrigt
Temp. 89°C(°C) Hela rummet
RF 49,7 % Hela rummet
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Resultatet av klimatmatningen visar normala och forvantade klimatforhallanden. Slottet halls
stangt under véren och det gor att luften blir stillastéende i rummen. VVaggarna och byggnaden i
sig ar av sten och slottet har fuktproblem, sérskilt under varen och hosten. Det ar darfor inte
Overraskande med relativt hog relativ fuktighet (RF).

For denna studie har en av de tva stolarna valts ut och testats pa annan ort 4n Naas. Efter
okularbesiktning av de bada stolarna valdes den med inventarienummer 63. Grunden till valet
var dels en storre skada som gav insikt i materialets uppbyggnad samt att flagor av bla
fargpigment kunde ses pa en urna av parlemor. Valet att analysera en skadad stol gav storst
mojlighet att studera materialet. | 6vrigt hade stolen allmént gott skick. Att lamna kvar en stol in
situ beddmdes som ett bra alternativ eftersom det innebér en risk att oaktsam hantering samt
transportskador kan uppsta nar foremal flyttas fran ursprungsmiljon till en annan okand miljo.
Foremal som flyttas maste acklimatisera sig och det kan innebéra en risk for dimensionella
forandringar. Det var ocksa viktigt ur stoldsynpunkt att Naas slott hade en stol kvar i sakert
forvar.

Material och uppbyggnad

Stolen ar tillverkad i papier-maché och troligtvis blont I6vtra med sits av flatad rotting tillverkad
ca 1850-tal. Foremalet ar bemalat med svart lack och har parlemorinlagg och
forgyllningsdekorationer med nystilsutformning. Pa sargens bakre del pa undersidan finns ett
inventarienummer malad med vit text: NAAS nr. 63.

Stolens matt kan avlasas i nedanstaende tabell (tab.2). Av mattens langd kan man utlésa att
stolen inte &r sérskilt stor och kan darfor antas vara en damstol (informant 2).

Tabell: 2 Féremalets storlek och matt.

Hojd (inkl. ryggstdd): 78,6 Djup (inkl. sarg): 44,8 cm Bredd: 43,0 cm
cm

Hojd (till sist): 41 cm Djup(sits): 36,7 cm Bredd(sits): 40,5 cm

De aldsta benamningarna av stolarna i inventarieforteckningarna ér fran 1956 fran
Naasstiftelsens arkiv (Naas slojdseminarium (Aug. Abrahamsons stiftelse). Dar star foljande:

”Lilla toalettrummet
2 mindre stolar, inlaggn. i parlemor 400:-”
(RA Gbg A. Abr.stift. D IV:5.).

Som man kan se ovan sa finns det i inventarieforteckningen tva stolar med liknande storlek och
utformning. De har inventarienummer N&as Nr. 62 respektive N&as nr. 63, vilket antyder att de
skall betraktas som ett par eftersom inventarienumren foljer efter varandra.

Ur en tidigare inventarieforteckning éver slottets inventarier fran ar 1900 finns toalettrummets
foremal uppraknade. Enligt denna forteckning har rummet tre stolar med nr. 72, 73, 74 (RA Ghg
A. Abr stift. D 1V:1). Detta 6verensstammer inte med 1956 ars inventarieforteckning over
samma rum. Det skapar ett tvivel kring antalet stolar och om det star ”fel” inventarienummer.
En méjlighet ar att det tidigare funnits tre stolar och att man i 1900 ars inventarieférteckning har
skrivit fel tiotal, en sjua istéllet for en sexa. Den tredje stolen kan vid nagot tillfalle ha gatt
sonder eller pa annat satt forsvunnit. Ett annat scenario ar att man under tidens gang troligen
maoblerat om och ersatt stolarna (Naas nr. 72,73,74) med de nuvarande.

Foremalet for uppsatsen ar troligtvis tillverkad av tre material. (1) Ryggstodet med ram och
ryggbricka ar sannolikt tillverkade av papier-maché. (2) Trd i ben och sarg. (3) Materialet i
sitsen &r flatad rotting. Ryggstyckets form med de skarpa kantlinjerna tillsammans med
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materialets jamnhet indikerar att ryggstycket kan ha gjutits i en form. Vid okul&r besiktning av
en skada i ramen syns endast ett material som ar mycket likt pappersmassa. Saledes ar det
rimligt att dra slutsatsen att materialet &r papier-maché. Ramen har en trepassutformning med
valvd kant som avslutas med en avsmalnande midja som l6per ner mot fastet i sargen. Sitsen pa
stolen ar tillverkad av rotting, ett organiskt material (exotisk lianvéxt) som man flatat for hand
och fast pa undersidan av sargen. | sargens ovansida finns sma hal dar sitsen ar fast. Dessa syns
aven pa undersidan. Stolens framben efterliknar cabrioleben medan bakre benen har sabelform.

Pa den ramens framsida finns en tunn bard med inlagd parlemor och férgyliningar som féljer
langs ramens kant(fig.2). Pa baksidan av ryggstodets ram finns tva forgyllda rocaille- eller
broskornament pa varsin sida.

Fig. 2. Stol med inv.nr. 63, N&&s slott. Foto: Lovisa Henriksson.

Ryggbrickans mitt har en trekléverform(fig.3). Dekorationen pa mittpartiet av ryggbrickans
framsida utgors av ett motiv av blommor i en urna. Urnan uppvisar dartill dekoration i bla farg
och guld. Runt blomsterarrangemanget syns forgylld sirlig véxtlighet. Blad, blommor och urna
utgors av parlemorinlagg vars detaljer ar bemalat i guld. Ryggbrickan évergar till att forma ett
kors i landryggen som férgrenar sig ut mot de parallellt dekorerade svangda armar (fig.3).
Dekoren bestar av blomstergirlanger i parlemor och forgyllning som utgar fran urnan i mitten
och stracker sig langs armarna och forgrenar sig med parlemorbarden pa den yttre ramen.
Centrerat i nedre delen finns ett rombformat halrum med férgyllningsornament runt.
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Fig.3. Narbild pa ryggbrickan med urnan med den bla fargen och forgyllningsdetaljer. Foto: Stina

Svantesson.

pérlemorinldgg i mitten. Pa stolens bada “knén” finns forgyllningar i form av en oval omgiven
av solstralar(fig.5). Sargens bada kortsidor har aven ett rocailleornament pa varderas sida.
Stolen har profilerade sarger, dess framsida har ett forgyllt kartuschornament med ovalt
parlemorinlagg i mitten (fig.6).
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Fig. 4: Foremalets olika delar. Illustration: Anders Henriksson.

Stolen bestar av tvad konstruktioner:

1) En trakonstruktion dér sarg och ben é&r tillverkade separat i blont 16vtr4. Sargens underdel &r
betsad med okénd svart farg. Benen och de synliga delarna av sargen &r lackerade i samma
enhetliga svarta lack. Konstruktionstekniken for stolen bestar av tva moment.

2) Ryggstodet &r troligtvis gjord av formpressad papier-maché som tillverkats i en gjutform,
antagligen i ett stycke eller sammanfogats av mindre delar med centrumtapp till en enhet
(exempelvis att dvre ramstycket med trekldverform sammanfogats med den nedre ramstycket).
Detta &r svart att avgora pa grund av den tackande, tjocka lacken. Ryggstddet har sedan
sammanfogats i trakonstruktionen med tappningsteknik i sargen. Sargen och benen har troligtvis

20



fogats samman i sargen med liknande metod. Pa sargens undersida syns knutar och fasten fran
rottingsitsen, vilket tyder pa att den gjorts for hand.

Tillstandsbeskrivning/skador

Papier-maché-bortfall och storre spricka (ca 12 ¢cm) i lodrét riktning pa ryggstodets ram
(trepassets vanstra sidan) sett framifran (fig.8). Dekoren har materialbortfall i form av
parlemorbitar som saknas eller ar pa annat vis skadade (fig.6). Aven forgyllningen &r sliten och
saknas helt pa vissa partier (fig.7). Korroderad forgyllning kan ses pa ryggbrickans
trekléverformade mittdel med gronaktig korrosionsprodukt (fig.10).

Generellt riklig krackelering av den svarta lacken 6ver hela foremalet(fig.9). Allmant slitage pa
“knina” och sittytor men ocksa repor och andra slitagerelaterade skador (fig.5). | 6vrigt &r
stolen stabil och i god kondition.

Fig. 5. Narbild pa forgyllning av Fig. 6. Narbild pa forlust av parlemorinlagg pa sargens
stolens hdgra kna. Foto: Lovisa framsida. Foto: Lovisa Henriksson.
Henriksson.
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Fig. 7. Narbild pa sliten forgyllning pa stolens ryggstdd. Foto:
Lovisa Henriksson.

Fig. 9. Narbild pa krackelering av svart lack. Bilden &r tagen
med mikroskop. Foto: Lovisa Henriksson.

Fig. 8. Narbild pé spricka och

materialforlust av papier-maché

pé ryggstodet. Foto: Stina

Svantesson.

22



Fig. 10. Narbild pa gronaktig korrosion pa forgyllning i ryggbrickans
mitt. Foto: Lovisa Henriksson.

2.1.3 Stilhistorisk kontext — Nyrokoko och kineseri

| detta avsnitt kommer féremalets konsthistoriska kontext att redogoras for. Objektets
ursprungskontext ar troligtvis 1850-tal. Darfor kommer tva huvudsakliga stilar att presenteras.
Det som presenteras nedan ar med relevans till foremalet.

Stolens utformning utstralar i sitt formsprak nystilar som nyrokoko men ocksa kineseri.
Nyrokokostilens mjuka formsprak syns pa stolens runda ryggstod och de s-formade benen.
Typiskt for nyrokokon ar ocksa rocaille-ornamentik och akantuslov som kan ses pa stolens sarg.
Kineseriet karaktériseras av asiatiska inslag av parlemorinlégg, forgyliningar och lackerade ytor,
som tydligt kan ses pa hela foremalet. Sarskilt pa ryggstodet som éar rikligt dekorerat med
forgyllning och péarlemorinlagg.

Begreppet nystilar syftar tillbaka pa att man under 1800-talet var mycket historieintresserade
och det var naturligt att se tillbaka pa aldre epokers formgivning. Element fran de &ldre
epokerna togs tillbaka, fordndrades och éverdrevs garna. Fenomenet kallas for eklekticism eller
nystilar som innebar att flera stilar férekom samtidigt, garna i en och samma mdbel (Nystrom &
Stavenow-Hidemark 2008, s.183). Industrialismens intdg gav ocksa majlighet att producera
billiga, bra mobler av god kvalité vilket 6kade pa nystilarnas framfart (Mobelkonstens historia
1987, ss.170-171). Detta blev en extra tydligt fran 1770-talet och framat nar designade varor
gradvis blev mer tillgangliga for allméanheten (Snodin 2001, s.187)

Stolens utseende och bakgrund talar for att féremalet har varit ett exklusivt, statusforemal som
ar mer tankt som en prydnad an som en funktionell stol i dess ratta bemarkelse. Ett
overklassforemal som kom att bli vanligare aven hos medelklassen under 1800-talet. Den kan
ténkas ha varit placerad i sallskapsrummet eller tesalongen i en kvinnlig domén, eftersom
formspraket och storleken talar for en kvinnlig publik.

Perioden mellan 1837-1901 karaktariseras av en stor stildebatt. Stilar som grekisk, romersk,
gotisk, arabiskt och rokoko trangdes med varandra och det kannetecknar ocksa epokens
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problematik. Avsaknaden av en enhetlig, specifik stil. Det beh6vdes en stilreform. De
kommande 60 aren praglades av sokandet efter en enhetlig stil som dverensstammer med den
moderna varldens ideal men ocksa verktyg for att uppna detta mal. Synséttet som praglade
stilutvecklingen grundade sig pa idén om att forena olika element fran olika kallor, som
kombinerats till ndgot nytt. Dar den stilistiska ursprungskontexten forlorades pa vagen. Genom
att formedla en illusion av en specifik period, blev féreningen av stilarna en for den tiden okénd
parallell mellan historia och icke europeisk dekor och design.

Ett exempel pa detta &r den victorianska eran i England, omkring ar 1840. Vid denna tidpunkt
har industrialismen tagit fart pa allvar. Bekvamlighet &ar det underliggande temat for detta
perioden med en stor varietet av mobelstilar. Manniskor levde i skuggan av industrialismen
aven om de sociala villkoren var déliga for manga sa hade bekvamligheterna 6kat. Den 6kande
medelklassens stigande levnadsvillkor som resulterat i att fler manniskor hade rad att kopa ett
hem och inreda det. Det som utmérker den tidiga delen av perioden, ar den fantasifulla,
pittoreska romantiserande vurmen som kom att pragla designen pa moblerna.

Virldsutstéallningen ” The Great Exhibition” 1851 vid Crystal Palace organiserades av Prins
Albert, var den forsta av sitt slag. Den visade upp de karaktéristiska dragen och tendenserna for
den victorianska stilen. En blick i katalogen, vittnar om den enorma variationen och
kombinationen av olika stilar fran olika lander men ocksa effekten av forkarleken for nya
material. En forkérlek for detaljerade sniderier och en avsky for planaytor (passar vél in i det
overbelamrade engelska, victorianska hemmet) var ett genomgaende tema. Nagot som
victorianerna uppskattade var nya uppfinningar och den tekniska och vetenskapliga
utvecklingen av nya material. Maskinellt utskurna ornament och sangar och stolar i jarn och
massing dr tva goda exempel. Syftet med utstallningen var enligt prins Albert att visa hur langt
manskligheten kommit vid denna tidpunkt i utvecklingen.

Victorianernas forkérlek for nya spannande material kom att visa sig i den stora vurmen for
stolar i papier- mache. Jennens & Bettridge, en Birmingham baserad firma var en av de starkt
lysande stjarnorna och betraktades som huvudproducent. Stolarna var tillverkade pa en stomme
av tra (eller metall) och en mjuk yta var sedan japanned i svart lack. Dekoren bestod av till
storsta del av en kombination av péarlemorinlégg, forgylining och héndelsevis blommotiv i form
av t.ex. blomsterstilleben (Darty 1972, s5.29-37).

Nyrokokostilen karaktériseras av oregelbundenhet. Stilen har &ven kallats ”stilen utan regler”. |
Frankrike &r den k&nd som den pittoreska stilen medan den i Storbritannien helt enkelt kallas
“moderna stilen”. Detta for att markera ett avbrott fran de antika klassiska normerna som stod
for ordning och reda, med strikta kolonnordningar och fixerade proportioner och ornamentik.
Rokokon star for klassicismens raka motsats. Den karaktariseras av mjuka kurvor, t.ex. av c-
och s-formade ornament med diffus, naturalistiskt skalliknande utseende kallat rocaille som
gérna anvéandes i marina motiv. | den engelska nyrokokon var akantuslov vanliga. Oavsett
ornamentik var kombinationen osymmetrisk och oregelbunden gérna i kombination med andra
stilar t.ex. kineseri och gotik (Snodin 2001, s. 192). Vidare ansags rokokostilen vara den
ledande lyxdekorstilen i bade Frankrike och Storbritannien. Med rokokon som grundstil
utvecklades ocksa sidostilar dar rokokons extravagans och modell utgjorde stommen under
1850-talet. Ett exempel dr “balloon- back chair” som ér ett rikt dekorerat ryggstod (oftast pa
papier-maché stolar) som blev en av de vanligaste formerna pa victorianska stolar (Darty 1972,
s. 34-35; Snodin 2001, s. 344).

Kineseriet var en av stilarna som blev en parhést till rokokon. Stilen var den vésterlandska
imitationen av kinesisk konst. Kineseriet hade varit populért sedan 1690-talet, men fick ett rejélt
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uppsving under 1750-talet. Stilen involverade anvandningen och uppvisningen av foremal fran
Kina, Japan och Indien. Ibland forstéarktes stilen med skdarmar och vaggar dekorerade med
asiatisk lack, farg och papper. Den dkade entusiasmen for Gstasiatiska och indiska foremal kom
att fortsatta de narmaste 50 aren. Dock kom konsumtionsmonstret att forandras, vilket i sin tur
gav upphov till en ny stil. En stil som baserades pa asiatiska motiv, men som gjordes i lack
tillverkad pa ett europeiskt vis och som kunde appliceras pa andra material 4n de material som
traditionellt anvandes. Lacken kallas japanning. (Snodin 2001, s. 193). Variationen av exotiska
stilar vaxlade mycket dver tid (Collard 2001, s. 210).

2.2 Materialet papier-machés bestandsdelar

Enligt Svenska akademiens ordlista bestar begreppet papier-maché av tva ord dar papier star for
papper och maché betyder tugga, dvs. tuggat papper (SAOL 1956, s. 179). Forfattaren Shirley
DeVoe (1971, s. 3) menar att den exakta etymologin for ordet &r svar att utreda, men det kom
formodligen forst att anvandas av de franska géstarbetarna som var anstéllda i de
londonbaserade verkstaderna pa 1700-talet.

Nedan presenteras de olika huvudingredienserna i materialet papier-maché. Bestandsdelarna ar
papper, bindemedel och tillsatser.

| flertalet skriftliga kallor ar informationen begrénsad och istallet for att beskriva vad
pappersmassan bestar av, redogor de nastan enbart for en fardig produkt exempelvis brunt eller
gratt papper. | vissa fall benamns vilka véxtfibrer som anvants, t.ex. linne och bomull.
Emellertid kan detta inte antas vara generellt for hela industrin men det ger en fingervisning om
vilka ramaterial som anvants och det ar svart att utlasa ur de skriftliga kallorna vilket papper
som ansags bast. Det har heller ingen storre betydelse for konserveringssammanhanget menar
Inger Andersson (1992) da materialet bestar av bindemedel, harts och lack samt en mindre andel
papper. Informant 6 instammer med Anderssons (1992) asikt om att bindemedel och tillsatser
sakerligen har storre paverkan pa aldersbestandigheten &n enbart papper. Givetvis 6kar dven
aldershestandigheten om man valjer ett ramaterial som bestar av papper gjort pa kemisk massa
menar informant 6.

Materialet papper

Konsten att framstalla papper harstammar fran Kina och ar cirka 2000 ar gammal. Forst pa
1100-talet spreds den till Europa. Innan det blev vanligt med papper i Europa skrevs avtal och
viktiga dokument pa pergament av skinn (Rudin 1987, ss. 18-19).

Papper bestar av sammanfiltade véxtfibrer av cellulosa och kan dven innehalla amnen som
hemicellulosa och lignin. Till skillnad fran textilier forekommer fibrerna oordnat i materialet.
Framstallningen innefattar tre moment: (1) Forst bearbetas ramaterialet mekaniskt till
“pappersmassa’” med oordnade cellulosafibrer. (2) Darefter slammas fibrerna upp i vatten och
fangas upp pa ett underlag dar vattnet tillats sippra igenom. (3) Kvar blir ett fiberskikt som
pressas, torkas och bearbetas efter 6nskemal.

Till en borjan utgjordes ramaterialet till papper av exempelvis silke, hampa, bambu och
mullbérstradsbark (Rudin 1987, ss.1,105, 194-195; Bj6rdal 1999, s.144). Dérefter
introducerades lumpravara av linne och bomull som innehaller nastan uteslutande ren cellulosa.
Lumpravaran kunde vara fran véalanvanda textiltrasor, dukar, klader och sackar. Ramaterialet
sonderdelades till pappersmassa antingen mekaniskt med klubba eller maskinellt med stampverk
eller senare med papperskvarnen ”Holldndaren” som rev sonder fibrerna. Ett syfte med
bearbetningen var att avlagsna lignin och hemicellulosa fran ravaran. Man efterstravar en hog
halt av ren cellulosa for att fa bra papperskvalité.
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Papperstillverkningen var en lang, kostsam och mddosam process som gjorde pappret till en
exklusiv vara. Hollandarens intdg i papperstillverkningen bade effektiviserade och forenklade
processen (Rudin 1987, 5.115,122). Nar den industriella utvecklingen tog fart 6kade efterfragan
pa papper och tillverkningstekniken utvecklades. Forsok att hitta substitut till lumpravaran
paborjades redan under 1700-talet. D& fann man att halm och olika trafibrer (t.ex. tall- och
granfiber) fungerade bra. Detta utnyttjades under 1800-talet da efterfragan pa papper 6kade och
resulterade i brist pa lumpravara (Bjordal 1999, ss. 143—-144; DeVoe 1971, ss. 3-6; Rudin 1987,
s. 38). Fram till mitten av 1800-talet var huvuddelen av det papper som producerades gjort av
lumpravara men denna ersattes sedan succesivt med tréafibrer. Nar den s.k. slipmassan uppfanns
1840 bestod ramaterialet av trafibrer. Lumpmassan anvandes nu bara till produkter med krav pa
bestandighet och slipmassan blev det huvudsakliga pappersmaterialet (Rudin 1987, ss.
138,191). Fran och med 1800-talets andra halft kom maskintillverkningsmetoderna for
pappersmassa att skifta fran mekanisk bearbetning till kemisk bearbetning. Inforandet av
sulfitmetoden? pa 1860-talet och sulfatmetoden® ca 1870 kom att forandra kvalitén pa de
maskingjorda papperna. Tillsatsen av olika tréfibrer, sarskilt tall- och granfibrer som innehaller
en hog procenthalt av hemicellulosa och framfor allt lignin gér materialet extra kénsligt for sur
hydrolys (som bildar svavelsyra) och oxidation (Bjordal 1999, ss. 143-144). Lumpravarans
hoga halt av cellulosa gér nedbrytningsprocessen av pappret langsam och ger ett stabilt och
hallfast papper med lang bestandighet, framst pa grund av att halten lignin &r lag. Papper som
tillverkats under 1800-talet av trafibrer innehaller en betydligt hogre procenthalt av lignin och
hemicellulosa. Detta paskyndar nedbrytningen av pappret och orsakar ett gult, skort och sprott
papper med dalig mekanisk hallfasthet (Rudin 1987, s. 191).

Bindemedel och tillsatser

Bindemedlet i papier-maché tycks ha bestatt av en blandning av animaliskt (kollagen fran hud-
eller horn) lim och/eller gum arabic*. Darefter kan ingredienser som harts, mjol, sdgspan och
gips tillsattas beroende pa vilken sorts pappersmassa man ska producera. Ingredienserna i
lacken var fargpigment, venetiansk-balsamterpentin, torkande oljor, harts och vax (Andersson
1992, s. 28; DeVoe 1971, s. 25; Anhlund 1875, ss. 494.)

2.2.1 Framstallnings- och formningsmetoder

Tillverkningen och anvandningen av materialet papier-maché var inte enbart koncentrerad till
England. Det fanns flera producenter av papier-maché-féremal bade i Tyskland och Frankrike
vid denna tidpunkt. Producenterna i respektive land specialiserade sig pa olika kategorier av
foremal. Tyskarna var kanda for sin mangfald av foremal. De tillverkade bland annat askar,
anatomiska modeller och mobler (Alund 1875, s. 494). Denna uppsats kommer inte att fordjupa
sig i produktionen av papier-maché-ravaran eller artiklar i t.ex. Frankrike och Tyskland
eftersom att japanning-industrin var speciellt knuten till och utbredd i England.

Pappersmassa kommer alltid att vara ett anvéndbart medium. Dess fordelaktiga egenskaper som
material, det &r billigt, lattarbetat, taligt, formbart och framfor allt dess latthet gor att materialet
ar attraktivt. Den brittiska produktionen av japanned papier maché produkter fran den

2 Sulfitmetoden ar foregangare till sulfatmetoden. Sulfitmetoden &r en kemisk bearbetningsmetod dar man
i huvudsak anvénder en vattenlgsning av svaveldioxid och sulfit. P4 samma vis som med sulfatmetoden
kokas ravaran under tryck for att frigora fibrerna och bryta ner ligninet (Steenberg u.d).
3 Sulfatmetoden ar en kemisk bearbetningsmetod, dar vatesulfatjoner anvands for att bryta ner ligninet i
rdvaran (t.ex. tra eller halm) och frigora fibrerna som sedan kan bearbetas till papper. Tramassan kokas i
en alkalisk 16sning under tryck, dar svavlet utgor en férorening med den basiska I6sningen (koklut).
Trycket i kombination med den basiska I6sningen sonderbrakar ravaran som sedan kan bearbetas till
pappersmassa (Steenberg u.d).
4 Gum Arabic ar ett organiskt bindemedel som extraheras frn Acacia trad som anvénds sarskilt inom
akvarell- och gouschmaleri (FAIC u.3).
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gregorianska och victorianska eran raknas som den mest framstaende. Dess kvalité och
slutprodukt vittnar om en oerhérd skicklighet och kunskap och kapaciteten att massproducera
produkter ar hapnadsvéackande (DeVoe 1971, 5.22).

Det fanns inget tvivel om att papier maché produkter fann in vég till England under 1600-1700-
talet. Men det var den utbredda orientaliska handeln och det ovanliga intresset for lackerade
foremal och sett som en konstform, som fick upp 6gonen pa de engelska hantverkarna.
Resultatet blev méangder av publikationer om tillverkning av papier maché i magasin och
bocker, dar nagra t.o.m. refererade till den orientaliska traditionen. Till en borjan var den
engelska papier maché produktionen arkitektoniskt anknuten dar produktionen bestod av
dekorativa ornament med forgyllda detaljer. Under 1700-talets forsta halft var hantverket
japanning pa en experimentell niva hos intresserade hantverkare. Nagot senare kom en
forbattrad metod for tillverkning av pappers panel att ge ringar pa vattnet och oka intresset for
japanning industrin (DeVoe 1971, ss.12-15).

Under borjan av 1700-talet i England kom det att utvecklas tva huvudindustrier som bada hade
papier-maché som raamne. Den ena tillverkade tapeter av papper och den andra (som denna
uppsats behandlar) var den sa kallade ”japanning” industrin (Jones 2012, s .23). Omkring 1740-
talet kom nya industrier att blomma upp, framst i Birmingham och Wolverhampton, med syftet
att producera lack eller ”japan-ware”. En av anledningarna till intresset for ”japan-ware” var
dekorationsformen kineseri, en vasterlandsk imitation av kinesisk konst. Denna vurm kom att
halla i sig i olika grader under 1700- och 1800-talen (Andersson 1992, s. 21).

Foremal av papier-maché kan tillverkas pa flera satt beroende pa typ av foremal,
anvandningsomrade och storlek. Generellt sett kan man dela upp tillverkningsmetoderna pa tre
satt:

- Den forsta metoden innebar att papper bearbetades till pappersmassa genom att kokas
for att sedan bearbetas mekaniskt tills massan kunde bilda en form som slutligen
hérdades i varme.

- Den andra och kanske vanligaste metoden innebar att pappersark varvades med lim
och/eller starkelse mellan varje lager i en form och hérdades i varme. Metoden
begransades till mindre foremal t.ex. askar.

- Tredje metoden som kan ses som en foregangare till den metod som kom att utvecklas
av de birminghamska producenterna. Den bestod av pappersmassa med fint sagspan
som fyllmassa samt harts, terpentin och bivax. Harts, terpentin och bivax kokades ihop
och sedan tillsattes fyllmassan. Smeten halldes i en smord tvadelad gjutform for att
hérdas i varme (Webb 2000, ss.115-117). Det ska tillaggas for denna metod att
ingredienserna kan skifta med recept och tidsperiod.

Henry Clay, en man med stor betydelse for den engelska papier-maché-industrin, drev
framgangsrika foretag och utvecklade tillverkningsprocessen till en massindustri. Han tros ha
varit larling hos John Baskerville, &ven han en av de tidiga och betydelsefulla producenterna av
japanning i Birmingham. Efter sin utbildning kom Clay att inga ett partnerskap med
emaljproducenten John Gibbons for att paborja ett japanning-foretag med namnet Clay &
Gibbons i Birmingham. Efter Gibbons dod 1772 tog Henry Clay patent pa en viss form av
papier-mache-process vars tillampning tog fart (Jones 2012, ss. 125-127). Clays metod gick ut
pa att malt papper formades till skivor. Forst bl6tlades pappersmassa och bearbetades. Sedan
togs massan upp och behandlades med varm anga for att slutligen pressas mellan valsar till
onskad tjocklek och torkas i 1ag temperatur. Materialet kunde sedan genomga en japanning-
process utan att riskera skevhet eller sprickor. Denna tillverkningsmetod anvandes for
produktion av korthallare, blackhallare, brodkorgar etc. (Andersson 1992 s. 28; DeVoe 1971, ss.
25-27).
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Pappret som till en bérjan anvéndes for papier-maché var ett vit-brunt eller brunfargat oblekt
papper som succesivt ersattes med den grafargade industriellt tillverkade massan. Det bruna
pappret, (troligen makulaturpapper) som anvants var generellt sett tillverkat av billigare ravara
med samre kvalité an det blekta, vita mer pakostade pappret (informant 5). Man ville ha
olimmat papper eftersom det kunde absorbera limmet béttre och torka snabbare (DeVoe 1971, s.
33). Det finns olika uppgifter om vilket ramaterial som anvéndes. Producenterna Henry Clay
och Jennens & Bettridge hdvdade att de endast anvande papper tillverkat av lump och trasor av
bomull. Andra kéllor namner spillpapper fran gamla teateraffischer, plakat samt avfall fran
spinnerier och bokbinderier. Ett rdmaterial man ville undvika var ullfibrer eftersom det
efterlamnade en ojamn yta. Men under stérre delen av 1800-talet kdpte papier-maché-fabrikorer
sin pappersmassa fran speciella pappersbruk som specialiserat sig pa att tillverka den basta
sortens papper for detta &ndamal (Andersson 1992, s. 27; Jones 2012, s. 29). Tack vare
utvecklingen av papier-maché kunde flera foremal som tidigare tillverkats av tra eller metall nu
framstéllas av papper. Denna innovation gav upphov till mébler, vagnshjul, dorrar, skarmar,
kamindelar, tebrickor etc. | svallvagorna av detta utvecklades en amatdr-japanning-industri som
sedan blev mycket populér och sa smaningom en massindustri (Bawden 1995, s. 12).

Mobler — stolar

Det ar brukligt att havda att tillverkningen av moébler bérjade med Henry Clays patent 1772,
trots att det finns tidigare datum for produktioner som kan kopplas till mébeltillverkning, t.ex.
Baskerville 1742. Samtida dokument visar att de mobler som tillverkades i England under sent
1700-tal var en kombination av trd och papier-maché.

Mabler var séllan enbart tillverkade i papier-maché. Trots dess talighet, var det inte lampligt for
varken ben eller sargram till stolar och soffor. Dessa konstruerades darfor av trd som sedan
bearbetades pa satt som var brukligt inom maébeltillverkningen, for att sedan monteras ihop med
stolsryggar och andra delar av papier-maché (Jones 2012, s. 32). Detta 6verensstammer med
stolen som &r foremal for denna studie. Férdelen med papier-maché &r dess formbarhet och
latthet. Resultatet blir en stol som &r latt och forhallandevis talig och som kan dekoreras pa olika
vis med t.ex. lack och pérlemorinlagg.

Papier-maché-stolar med vissa tradelar tillverkades i stor utstrackning i borjan av 1800-talet.
Firman Jennens & Bettridge experimenterade med att tillverka mobler helt i papier-maché. |
processen fann man dock att om man kombinerade tra eller metall med papier-maché sa blev
foremalen mer hallbara och fick 6kad livslangd. Det géllet t.ex. firmans sovrumstolar (bedroom
chairs) med japanned sarg i boktré och rottningsits som blev populdra under 1800-talets mitt och
framat. Stil och utformning har vaxlat 6ver tid, men tva bestaende dekorelement var parlemor
och bladguld pa mébeldelar (t.ex. spjélor i ryggbrickan) av papier-maché. Liknande stolar
tillverkades &ven i Frankrike (Jones 2012, s. 249).

Dessvérre blev materialet papier-maché en relativt kortlivad historia. Andersson (1992) menar
att papier-maché-materialets kortlivade tid i rampljuset berodde till stor del pa att produkterna
Overarbetades. De tidiga, mindre, exklusiva och anvandbara produkterna t.ex. askar och brickor
overgick till storre, praligare féremal t.ex. sanggavlar och vagnshjul. Detta menar Inger
Andersson forstorde sakerligen en del av intresset for det relativt nya materialet. Dessutom hade
nya ersattningsmaterial, t.ex. olika sorters plaster hade borjat dyka upp pa marknaden som
Okade konkurrensen. Vidare kan det sena 1800-tals figur- och kladmode med stora, yviga
krinolinkjolar ha inneburit att stabilare, tyngre och taligare material till sittmabler efterfragades
istallet for papier-machéstolens latta och sma stolar (Andersson 1992, s.27).

Konstruktionens svaga punkter var fogarna mellan de olika materialen. Problemen med dessa
minskade succesivt nar tillverkningen med angformning blev dominerande.
Angformningstekniken mojliggjorde att man kunde géra ryggens bakstycke i en enda del (Jones
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2012, s. 248). Tidigare hade konstruktionen bestatt av flera delar som sammanfogats med lim
eller liknande (Alund 1875, s. 949).

2.2.2 Producenter av foremal i papier-maché

Jennens & Bettridge, England

En av de mest betydande och framgéangsrika papier-maché-firmorna under 1800-talet hette
Jennens & Bettridge. Firman grundades i borjan av 1810-talet av Aaron Jennens och John
Bettridge. Foretaget kom att Overta producenten Henry Clays lokaler 1816, efter dennes dod.
Henry Clay som tidigare ndmnts hade revolutionerat papier-maché-industrin genom att limma
ihop pappersark och pressa samman dessa under hetta. Problemet med denna metod var att det
tog valdigt langt tid for pappersarken att torka, ibland flera dagar. 1874 hittade Jennens &
Bettridge losningen. Denna innebar att man mjukgjorde torra pappersark med het anga, vilket
gjorde det mojligt att forma materialet som sedan lades i en het metallform. Resultatet blev ett
hart, format material med oslagbar jamnhet. Metoden forenklade och minimerade stegen i
processen (Van der Reyden & Williams (1986).

Jennens & Bettridge gav papier-maché sitt luxudsa utseende och firman beskrivs i termer som
”No rivals, or anything approximating to an equality”. Dock fanns god konkurrens fran andra
foretag. Konkurrensen pa marknaden var hard och tillverkarna ”lanade” mer 4n girna av andra
firmors design och utformning. Jennens & Bettridge som ansags vara bland de storsta i sitt slag
kan antas varit en naturlig kélla till inspiration. Firman var erkant duktiga pa att producera
foremal med god kvalité och de visade dven upp sina produkter pa varldsutstallningen i Crystal
Palace 1851. Infor utstallningen publicerades en utstallningskatalog (Jennens & Bettridge 1851)
dar ett urval av deras produkter fanns med. | denna katalog visas en stol i papier-maché ( fig.11)
som ar mycket lik foremalet som avhandlas i denna uppsats. Nagot annat foremal med liknande
utformning har inte hittats i kallorna.

Jennens & Bettridge startade med att producera brickor ca 1820 for att sedan avancera mot
ihaliga foremal som t.ex. vaser. Firman marknadsforde sig garna och ofta, bland annat pa olika
varldsutstéllningar. Deras kopare kom fran olika samhéllsklasser, allt fran Buckingham Palace
till gemene man. Foretaget anstéllde professionella konstnarer for att forbattra foremalens
design och utseende (Jones 2012, ss. 144-146-154). Jennens & Bettridge bidrog med ett
ytterligare patent pa dekorationsmetod, en forbattring av inlaggsmetoden av parlemor 1825
(Jones 2012, s. 148). Firman och partnerskapet avslutades ar 1859.

The Prince of Wales's Chair. Orna-
mented with Gold on Marone or
Black ground.

Fig.11. Papier-maché-stol fran Jennens & Bettridge illustrerade utstallningskatalog 1851.
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Martin Schmell, Tyskland

Férutom den engelska kanda firman finns andra alternativ. Ett annat rimligt ursprungsland &r
Tyskland. Fredrik Il av Preussen var fortjust i franska papier-maché-dosor och ville ha en egen
inhemsk produktion av samma vara.

Produktionen bérjade i Berlin och spred sig successivt till andra forbundsstater. Vid den har
tidpunkten var tyskarna framstaende pa ytbehandling. Den forsta kanda tyska japannern var
Gerard Dagley, vars léarling var japannern Martin Schmell. Bada producerade lackarbeten i
europeisk stil. Efter 1709 flyttade Schmell till sin hemstad Dresden dér han producerade
enastaende lackerade mobler och miniatyrbocker (DeVoe 1971, s. 11).

I August Abrahamsons Stiftelsesarkiv finns en handling som behandlar stiftelsens rakenskaper
for sarskilda andamal. | denna volym ingar mébelrakningar. | detta anteckningshéfte finns ett
avsnitt med rubriken Utstallning i Dresden. Avsnittet visar att manga maébler, daribland stolar,
koptes in for Naas rakning (RA Gbg A. Abr.stift. H 1VVa ca:3). Dessvarre beskriver inte
handlingen féremalens utseende eller i vilket material som stolarna &r tillverkade av. Det
forsvarar sokandet efter en tillverkare. Dock finns tydliga kopplingar mellan méblerna, Dresden
och mobeltillverkning av papier-maché.

Att foremalet i fraga inte har en tillverkarstampel &r problematiskt och komplicerar sokandet
efter dess ursprung avsevart.

Trots vurmandet for papier-maché och japanning-artiklar sa mérktes sallan féremalen.
Merparten av de féremal som producerades i papier-maché och tennware var omarkta (Jones
2012 s. 9). Det kan forklara varfor stolen inte ar markt.

Kapitel 3. Ytbehandling av mébler

Stolens ytbehandling (se avsnitt 2.1.2 foremalsbeskrivning) bestar av tva lacker. En transparent
lack med en skyddande funktion och en svart grundlack. Féljaktligen &r det darfor relevant att
beskriva bada typerna av ytbehandling i detta avsnitt. Det finns manga transparenta lacker som
brukades under 1800-talet. Flertalet av dem innehaller hartser och ar fernissor av olika slag. |
avsnittet beskrivs forst de vanligaste ingredienserna som férekom i transparenta lacker och
fernissor i korthet. Dérefter beskrivs de orientaliska lackerna och slutligen en kort skildring av
den artificiella japanning-lackens uppbyggnad och innehall. Valet av ingredienser och lacker
som beskrivs baseras pa vilka lacker som man majligen kan finna pa stolen och som ansetts
relevanta att beskriva.

3.1. Vasterlandsk ytbehandling

Under perioden 1700-1800-tal stod mébeltillverkningen pa topp, sarskilt inom det
hantverkstekniska omradet. Vad som producerades berodde pa efterfragan och valet av
ytbehandlingen gjordes utifran olika aspekter.

Hogrestandsmaobler (som foremalet i fraga kan klassificeras som) skiftade i design under
perioden men hade en gemensam faktor: ytbehandlingen skulle vara blank. Givetvis fanns det
undantag. Var och hur mébeln skulle anvandas var en avgdérande faktor for valet for transparent
ytbehandling. Skulle mébeln t.ex. vara till for vardagsbruk eller vara en praktmobel for att
utstrala status och valstand?

En annan faktor var att ta hansyn till mobelns fanér eller ytskikt och framhava det pa ett sa bra
sétt som mojligt, samtidigt som ytbehandlingen skulle ha en skyddade funktion. Generellt sétt &r
alla lacker mer eller mindre ljuskansliga. Oavsett val av transparent ytbehandling, sa har alla en
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individuell farg pa grund av olika framstéllningssatt och tillsatser. Detta maste darfor matchas
mot det valda underlaget. En gulbrun fernissa kan t.ex. verka stérande mot ett ljusare underlag i
bjork, lind, 16nn eller intarsia med blonda tréslag (Francén 1989, ss. 9-10).

3.1.1 Transparenta ytbehandlingar

Spritfernissa och oljefernissa var vanligast innan de mer industriellt tillverkade
ytbehandlingsmaterialen, t.ex. cellulosalack, kom pa 1920-talet (Francén 1989, ss. 9-10).

Spritfernissa tillverkas genom att I6sa upp en eller flera naturliga hartser i alkohol.
Ytbehandlingen torkar allt eftersom l6sningsmedlet avdunstar och lamnar efter sig en yta av
harts. Eftersom harts inte genomgar nagon kemisk forandring ar den reversibel. Denna process
var den forsta att anvandas i Europa som en imitation av asiatisk ytbehandling. Japanning-
foremal som tillverkades pa 1500-1600-talet hade néstan enbart denna form av ytbehandling.
Spritfernissan kravde mycket arbetskraft och producerades darfér mest for eget bruk av
hantverkare i verkstader (Webb 2000, ss. 102, 121).

Oljefernissa bestar av harts lst i sprit eller terpentin med tillsats av olja, t.ex. linolja, for en
slitstarkare yta (Andersson 1992, s. 32). De icke flyktiga @mnena avdunstar nar fernissan gar
fran flytande till fast form genom oxidation. Saledes ar denna fernissa inte reversibel i det
ursprungliga losningsmedlet. Fernissan kan lufttorkas men 6nskas en taligare, hardare och mer
resistent fernissa bor den torkas med varme. For att paskynda torkningsprocessen kan kobolt
eller blymonja tillsattas. Fran 1700-talet och framat blev oljefernissor vanliga inom japanning-
industrin. Dock kvarstod problematiken med att skapa en ljus oljefernissa. Hartser som kopaler
och barnsten var vanligt forekommande i de historiska recepten men ocksa linolja och schellack.
Oljefernissa kunde produceras i stérre mangder och till en l1agre kostnad. Oljefernissan blev
darfor attraktiv for de framvéaxande japanning-industrierna. De industriellt framstéllda
oljefernissorna som anvandes i Birmingham hade liknande ingredienser, t.ex. linolja, pigment
(lampsvart, asphaltum), terpentin, kopalharts och barnsten men i stérre mangd (Webb 2000, ss.
100-102, 121-124).

Fordelen med spritfernissor ar att de &r relativt latttillverkade och torkar snabbare &n
oljefernissorna. Till skillnad fran oljefernissor &r hartserna i spritfernissor ljusa och darmed blir
ocksa resultatet ljust. De vanligaste hartserna under 1753-1920 &r sandarak, schellack och
kopaler av diverse sorter (Francén 1989, s. 10). Oljefernissorna har en tendens att gulna med
tiden. Det galler speciellt oljor med hdogt innehall av linolensyra. Férutom aldern paverkas
oljorna av oxidationsfaktorer som ar komplexa i sin natur och beroende pa vilka andra
komponenter som &r ndrvarande i t.ex. materialet (Stuart 2007, s. 9).

3.1.2 Oljor och naturliga hartser

Linolja

En vanligt forekommande olja som har anvénts lange som bade binde- och torkmedel samt
fernissa i malerisammanhang. Oljans héga halt av triglycerider med bl.a. linolensyra, samt den
kokta linoljans hdga viskositet, gor att oljan har en relativt kort torktid och &r anvandbar som
torkmedel i lacker, ingrediens i hartsfernissor m.m. (Stuart 2007, s. 9).

Naturliga hartser

Extraheras fran vaxtriket och baseras pa terpenoider. Dessa former av hartser har brukats i stor
omfattning pa grund av deras fordelaktiga egenskaper som t.ex. bra vattenresistens, god
vidhaftning och fin lyster. Naturliga hartser innehaller antingen di- eller triterpenoider. Dammar
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och mastix ar exempel pa triterpenoidhartser medan sandarak och kopalharts &r
diterpenoidhartser (Stuart 2007 ss. 11-12).

Dammar bestar av en blandning av &mnen men kannetecknas framst av dammaradienol. Hartsen
ar hard men skor och anvands som malerifernissa.

Mastix bestar precis som dammar av flera triterpenoider men har en typisk komponent i
masticadienonsyra. Till utseendet skiftar hartsen i farg i ouppldst tillstand. En nackdel med
mastix ar dess skorhet och den har med tiden konkurrerats ut av dammar (Stuart 2007, s. 12).

Sandarak har en gulaktig nyans. Hartsen &r relativt hart men spréd. Av denna anledning
framstalls sallan spritfernissor med sandarak som ensam ingrediens. Kemiskt sett kannetecknas
sandarak av bl.a. sandaracopimarcisyra. Hartsen utvinns fran barken hos tradet Tetraclinis
articulata. Det finns dven en annan variant, tysk sandarak som ér tillverkad fran entrad.
Hartsens ljushet lampar sig bast for ljusa ytbehandlingar och framfor allt kan den poleras till
hogglans. Dess klarhet gor dven att den lampar sig bra som malerifernissa. Vid framstallning av
en ljus fernissa kan tillsatsmaterial som venetianskt terpentin och mastix anvandas. Mjukgérare
som passar for harda, sproda hartsen &r ex. den ovannamnda venetianska terpentinen och
elemiharts samt andra balsamer (Francén 1989, s. 10; Webb 2000, ss. 104-105; Stuart 2007,
s.12).

Kopalharts ar ett samlingsnamn for flera olika terpenoidhartser (Stuart 2007, s. 12). Man kan
skilja pa harda och mjuka kopaler. Harda kopaler innehaller lite eller ingen eterisk olja. De
forekommer i fossil form och gravs upp pa utvinningsplatsen. I aldre recept kan kopal aven
kallas omogen barnsten (Stuart 2007, s. 12). Mjuka kopaler utvinns fran levande trad. Vissa
harda kopaler anvéandes regelbundet i japanning-ytbehandlingar. For att kunna anvanda
kopalhartser behdver de 16sas upp i sprit, alkohol eller olja. 1700-talets kemister och tidiga
fernissaproducenter brottades med problemet att kunna I6sa upp kopalerna samt att de mérknar
nar de I6ses upp. Detta var inte onskvart, da man efterstravade ljus farg. Det finns fem
grundkopaler som anvénts regelbundet; kaurikopal, dst- och véstafrikansk kopal, sydamerikansk
kopal och manillakopal (Francén 1989, s. 11; Webb 2000, ss. 105-106).

3.2 Ostasiatisk ytbehandling

Lacker fran olika asiatiska landers benimns ofta “orientaliska lacker” i referenslitteraturen till
denna uppsats. Har foljer en kort beskrivning av de tva orientaliska lacker som ar mest relevanta
for undersokningen av stolen.

Schellack

Schellack utvinns fran speciella skéldloss som producerar ett sekret genom en metabolisk
foradling av saven fran lossens vardvaxter. Detta sekret utvinns och foradlas till schellack
(Stuart 2007, s. 13). Lackens betydelse kom att 6ka med mahognytréets popularitet pa 1800-
talet. Schellackens naturliga farg & mork och i kombination med kopal och pigment som
drakblod passade det utmarkt som fernissa till morkare tréslag (Francén 1989, s. 11; Stuart 2007
s. 13). Det upptacktes ocksa att i kombination med fyllningsmedel, ex. trapulver, kunde man
skapa ett hart, formbart material. 30 — 40 % av hartsen bestar av aleuritinsyra med diverse
doftamnen (Stuart 2007, s. 13).

Urushilack

Urushilack &r den kanske vanligaste och mest omtalade orientaliska lacken. Att faststélla ett
ursprung i tid och rum &r svart eftersom den anvéandes innan det fanns ett skriftsprak. Ralacken
utvinns fran olika tradarter tillnérande slaktet Rhus i familjen Anacardiacea. Beroende pa land
sa kan det variera vilken tradart man véljer. I den litteratur som finns &r Rhus verniciflua eller
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Rhus vernicifera de som forekommer mest. Bada innehaller den huvudsakliga ingrediensen
urushiol, den aktiva komponenten som polymeriseras och slutligen blir lack. Hartsen innehaller
ca 60-80% urushiol och resten &r vatten och gummi. | Kina, Japan och Korea ar det Rhus
verniciflua som ar det huvudsakliga tradet for lackproduktionen. Ramaterialet ar sav som tappas
fran skaror i tradets bark. Tidpunkten for skorden varierar beroende pa land, temperatur och nar
den gynnsamma regnperioden infaller. Den giftiga foradlingsprocessen ger en hard, talig lack
som ar resistent mot varme, vatten och aven kemikalier i viss utstrackning (Webb 2000, s. 3-6).

Appliceringstekniken for denna typ av lack ar relativt simpel (se bilaga 1). Det absolut
viktigaste 4r att lagren blir tunna och varje lager maste vara helt torrt innan nésta lager
appliceras. Man lagger upp till 30 lager med lack i olika skikt, uppdelade i grund-, mitt- och
slutfernissa. Grundlagren &r en mix av lera, ralack och vatten. Behdvs extra stabilitet laggs dven
bitar av tyg eller kozopapper mellan lagren. Skillnaden mellan mittfernissan och slutfernissan &r
att ralacken och lermixen blir finare i den senare. Slutfernissan kan &dven pigmenteras och
féargas. De vanligaste forekommande fargerna &r svart, rott eller gront (Calnan & Sitwell 2011,
ss. 386-387).

3.2.1 Begreppet japanning
Varfor kallas en lackprodukt fran 1800-talet for japanning om den ér tillverkad i Birmingham?

Av ordet japanning far man latt uppfattningen att begreppet innefattar landet Japan och
associeras med den japanska lacktraditionen. | litteraturen ndmns ofta japanning och Japan
godtyckligt i samma kontext, vilket ocksa medverkar till missforstandet att japanning
harstammar fran Japan.

Ordet japanning myntades av John Stalker och George Parker ar 1688 (Parker & Stalker 1688,
s.10) nér dessa tva herrar forfattade boken A Treatise of Japanning [sic] and Varnishing. Boken
innehaller forutom praktiska japanning-instruktioner ocksa Patterns for JAPAN-work, in
imitation of the INDIANS” (Jones 2012, s. 11).

Om man dversatter ovanstaende mening:” Ett japanskt monster med indisk forebild (Jones
2012, s 11 egen Oversattning av forfattaren)” beskriver begreppets komplexitet.
Associationsproblematiken har sitt ursprung i den tidiga engelska handelsfoérbindelsen med
Ostasien da det importerades lack fran andra ostindiska lander &an Japan, exempelvis Indien och
Kina. Formodligen i brist pa kunskap sa skrevs lackravarorna in slumpméssigt som indiska,
kinesiska och japanska. Nagon kunskap om lackens faktiska ursprung fran handelskompanierna
var inte sérskilt utbrett. Darfor blev begreppet “japanning” ett samlingsnamn for alla de
ostindiska lander som handlade med lack for det Ostindiska kompaniet (Jones 2012, s.11).

Konservatorn och forfattaren Margaret J. Ballardie (1998, s.179) menar att lackarbeten fran
Japan och Kina blev hogsta mode pa 1600-talet och efterfragan okade markant. Sérskilt den
svarta lacken med forgyllningsdekorationer var lockande och atravérd. Sedan dess har orden
lack och Japan anvénds generellt och godtyckligt for att beskriva fernissor och farg som ger en
blank och glansig yta. Kort sagt ar japanning den vésterl&ndska imitationen av asiatisk och
Osterlandsk lack.

3.2.2 Japanning som ytbehandling

Japanning ar inte enbart en ytbehandling, det &r ocksa en process dar appliceringstekniken &r
minst lika viktigt som materialen som anvéands (Webb 2000, s.121).

Japanning ar en ytbehandling vars syfte ar att pa artificiell vag imitera urushilack (Brunskog
2003, s. 92). Ytbehandlingen finns i olika farger dar svart dominerar men bla, réd, grén och den
ovanliga vita aven forekommer (Brunskog 2003, s. 91). Appliceringsmetoden ar densamma som
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for orientalisk lack. Stommen som lacken appliceras pa ar av varierande i material, t.ex. tra,
metall och papier-maché. Vid applicering pa materialet papier-maché (se avsnitt Material och
historik) &r det nédvandigt att gora pappret i materialet mindre absorberande. Materialet
preparerades for att forsluta porerna i t.ex. trda med nagra lager shellack. Vanligtvis applicerades
en grundering, en gesso fore grundlacken. Grunderingen kunde besta av olika lager av t.ex.
stérkelse, krita, blyvitt eller kasein. Resultatet av grunderingen var en jamn, resistent yta (Webb
2000, s5.118-120; Calnan & Sitwell 2011, ss. 386-387).

Transparent kack

Dekor: forgylining

S . Lager med mindre
< pigment

= > Lager med mindre Grundlager
— ‘0 - - Ov‘f}—- pigment

o
=5 ‘:ZL > ﬂé ‘v{s ger med pigmen
@ Lager med pigment

Grundering: Gesso

Substitut: Stomme

Fig. 12. Har ar ett exempel pé japanning fran 1800-talet.

Underst finns en materialstomme. Mellan denna och grundlagren ligger en grundering. Grundlacklagren
bestér av lack och med varierande mangd pigment. Over pigmentlagren finns ett dekorlager, t.ex. en
forgyllning. Overst finns en transparent fernissa (Webb 2000, s.158). lllustration: Anders Henriksson och
Angelica Fingal.

Ingredienserna i lacken kunde vara fargpigment, venetiansk-balsamterpentin, torkande oljor,
harts och vax. Lacken lades i manga lager som torkades och polerades med pimpsten eller
samskskinn mellan varje omgang (Andersson 1992, s.28). Vid tillverkningen av lackerna valdes
forst harts och torkmedel (olja eller alkohol) och dérefter adderades pigment. Ingredienserna
tillreds sedan. Lacklagren narmast grunderingen (eller stommen) ar rikligt pigmenterade. Ju
narmare ytan man kommer desto mer transparent blir lacken eftersom mindre méngd pigment
tillsatts i dessa. Det kravdes att respektive lager var helt torrt innan det kunde slipas och tackas
med ett nytt lager. Slutligen applicerades ett tunt lager transparent eller tonad fernissa innan
dekoration gjordes. Dekoren bestroks slutligen med en skyddande tunn och transparent fernissa
(Calnan & Sitwell 2011, ss. 386-387; Webb 2000, ss. 123-125).

3.3 Dekoration — parlemor och férgyllning

Dekorationen pa stolen bestar av forgylining, parlemorinlagg och bemalning med fargpigment.
Dekorationen tar sitt uttryck i olika storlekar och former. Man dekorerade med parlemor pa de
mest luxudsa foremalen for att forhoja deras skonhet, sarskilt pa papier-maché under 1700—
1800-talet.

ForgylIningen &r typisk for japanning-foremal eftersom det ska imitera den asiatiska
lackkonstens metalldekorationer.
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3.3.1 Parlemorinlagg

Beredningen av parlemor var dyr och tidskrdvande. Dekorationstekniken ar mycket lik intarsia
fast med annat material. Forst avlagsnades skalets skrovliga yta mekaniskt eller kemiskt.
Dérefter slipades skalet ner till tjockleken 0,2-0,4 mm. Ibland faste man skalet i en vaxskiva for
att kunna halla det mot en roterande slipsten. Nar ratt tjocklek uppnatts behandlades parlemorn
med olika I6sningsmedel for att rengdra och ta fram lystern i parlemorn. Ytan dar ett
parlemorinlégg skulle vara stroks med guldgrund eller kopallack och lamnades att torka tills
konsistensen blev klibbig. Varje bit av parlemor lyftes varsamt upp med ett tunt instrument och
placerades pa ratt plats innan inlagget fixerades. Nar inlagget fixerats tacktes det 6ver med nya
lager av lack. Varje lacklager slipades sedan och polerades med pimpsten tills lacknivan lag
jamn med blottade pérlemorn, innan nasta lacklager applicerades. Slutfinishen gjordes med
samskskinn (Jones 2012, ss. 51-52; Webb 2000, s. 141). Processen tog lang tid och darfor fick
endast exklusiva varor denna utsmyckning. Ju mer pérlemor desto mer exklusiv var produkten!

Fig. 13. Detaljbild av dekoration pa stol fran Naas slott med inv.nr.63. Parlemorinlagg i mitten av
ryggbrickan déar skiftande nyans i inldggen syns tydligt. Foto: Lovisa Henriksson.

Parlemorinldagg gjordes bast med parlemor av havssnigel. Aurorasnéckans parlemor var extra
eftertraktad eftersom den gav manga varierande farger och fint skimmer. Auroraskalet har ett
vagigt utseende som passade for vinlov, eklov och vissa blommor, men inte for t.ex. rosor.
Precis som andra blommor med ett tydligt centrum gjordes rosor bast med skal fran t.ex. gron
havssnigel.
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I mitten av stolens ryggbricka finns storre parlemorbitar som utgér blommor och en urna
(fig.13). Pa ryggstodets ram som omger ryggbrickan finns en I6pande parlemorbard med mindre
parlemorbitar i. Man kan se viss skillnad mellan lystern och transparensen i de olika formerna i
urnan och blommorna i jamférelse med parlemorbarden. Blommorna och urnan har mer opak
parlemor och ar mer formgivna &n de kantiga bitarna i parlemobarden. Dessa varierar i farg,
lyster och transparens. Aven om bérden domineras av den vita, opaka (troligtvis)
snigelskalsparlemon finns det bitar som skimrar i grén/blaaktig nyans och kan vara fran
aurorasnackan.

Det ar svart att avgora vilka typer av snackor som anvants pa stolen, men gron havssnigel och
aurorasnackan ar troliga alternativ (Jones 2012, ss. 49-52; Webb 2000, s. 141).

3.3.2 Forgyllning

ForgylIning har alltid forknippats med japanning eftersom det finns pa asiatiska lackforemal.
Européerna kom dessvarre aldrig upp i den forstklassiga forgylining som kunde ses i Asien.
Istallet for bladguld anvénde de uppfinningsrika européerna ofta metallpulver och flingor av
t.ex. guld eller silver och de utnyttjade &ven legeringar som brons och massing (Webb 2000, ss.
134-135).

Bladguld &r en ren form av guld utan legering som kom att forknippas med victorianska papier-
maché-foremal (Jones 2012, s. 66). Bladguldet kan ses pa stolens storre
forgyllningsdekorationer, t.ex. pa den rombformade figuren som har en kall, klar och jamn ton.
Den syns dven pa stolens “’kniin” och ryggstodets baksida samt pa bada kortsidorna av sargen.

Bladmetallen eller slagmetall tillverkades genom mekanisk bearbetning for hand eller
industriellt till I16vtunna ark.

Slagmetall, férekommer oftast som &r en legering av zink och koppar (massing). Denna metall
forekommer i nagot storre, tjockare ark an rent bladguld och ar mer latt hanterlig. Men framfor
allt &r det ett billigare alternativ till rent bladguld Den appliceras vanligtvis pa en oljegrund och
har generellt sétt lattare for att oxidera &n rent bladguld. Aven om skyddande transparent
fernissa appliceras ovanpd, forhindrar det inte en oxidation (Osterlund 2006, s.26). Ett exempel
pa detta ar “holléndskt guld” och som &r en legering av koppar, massing och zink. Nackdelen
med denna variant var att den missfargades snabbt om inte en tunn fernissa applicerades ovanpa
for att forhindra oxidering (Jones 2012, s.73). Rent bladguld (24 K) var mycket dyrt och
exklusivt och tillverkades bl.a. i Tyskland. Bladmetall finns i olika nyanser beroende pa guldhalt
och eventuell legering. Eftersom priset var hogt efterfragades dven ”billigare” bladmetall av
legeringar.

Pa den undersokta stolen tycks tva olika forgyliningstekniker kunna identifieras, namligen
oljeforgylining och éverféringstryck med bladmetall av guld.

Oljeférgylining

Oljeforgyliningen &r den kanske mest beprévade forgyliningstekniken och anvéandes redan
1758. Guldet applicerades pa ett oljebaserat anlaggningslim kallat guldgrund. Det finns olika
varianter av guldgrund, men gemensamt for dessa &r ingredienserna harts, torkmedel (terpentin),
linolja och fargpigment. Motivet malades forst med guldgrunden som efter en kortare torktid
blev klibbig. Darefter fastes bladguldet med pensel eller samskskinn varpa 6verflodigt guld
avlagsnades (Jones 2012, s. 73; Webb 2000, ss. 134-135). Man kunde dven ha ett fardigt motiv,
en schablon, som man applicerade pa en oljebestrykt yta. Nar oljan sedan torkade satt
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guldmotivet kvar. Slutligen appliceras en skyddande, transparent fernissa (informant 2).
Oljeforgylining karaktariseras av varm, djup och matt lyster (Jones 2012, s. 69).

Vattenforgyllning

En annan forgyliningsteknik som kallas vattenférgylining introducerades officiellt ca 1820, men
som kan ha praktiserats tidigare. Med tiden kom vattenférgyllning att successivt ersatta
oljeférgylining. Vattenforgyllningens sena intag innebar att tekniken var relativt ny och
obeprévad da stolen tillverkades. Dessutom gav vattenforgyllning guldet nagot klarare och
kallare ton dn vad som kan ses pa stolen. Darfor anser jag att vattenforgyllning inte &r ett
trovardigt alternativ i detta sammanhang.

Overforingstryck i bladmetall

Ett 6verforingstryck ar en bild tryckt pa gelatin som mjukgors i vatten for att 6verforas fran
papper till ett annat underlag. Det &r ett vanligt dekorationsinslag pa japanning-mabler dar
overforingstrycket ofta bestér av bladguld. Overforingstryck har anvénts under lang tid och
tekniken gav bra resultat och var tidsbesparande (informant 3).

Denna metod &r ett alternativ som inte behover nagon guldgrund. Overforingstrycket bestar av
tva delar, ett papper och ett monster med en tunn transparent gelatinhinna dver motivet.
Overforingstrycket laggs i vatten ca 1 min tills motivet kan skjutas at sidan. Déarefter tas det vata
arket upp och forsiktigt skjuts motivet lite utanfor papprets kant och appliceras mot ytan déar
motivet ska sitta. Sedan halls den framskjutna delen av motivet fast med tummen medan
papperet dras bort. Vatten och luftbubblor stryks bort med ett fuktigt finger och slutligen far
motivet torka (Informant 3).

XY T4

Fig. 14. Narbilden visar ett troligt 6verforingstryck, dar forgyllningen &r lagd i ett stycke. Foto: Lovisa
Henriksson.

Stolens forgylining

ForgylIningsdekoren pa stolen uppvisar skillnader i lyster. Det beror sannolikt pa att de storre
forgyllningspartierna reflekterar mer ljus an de mindre. Dessutom paverkar ryggstodets véalvda
form ljusets reflektion. Det &r formodligen likartad guldhalt i stolens samtliga forgyliningar
eftersom alla har lika varm lyster (se kap.4 Tekniska och kemiska analyser).

De storre forgyllda partierna bor vara gjorda med 6verforingstryck. Detta pa grund av att
jamnheten och forgyllningarnas storlek indikerar att de tillverkats i ett stycke. Dessutom har
inga skarvar upptéckts, varken okuléart eller i mikroskop. Olika mallar av éverféringstryck lar ha
anvants.
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Det &r ett rimligt antagande att oljeforgyllningsteknik har anvants pa ryggstodets ram och till
andra forgyllda detaljer pa stolen. Detta pa grund av att moénstren &r varierade och
komplicerade. Ett mindre troligt alternativ ar 6verforingstryck. Om mgjligheten fanns att
applicera 6verforingstryck med stor detaljrikedom, liknande det som kan ses pa ryggstodets
ram, hade det varit mycket Ionsamt. Det finns tendenser i den sirliga dekoren till
monsterupprepning, men detta kan inte bekraftas utan vidare undersokningar. Om jag hade
kunnat pavisa exakt ménsterupprepning hade det indikerat att 6verforingstryck anvants.

Samtliga forgyllningar pa stolen visar att en transparent ytlack har applicerats ovanpa
gulddekoren. Den transparenta lacken foljer forgyllningens form och man kan aven utldsa en
distinktion mellan ytlackens kant och den svarta grundlacken. Det ar karaktaristiskt for ett
Overforingstryck att efterlamna en kant som foljer motivets form, vilket tydligt ses i dagsljus
(Informant 3). Den transparenta ytlacken (t.ex. ljus schellack) kan aven ha applicerats for att ge
en skyddande effekt.

Fig.15. Mikroskop narbild av forgyllningen pa ryggstodets ram som troligtvis &r oljeforgylining. Foto:
Lovisa Henriksson.
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Kapitel 4. Tekniska och kemiska analyser

I denna empiriska del av uppsatsen redovisas undersokningar av stolen som utférts med olika
analysmetoder. Resultaten redovisas separat i avsnittet Analysresultat.

4.1 Introduktion och val av analysmetoder

Innan de kemiska och tekniska analyserna utférdes gjordes en éversiktsanalys som innebar att
icke- invasiva spektrala metoder anvandes for att undersoka foremalet fran fram- och baksidan
och uppifran och underifran. Denna undersokning utfordes in situ pa Naas slott med hjélp av
diverse spektrala metoder dar t.ex. UV-ljus, synligt ljus och ett portabelt ljusmikroskop (Dino-
lite) anvandes. Undersokningen gav en fingervisning om lacker, nedbrytningsfaktorer och
dekorationstekniker. Den gav ocksa mojlighet att avgora vilka analyser som var lampliga att
utfora och ga vidare med i undersokningen av stolen

Valet av tekniska och kemiska analysmetoder grundades pa den kartlaggning som behovdes for
att utroéna lackens olika bestandsdelar. Detta gjordes for att fa en uppfattning om lackens
ursprung. De tekniska metoderna som anvéndes var Ramanspektroskopi och
rontgenspektrografi (XRF). Dessutom utférdes en kemisk analys i form av Islighetstest. |
ovrigt har ultraviolett ljus och ljusmikroskop anvénts for att utreda den transparenta lackens
ursprung. Under provtagning av lackfragment togs fotografier for att dokumentera fragmentets
placering pa stolen. Anteckningar gjordes vid provtagningen och vid samtliga analyser for att
sékra viktig information fér den senare tolkningsfasen.

4.2 Insamling av svart lackfragment

For att kunna utfora tekniska och kemiska analyser pa stolens svarta lack har ett lackfragment
tagits. Fragmentet avlagsnades fran en ca 1 cm stor, plan yta pa undersidan av stolens ram.
Fragmentet togs fran ett stalle som saknar avgorande betydelse for foremalets kondition och
utseende, vilket gor det etiskt forsvarbart. Fragmentet bedémdes vara representativt for hela
stolens svarta lack. Provtagningsomradet &r skyddat fran solljus och annan yttre paverkan.

Provtagningen utférdes med skalpell och de tagna fragmenten samlades pa ett papper.
Provbitarna forvarades sedan i tva glasflaskor som marktes med texten Naas nr. 63. De
lackfragment som ansags bra och med hogt informationsvarde var de med tydlig lackyta och
med sa lite kvarvarande material fran underlaget som majligt. Bra provbitar smulas inte heller
sonder vid transport eller preparering. Skalpellbladet var nytt vid provtagningen for att undvika
kontamination. Andra verktyg som anvants under de tekniska undersékningarna har hallits sa
rena som mojligt.

Som tidigare ndmnts (se Metodavsnitt) har icke- invasiva och icke destruktiva metoder
prioriterats i denna undersokning. For att kunna besvara vissa fragestallningar har dock fysiska
fragment tagits och samlats in. Detta har inneburit viss fysisk paverkan pa stolen, men det
ansags nodvandigt for att kunna utfora kemiska analyser.

4.2.1 UV-stralning

Ultraviolett stralning ar elektromagnetisk stralning inom vaglangdsomradet ca 100 — 400 nm.
Detta kan jamforas med synligt ljus som innefattar vaglangderna 380 — 800 nm (Bjorn, Hall &
Valentin u.d.).

Vid fluorescens exciteras elektroner i molekyler av UV-stralning eller synligt ljus for att sedan
avge motsvarande energi da de atergar till sitt grundtillstand. Pa grund av att partiklarna bara
kan uppna vissa energinivaer ar vaglangderna som absorberas respektive emitteras
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kannetecknande for respektive &mne. Fargen som bildas nar ett foremal utsatts for UV-stralning
kan darfor ge en indikation pa vilken typ av material som underscks (Francén 1989 ss.19-20;
informant 2; Stuart 2007, s.76).

Fig. 16. Féremalet belyst med UV-ljus. En transparent fernissa syns som gul/orange nyans. Foto: Stina
Svantesson.

Metoden anvands framst for att undersoka organiska &mnen eftersom dessa har lattast for att
fluorescera. Vissa hartser fluorescerar pa ett karaktaristiskt satt. Schellack t.ex. avger en klar
orange farg som kan identifieras med blotta 6gat. Man bor anvanda langvagig UV-stralning
(365 — 400 nm) eftersom den mer energirika, kortvagiga stralningen kan orsaka nedbrytning och
det skall undvikas (Francén 1989, ss.21-22 & informant 2).

Tillvagagangsitt: Féremalet belystes med en stralkélla (Labino UV-floodlight 365) i ett morkt
rum. Flourescensen dokumenteras sedan med kamera med gulfilter (Kodiak 40) vars funktion ar
att bara slappa igenom stralning mellan 320 — 380 nm, s att det endast &r flourescensen som
dokumenteras (Nystrom 2011, s. 38). Dérefter jamfors fotografierna med liknande
flourescensbilder och kompletterande kallor. Resultatet av undersokningen med UV-ljus pa den
aktuella stolen redovisas i avsnittet Analysresultat.

4.2.2 Ramanspektroskopi

For att kunna identifiera det svarta pigmentet i lacken anvdndes Ramanspektroskopi. Den &r en
icke- invasiv och kvalitativ analysmetod som baseras pa monokromatiskt® och koherent ljus®
fran laser inom det visuella och NIR-omradet. Metoden gar ut pa att bestrala material med

5 Monokromt ljus ar ljus med en viss vaglangd och en val avgransad farg (NE 2018).
& Vagrorelser med samma frekvens som &r i fas ségs vara koherenta (Sjolander u.& & Nystrom 2011 s.
39).
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laserljus vars fotoner interagerar (upptar eller avger energi) med provet. Detta sker pa ett sétt
som ar kannetecknande for energinivaerna hos respektive molekyls elektroner (fér molekylens
vibrationsexciterade energinivaer) och darfor kan ljuset som sprids fran materialet anvandas for
analys. En fordel med metoden &r att alla material, organiska och oorganiska, kan analyseras
(Nystrom 2011, ss. 39-42).

For att kunna tolka de spektra som togs utnyttjades referensdatabasen som fanns lagrad i det
Ramaninstrumentet som anvandes. Analyserna utfordes i laboratoriet pa Institutionen for
Kulturvard med en Bunker MultiRam. Provet som analyserades var i fast form och inte
forpreparerat pa nagot sétt.

Tillvagagangsatt: Ett litet lackfragment placerades i provbehallaren som sitter i instrumentet.
Darefter utfordes tva analyser. Den forsta med effekten 15 mW och med 500 skanningar. Den
andra med effekten 10 mW och med 1500 skanningar. Ju fler skanningar som gors desto mer
“brus” filtreras bort och resultatet blir tydligare. Spektrumet fran respektive analys lades
samman och jamfordes. Resultat presenteras i avsnittet Analysresultat.

4.2.3 Rontgenflourescens (XRF)

Denna analysmetod har anvants for att avgdra om stolens forgyllningar &r bronsering (imitation
av guld som bestar av koppar-tenn-blandning som aven kallas slagmetall) eller &kta bladguld.

Metoden bygger pa motsvarande princip som UV-flourescens. Den ar en icke- invasiv metod
som kan utfdras in situ med instrument som i vissa fall ar portabla. XRF-instrumenten avger
réntgenstralning som knuffar ut” elektroner ur atomers inre skal. Nar dessa elektroner sedan
ersatts genom att yttre elektroner faller in” fluorescerar energi i form av sekundar
rontgenstralning. Vaglangderna hos denna stralning motsvarar energinivaerna i respektive
atomslag som darmed kan identifieras. Stralningens vaglangder ar specifika for respektive
grundamne som pa sa satt kan avslojas.

XRF-instrument kan analysera fluorescensstralningen pa olika satt. I vissa instrument anvands
en analyskristall som delar upp stralningen i olika vaglangder som sedan méts av detektorer.
Andra instrument ar sa kallade EDX-instrument (Energy Dispersive X-ray) som sorterar den
fluorescerande stralningen beroende pa energi. Den senare varianten ar snabbast och billigast,
men har samst uppldsning (Danielsson 2012, ss. 17-22; Levin 2000, ss. 33-34).

7
Fig. 17. XRF-instrumentet Elios under provtagning. Utforare: Jacob Thomas. Foto: Lovisa Henriksson.
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I denna undersdkning anvandes ett XRF-instrument av EDX-typ, ndmligen Elio: Portable ED-
XRF Spectrometer. Instrumentet tillhandah6lls av institutionen for Kulturvard.” Instrumentet
kréavde ingen fysisk kontakt med ytan som analyserades. En nackdel var att instrumentet kan
bara detektera grunddmnen som tyngre &n aluminium med atomnummer 13 (Informant 7). Det
utesluter darfor manga organiska grundamnen som eventuellt kan vara narvarande. Det
forutsatte att 6vrig essentiell information for slutsatser fanns tillgéanglig. Det géllde t.ex.
historiska receptkéllor och andra analysresultat for jamforelser.

Tillvagagangsétt: Stolen placerades framfor instrumentet som fastes ca 0,5 cm fran matytan.
Den yta som analyserades var endast 1 mm i diameter. VVarje métning tog ca 5 minuter.
Mijukvaruprogrammet som visade resultatet (spektrumet) var kompatibelt med instrumentet. Nér
en méatning var utford fanns mojlighet att via programvaran specificera och forfina sékningen
ytterligare. Totalt gjordes fyra analyser. Materialen som analyserades var den svarta lacken,
forgyllningsdekorationen pa ryggstodet respektive runt det rombformade halrummet samt det
bla pigmentet pa ryggbrickans urna. Under samtliga analyser var mattiden 300 sekunder och
rorspanningen 40 kV (kilovolt). Den langa mattiden innebar lagt brus och tydligt resultat.
Samtliga analyser gjordes utan filter.

Resultaten av provtagningarna redovisas i avsnittet Analysresultat.

4.2.4 Loslighetstest

For att avgora vilket bindemedel som den svarta lacken innehaller utfordes ett 16slighetstest.
Respektive bindemedel reagerar pa ett karaktaristiskt satt om det utsatts for t.ex. syror eller
baser. Testet avsl6jade endas grupper av amnen, t.ex. hartser eller oljor. Det pavisade alltsa inte
vilka specifika hartser eller oljor provet inneh6ll.

Tillvagagangsitt: Ett prov applicerades pa ett objektglas som placerades i ett
flourescensmikroskop dar provet belystes med UV-ljus respektive synligt ljus. Darefter sattes en
droppe testlosning pa provet med hjélp av en pipett, samtidigt som en eventuell reaktion
studerades genom mikroskopet.

Testet utfordes pa tre provfragment som vart och ett testades med etanol (90 %-ig 16sning),
avjoniserat vatten respektive ammoniak (24,5 %-ig l6sning). Under varje test belystes provet
med UV-ljus for att se om det genererade flourescens. Resultaten finns i avsnittet
Analysresultat.

" Analysen genomfordes med hjalp av forskarassistent Jacob Thomas.
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Kapitel 5. Analysresultat

Nedan redovisas resultaten fran de analyser som utforts pa stolens svarta grundlack,
transparenta ytlack, forgyliningar samt urnans bla pigment.

5.1 Understkningen med UV-ljus

I UV-ljus fick stolen gul/orange flourescens. Det kan enligt Maria Brunskogs tabell (se bilaga
2) pavisa schellack. Speciellt aldrad schellack fluorescerar gult i UV-ljus (Webb 2000, ss. 142—
143). Den gula fargen skulle ockséa kunna harledas till gelatinet fran de forgyllda
overforingstrycken eftersom aven gelatin orsakar gul fluorescens (Kockaert, Gausett & Dubi-
Rucquoy 1989). Den transparenta lacken som fluorescerar finns dver férgyliningarna och
parlemorinlaggen. Darfor kan reflexer fran sjalva forgyllningarna bidra till olika kulérer som
kan vara svartolkat eller osaker kontext. Undersokning med UV-ljus medfor en subjektiv
bedémning som innefattar b.la. tidigare tolkningserfarenhet av lacker bestralat med UV-ljus och
de olika kulorer som reflekteras. Metoden &r inte en exakt vetenskap, trots det kan metoden vara
anvéndbar.

Fig. 18. Stolens ryggstod belyst med UV-ljus. Foto: Stina Svantesson.
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5.2. Undersokningen med Ramanspektroskopi

Fig. 19. Ramanspektrum fran den utforda analysen. Y-axeln visar stralningens intensitet och x-axeln dess
vaglangd. Utforare: Ingalill Nystrom.
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Analysen med Ramanspektroskopi (fig.17) visade att pigmentet kimrok ingar i den svarta
lacken. Den slutsatsen drogs efter att analysens Ramanspektrum jamforts med referensdata som
finns lagrad i Ramaninstrumentet. Enligt detta ger kimrék kurvtoppar i vaglangdsomradet 1385
— 1490 cm -18, precis som i analysens spektrum.

Pa engelska heter kimrok carbon black alternativt lamp black (Douma 2008). Pigmentet &r ett
vanligt forekommande svart pigment i japanning-lacker (Brunskog 2003, s. 85).

5.3 Understkningen med XRF

Nedan redovisas resultaten fran de XRF-analyser (tab.3) som utfordes pa stolens forgyllning,
svarta grundlack samt urnans bla pigment.

Forgyliningen
Tabell 6ver forekomsten av grundamnen i férgyliningen pa ryggstodet.

Tabell: 3. Grundamnena i tabellen &r hamtade fran rapporten som gjordes efter analysen (se bilaga 3).

S Fe Pb Ca Ba Mn Au Sn Cu
Svavel | Jarn Bly Kalcium | Barium | Mangan | Guld Tenn Koppar

8 Enligt ramaninstrumentets referensdata (Informant 4).
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Tabell dver férekomsten av grundamne i forgyliningen av den rombformade dekoren.

Tabell:4. Grunddmnena i tabellen &r himtade fran rapporten som gjordes efter analysen (se bilaga 3).

Pb Fe Ca Mn Ba Sn Cu Cl S Au

Bly Jarn Kalcium Mangan Barium Tenn Koppar Klor Svavel Guld

Gemensamt for de bada forgyllningarna (tab.3 & tab.4) &r att de bl.a. innehaller bly (Pb),
kalcium (Ca), svavel (S), guld (Au), koppar (Cu), tenn (Sn) och jarn (Fe).

Bly och kalcium skulle kunna hérledas till grunderingen som innehaller krita. | den ingar
kalcium och det blybaserade pigmentet blyvitt (Brunskog 2003, s. 77). Svavlet forekommer i
manga kemiska foreningar och kan t.ex. inga i pappersmassan som papier-maché-materialet ar
tillverkat av (Webb 2000, ss. 115-117). Vid XRF-analyser av tunna skikt kan latt innehallet i
angransande skikt paverka resultatet.

Guld, koppar, tenn och andra metaller kan tillhora den legering som slagmetallen bestar av. Den
grénaktiga belaggningen pa vissa delar av ryggbrickans forgyllning kan vara ett resultat av
oxidation. Denna missfargning drabbar foremal av koppar och kopparlegeringar som reagerar
med t.ex. syre, vatten och luftféroreningar. Enligt Maria Brunskog &r merparten av de
korroderade metallerna pa objekten som undersokts i hennes studie bestrukna med en
transparent lack av det amorfa slaget. Sadan lack laggs for att skydda ytan och som bildar en
ytfilm med hog genomslapplighet. Sarskilt for smamolekylara fororeningar som reagerar med
metallen som bildar en korrosion i form av en oxid (Brunskog 2003, s. 159).

Jarnet kan bl.a. harledas till den underliggande svarta lacken.

Den svarta lacken
Tabell 6ver forekomsten av grundamnen i den svarta lacken.

Tabell: 5. Grunddmnena i tabellen &r hamtade fran rapporten som gjordes efter analysen (se bilaga 3).

S Fe Pb Ca Mn Ba Sn Cu Zn Ni
Svavel | Jarn Bly Kalcium | Mangan | Barium | Tenn Koppar | Zink Nickel

Det ar svart att utfora XRF-analyser av tunna skikt utan att angransande skikt paverkar
resultaten(tab.5). Det medverkar till att den svarta lackens innehall av grunddmnen ar svartolkat.
Dérfor skall foljande resonemang ges utrymme for vidare tolkning.

Jarnet som identifierats kan tillhdra ett jarnhaltigt pigment som inte detekterats av de
analysmetoder som anvants. Mojligen kan det patraffas som en bestandsdel i fylimedel. Andra
&mnen som kan hdrledas till ett sand/jord-relaterat fyllmedel & mangan, kalcium och barium.

Eftersom det tidigare konstaterats att forgyllningen innehaller koppar och tenn, kan dven zink
indikera pa att en bladmetallslegering sasom brons har anvénts.

Svavel finns i ett par av de aminosyror som bildar proteiner. Darfor kan svavel inga i
bindemedel av kollagen. Sadant finns i t.ex. papier-maché. Alternativt kan amnet harledas till
saltet bariumsulfat, ett vitt pigment som anvénts i fyllmedel. Ett annat svavelhaltigt pigment &r
ultramarin. Men for att kunna bekrafta narvaron av ett sadant pigment kréavs fler analyser.
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Bly kan eventuellt patraffas i bade grunderingen och som torkmedel i form av pigmentet
blyglete (PbO) (Informant 3).

Det bla pigmentet pa urnan
Tabell ver forekomsten av grundamnen i det bla pigmentet

Tabell 6. Grundamnena i tabellen ar hamtade fran rapporten som gjordes efter analysen (se bilaga 3).

Ca Si S Hg Pb Ti Fe Sn Sr
Kalcium | Kisel Svavel Kvicksilver | Bly Titan Jarn Tenn Strontium

Kalcium (Ca) och troligen aven kisel (Si) forekommer i parlemorn under det bla pigmentet.
Ovriga grundamnen pavisades i ytterst laga halter. Darfor kan man anta att det bla pigmentet &r
organiskt. Detta gor bl.a. indigo till en Iamplig kandidat.

5.4 Loslighetstestets resultat

Tabell: 7. Tabell dver resultaten fran loslighetstestet som utfordes pa den svarta lacken.

Kemisk 16sning Resultat

Avjoniserat vatten Ingen forandring kan ses, varken i UV- ljus
eller i synligt ljus. Ingen reaktion.

Etanol (90%-ig l6sning) Ingen forandring kan ses, varken i UV- ljus
eller synligt ljus. Ingen reaktion.

Ammoniak (24,5 %-ig I6sning) Lackfragmentet loses upp i kanterna, forsapas
och sétts i rorelse. Detta syns i bade UV-lus och
synligt ljus.

Lackfragmentets reaktion pa den alkaliska ammoniaklGsningen tyder pa att lackens bindemedel
bestar av lipider som férsapas i basiska losningar. Hade lacken varit hartsbaserad (med harts
som huvudingrediens) hade lacken l6sts upp av etanol. En dkta urushilack hade inte reagerat
med varken baser eller alkohol (informant 4). Detta resultat antyder att den undersokta lacken ar
syntetiskt framstalld.

5.5 Eventuella felkallor

Den manskliga faktorn &r alltid en mgjlig felkalla. Méatinstrument kan t.ex. stéllas in eller
avlasas pa fel sétt.

Ibland kan beddmningar vara subjektiva. Det galler t.ex. uppskattningen av fluorescensens férg i
undersokningen med UV-ljus. Dessutom kan fargen paverkas av t.ex. UV-lampans kvalitét och
det undersokta materialets alder. Fargen speglar alltsa inte enbart provets bestandsdelar.

Vid anvandning av XRF &r det svart att begransa analysen till ett bestamt lager i materialet.
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Tolkningen av resultaten fran Ramanspektroskopin ar beroende av att referensmaterialet ar
korrekt samt att materialets alder kan paverka resultatet.

Loslighetstestets resultat ar beroende av rena objektglas och opaverkade kemikalier.

Kapitel 6. Atgirdsforslag och rekommendationer

Har presenteras skador som finns pa stolen och hur man bor atgarda dem. Forslag pa preventiva
atgarder prioriteras eftersom stolens dgare onskar detta. Inom tidsramen for detta arbete har inga
konserveringsatgarder kunnat utforas.

Stolen &r i god kondition trots vissa forandringar. Den uppfyller féljande av Maria Brunskogs
kriterier for god kondition (Brunskog 2003, s. 141):

e Ingen eller endast obetydlig kulturell information har gatt forlorad. Forlusten av
information paverkar inte foremalets betydelse.

e Forandringen gor inte foremalet olamplig i sin funktion som ett museiobjekt.
e Forandringen har avstannat eller det finns inga tecken pa aktiv forandring.

e Forandringen sker sa langsamt att den inte laggs market till av askadare som kan minnas
ett tidigare tillstand, eller hur objektet brukade se ut.

Det finns en filosofisk tradition som betonar att ett foremal skall tillatas vara ett historiskt
dokument éver sin tid som ar vérd att bevaras (Brandi 1996). Darfor bor alla ingrepp vara
minimala. Detta ar ocksa det enklaste sattet att undvika att patvinga féremalet ny design eller
nya varderingar (Brunskog ss. 141-142). Darfor bor fokus ligga pa indirekta preventiva atgarder
som att anpassa den omgivande miljon till foremalets bevarandebehov (Munoz Vinas 2005, ss.
21-23).

6.1 Stolens tillstand och atgérder
Féljande nedbrytningsfaktorer och skador har drabbat stolen: damm och smuts, oxidation av
forgylining, krackelering i lack, parlemorbortfall, lysterbortfall, materialforlust av papier-maché

Nedan kommenteras dessa problem samt atgardsforslag.
Damm och smuts

Pa grund av risken for repor och slitage pa lackerade och japanned-behandlade ytor
rekommenderar National Trust att ingen dammrengdring utfors allt fér regelbundet. Om damm
behover avlagsnas anvands en mjuk pensel och en dammsugare med Iag effekt vars munstycke
tackts med ett finmaskigt nét (Calnan& Sitwell 2011, s. 390; Capadose 2011, s. 370). Det &r
oerhort viktigt att allt damm som patraffas avlagsnas, eftersom damm i kombination med fukt
binds permanent och kan cementera. Har dammet val cementerats kan det inte tas bort.

Korrosion av forgyllning
Pa foremalet kan en grénaktig nyans konstateras pa vissa delar av forgyllningen. Fargen uppstar
vid korrosion som ett resultat av oxidering (se 5.3 Undersokningen med XRF, Foérgyllningen).
Det & mycket svart att avlagsna den uppkomna korrosionen pa ett satt som inte skadar stolen
darfor rekommenderas preventiva klimatrelaterade atgarder, t.ex. ventilationsfilter for att
forhindra luftfororeningspartiklar att ta sig in i byggnaden. Eftersom luftféroreningspartiklar
kan absorberas av den transparenta skyddslacken och ge upphov till korrosion. Om féréndring
skulle uppsta kontakta en mobelkonservator.
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Fig. 20. Narbild pa forgyllning med grén korrosionsprodukt pa stolens ryggbricka. Bilden ar tagen genom
mikroskop. Foto: Lovisa Henriksson.

Krackelering av svart lack

Stolen uppvisar omfattande krackelering av den svarta lacken. Den karaktariseras av vida,
ojamna sprickor som formar slumpméassiga monster av relativt stora omraden. Aven langre
sprickor langs trafibrernas riktning kan ses, sarskilt pa benen. Det kan rekommenderas att
temperaturen och luftfuktigheten halls pa en jamn och stabil niva i stolens miljo.

Varfor krackelering uppstar ar inte helt kartlagt. Enligt Brunskog har ingen studie pa
krackelering gjorts enbart pa japanning-lack. Darfor behévs mer forskning pa omradet for att
kunna ge ett fullstandigt atgardsprogram (Brunskog 2003, s. 151).

Parlemorbortfall

Bortfall av parlemor kan orsakas av t.ex. oaktsam hantering, nitisk rengoring, bruksslitage eller
rorelse i det organiska materialet som omger parlemorn (Webb 2000, ss. 154-155).

Pa stolen finns sma parlemorbortfall, framst pa sargens framsida samt pa ryggstodets ram.
Bortfallen forandrar inte det estetiska utseendet. Lacken runt parlemorbortfallen ar stabil och
uppvisar inga flagor. Déarfor rekommenderas enbart klimatrelaterade atgarder.

Lysterbortfall

Lysterbortfall innebér att lack delvis forlorar sin glans och far ett mattare utseende. Orsaken kan
vara solljus eftersom lack generellt ar ljuskanslig. Solljus kan ge upphov till fotooxidaton som
dessutom orsakar krackelering, skorhet och fargférandring (Calnan & Sitwell 2011, s. 387).
Symptomen som namns ovan (férutom fargférandring) kan ses pa stolens svarta lack. Stolens
baksida har mer lyster &n dess framsida som utsatts for mer solljus. Det indikerar att lacken
utsatts for fotooxidation. Det rekommenderas att stolen skyddas mot direkt och indirekt solljus,
t.ex. med hjélp av ett stolsdverdrag av bomull, bomullsgardiner for fonsterna, stolen bor
placeras i rummet sa att den skyddas fran direkt solljus. Anvand bomullshandskar vid hantering
for att undvika fett fran fingrar som kan bidra till nedbrytning av lacken.

Materialforlust av papier-maché
Pa den vanstra sidan av stolens ryggstod finns en storre spricka dar material har gatt forlorat. En
eventuell retuschering av skadan ar mojlig, men kan inte utféras inom detta arbetes tidsram.
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Framtida preventiva atgarder rekommenderas. Det ar viktigt med jamn temperatur, god
luftcirkulation och kontrollerad luftfuktighet. Papier-maché-massan &r ett hygroskopiskt
material och darmed kansligt for fukt. Mdgel och andra mikroorganismer gynnas av
stillastaende luft. Man bor aven undvika damm som drar till sig fukt och gynnar
mikroorganismer.

Fig. 21. Har visas stolens strukturella skada i form av spricka och materialférlust. Foto: Lovisa
Henriksson.

6.2 Sammanfattning av rekommendationer

- Klimatet bor hallas stabilt och det ar viktigt att undvika fluktuerande RF som inte bor
variera mer an 5 % Man bor efterstrava att halla en relativ fuktighet kring ca 45-50%
for objekt av organiskt material, déaribland papier-maché och tra. (Brunskog 2003, ss.
159-160; Webb 2000, ss. 146-147,170).

- For att undvika biologisk nedbrytning bor man undvika hog luftfuktighet, dalig
luftcirkulation samt smuts och damm. Damm binder fukt och kan ge naring at mogel
och andra nedbrytare.

- Lack &r ljuskanslig och bor darfor skyddas fran solljus. Undvik UV-ljus och ljusnivaer

6ver 150 lux (Webb 2000, ss. 170-171).
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Kapitel 7. Konklusion och diskussion

Stolens konsthistoriska kontext tar sin borjan i 1850-talets industrialismvag som skéljde dver
Europa. Med industrialismen s& 6kade de sociala och ekonomiska kraven och befolkningen,
sarskilt medelklassen 6kade markant. Deras valstand innebar att fler hade rad att moblera sina
hem. Man eftersoktes material som var billigt, taligt och formbart for att kunna massproducera
foremal. Ett av materialen var papier-maché. De varldsutstallningar som &gde rum i t.ex.
London 1851 uppvisade nationell stolthet med nya innovativa designstilar och metoder for nya
produkter och material som speglade en period i fordndring. Eklekticism, eller kombinationen
av flera stilar i en mobel var mycket popular under 1800-talet och kan ses tydligt pa féremalet i
from av stilarna; nyrokoko och kineseri. August Abrahamson, en man av tysk-judisk bérd och
agare av Naas slott var en formdgen handelsman som smyckade sitt hem med det senaste
exklusiva modet. August var sjalv mycket intresserad av foremal och antikviteter och besckte
flertalet ganger olika varldsutstallningar i Europa, dar han sakerligen inhandlade foremal.

De arkivstudier som gjorts i denna uppsats resulterade i en lank till Tyskland och staden
Dresden dar dgaren till Naas slott August Abrahamson kopt manga mébler. | Dresden fanns en
av Tysklands framsta producenter av mobler i papier-maché, Martin Schmell. Mycket lite &r
kant om denna producent och det kan inte uteslutas att han &r stolens tillverkare.

Ett annat och kanske troligare alternativ &r att stolen tillverkades av det engelska foretaget
Jennens & Bettridge. Mycket talar for detta. Stolens utseende, sarskilt ryggsbrickans form, ar
ovanlig bland stolar av papier-maché. Endast en tillverkare, ndmligen Jennens & Bettridge, har
hittats som producent av papier-maché stolar med liknande form. Kéllan &r en
utstallningskatalog fran den namnda firman som publicerades infor varldsutstallningen 1851.
Kaéllans datering (ar 1851) Gverensstammer val med formspraket och stilen pa foremalet.
Jennens & Bettridge var en stor firma och erként bast inom sin kategori under 1800-talet i
Europa. Foretaget hade hdg produktion och det ar sannolikt att dess produkter spreds till andra
lander och aterforsaljare i Europa. August Abrahamson vistades mycket i England och kopte
troligen med sig foremal darifran. Merparten av papier-maché-foremalen pa marknaden var
omérkta, men just Jennens & Bettridge var erkant duktiga pa att marka sina produkter. Darfor ar
det ett problem att den understkta stolen saknar markning. En forklaring skulle kunna vara att
stolen tillverkades tidigt till varldsutstallningen 1851 och att markningen missades. Man kan
inte utesluta att den undersokta stolen kommer fran en okand tillverkare som kopierade mobler
fran det valrenommerade foretaget Jennens & Bettridge och darfor saknar méarkning.
Sammanfattningsvis ar det rimligt att anta att stolen harstammar fran Jennens & Bettridge, men
for att vara helt saker pa detta kravs djupare studier.

Tillverkningsmetoder och material kopplade till stolen fran Néaés slott har undersokts. Foremalet
ar en svartlackerad stol med férgyllningar och parlemorinlagg fran ca 1850-talet. Materialen i
stolen har analyserats och identifierats genom jamforelser med litterdra kallor samt med
tekniska och kemiska analyser. Andra led i att forsta stolens kontext och ge den ett sammanhang
var att se det konsthistoriska perspektivet och att identifiera stolens tillverkare.
Bevarandeaspekten begransades till att beskriva stolens kondition och foresla preventiva
atgarder.

Stolen bestar huvudsakligen av tre material, namligen ljust 16vtra i ben och sarg samt papier-
maché i ryggstodet samt rotting i sitsen. De delar som bestar av tréa har troligen tillverkats
separat och sedan sammanfogats med tappkonstruktion. Ryggstddet har formodligen
formpressats med massa av papier-maché, som sedan bakats, efterbehandlats och slutligen fatt
en svart lackerad yta samt forgyllning och parlemorinldagg och slutligen sammanfogats med
samma tappkonstruktion som ben och sarg.
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Bade transparent lack och svart grundlack kan pavisas. Den transparenta ar endast applicerad pa
forgyllningarna och parlemorinlaggen. Det kan finnas tva orsaker till forekomst av transparent
lack. 1) Den kan harledas till forgyllningarna som gjorts med éverforingstyck, vilka efterlamnat
transparent film éver forgylliningarna. 2) Den kan vara transparent skyddslack av lack eller
gelatin. Sadan applicerades pa alla dekorativa inslag, saval forgyliningarna och
parlemorinlaggen.

Den svarta grundlacken forekommer pa stolens stomme. Utférda analyser visade att den
innehaller lipider som bindemedel, pigmentet kimrok samt jarnhaltiga pigment. Dessutom
kunde grundamnena bly, kalcium, barium, svavel och mangan pavisas da grundlacken
analyserades. Bly och kalcium kan bl.a. inga i lackens grundering, medan barium och mangan
skulle kunna harledas till fylimedel. Svavel kunde eventuellt hérledas till de aminosyror som
finns i hud- och hornlim som anvants till bindemedel i papier-maché eller till pappersravaran.
Bly skulle &ven kunna férekomma som blyoxid, ett vanligt pigment och torkmedel.

Kraven for att en lack ska kunna kallas japanning, ar att den inte innehaller urushiol eller
schellack. Dessa bestandsdelar har inte kunnat faststallas under de tekniska undersokningarna.
Vidare innehaller en japanning-lack andra ingredienser t.ex. venetianskt balsamterpentin, linolja
samt svart pigment. Undersokningarna pavisar att lacken innehaller lipider och svart pigment.
Forekomsten av bly som mojligtvis kan harledas till torkmedel dverensstammer med japanning-
lack. Eftersom &kta urushilack inte innehéaller torkmedel, bara den rena lackravaran.

Den svara lackens sammansattning avslojar att den med hogsta sannolikhet ar en japanning-
lack. Detta starker misstankarna om att stolen tillverkades av Jennens & Bettridge eller méjligen
Martin Schmell som bada producerade japanning-foremal i papier-maché.

Underlag till den etiska diskussionen kring preventiv konservering hamtades ur ICOM:s etiska
regler och Salvador Munoz Vinas bevaringsperspektiv. FOr den teoretiska ramen har Cesare
Brandis teori om historiskt dokument anvants. Stolen ar ett dokument fran sin samtid vars
innehall &r vart att bevara. Samt Pierre Bourdieus ideer om sociala rum som manifesteras genom
olika former av kapital. Att inforskaffa ett exklusivt foremal, 6kar bade &garens status och det
sociala kapitalet. Detta leder till en utékad spelplan i det sociala rummet. En aktiv restaurering
av skadan i ryggstodet har bedomts ligga utanfor uppsatsens tidsram. Bade Brandi och Vinas
som valts for uppsatsen hade delvis motsatt sig en aktiv restaurering av skadan av olika skél.
Brandi havdar att det strider mot det historiska vardet men att en restaurering kan tillatas om
kravet pa urskiljbarhet foljs. Vinas menar att en aktiv atgard maste motiveras och vagas emot de
krav som finns pa reversibilitet, dokumentation, hallbarhet och urskiljbarhet. Dessa stammer
med med ICOM:s regler bor huvudsyftet med aktiv konservering vara stabilisering, och alla
atgarder bor dokumenteras val samt vara reversibla och urskiljbara fran originalskicket.

For att bibehalla stolens kondition kan indirekta preventivatgarder med fokus pa de
omkringliggande miljéerna samt rengéring utforas for att forhindra vidare nedbrytning.
Atgarderna innefattar t.ex. stabilt klimat med jamn temperatur relativ luftfuktighet (omkring 50
%). Torrengdring av foremalet bor utforas med forsiktighet, en gang om aret eller efter behov.

Forslag till vidare forskning

Att identifiera komponenterna i stolens svarta lack kraver mer tid och kunskap &n vad som varit
mojligt att inhamta inom tidsramen for detta arbete. FTIR-analys med péaféljande GC-SM-
analys (gastomatografisk masspektroskopi) skulle kunna ge 6kad kunskap om lackens
bindemedel. Ingjutning av lackprov som sedan tvarsnittas eller tunnslipas kan goras for att fa
mer kunskap om lacklagren. Aven den transparenta lacken skulle kunna utredas med hjalp av
I6sningstest, men for detta kravs ett fysiskt prov fran stolen. Den antagna grunderingen kan inte
ses ockulért, men ett tunnslip belyst med transmitterat ljus skulle kunna bekrafta dess
forekomst.
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En fibermikroskopisk analys kan utféras for att identifiera innehallet i papier-maché-massan.
Dels for att fa kunskap om aldersbestandigheten hos papier-maché-massan. Detta eftersom
pappersravaran som tillverkades pa 1700-talet var av god kvalité och gav ett hallbart,
aldershestandigt material. Medan den industriellt tillverkade pappersmassan som anvandes
under 1800-talet bestod till viss del av tréfiber, gav ett mindre bra kvalitétspapper. Detta
paverkar aldersbestandigheten hos papier-machén som den delvis bestar av papper. Vidare,
behovs en grundlig fiberundersokning géras om man i framtiden vill kunna gora en ifyllnad av
skadan i ryggstodet.

Vidare behdvs kompletterande arkivstudier i England, Tyskland och Sverige i komparativt
syfte, i hopp om att sakerstélla stolens ursprung. Man skulle aven kunna undersoka vilka
praktiska ifyllnadsmetoder som lampar sig bast for att laga skador pa papier-maché.
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Kapitel 8. Sammanfattning

Denna studie har utgatt ifran en undersdkning av en stol av tra och papier-maché som finns pa
Naas slott utanfor Floda, Goteborg. Foremalets proveniens ar okéand. Ett av studiens problem ar
avsaknaden av uppdaterat material. Det material som existerar ar framfor allt sekundarlitteratur
av det aldre slaget. Detta i kombination med avsaknaden av hantering och bevaringskunskaper
hos museum, slott etc. utgor studiens problematik. Uppsatsens syfte har varit att utvinna sa
mycket kunskap som mojligt ur det utvalda féremalet, en forhoppning ar ocksa att bevara och
Oka foremalets kulturella, sociala och ekonomiska varde.

. Malséttningen for studien var att fa kunskap om material, tillverkningsteknik och tillverkare
for att kunna skapa en bevarandeplan och faststalla en proveniens.
Fragestallningarna som detta arbete har utgatt ifran ar féljande:

-l vilken konsthistorisk-kontext har foremalet blivit till?
- Vem eller vilket foretag har producerat stolen och hur har den tillverkats?
- Vilka material bestar stolen av, fran stomme till ytbehandlingar?

- Vilka preventiva atgarder kan vidtas for att bevara stolens nuvarande kondition?

Den teoretiska ramen omfattar Pierre Bourdieus idéer om det sociala rummet och symboliska
kapital samt Cesare Brandis restaureringsvardegrunder med tyngden pa att féremalet skall
betraktas som ett historiskt dokument Metoden som valts for studien har en deduktiv och
kvalitativ ansats. Detta eftersom att studien har en utredande ansats av de fragestallningar som
stéllts for att undersoka ett foremal. Tidigare forskning som arbetet bygger pa bestar av
publikationer av Maria Brunskog, Yvonne Jones och Marianne Webb. Deras forskning ar
signifikativ med olika forhallningsatt och perspektiv pa materialen som undersokts. For de
konserveringsetiska principerna har ICOM:s etiska regler och Salvador Munos Vinaz bidrag
varit givande.

Stolens konsthistoriska kontext utgar ifran 1850-talets modeideal. Da nystilar och eklekticism,
var populart. Stilarna som kan ses pa stolen ar nyrokoko samt kineseri. Stolen bestar
huvudsakligen av tra, papier-maché samt rottning vilket kunde bekraftas ockulart. Nya material
borjade spira under industrialismens framfart, papier-maché var ett sddant material. Papier-
maché som bestar av papper, vars ravara kan variera kraftigt beroende pa tidsperiod, men
pappersravaran kan innehalla véxtfibrer av till exempel bomull eller linne. Under 1800-talet
borjade man aven framstalla pappersravaran industriellt genom nyare metoder t.ex. sulfit- och
sulfatprocessen. Pa sikt gav det ett samre pappers kvalitét eftersom ravaran blandades upp med
tréaflis. Vilken sorts papper och ravara som anvants har inte utretts i denna uppsats. De tillsatser
som anvants vid tillverkningen av papier-machémassan kan vara t.ex. gips och sagspan med
bindemedel av till exempel animaliskt hud lim. Materialets formbarhet, latthet och billighet var
sékert en bidragande effekt till dess popularitet.

Studien har fatt fram tva mojliga tillverkare. For att utreda foremalets proveniens, eftersom att
tillverkarstamplar saknas pa foremalet, utfordes arkivstudier vid Riksarkivet i Géteborg for att
eftersoka lankar till en mojlig tillverkare. Intressant information hittades. Denna jdmfordes med
bilder och andra beskrivningar fran sekundérkallor samt med stolen fran Néaés slott. Detta ledde
fram till att firman Jennens & Bettridge sannolikt &r stolens producent.

For att kunna utvinna sa mycket kunskap som majligt fran foremalet har ett tvarvetenskapligt
ansats valts. En kombination av tekniska undersdkningar, framst spektrala metoder som UV-
ljus, XRF och Ramanspektroskopi men ocksa ett kemiskt I6sningstest har utforts for att pigment
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och delar av lackens- och forgyliningens bestandsdelar skall kunna utredas. Pé stolen
forekommer saval transparent lack som svart grundlack. Dessa undersoktes med tekniska och
kemiska analyser. Resultaten avslojade bestandsdelar i den svarta grundlacken som tyder pa att
den ar sa kallad japanning-lack. Enligt analyserna kan den transparenta lacken vara antingen
schellack eller gelatin eller en kombination av dessa. Undersdkningen av forgyllningen visade
att det férekommer guld men ocksa andra metaller som kan indikera pa att forgyllningen som
anvants kan vara en legering.

Eftersom stolens nuvarande kondition ar god har endast preventiva atgardsforslag angetts.
Forslag som varsam torrengdrning, en gang per ar eller efter behov, skydd mot solljus med
gardiner och stolséverdrag, hantering med handskar for att undvika lysterbortfall. Men ocksa
mer dvergripande klimatétgarder for den historiska miljon som stolen normalt vistas i har
angetts sa som stabil temperatur och relativ fuktighet (RF) och daglig tillsyn av féremalet och
vid forandring rekommenderas att kontakta en konservator.

54



Kill- och litteraturférteckning

Otryckta kallor

Goteborgs landsarkiv, Riksarkivet, (GLA) Aug. Abrahamsons stiftelse, Inventarie- och
arkivforteckningar 1899-1968 Vol. D 1V: 1.

Goteborgs landsarkiv, Riksarkivet, (GLA) Aug. Abrahamsons stiftelse, Stiftelsens rékenskaper
for speciella andamal 19161967 Vol. H IVa: ca: 3.

Henriksson, L. (2017). Historisk objektrapport: Bricka. Examinationsuppgift. Goteborg:
Institutionen for kulturvard.

Tryckta kallor

Andersson, . (1992). Papier-maché: en historisk materialéversikt samt en undersokning av ett
par papier-maché-ornamenterade sanggavlar pa Skokloster. Kand. uppsats. Géteborg:
Goteborgs univ. Inst. for kulturvard.

Bawden, Juliet ” The Art and Craft of Papier-maché” London: Chronicle Books LLC, 1995.

Bjordal, L. (1999). Pappersdokument. I: Fjerstad, M. (red.) Tidens tand: férebyggande
konservering: magasinshandboken. Stockholm: RiksantikvariedAmbetet, s. 142-153.

Brandi, C. (1996) Theory of Resoration II. I: Price, N. Stanley, T., Mansfield K., & Melucco
Vaccaro, A(red.) Historical and philosophical issues in the conservation of cultural heritage.
Los Angeles, Calif.: Getty Conservation Institute, s5.339-342.

Brunskog, M. (2003) Japanning in Sweden 1680s-1790s: characteristics and preservation of
orientalized coatings on wooden substrates. Lic- avh. Goteborg: Goteborgs Universitet.

Calnan, C. & Sitwell, C. (2011). Lacqure and Japanning. I: Draisey, I. (red.) Manual of
Housekeeping: The Care of Collections in Historic Houses open to the public. China: Elsevier:
Butterworth- Heinemann, ss. 285-391.

Capadose, J. (2011). Furniture. I: Draisey, I: (red.) Manual of Housekeeping: The Care of
Collections in Historic Houses open to the public. China: Elsevier: Butterworth-Heinemann, ss.
363-373.

Carle, J. (2007) Pierre Bourdieu och klassamhéllets reproduktion. I: Manson, P.(red.) Moderna
samhéllsteorier: traditioner, riktningar, teoretiker. 7. uppl. Stockholm: Norstedts akademiska
forlag, ss. 373-411.

Collard, F. (2001). Exoticism and historicism. I: Snodin, M. & Styles, J. (red.) Design & The
Decorative Arts Britain 1500-1900. London: V&A, s. 210-211.

Darty, P. (1972). Chairs: A guide to choosing, buying and collecting. London: Barrie & Jenkins.

DeVoe Spaulding, S. (1971). English Papier Maché of the Georgian and Victorian periods.
Middletown: Wesleyan Univ. Press.

Nystrom, B. & Stavenow- Hidemark, E. (2008). Historicism. I: Eklund, S. & Nystrom, B.(red)
Svenska mobler under femhundra &r. Stockholm: Natur & kultur.

55



Francén, R. (1989). Transparent ytbehandling pa mabler. Fil.kand.uppsats, Institutionen for
Kulturvard. Goteborg: Goteborgs Universitet.

Jones, Y. (2012). Japanned Papier Mache and Tinware ¢.1740-1940. Antique Collectors Club
Ltd.

Landahl, K. & Thorbjornsson, H. (2000). Naéas kring sekelskiftet. Nossebro: Rydhins Tryckeri
AB.

Mufioz Vifias, S. (2005). Contemporary Theory of Conservation. Oxford: Elsevier Butterworth-
Heinemann.

Rudin, B. (1987). Papperets historia: studier i ett gammalt hantverk. Vallingby: Rudin.

Snodin, M. & Styles, J. (2001). Design & The Decorative Arts Britain 1500-1900. London:
Victoria & Albert Museum (V&A).

Stuart, B. (2007). Analytical techniques in materials conservation. Chichester: John Wiley &
Sons Ltd.

Elektroniska kallor:

Ballardie, M. (1998). Japanning in Seventeenth- and Eighteenth-Century Europe- A breif
discussion of some of the materials and methods. I: Dorge, V. & Howlett Carey, F.

(red.) Painted Wood: History and Conservation. Los Angeles, CA: Getty Conservation Institute,
ss. 179-185.

http://hdl.handle.net/10020/gci_pubs/paintedwood [Hamtad: 2018-05-11].

Danielsson, L. (2012). XRF for kvalitetskontroll av farmaceutiska ravaror - metodutveckling
och utbildning av anvandare. Masteruppsats, skolan for kemivetenskap (CHE) & Kungliga
tekniska hogskolan (KTH), Stockholm.

Tillganglig vid: http://urn.kb.se/resolve?urn=urn:nbn:se:kth:diva-93444. [Hamtad 2018-05-15].

Douma, M.(2008). Pigments through the Ages.
http://www.webexhibits.org/pigments [Hamtad: 2018-04-17].

The Foundation of the American Institute for Conservation of Historic and Artistic Works-
(FAIC) (u.d) Adhesive.
http://cool.conservation-us.org/coolaic/sg/bpg/pcc/46adhesives.pdf [Hamtad:2018-05-09].

International Council of Museums (ICOM) (2011). Svenska ICOM:s etiska regler.
-http://icomsweden.se/wp-content/uploads/2010/12/etiska-regler_webb-1.pdf [H&mtad: 2018-
05-07].

Jennens, T.& Bettridge, J. (1851). Jennens and Bettridge's Illustrated Catalogue of Papier
Mache: Manufacturers, by Special Appointment, to Her Majesty, H. R. H. Prince Albert, and
the Royal Family. London: Petter, Duff and, co. Playhouse Yard.
https://archive.org/details/jennensbettridge00jenn [H&mtad: 2018-05-11].

Kockaert, L., Gausset, P. & Dubi-Rucquoy, M. (1989). Detection of ovalbumin in paint media
by immunofluorescence. | Studies of Conservation, 34(4), ss. 138-188.
DOI:10.2307/1506285 [Hamtad:2018-05-11].

Levin, J-O. (2000). Principer och metoder for provtagning och analys av amnen pa listan 6ver
hygieniska gréansvarden. I: Arbete och hélsa: vetenskaplig skriftserie. 2000(23). Solna:

56


http://urn.kb.se/resolve?urn=urn:nbn:se:kth:diva-93444
https://archive.org/details/jennensbettridge00jenn

Arbetslivsinstitutet, ss.33—34.
- http://hdl.handle.net/2077/4231 [Hamtad: 2018-05-11]

Nationalencyklopedin (2018). Monokromatisk. Tillganglig: Nationalencyklopedin.
- http://www.ne.se.ezproxy.ub.gu.se/uppslagsverk/encyklopedi/lang/monokromatisk [Hamtad
2018-04-12 med inloggat konto].

National Trust (2018) About the National Trust.
https://www.nationaltrust.org.uk/features/about-the-national-trust [Hamtad: 2018-06-13].

Parker,G. & Stalker, J. (1688). A treatise of japaning and varnishing being a compleat discovery
of those arts : with the best way of making all sorts of varnish ... : together with above an
hundred distinct patterns of japan-work ... : curiously engraven on 24 large copper plates.
Oxford: Printed for, and sold by the author.

-https://archive.org/details/treatisejapanin00Stal [Hamtad: 2018-05-11].

Sjolander, A. (u.d.). Koherens. | Nationalencyklopedin. Tillganglig: Nationalencyklopedin.
[Hamtad: 2018-04-12].

- http://www.ne.se.ezproxy.ub.gu.se/uppslagsverk/encyklopedi/lang/koherens [Hamtad: 2018-
04-12 med inloggat konto].

Steenberg, B. (u.d). Sulfatprocessen, I: Nationalencyklopedin. Tillgangligt:
Nationalencyklopedin.
-http://www.ne.se.ezproxy.ub.gu.se/uppslagsverk/encyklopedi/lang/sulfatprocessen [Hamtad
2018-05-08 med inloggat konto].

Steenberg, B. (u.d). Nationalencyklopedin, sulfitprocessen, I: Nationalencyklopedin.
Tillgangligt: Nationalencyklopedin.
-http://www.ne.se.ezproxy.ub.gu.se/uppslagsverk/encyklopedi/lang/sulfitprocessen [Hamtad
2018-05-09 med inloggat konto].

Svenska Akademien (1956) Svenska akademiens ordlista Gver det svenska spraket, Stockholm:
Norstedts. vol. 19, spalt: P, s. 179. Tillganglig: 2018-05-11.
-https://www.saob.se/artikel/?unik=P_0001-0474.5S47&pz=5 [Hamtad: 2018-05-11].

Valentin, J., Bjorn, L-O., & Hall, R. Ultraviolettstralning, I: Nationalencyklopedin. Tillgangligt:
Nationalencyklopedin.
http://www.ne.se.ezproxy.ub.gu.se/uppslagsverk/encyklopedi/lang/ultraviolett-

stralning [Hamtad 2018-05-15 med inloggat konto].

Van der Reyden, D. & Williams, D. (1986). The History, Technology, and Care of Papier-
Mache: Case Study of the Conservation Treatment of a Victorian "Japan Ware" Chair [fore
tryckning] American Institute for Conservation, 14th Annual Meeting, Chicago, ss. 125-142.
-https://www.si.edu/mci/downloads/RELACT/papier_mache.pdf [Hadmtad: 2018-05-11].

Alund, O.W. (1875). Bd 6, R&mnenas mekaniska bearbetning. I: Alund, O. W. (red.)
Uppfinningarnas bok: ofversigt af det industriela arbetets utveckling pa alla omraden. Register
till uppfinningarnas bok, banden 1-6, Stockholm: Linnstrém, ss. 492-501.

- http://runeberg.org/uppfinn/6/0502.html [Hamtad: 2018-05-11].

Osterlund, R. (2006). Konservering av forgyllning- syntetiska polymerer som alternativ.
Fil.kand.uppsats, Institutionen for Kulturvard. Géteborg: Géteborgs Universitet.

57


https://www.nationaltrust.org.uk/features/about-the-national-trust

Muntliga kallor:

Informant 1: Gunilla Hallset, antikvarie vid Naas slott, konversation via mail 15/2-2017.
Informant 2: Morgan Denlert, mébelkonservator vid Studio Véastsvensk Konservering. Méte:
22/2-2018.

Informant 3: Maria Brunskog, mébelkonservator och japanning- expert. Kommunikation via
mail: 9/2-15/5-2018.

Informant 4: Ingalill Nystrom, handledare och universitetslektor vid institutionen for
Kulturvard, Géteborg. Handledning, samtal och mailkonversation: 7/2-2018- 30/5-2018.
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Informant 7: Jacob Thomas, forskarassistent vid institutionen for Kulturvard, Géteborg. Mail:
14/5-2018.

Bildférteckning

Framsida: Foremalet for uppsatsen. Foto: Stina Svantesson.

Fig. 1: Det aktuella stolarna i sin ursprungskontext pa Naas slott, namligen i det kungliga
toalettrummet. Stolen till hoger med inv.nr.63 ar féremalet som uppsatsen behandlar. Foto:
Lovisa Henriksson.

Fig. 2. Stol med inv.nr. 63, Ndés slott. Foto: Lovisa Henriksson.

Fig.3. Narbild pa ryggbrickan med urnan med den bla fargen och férgyllningsdetaljer. Foto:
Stina Svantesson.

Fig. 4: Foremalets olika delar. Illustration: Anders Henriksson.

Fig. 5. Narbild pa forgyllning av stolens hogra kna. Foto: Lovisa Henriksson

Fig. 6. Narbild pa forlust av parlemorinlagg pa sargens framsida. Foto: Lovisa Henriksson.
Fig. 7. Narbild pa sliten forgyllning pa stolens ryggstod. Foto: Lovisa Henriksson

Fig. 8. Narbild pa spricka och materialforlust av papier-maché pa ryggstodet. Foto: Stina
Svantesson.

Fig. 9. Narbild pa krackelering av svart lack. Bilden ar tagen med mikroskop. Foto: Lovisa
Henriksson.

Fig. 10. Narbild pa gronaktig korrosion pa forgylining i ryggbrickans mitt. Foto: Lovisa
Henriksson.

Fig.11. Papier-maché stol fran Jennens & Bettridge illustrerade utstallningskatalog 1851.
-https://archive.org/stream/jennensbettridge00jenn#page/10/mode/2u [Hamtad: 26 april 2018]

Fig. 12. Har &r ett exempel pa japanning fran 1800-talet.

-Underst finns en materialstomme. Mellan denna och grundlagren ligger en grundering.
Grundlacklagren bestar av lack och med varierande mangd pigment. Over pigmentlagren finns
ett dekorlager, t.ex. en forgyllning. Overst finns en transparent fernissa (Webb 2000, s. 158).
Ilustration: Anders Henriksson och Angelica Fingal.
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Fig. 13. Detaljbild av stol pa Naas slott med inv.nr.63. Parlemorinlagg i mitten av ryggbrickan
dar skiftande nyans i inlaggen syns tydligt. Foto: Lovisa Henriksson.

Fig. 14. Néarbilden visar ett troligt éverforingstryck, dar forgyllningen ar lagd i ett stycke. Foto:
Lovisa Henriksson.

Fig. 15. Mikroskop narbild av forgyllningen pa ryggstodets ram som troligtvis ar
oljeférgylining. Foto: Lovisa Henriksson.

Fig. 16. Foremalet belyst med UV-ljus. En transparent fernissa syns som gul/orange nyans.
Foto: Stina Svantesson.

Fig. 17. XRF-instrumentet Elios under provtagning. Utforare: Jacob Thomas. Foto: Lovisa
Henriksson.

Fig. 18. Stolens ryggstdd belyst med UV-ljus. Foto: Stina Svantesson.

Fig. 19. Ramanspektrum fran den utférda analysen. Y-axeln visar stralningens intensitet och x-
axeln dess vaglangd. Utforare: Ingalill Nystrém. Foto: Ingalill Nystrom. Datum: 9/3-2018.

Fig. 20. Narbild pa forgylining med gron korrosionsprodukt pa stolens ryggbricka. Bilden ar
tagen genom mikroskop. Foto: Lovisa Henriksson.

Fig. 21. Har visas stolens strukturella skada i form av spricka och materialforlust. Foto: Lovisa
Henriksson.

Tabeller

Tabell 1: Matvarden fran det kungliga toalettrummet pa Naas slott. Datum: 20/2-2018.
Tabell: 2 Féremalets storlek och matt. 20/2-2018.

Tabell: 3. Tabell 6ver forekomsten av grundamnen i forgyllningen pa ryggstodet (se bilaga 3).

Tabell:4. Tabell over forekomsten av grunddmne i forgyliningen av den rombformade dekoren.
(se bilaga 3).

Tabell: 5. Tabell 6ver forekomsten av grunddmnen i den svarta lacken.
Tabell:6. Tabell dver forekomsten av grundamnen i det bla pigmentet.

Tabell: 7. Tabell 6ver resultaten fran loslighetstestet som utfordes pa den svarta lacken.
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Bilagor

BIL. 1. Schematisk 6verblick av urushilackens uppbyggnad

Principskiss for urushi enligt japansk tradition

Skissen visar minimum av skikt och material. Fér mer exklusiva
fremal kan skikten vara manga fler - upp till 20+30.
Varje skikt utfors efter att foregiende hrdat ach slipats.

jarnkomplexsvart (efter 1800talets mitt)

lackering: topastrykning
[ackering: melanstryining

kimrok (fore 1800talets mitt) o

r

grundering: flimedel 1
armerig: et ol papoer
pregarandstrykning: rd urushi

substrat: trd, bambu, tagel, lader, metall, keramik, papper osv

@ M.Brunskog, 2018

Ilustrerad av Maria Brunskog, 2018.
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BIL. 2. UV-flourescensfor olika bindemedel
- Bilagan har mottagits frin Matia Brunskog (8/4-2018).

Radley, J. A& Grant, J.,
Mantall, C. L., The Technology of |Fuorescence Analyzizin UV |London Shellac  |Sacconi, 5. F. Die Geheimnizee
Substans | referens | Nafural Reaing (1842) Light {1843) Bureau Stradivanz (1876)
i lGsning
m indunstad
HARTSER fast blyacetat |idsn.
bamsten lusgrin [ljusbia  [ljus bla-gran [svagt gul
Kongokopal lusbld  [fushia  [bla rin bl
Zanzibarkopal qrin
dammar grabla  |grebla  [bla svagt bl
drakblod . radgul
elemi orange
kaur gron bl bla vit svagt blagrdn
Manillakopal blagrin |gringra  |blagra svagt bla
masti blaga bl ljusbla rin
kolofonium gragran  |gringra  |blgra svagt bl
dito europeisk svagt gul
sandarak blagrin |gragron  |blagra qran fjus kanariefagelqul
schellack orangerod |orangerdd |orangerad  |svagt gul orangerid
dito sticklack grin
bensoe Siam svagt gul
dito Sumatra qran
aloe Barbados qriin
dito Cape gra
venetiansk terpentin midlkakdigt gra
olibanum vit
OLIOR
balsamiempentinclja klart gul-gran
linoja ra midlkaktigt gul
dito raffinerad klarbla midlkvit
VAKER
bivax midlkaktigt gubvit
stoppvax kastanje-Tizianrad
OVRIGA
pimpsten tegelnod
|aggvita intensivt jusbla
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BIL. 3. Rontgenflourescens (XRF) resultat fran projektrapport

black background left side

22/03/2018 11:52:11

XGLAB

A pnd Carms By Lcror s

Measurement Time: 300,05
Tube Voltage: 40 kv

Tube Current: 20 pA

Tube Target Material: Rh
Elio Device: SN1253

Device Mode: Head
Acquisition Mode: Manual
Acquisition Channels: 4096

Sample to Detector Material: Air

e Ll

—— i bty Evthy i

— i Rl —— S alen en

Analysis Results:

Element Concentration Error Analysis Date and Time: 22/03/2018 11:56:38
Anal s Advanced

s 42,5% £2,19% Specinum Lot Cut- 1 kev

18,45% =0,37% Spectrum Elght C:‘mmﬂv

Spectram r ]

Ph 14,49% £0,41% Use M me:%

Ca 12,1% +1,51% Super Impose Peak Areas: True

Mn 5,89% =0,77% Selected Blements for Analysis:

Ba 3,63% £3,02% S, P, Sn, Zn, Cu, Ni, Fe, Mn, Ba, Ca

Sn 1,47% =2, 5% Included Elements for Fitting Analysis:

Cu 0,24% £3,21% Ar, S, Py Sn, Zn, Cu, Rh, NI, Fe, Mn, Ba, (2

Zn 0,14% =3,47%

Ni 0,09% +3,12%

Notes:

Project File: lovisa chair
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blue glaze on mop
22f03/2018 14:19:12

XGras

A pnd Carma By Lictror e

Measurement Time: 300,0 s
Tube Voltage: 40 kV

Tube Current: 20 pA

Tube Target Material: Rh

Elio Device: SN1253

Device Mode: Head

Acguisition Mode: Manual
Acquisition Channels: 4096
Sample to Detector Material: Air

Spectrum:

|— RTEY TR PR Y —— ey Eady Ui

A dpan Jedgrvan ol B

Ceunds Linsw] KT,

— il —— S ures ckan

Analysis Results:

Element Concentration Error Analysis Date and Time: 22/03/2015 14:32:38
Anal : Adhvanced

Ca 62,97% =0,25% Spada wn:nwl.: Cut: ; ke

Si 19,55% +=3,534% Spectrum EMHFM! Tﬂv

5 15,14% +1,55% Ve M Liner e

Hg 1,05% +32,43% Super Impose Peak Areas: True

Pb 0,64% =1,05% Selected Elements for Analysis:

Ti 0,26% +3,248; 5, Pb, Sn, 51, Ha, Fe, T, Sr, Ca

Fe 0,22% =1,58% Included Elements for Fitting Analysis:

Sn 0,1% £1,73% Ar, S, Pb, Sn, Si, Hg, Rh, Fe, Ti, Sr, Ca

Sr 0,06% +1,11%

Notes:

14.75 seams ko be the Ph gamma 1 peak

Project File: lovisa chair
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gilding frame left side XGLAB

22/03/2018 11:24:30 2 g L v Ry Lk icn

Measurement Time: 300,05
Tube Voltage: 40 kv

Tube Current: 20 pA

Tube Target Material: Rh

Elio Device: SN1253

Device Mode: Head

Acquisition Mode: Manual
Acquisition Channels: 4096
Sample to Detector Material: Air

Spectrum:
—— fuzlu spoudu —— fILbil Eanby i —— faloiiz Rl —— 7 alfas ol
- R P R Y Y]
' N hn"- H
LR .
E e e e S
E
. L .,;D . ¥ :
II:I
Analysis Results:
Element Concentration Error Analysis Date and Time: 22/03/2018 11:30:40
Analysis : Advanced
s 34,77% £2,49% Spe;.nin“& Cut: 1 kev
- T oo SR S
pper Limit:
Pk 18,38% =0,45% Use M Line: True
Ca 8,97% £1,98% Super Impose Peak Areas: True
Ba 6,73% +2,18% Selected Elements for Analysis:
5, Pb (KL lines), Sn (KM lines), Au (KL lines),
Mn 6,5% =0,84% Cu, Fe, Mn, Ba, Ca
Au 3,79%: +1,05%
Included Elernents for Fitting Analysis:
Sn 2,05% +2,53% T O T e on
Cu 0,36%: +2,62%
Notes:
Project File: lovisa chair 2
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gilding main element 300 s XGLAB

22/03/2018 10:51:46 8 £ad Larrms By Lisckeeicn

Measurement Time: 300,0 s
Tube Voltage: 40 kV

Tube Current: 20 pA

Tube Target Material: Rh

Elic Device: SN1253

Device Mode: Head

Acquisition Mode: Manual
Acquisition Channels: 4096
Sample to Detector Material: Air

Spectrum:
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Analysis Results:
Element Concentration Error Analysis Date snd Time: 22/03/2018 11:10:16
Analysi : Advanced
53,08% +0,36% Sp:;n:nwl.; Cut: f keV
Fe 18,92% 00, 36% Spectrum Elgl'rl‘. &L:mmﬂv
Spectram r 3
Ca 10,06% +1,71% e M Line: Truie
Mn 6,34% £0,74% Super Impase Peak Areas: True
Ba 3,48% =2,98% Selected Blements for Analysis:
Sn 1,86% £2,97% Q. 5, b, S0, Au, Cu, Fe, Min, Ba, Ca
Cu 0,22% =2,95% Included Elements for Fitting Analysis:
l 0.01% £7.23% Ar, Cl, 5, Py, Sn, Au, Cu, Rh, Fe, Mn, Ba, Ca
5 0,01% =2,35%
Au 0,01% =1,06%
Notes:
o filber
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mop XGras

22/03/2018 14:54:54 B £d Lar s Ry Lo icn

Measurement Time: 300,0 s
Tube Voltage: 40 kv

Tube Current: 20 pA

Tube Target Material: Rh

Elio Device: SN1253

Device Mode: Head

Acquisition Mode: Manual
Acquisition Channels: 4096
Sample to Detector Material: Air

Bgee

Spectrum:

|— T e ] —— iz Eady ouid —— fanlras Fiod
Acyan Jenkpivand | Bed

Cevres Lnswl W1

Analysis Results:

Element Concentration Error Analysis Dake and Time: 22/03/2018 15:03:02
Anal : Advanced
ca 85.2% £0,17%  Spectrum Lo Cut- 1 kev
e i~
5 1,18% £4,64% Use M Lne: True
Pb 0,32% +0),38% Super Impose Peak Areas: True
v 0,15% +3,11% Selected Elements for Analysis:
S, Pb (KL lines), Sn (K,M lines), Si, Au (KL
Sn 0.08% +0,95% lines), Ni, Mn, ¥, Sr, Ca
Sr 0,08% +=1,28%
Included Elements for Fitting Analysis:
Au 0.06% +2,61% Ar, S, Pb, Sn, S, Au, Rh, Hni,gl'ln, E,’gr, ca
Mn 0,05% =4, 8%
Mi 0,03%: +=3,59%
Notes:
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