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This essay is an investigation of medieval woodsculptures picturing S.t Michael from 1200-
1275, today preserved in Swedish churches and museums. No uniform research have been
made of solely the archangel Michael as a medieval cultimage before. The backgrounds of
early medieval christian beliefs and practical use of the cultimage and how the Michael-cult
spread from Byzantium through England to Scandinavia frame a context. Futhermore the re-
search contains an analysis of how earlier Swedish arthistorians examined and categorized the
sculptures. Their results still remain as descriptions of medieval woodsculpture at Statens
historiska museum. The questions of improbable dating as well as origin of the sculptures set
in the early twentieth century, becomes visible. The study applies a historiographic theory and
method together with iconographic and style analysis, which consequently illustrate the pro-
blematic conditions that occur when history is not challenged and inaccuracies are repeated as

if they were truths.
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1. INLEDNING

Och det blev en strid i himlen: Mikael och hans dnglar gav sig i strid med dra-
ken. Och draken och hans dnglar stred, men han overmannades och det fanns
inte mer ndgon plats for

Dem i himlen. Och han, den store draken, ormen fran urtiden, han som kallas
Dijdvulen och Satan, han som forfor hela virlden, han stortades ner pd jorden
och hans dnglar stortades ner med honom’ .

1.1 AMNESVAL

Sverige kristnades under 1000-talet och omkring &r 1100 var kristendomen definitivt etable-
rad. Som medeltid rdknas var katolska tid — var dldsta kristna tid som striacker sig fram till
Gustav Vasas makttilltride och reformationen dé kyrkan splittrades pa 1520-talet.> Med kris-
tendomen fordndrades vérldsbilden och den bibliska skapelseberittelsen gav forklaring av
alltings upphov och borjan. Den kristna konstens viktigaste bildmotiv i den figurativa tré-
skulpturen &r Jesus Kristus inkarnerad gudom som nyfodd nér han sitter i sin mors kni eller
nir han natt sin missions fullbordan hinger pa korset och méter offerddden.” Det ér kristus-
krucifixet, Gudsmodern Jungfru Maria eller den tronande madonnan som tillsammans med
helgonbilderna utgér den medeltida kyrkans mest betydelsefulla liturgiska attribut. Nést efter
madonnan och kungahelgonet Sankt Olov, &r drkeéngeln Mikael, helige Mikael eller sankt
Mikael den viktigaste helgonbilden.

Som kultbild dr Mikaels betydelse som psykopomp och sjdlaviagare betydelsefull. Ett av hans
attribut ar just balansvagen dven om den mycket sillan forekommer hos de traskulpturer jag
undersoker. Ett betydligt vanligare attribut dr svérdet eller lansen varmed Mikael dodar dra-
ken, den drake som symboliserar det onda, djévulen eller satan.’

Vid ndrmare undersokning, i arbetet med att inhdmta kunskap om Mikaelskulpturerna, har jag
inte funnit nadgot vetenskapligt arbete vars inriktning enbart dr fokuserat pa att studera den
medeltida traskulpturen forestéllande drkeéngeln Mikael i Sverige. I min uppsats kartldgger
jag och analyserar samtliga Mikaelskulpturer i trd daterade till &ren 1200-1275. Jag vill med
undersokningen lyfta fram ett kulturarv och en konstskatt som det skrivits for lite om. Skulp-
turerna star idag i vara kyrkor som 800-ariga konstverk med mycket att beritta.

Under slutet av 1800-talet och 1900-talets forsta decennier paborjades ett utforskande av dldre
kyrklig konst 1 Sverige, ddribland medeltida traskulpturer. En undersékning som av de konst-
historiska forskarna ledde fram till att kyrkokonsten stilldes ut och ett stort textmaterial pro-
ducerades. Forskningsprojektet Svenska kyrkor har haft betydelse for fortsatt kunskap om den

1 Bibel 2000 [www]. Himtad 2018-02-18

2 Liepe, Lena, ” Sverige och medeltiden”, Konst och visuell kultur i Sverige Fére 1809, red. Lena Johannes-
son, Bokforlaget Signum, Stockholm, 2007, s.43

3 Andersson, Aron, Kyrklig konst frdn svensk medeltid- Vigledning till samlingarna i Statens historiska mu-
seum, Almqvist & Wiksell, Uppsala 1976, s.13

4 Liepe, 2007, s.77-102



dldre kyrkliga konsten och utgor en viktig del av uppsatsens forskningsgrund.” Under 1950-
talet dteruppvicktes intresset for de medeltida skulpturerna och sedan dess har ny konstveten-
skaplig och tvirvetenskaplig forskning etablerats om 4n i liten skala. Det dr dessa texter jag
undersoker och analyserar. Det sitt pa vilket tidigare forskare kategoriserat, analyserat och
daterat, har inte alltid ifragasatts av senare forskare, vilket resulterat i en bitvis oreflekterad
fortsatt historieskrivning. De historiografiska svarigheterna gor sig litt pAminda. Dérfor ar ett
kritiskt forhallande till historiografin i &mnet medeltida tréaskulpturer i Sverige meningsfullt.
Min hypotes ir att flera av de skulpturer jag analyserar &r feldaterade, kanske pa grund av och
att man inte bedrivit en storre och omfattande fortsatt forskning under en lang tid.

For att dterga till citatet ovan hidmtat fran Uppenbarelseboken dr det tydligt hur en Mikael
legend varit vida spridd i medeltidens Europa. Legenden kommer ur ett referat i den apoka-
lyptiska litteraturen ddr Gud sdgs segra infor domedagen. Fem génger forekommer drkedngeln
Mikael i de kanoniska skrifterna: tre gdnger i det gamla testamentet och tva génger i det nya
testamentet.® Under den bibliska eran existerade ingen Mikaelkult men beroende av att han
framstélldes som hjilte i striden med Lucifer i Uppenbarelseboken 12:7-9, kom kulten om
den stridande #rkedngeln att vixa sig stark under den tidig kristna eran.’

1.2 FORSKARREFLEXIVITET

Min forskning befinner sig 1 ett falt som innefattar flera discipliner s som medeltida historia,
historiografi, religionsforskning och materialteknisk forskning. For att ringa in och fordjupa
mig 1 konstvetenskapen utgar jag frén konsthistorien och vad som skrivits fram i Sverige, men
jag ger mig ocksd in i de ovan ndmnda d&mnena for att nd en fordjupad kunskap. Studien kan
dérfor 1 viss mén riknas som en tvirvetenskaplig undersokning. Nér jag studerade grundkur-
sen i Medeltida studier vid Uppsala universitet blev det en introduktion om medeltiden med
studier som vandrade inte bara inom, utan ocksa utanfor Europas grinser. Aven samtidens
religionsutveckling inom savéil Judendomen som Islam presenterades och gav mig en viss
kunskap om perspektiv pa kristendomens utveckling och utbredning.®

1.3 SYFTE OCH FRAGESTALLNINGAR

Syftet &r att ordna och presentera ett medeltida skulpturmaterial som inte tidigare behandlats
som en samlad enhet. Undersokningen kartlagger, beskriver och analyserar medeltida tré-
skulpturer forestéllande drkeéngeln Mikael, som man funnit i svenska kyrkorum daterade
mellan &ren 1200-1275.

I undersdkningen vill jag ur ett historiografiskt perspektiv lyfta fram hur medeltidens kyrko-
konst skrivits fram i Sverige, vilket syftet varit med tidigare beskrivning och vem som gjorde

5 Svenska kyrkor, projekt som genomfors forsta gdngen 1912 av nyetablerade konsthistoriker som Johnny
Roosval och Sigurd Curman dér inventering av Sveriges kyrkor ges ut i monografiserier om kyrkor i land-
skap och stift som redovisas i héften till en billig penning for att na ut till folket.

6 Enligt SAOL ar de Kanoniska skrifter; bibelns erkdnda bocker.[www]. Himtad 2018-02-18

7 Johnson, Richard F, Saint Michael the Archangel in Medieval English Legend, The Boydell Press, Wood-
bridge 2005, 5.8

8 Kursen gavs vid Teologiska institutionen vid Uppsala Universitet ht. 2017



beskrivningarna. Inte forrédn i slutet av 1800-talet, nér konsthistoria formades till ett veten-
skapligt humanistiskt &mne, borjade man intressera sig for det svenska medeltida kulturarvet
pa allvar. Att se pa kyrkokonsten som historiska, estetiskt viardefulla objekt fran medeltiden
har haft som syfte att kéinna nationell stolthet och varit foremal for bildning.

I undersokningen ér det fokus pa betydelsen av helgonbilder i allminhet och drkeidngeln Mi-
kael 1 synnerhet samt pa den funktion motiven kan ha haft under medeltiden. Dértill granskas
hur Mikaelkulten uppstod och fordes fran det Bysantiska riket, via Europa till Norden och
Sverige.

Att lyfta fram och diskutera de andliga forhallanden tillsammans med materiella forhéllanden
samt de medeltida kristna manniskornas tro pa bilder och hur de anvinde kultbilder &r ocksa
en del av syftet.

Fragorna jag stéller &r:

- Vilken funktion och betydelse hade Mikaelbilden, som kult och heligt objekt,
i den kristna medeltiden i Sverige och Europa?

- Vilka medeltida triskulpturer i Sverige daterade mellan dren 1200-1275 fore
stdllande drkedngeln Mikael finns i idag? Hur kan de grupperas och ana-
lyseras for att ge en bild av likheter och skillnader mellan skulpturerna? Pd
vilket sdtt samt utifran vilka kriterier har triskulpturerna tidigare beskrivits och
daterats?

1.4 TEORI OCH METOD

Hans Pettersson skriver i artikeln Panofskys tredje niva och den kritiska historiografins syfte
om méjligheten att forena det yttre materiella syftet med det historiska.” Genom att studera
den stilistiska formen, generellt som tillhérande romanska eller gotiska stildrag, men ocksé
utifran franska, tyska eller engelska influenser inleds analysen av traskulpturerna. De mer
ingdende stilistiska kriterierna innefattar gestik, drakten och till skulpturen horande attribut
samt ur materialtekniskt perspektiv ocksa traslag, polykromi och forgyllning. Den kritiskt
historiografiska teorin bars upp av den ikonologiska metodens tre tolkningsnivéer.

Kritisk historiografi

Anders Dahlgren anvénder sig av i sin doktorsavhandling Fullstdndigt otillforlitligt, men ab-
solut oumbdrlig” — En historiografisk undersokning av projektet svensk stad, det historiogra-
fiska teoretiska ramverket pé sdrskilda studier av ett visst historiskt arbete. Jag anvinder detta
ramverk pé historieskrivningen och vad som publicerats i amnet om medeltida traskulpturer i

9 Pettersson, Hans, "Panofskys tredje niva och den kritiska historiografins syfte”, Konsthistorisk tidskrift,
70:1-2, 5.55-65 [www]. Hidmtad 2018-05-12



Sverige forestillande drkedngeln Mikael.'” Den svenska historiografin har haft en avgorande
betydelse for hur vi idag presenterar och ldser om medeltida traskulpturer, dir vi tenderar att
acceptera vad som skrivits fram, vilket medfort en etablering om medeltida historieskrivning
genom de texter som idag finns att tillgd. Stora delar av skulpturernas stilanalys och det sétt
pa vilket man har daterat har fatt std tdmligen ordérda under en tid av mer dn 100 ar. Jag vill
problematisera hur kvarstadende fakta lyfts fram och anvinds idag fakta som trots att den inte
ar kritiskt granskad kan letat sig in i institutioner som Statens Historiska Museum (SHM). Det
ar hur vi uppfattar det som skrivits fram som etablerad konsthistoria, som inte alltid &r base-
rad utifrdn dokumentation av fakta utan ibland mer av starka viljor av vad som &r vért att
uppmirksamma, som diskuteras och ifrgasitts i uppsatsen.'’
Texterna i uppsatsen stills mot varandra och bearbetas utifran det historiografiskt teoretiska
forhallningssittet, genom att ta del av tidigare studier och undersokningar om medeltida tré-
skulpturer, i kombination med nérstudier av fotografier av Mikaelbilder. Det dr upphovsmén-
nen till texterna som ocksa gor sin tolkning utifrdn de sammanhang de befinner sig i. Med det
perspektivet blir varje skriven historia om Mikaelskulpturerna ett filter att ta stéllning till och
kritiskt forhalla sig till. Jag undersoker forutséttningar hos de tidiga konsthistorikerna nér de
borjade undersékningen av kyrklig konst samt vilka syften och motiv som lag bakom den
paborjade inventeringen av konsten i vara kyrkor.
Om sittet att forhélla sig till den egna historiografiska undersdkningen ger historieprofessor
Michael Bentley rdd om nér han skriver;

[...] to seek freshness of viewpoint offering a synthetic accoount which searches for connection

and comperison and which is not afraid to look beyond the subject of history for explanation of
what historians do and how they think."

Bentleys ord paminner mig om hur viktigt det ar att fortsitta soka efter samband och jamfo-
relser utifran ett historiskt material och att nirma mig motivet for det som en gang skrivits
fram.

Professor em. Kathryn Brush (USA) menar i The shaping of Art history att det inte gar att
negligera de forsta konsthistoriker som forskade om medeltida monument inom konsten. De
tillhorde den forsta generationen professionella tolkare. Ménga ganger har man stannat vid
rendssansen som en intellektuell barometer for utveckling i konsthistoria men dé riskerar man
att ga miste om en del av sjdlva konsthistorien. Det &r darfor nddvindigt att ocksd anvinda sig
av det som forskats om medeltiden.'® Historiografin ir en visentlig utgdngspunkt som kriver
medvetenhet och vaksamhet nir det handlar om 6verforing av dldre texter. Den franske histo-
rikern Pierre Nora tar upp i boken Realms of Memory hur historiska texter som inte kritiskt
granskats, som glomts bort, ocksa kan skapa en mytbildning dér tidigare kunskap blir till
osanningar for att de inte har lyfts fram och ifrigasatts.'

10 Dahlgren, Anders; "Fullstdndigt otillférlitligt, men absolut oumbdrlig” - En historiografisk undersékning
av projektet svensk stad, (diss.) Goteborgs universitet, 2018 5.16

11 Karlholm, Dan, Recension av Ludwig Qvarnstroms avhandling, Vigselrummet i Stockholmsrddhus och det
tidigal900-talets monumentalmdleri; historia, reception och historiografi, Konsthistorisk tidskrift, mars
2011vol.80(1)s.49-51[www] Hamtad 2018-09-03

12 Bentley, Michael; Modern historiography: An Introduction Routledge London 1999, s.x, forord.

" Brush, Kathryn, The shaping or Art History- Wilheml Vige, Adolph Goldschmidt and the study of
Medieval Art. Cambridge University Press, 1996. Introduction s.1-15

14 Nora, Pierre, (ed.) and Lawrens D. Kritzman, Realms of memory-The Construction of the French Past
(original; Les Lieux de Mémoire (1984-1992) évers. Arthur Goldhammer Columbia University press 1996



Charlotte M. Canning och Thomas Postelwaits ger uttryck {for i Representing the Past- An
Introduction on Five Themes Essay in Performance Historiography, den hdnsyn vi maste ta
till arkiv, tid, rum, identitet och narrativ och de urval som redan har gjorts di man skriver och
laser om historiska hiandelser och skeenden.'’ De utgér fem kunskapsteoretiska, olika men
sammankopplade idéer om hur man kan forsta historien och anvdnda som ramen for historisk
representation. For att anvinda Paul Ricoeurs begrepp Mimesis I och Memesis II dér den forra
ar ett sdtt att representera historiska skeenden utifrén fakta och objektivitet med exakt be-
skrivning och det senare presenterar historia utifran alternativa perspektiv som ocksa ér mer
tolkande och subjektiv.'® Jag uppfattar det som att bada forhallningssétten existerar i det
material jag anvénder och att det ocksd ar s jag forsoker forhélla mig till mitt eget skrivande.

Det kan tyckas anmiarkningsvart att vissa delar av uppsatsen vilar pa det som kontextualiserats
for mer 4n 100 &r sedan men inte desto mindre har dérfor ett historiografiskt perspektiv som
teoretisk utgdngspunkt signifikans: att vara lyhord for det som disciplinen en géng formade,
nidmligen diskursen om svensk medeltida konst. Jag vill undersdka hur min bild av &mnet ser
ut jAmf{ort med det som skrivits fram och det man idag tagit for sanningsenlig fakta i Medelti-
dens bildvirld (Mbv.), den internetbaserade medeltida katalog som Statens Historiska Mu-
seum (SHM) presenterar.

Av det insamlade materialet som fér struktur genom kategorisering i katalogform och tabell,
genomgar materialet en deskriptiv undersdkning dér ett komparativt tillvigagéngssitt anvands
1 syfte att urskilja och/eller sammanfora skulpturerna. Metoderna ar bade kvantitativa och
kvalitativa.

Kvantitativt insamlande och arkivforskning

Med den kvantitativa metoden samlar jag in fakta om skulpturerna via textmaterial, fotogra-
fier och betraktandet av skulptur in situ. Arkivforskning har skett pa Riksantikvarieimbetets
(RAA) Antikvarisk- topografiska arkivet (ATA) dir jag utféorde min undersokning mellan 7-8
mars 2018. Min utgangspunkt ndr jag utfort mitt arbete dér, har varit material som jag pa for-
hand bestillts fram om enskilda kyrkor diar Mikaelskulpturerna ursprungligen funnits. I map-
par med kyrkobocker, tidningsartiklar, inventarielistor, konserveringsrapporter, fotografier,
brevvéxlingar och mycket mer, ett gediget material som jag hade behovt mer tid pé mig for att
gd igenom. Det jag fatt med mig fran arkiven bidrar till virdefull information om vad som
skrivits om enskilda Mikaelskulpturer. Bitvis har inventarielistorna varit svara att tolka dels
beroende pd avancerad och otydlig handstil eller for att papperskvaliteten gulnat och néstan
vittrat sonder. Genom att g& igenom konserveringsrapporter angaende enskilda Mikaelskulp-
turer lyfts ocksd den materialtekniska forskningen fram. Dédrefter har jag underldttat informat-
ionen och stillt samman materialet i tabellform. Se tabell i bilaga 1. Bilaga 2 bestér av en ka-
talog over de sjutton Mikaelskulpturer som &r daterade 1200-1275 och dér varje skulptur
knyts till en bild med bibliografi.

15 Canning M. C & Postlewait T (red.); Representing the Past- An Introduction on Five Themes Essay in Per-
formance Historiography, University of lowa Press, lowa City, 2010, s.1
16 Canning M. C & Postlewait T, 2010, s.11



Kvalitativa fallstudier och historiografisk undersokning som metod

Den historiografiska undersdkning blir ocksa en slags tolkningsmetod dér jag kartldgger och
undersoker vad som skrivits fram, vad som lyfts fram som viktigt hos varje enskild Mi-
kaelskulptur och om tidigare undersdkningar bildar ndgon form av monster som leder fram till
hur man tidigare kategoriserat, som kan anvéndas komparativt. Inte séllan ar faktainformation
motstridig dar uppgift star mot uppgift, eller sa saknas det information i Medeltidens bild-
vérld.

Stilanalys och ikonografisk metod

Brendan Cassidy samlar i Iconography at the crossroad texter med anknytning till hur ikono-
grafin 4r anvéindbar utifrin Erwin Panofskys ikonologi.'” Den ikonografiska metoden bidrar
till att beskriva och analysera skulpturerna pé olika nivéer dir en materiell niva utifran den
faktiska fysiska skulpturen undersoks. Lauri Schneider Adams moderniserar ndgot Panofskys
tre nivéer utifran att mannen med hatten som anvénds inte lingre kan anses vara signifikant 1
vér tid. Istéllet byter Schneider ut “hattmannen” mot Musse Pigg och anvinder figuren. Jag
anvinder Mikaelskulpturen istéllet. P4 niva I identifieras skulpturen som ett medeltida helgon
1 trd stdendes pa en drake och med en hogerarm som tydligt visar att ett vapen for att doda
draken har funnits dir. P& nivd 2 identifieras skulpturen som helgonet drkeéngeln Mikael. Pa
Nivda 3 slutligen sitts Mikaelskulpturen in 1 den medeltida kontexten, den medeltid vari Mi-
kael som kultfigur hade funktionen av sjilavégare och tillbads av den medeltida minniskan
for att forsdkra sig om ett gott nésta liv, och inte bli for hart bedomd pé det yttersta.

Genom stilanalysen soks stilformen hos skulpturen som kan forena till exempel ursprungs-
verkstad eller till och med fran vilken stad skulpturen kommer eller importerats ifran. Déri-
fran betydelsen av attribut, farger och olika stilformer och i ett avslutande steg sétta skulptu-
rerna in i en historisk kontext men ocksé vilken betydelse kultbilden Mikael hade f6r den me-
deltida kristna ménniskan. Att 14sa en bild ar att vara mycket uppmérksam pé frigor om inne-
hall p4 ménga nivéer.'® I beskrivningarna av Mikaelskulpturerna ir det sa jag gar tillviiga me-
todiskt, frdn skulpturens plats och materialitet till bibliografi och Mikaelskulpturens kontext.
Det dr sokandet efter mening genom att processa, dechiffrera och soka efter bildliga konvent-
ioner till att forsoka forsta vad Mikaelskulpturerna representerar ur ett perspektiv dar ar-
kedngeln forekommer i bibelns Uppenbarelsebok.

Naér jag i undersokningen ser till varje skulpturs egenheter i utforandet stilanalysen, &r min
ambition att ge varje enskild Mikaelskulptur en datering som battre stimmer 6verens med
faktisk alder och som dérefter placeras in i en de tva skulpturkategorierna som utgor analysen.

17 Cassidy, Brendan, Iconography at the crossroad-papers from the colloqgium sponsored by the Index of
Christian art 23-24 march 1990, Departement of art and archology Princeton University 1993
18 Pettersson 2001, s.55-65



1.5 MATERIAL, KALLOR, URVAL OCH AVGRANSNINGAR

I Stockholm pa Riksantikvariedmbetets arkiv ATA har jag i kyrkobokssamlingars inventarie-
listor gétt igenom bitvis ingdende information om Mikaelskulpturerna som undersoks i upp-
satsen.

De tidiga konsthistorikerna Johnny Roosval, Sigurd Curman och Carl R af Ugglas omfattande
studier om kyrklig konst i Sverige har resulterat i skrifter som Utstdillningen af dldre kyrklig
konst i Stréingnds 1910."° Utifran deras omfattande texter och stora mingder fotografier har
jag funnit ett arbetsmaterial som grund for att forstd hur Mikaelskulpturerna har daterats.
Historikern Rune Norbergs Bohusldins medeltida trdskulpturer inriktar sig pa skulpturer i Bo-
huslén ca tjugo &r senare.*”

Konsthistorikern Aron Anderssons omfattande undersokningar om medeltida traskulpturer i
Medieval Wooden Sculpture in Sweden, volym I-V bidrar med vérdefull information till
undersdkningen och har stor betydelse historiografiskt eftersom han stindigt refererar tillbaka
till den historiografiska framskrivningen fran bérjan av 1900-talet.”' Han tillfor ett internat-
ionellt perspektiv pa medeltidens traskulpturer utifrén stilinfluenser och verkstadsorter. Dess-
utom sammanfattar och kommenterar Andersson de beskrivningar och slutsatser som de dldre
konsthistorikerna skrivit om.

Lena Liepe har genom sin doktorsavhandling Den medeltida triskulpturen i Skane- Produkt
och forvdrv, samt artiklar i tidskriften Fornvdnnen bidragit med stor sakkunskap om medel-
tida triskulpturer.”” Jag har anledning att aterkomma till avhandlingen, da jag blivit inspirerad
av den tydlighet och vetenskapliga logik hon anvinder sig av for att fa fram ett si gediget
material om Skénes tréskulpturer frdn medeltiden.

De bdda omfattande verken Signums svenska konsthistoria: Den romanska konsten samt Den
gotiska konsten, ar behjélpliga som uppslagsverk, inte minst for den materialtekniska forsk-
ningen och det rika, bildmaterial som presenteras. Forfattarna Anders Piltz, Lennart Karlsson
och Mereth Lindgren bland flera, bidrar med intressanta kapitel om medeltiden utifrén ro-
mansk och gotisk tid.

Medeltidens bildvirld (Mbv.) ar den nétbaserade killa fran Statens Historiska museum
(SHM) som tillhandahaller fotografier och information om varje traskulptur med tillhérande
referenslitteratur som jag anvdnder mig av nér jag forst inforskaffar bibliografisk kunskap om
Mikaelskulpturerna.®

For forskningen om Mikaelkulten, en kult som banat sin vig frdn Bysans via Italien och ut-
vecklats i England som sedan spridit sig vidare ut i Europa for att nd Skandinavien, dr Richard
F Johnsons Saint Michael the Archangel in Medieval English Legend, en vardefull killa.**
Studier om medeltiden har jag funnit Lena Roos; Atf studera medeltiden.”

19 Curman,S, Roosval, ], Utstdllningen af dldre kyrklig konst i Strdngnds 1910. Uppsala 1913

20 Norberg, Rune, Bohusldns medeltida trdskulpturer 1939

21 Andersson, Aron, Medieval wooden sculpture in Sweden, vol. I-IV, Almqvist & Wiksell Stockholm, 1964-
1975

22 Liepe, Lena; Den medeltida trdskulpturen i Skdne- Produkt och férvdrv(diss.) Lund University Press 1995.
23 Medeltidens bildvarld, http://medeltidbild.historiska.se/medeltidbild/

24 Johnsons, Richard; Saint Michael the Archangel in Medieval English Legend, The Boydell Press 2005

25 Roos, Lena, Att studera medeltid, Studentlitteratur AB Lund 2008
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Vidare ger Bertil Nilssons en inblick i det tidig kristna samhillet.*® Sven-Erik Pernlers Sveri-
ges kyrkohistoria Hog- och senmedeltiden sitter in traskulpturerna i ett historiskt samman-
hang bade inom och utanfér Europas granser.”’

Pia Bengtsson Melin Medeltiden on Display- uppstdllningar och utstdillningar fran 1850 fram
till idag undersoker ur ett historiografiskt perspektiv vilken roll utstillningarna av dldre kyrk-
lig konst haft for medeltida konstforemal. Hon gér kronologist tillvéga och illustrerar samtida
fotografier som klargdr hur det sig ut da den kyrkliga konsten visades upp. **

Den materialtekniska forskningen anvénder jag for att studera hur man gar tillviga dd man
daterar utifran tréslag, polykromi, urholkning utifrdn Peter Tdngebergs Mittelalterliche
Holzskulpturen und Alterschreine in Schweden- Studien zu Form, Material und Technik.*
Kristen materialitet beskriver Caroline Walker Buynum i1 Christian Materiality- An essay on
Religion in late Medieval europé, ingdende och intressant om kristna objekts roll under kris-
ten medeltid. Arkefingeln Mikael ir att betrakta som ett objekt utifrdn kristen materialitet och
som sadant hade den flera funktioner for den medeltida kristna manniskan. ™

I uppsatsen har ett antal urval och avgrinsningar gjorts utifran tidsintervall, geografiskt om-
rade och valet av medeltida traskulptur. Jag har valt ut de sjutton Mikaelskulpturer som ar
daterade mellan aren 1200- 1275, utdver dem finns det ett tjugotal skulpturer frdn hog- och
senmedeltid, slutet av 1200-tal fram till 1520-talet, bevarade i Sverige. De senare har valts
bort eftersom de har s& méinga influenser och stilar att de skulle vara svérare att gruppera och
dessutom kriva ett storre utrymme dn vad som ryms i denna studie.

Skulpturerna dr geografiskt valda utifran de som idag finns i Sverige. Av utrymmesskal har
dérfor Mikaelskulpturer daterade under samma tid som de jag undersoker men som idag finns
i andra skandinaviska lander valts bort.”!

Det ér drkeéngeln Mikael som representant for den medeltida bilden jag valt, &ven om medel-
tida bilder av krucifixen, Mariabilden eller kungahelgonet den Helige Olov &r betydligt mer
frekvent forekommande. Mikaelskulpturerna har jag valt ut av egenintresse for att lyfta fram
ett helgon som det skrivits allt for lite om.

Jag har valt att inte ga in pa temporalitetsbegreppet, som Ann-Louise Sandahl mycket intres-
sant skrivit om i sin avhandling Temporalitet i visuella kulturer- Om samtidens heterokrona
estetiker.** Det kan falla sig naturligt att i en uppsats om ett material som har ett stort tids-

26 Nilsson, Bertil, Sveriges Kyrkohistoria 1- Missionstid och tidig medeltid, Verbum 1998

27 Pernler, Sven-Erik, Sveriges Kyrkohistoria 2- Hg- och senmedeltid, Verbum 1999

28 Bengtsson Melin, Pia; Medeltiden on Display- uppstdllningar och utstéllningar frdn 1850 fram till idag.
Runica et Medizevalia, Centrum for medeltidsstudier. Stockholm 2014

29 Tangeberg, Peter; Mittelalterliche Holzskulpturen und Alterschreine in Schweden- Studien zu Form,
Material und Technik Almqvist & Wiksell International, u.o. 1986

30 Walker Bunym, Caroline; Christian Materiality: Ann Essay on Religion in late Medieval Europé, Zone
Books, New York 2015

31 Pa Képenhamns National museum finns det tva utmarkta exemplar av Mikaelskulpturer daterade ca
1250 som har stora likheter med de skulpturer jag undersoker.

32 Sandahl, Ann-Louise; Temporalitet i visuella kulturer- Om samtidens heterokrona estetiker. (diss.),
Goteborgs universitet, Géteborg 2016
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missigt avstand till dag, hade varit intressant att analysera utifrén ett temporalitetsperspektiv,
men av utrymmesskél valde jag bort detta.

1.6 FORSKNINGSOVERSIKT

Aldre konsthistorisk forskning

I min uppsats har jag anvant mig av dldre konsthistorisk forskning, den forskning som utgér
fran de tidiga konsthistorikernas forskning i Sverige fran slutet av 1800-talet. Inom faltet for
forskning om medeltida tréskulpturer i Sverige saknas det litteratur som enskilt studerar ar-
kedngeln Mikael som helgonbild, jag har darfor samlat material fran forskningsfaltet om mer
generell medeltida traskulpturer i Sverige.

Arkeologen och historikern Hans Hildebrand (1842-1913), en av de tidigaste foregdngarna
inom medeltidsstudier, skrev i det omfattande verket Svensk medeltid (1879-1903) i fem
bocker om medeltiden pa landsbygden, i stdder och niringar, om kungamakt och stormén,
krigsvisendet och kyrkan, som gett mig bakgrundsforstaelse. > Daremot skrev han inte om
Mikaelskulpturer utan om altarskap utifran kyrkokonst. I en del som Hildebrand aldrig hann
skriva hade han tinkt ta upp medeltidens bildkonst.**

Carl af Ugglas; Gotlands medeltida tréiskulptur till och med hoggotikens inbrott tar upp 1 kro-
nologisk ordning i huvudsak det Gotldndska skulpturbestandet utifrén franska och tyska sko-
lor och enskilda méstares arbeten.”> Aven om det inte forekommer nagon Mikaelskulptur i af
Ugglas verk ar det mdjligt att applicera det han kommer fram till ocksé pa Mikaelskulpturers
eventuella hemvist for stilskolor och verkstdder. En stor del av de stilfordndringar som dgde
rum under medeltiden nddde Gotland forst pa grund av handelskontakter med Europa. P4 lik-
nande sitt som jag anvént af Ugglas material har ocksé Johnny Roosval och Sigurd Curmans
Utstdllningen av dldre kyrklig konst i Strdngnds 1910 fungerat, inte enbart for att ta del av
vad som é&r skrivet om de tvd Mikaelskulpturer 1 Strangnés stift, utan ocksa for att sitta in
undersokningen de genomforde i en historiografisk kontext.*

Aron Andersson tog vid efter Curman, Roosval och af Ugglas nagra decennier senare. [ Medi-
eval wooden sculpture in Sweden, volume I-V beskrivs skulpturerna utifran ett mer internat-
ionellt perspektiv.’” Aven om en stor del av det material han presenterar ir refererat till den
dldre generationens konsthistoriker, har han ett modernare, mer sakligt sprék och ett kategori-
seringsforfarande som &r tydligare och littare att f6lja, vilket ockséd gjordes med tanke pa att
lansera volymerna utomlands.”® I volym II Romaneque and Gothic sculpture delar han upp
medeltiden fram till 1300: Sverker och Erik dynastin, f0ljt av Folkunga perioden, istéllet for
uppdelningen romansk och gotisk konst. Har tar han ocksa ett kliv utanfér Sverige vilket man

33 Hildebrand, Hans, Sveriges medeltid. Kulturhistorisk skildring, 1-3, Stockholm 1879-1903
34 Liepe, 1995, 5.20

35 af Ugglas, Carl, Gotlands medeltida trdskulptur till och med héggotikens inbrott 1915

36 Curman, Sigurd, Roosval, Johnny, Utstdllningen av dldre kyrklig konst i Strdngnds 1910

37 Andersson, Aron, Medieval wooden sculpture in Sweden, volume I-V

38 Andersson skrev verken pa engelska.
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kan uppticka i referenser som nu blir vidare dér han anvinder sig av bade tyska, amerikanska
och engelska referenser. Det tillfor i mitt arbete ocksa ett vidare perspektiv pd influenser fran
utlandet som nagra av Mikaelskulpturerna praglas av.

Stil som tolkningsmodell och datering

Konsthistorien ér byggd pa stil- eller formspréksanalys. Den utvecklades ur stil- och form-
spréket som grundbegrepp nir konsthistoria blev en vetenskaplig disciplin.”” Heinrich
Wolfflin &r centralfigur och Alois Riegel som utgick ifran lingvistiskt-strukturalistiskt tanke-
satt for att forstd formsprakets uppbyggnad for att helt enkelt skapa ordning i bildmaterial. De
tidiga svenska konsthistorikerna som inventerade, stilbestimde och daterade det medeltida
material de fann inom kyrkokonsten anvinde sig av stilbegrepp och formanalys baserade pa
dessa grundbegrepp. I min studie anvinder jag stilanalys baserad pa det material av texter och
fotografier som funnits tillhands. Darfor fornyar inte heller jag stilanalysens dldre sitt att fun-
dera kring datering, proveniens och foremalskategorisering. Daremot stéller jag samman det
som skrivits och skapar nya forutsattningar till tolkning da jag jimfor det &ldre materialet och
stiller texter mot texter fOr att lyfta min hypotes att dateringarna kanske inte alltid stimmer.

Eftersom det finns fa samstimmiga uppfattningar om vad som ingér i de olika stilbegreppen
romansk och gotisk konst, blir det svart att kénna igen en Mikaelskulptur med romanska stil-
drag och att utfora en stilistisk bestimning nér man inte dr dverens om vad stilen ska kallas.
Ar det en senromansk, byzantisk, proto-gotisk eller klassificerande gotisk skulptur jag be-
handlar nér stilskiftet 4gde rum kring 1200-talets mitt?

Trots det forenklar min studie klassificeringen att gélla romansk och gotisk stil. Det &r svért
att se var gransen for idealiserad skulptur och naturalistisk skulptur gar, detta innebér ocksé
en tolkning for hur man ska datera. Kaspersen tar i huvudsak upp en problematik som ror de
gotiska skulpturerna. Jag utgér i min forskning fran skulpturer fran romansk till unggotisk stil
men ser att problemen ar likartade. Samtidigt har man ocksa att brottas med de kvarvarande
antika dragen i den romanska stilen och eftersom de flesta skulpturer inom ramen for den tid
jag studerat 1200-1275 kan man ocksa se att ju senare in i perioden man kommer desto storre
stilpluralism och kriterierna for vad som dr romansk och gotisk skulptur blir mer komplicerad
att reda ut.

Ikonografi, historiografi och ikonologi

Ikonografisk forskning har ifragasatts. Pa 1980-talet kritiserades Erwin Panofsky for att man
sett for ensidigt pa relationen mellan verk och betydelse. Tanken om verkets mening ifrdga-
sattes och som en konsekvens valdes texten framfor bilden.*” Kritiken blev till ndgot bra och
medforde att Panofskys standpunkter fordjupades. 2004 utkom Hans-Olof Bostrom med-
Panofsky och ikonologin som forklarar och tolkar anvindningen av hans metod och teori.*!

39 Kaspersen, Sgren, ” Stil som hermeneutisk begreb- Refleksioner over gotiken som stilfenomen”, Tegn,
Symbol og tolkning- Om forstdelse og fortolkning av middeldlderens bilder, red. Gunnar Danholt, Henning
Laugerud & Lena Liepe, Museum Tusculanums Forlag, Kgbenhavns Univeristet, 2003, 5.99-114

40 kestam, Mia, Bebddelsebilder- Om bildbruk under medeltiden, RUNICA ET MEDIZVALIA, (diss.) Stock-
holm 2010, s.24-25

41 Bostrom, Hans-Olof, Panofsky och Ikonologin Karlstad University Press 2004
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Michael Camille intog ndgot som kan liknas vid en anti-ikonografisk stillning da han menade
att det finns s& mycket mer i bilden som séllan rdknas med nér man anvinder en ikonologisk
tolkning.**

I uppsatsens del om den Medeltida médnniskan (del III) finner jag det 1dmpligt att applicera det
nyare ikonologiska forhédllningssattet. I Hans Petterssons artikel; Panofskys tredje nivd och
den kritiska historiografins syfte beskrivs hur Panofsky menar att tolkning av konstverk hela
tiden pendlar mellan forforstdelse, delforstielse och helhetsforstielse.” Det ir en slags ro-
relse att likna vid som en pendling mellan intuitiv uppfattning och som jag tolkar det historisk
kunskap.** Jag kan inte pasta att jag i min forskning anvinder mig av en organisk process i
Panofkys anda, men att tolkning alltid handlar om forskarens subjektiva forstaelse gar inte att
forneka. Varfor ska man dgna sig at forskning om det inte finns utrymme for det subjektiva?
Jag forsoker att kombinera objektiv forskning, om det nu existerar, med ideologisk kritisk
historiografisk analys. Pettersson ser en mdjlighet mellan dldre traditioners tolkning och sam-

tidens som ett dialektiskt forfarande;
Den kritiska historiografin kan ddrmed bade fungera som ett korrektiv (om &n inte objektivt) till
tolkningens principiella 6ppenhet och som en sprangbrida for att frigéra nya mojliga frgestill-
ningar vid ens egna tolkningar.*’

Utifrdn mina forutséttningar skapar jag min uppsats genom en process, en rorelse som stin-
digt fordndras och pdgar. Min forhoppning ér att dér min uppsats tar slut fortsétter en pabor-
jad rorelse ndgon annanstans inom forskningsfiltet.

Forskning om Kkritisk historiografi

Min forskning ror sig i forskningsfalten kyrkokonst, medeltida traskulpturer, kritisk historio-
grafisk forskning och medeltidens historia. Mitt bidrag inom d&mnet ar att visa pa hur lite som
faktiskt skrivits om Mikaelskulpturer fran medeltiden och att undersdka vad som skrivits fram
om dem. Eftersom mycket av den kunskap och information som finns idag till stora delar &r
baserad pa vad som tidigare skrivits, &r min uppfattning att historieforskningen behdver ut-
vidgas och kompletteras genom att fora in nyare kunskap men ocksa ta steget att ifragasétta
vad som skrivits och forskats fram.

Medeltidsstudier ar ett ungt akademiskt &mne, bara ett sekel gammalt. Férutom i konstveten-
skap bedrevs ocksé akademiskt forskning inom historia, idéhistoria, kyrkohistoria, religions-
historia, arkeologi och litteraturhistoria. Till &mnet medeltid finns olika perspektiv knutna
sasom epigrafik (inskriftsforskning), onomastik (egennamnsforskning), demografi, hagio-
grafi, medicin, islamiska studier med ménga flera.*® Bade konstvetenskapen och medeltids-
studier kom till under romantiken i slutet pd 1800-talet. Det var utifran de egna rotterna i kul-

42 Camille visar i Image on the edge: The margins of medieval, London (1992) 2000, hur vanligt det var att

det i marginalen pd medeltida bocker oftast fanns tecknade gestalter, djur och féoremal som vacker associ-
ationer till det profana medeltida livet som ocksa var en del i den kontext vari bockerna skapades.

43 Pettersson, 2001

44 Panofsky anvinder arkeologisk kunskap dar jag skriver historisk.

45 Pettersson, Hans, "Panofskys tredje niva och den kritiska historiografins syfte”, Konsthistorisk tidskrift,

2001, 70:1-2, s. 55-65 [www] Hamtad 2018-07-25

46 Roos, Lena; Att studera medeltiden, Studentlitteratur, 2008, s.11-20
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turen, landets historia och det som &terstod av medeltida byggnader och monument som
véckte intresset att studera medeltiden. Man kan dirfor pasta att traditionen att se medeltiden
genom manlig, kristen, vit visteuropés dgon fortfarande rader.*” Det dr viktigt att som fors-
kare ha forforstdelse om medeltiden for att ha mojlighet att leta sig ut frén det visterldndska
kristna perspektivet. Ett postkolonialt perspektiv hade varit mojligt i min studie men den ryms
inte inom uppsatsen.

Det svenska kyrkorummet dr en plats som genom den medeltida historien har féréndrats, den
foljer utvecklingen som sker i samhillet.”® Kunskap om kyrkorummet ger mig mojlighet att
trdda in 1 inte bara liturgin utan ocksé att mota medeltidens Sverige i mina studier.

De omstindigheter vari Mikaelskulpturerna tog sin form, var en medeltid som sag annorlunda
ut i Europa déir det redan var hogmedeltid, jamfort med den dldre medeltid som radde i Sve-
rige under 1200-talet. Forskning om hur den svenska konsthistorien som disciplin har kommit
till for att ringa in i vilken anda man skrev om svensk medeltida kyrkokonst i bérjan av 1900-
talet och ndgra decennier fram. I 8 kapitel om konsthistoriens historia i Sverige far jag forsta-
else for hur forskning om medeltida kultbilder i Sverige utfordes.*

I min beskrivning av skulpturerna utgér jag fran texter skrivna under en tid da man var inrik-
tad pa Europas medeltid, nagot man kan uppfatta som Eurocentrisk. Tidigare var konsthisto-
rieundervisningen inriktad pa global vetskap om konstens ursprung dar man undersdkte mo-
nument fran stora delar av virlden. Senare foreldste man om klassisk konst i Grekland och
Rom. *° I kapitlet Konsthistoria som universitetsdisciplin skriver Hans Pettersson om vigen
fran d4 man delade estetikimnena i en konsthistorisk och en litteraturhistorisk del till formén
for vetenskaplig specialisering.”' Hans Hildebrand undervisade vid Stockholms hogskola i
favoritimnet Konsten under den svenska medeltiden. Svenska konsthistoriker hade som vik-
tigaste forskning att skriva om nationella monument under 1910-talet. Har kan jag komma
nira de konsthistoriker som Sigurd Curman, Johnny Roosval och Carl R. Af Ugglas i Utstdll-
ningen af Aldre kyrklig konst i Stréingndis (1913), C.R.af Ugglas Gotlands medeltida triskulp-
tur till och med hoggotikens inbrott(1915). Det var med tal om folkets bildning och det nat-
ionella kulturarvet som dmnet konsthistoria framgangsrikt forsvarades infor statsmakterna.>
Det finns kopplingen till Tyskland d& Roosval méter Goldschmidt i Berlin, och dér han blir
hans mentor. En revolutionerande nyhet var s.k. Skioptikon-bildprojektion pa viggen. Man
utfor konsthistoriska utfarder-exkursioner med grundlig uppmaétning, exakta beskrivningar,
noggranna protokoll och verkets anvindbarhet. > Sveriges kyrkor kan ses som en fortsittning
pa 1800-talets tradition av antikvarisk konsthistorisk forskning men mer objektiv o vetenskap-
lig stringent. De kom att bli normbildande for manga konsthistoriker.

47 Roos, 2008 s.103
48 kyrkokonst i bockerna; Sveriges kyrkohistoria 1 samt Sveriges kyrkohistoria 2

“9Johansson, Britt-Inger, Pettersson, Hans (Red.) 8 kapitel om konsthistoriens historia i Sverige, Raster For-
lag Stockholm 2000

50 Johansson, 2000, s.17

51 Johansson, 2000, s.64-91

52 Johansson, 2000 s.87

53 Johansson 2002, s.167
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Materialteknisk forskning

Inom nordisk materialteknisk forskning ar det framst konservator Peter Tangebergs Mittelal-
terliche Holzskulpturen und Alterschreine in Schweden- Studien zu Form, Material und Te-
chnik, ett material dir han undersokt 1250 medeltida traskulpturer i museisamlingar och
svenska kyrkor.>* I sin forskning visar han tillverkningsprocessen av triskulpturen, vilka
trislag man anvénde, de hantverkredskap som behdvdes och sammanfogningstekniker av
skulpturerna. Bemalning av skulpturerna var véldigt viktiga och Tangeberg tar darfor inga-
ende upp hur polykromering gick till, vilka farger som anvédndes och hur skulpturen staffe-
ring, men ocksd den nddvéndiga forgyllningen gick till. Tangebergs arbete har varit betydel-
sefullt i min beskrivning av Mikaelskulpturerna.

1.7 BEGREPPSDISKUSSION

I min undersokning anvénder jag stilbegreppet som kriterier for hur jag kategoriserar de en-
skilda traskulpturerna, som romanska eller gotiska och vad som kidnnetecknar dessa stilar Jag
anvénder stilbegreppet for att urskilja formmaissiga drag som sérskiljer skulpturerna fran
varandra men som ocksé ligger till grund for hur jag grupperat, det vill sdga de drag som figu-
rerna har gemensamt. Jacobsson tar upp genom Eisenwert att det rader stilpluralism-dvs.
olika stilar som upptrader under en och samma tid och plats samt stilpolaritet-kontraster och
motsatser sarskilt nir man kommer till den gotiska konsten.”

Historiografi ar ett begrepp med flera betydelser och anvdandningsomraden. I uppsatsen an-
vinds begreppet utifrdn tvd huvudspar; dels som en teori dér historieskrivningen beaktas, dir
valet av material och val av perspektiv hade betydelse, dels som metod dér jag anvénder tex-
ter och fotografier som kéllmaterial som forfattats i huvudsak under 1900-talets borjan. Histo-
riografin visar ocksa pa de faktorer som kan ha pdverkat forfattarna i sin samtid s& som sam-
manhang- den akademiska sfaren, och den folkbildande aspekten — att undervisa och bilda
nationens folk i ett vad man ansag rikt kulturarv.

Begreppet Materialitet anvands ocksa det pa tva olika sétt. Dels med betydelsen Teknisk
materialitet anvinds som bendmning pa en konservators kunskaper om pé vilket sitt traskulp-
turerna tillverkades och som en dateringsteknik och dels som Kristen materialitet som be-
handlar objektens liturgiska funktion och dess betydelse for den tidig kristna medeltida mén-
niskan.

1.8 DISPOSITION

Undersokningen delas upp i fyra delar dér del I — III formedlar en bakgrund och forforstielse
till del IV som &r huvudanalysen av sjutton medeltida Mikaelskulpturer, samt i bilageform, en
katalogdel med bibliografisk sammanfattning av skulpturerna. Del I diskuterar vad som tidi-
gare skrivits om Mikaelskulpturerna i Sverige. Fran sekelskiftet 1900-tal fram till Lena Liepes

54 Tangeberg, 1986
55 Jacobsson, Bestdllare och finansidrer- Trdskulptur frdn 1300-talet i gamla arkestift Odins Férlag AB, Ud-
devalla 2002, s.16
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avhandling i slutet av 1990-talet om Skénes medeltida traskulpturer. Ett historiografiskt per-
spektiv pd hur man skrivit fram och forskat pd medeltidens traskulpturer.

I del I 4r den medeltida ménniskan 1 fokus, da forhallandet till livet och doden samt vilken
funktion kristna objekt spelade undersoks. Kapitlet om Mikaelkulten behandlar varifrén ar-
keédngeln fatt sin betydelse och pa vilket sétt kulten kom att nd Skandinavien och Sverige.
Nasta del, del 111, beskriver den medeltida konsten med inriktning pa kyrkokonst och dess
uppkomst i Europa. Den romanska och den gotiska konsten presenteras liksom den material-
tekniska forskningen. I denna del diskuteras vidare traskulpturer som importerade eller in-
hemska och skulpturernas forflyttning och forstdrelse under reformationen. Darefter foljer i
del IV analys och undersokning av Mikaelskulpturerna dér de tva grupperna presenteras och
beskrivs utifran stilanalys och redogorelse for attributen hos skulpturerna. I grupp I placeras
de skulpturer som efter sammantagen studie med all sannolikhet &r rétt daterade enligt Mbv. I
grupp Il hamnar resterande tretton skulpturer som sannolikt inte dr korrekt daterade, utifran
argumentation av analysens resultat.

Som bilaga till undersdkningen finns en katalog dver samtliga Mikaelskulpturer daterade mel-
lan 1200-1275 bevarade i Sverige. Till varje skulptur hor ett foto en bibliografisk del utifran
Mbv samt information frdn ATA, tryckta kéllor samt noteringar.

2. FORSKNING OM MEDELTIDA TRASKULPTURER

Historikern Wilhelm Voge(1868-1952) som i Tyskland borjar beskriva kolonnskulpturerna pa
Notre Dame redan 1894 da det konsthistoriska @mnet blev en disciplin inom vetenskapen, har
varit en stor inspirationskélla for de tidiga svenska konsthistorikerna. Hans Hildebrand ér
samtida med Voge och beskriver medeltiden 1 Sverige utifrdn fem olika omraden. Ett exempel
pa hur det historiografiskt ser ut r nér Carl R af Ugglas tjugo ar senare, 1913 anvinder en
vokabuldr som han drver efter Voge d4 han beskriver Viklaumadonnan péd Gotland. de beskri-
ver inte enbart stilistiskt detaljerat, utan ocksa med en inlevelse och psykologisk medvetenhet
om betydelser i skulpturers utforande. Aron Andersson beskriver samma madonna i
Viklaumadonnans méstare med liknande ord som af Ugglas. °® Nér Voge gav ut sitt arbete
1894 var det viktigt for etableringen av den formanalytiska stilkritiken i det konsthistoriska
utforskandet som pégick in pa 1900-talets forsta hilft. Genom att befdste en abstrakt stilana-
lys och kategorisera ocksa utifran en saklig terminologi, ville man uppna ett vetenskapliggdo-
rande av den konsthistoriska praktiken.”” Man ville helt enkelt befésta konsthistoria som aka-
demisk disciplin bade i Skandinavien och internationellt.

Lena Liepe menar att man skulle kunna benimna Voges, af Ugglas och Anderssons sitt att
uttrycka formala egenarter hos de skulpturer de studerade som en Baxandalls Period Eye dver
“medeltidiansk™ konsthistoriedisciplin frén perioden sent 1800-tal fram till senare hilften av
1900-talet, ndr Andersson tagit over det historiografiska sprdkbruket. Det blir tydligt att det
som Baxandall bendmner den kognitiva stilen dir den kulturella och sociala definitionen utgor

56 Liepe, Lena, "Veck och blick- att se form i medeltida skulpturer”, Kunst og kultur Nr.3/ 2012 argang 95
s.122-125[www] Hamtad 2018-05-11
57 Liepe, 2012
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en kapacitet dér de alla tre har en kapacitet for att kunna tolka och avldsa delarna i skulpturer-
na, genom att de tillhr samma specifika grupp inom en begrinsad period.”

De har lérts upp och utdvat sitt yrke som konsthistoriker och analyserat de medeltida skulptu-
rerna utifran det raster som Voge lagt. En fradga dr vad vi har gatt miste om i konsthistoriens
tolkning genom att belysa samma delar om och om igen. En reflektion dr att medeltidens Pe-
riod Eye ligger attahundra ar tillbaka i tiden och de maste ha sett nagot annat. For att sétta
fokus pa hur vi idag kan utveckla och vidga vér tolkning av skulpturernas formstil, kan man
som Liepe foreslar, hdnvisa till andra nérliggande discipliner. Sjélv l1ater hon en konsthistori-
ker och en, visserligen historiker, men ocksa tillika tillverkare av medeltida drékter, beskriva
driakten hos nigra olika medeltida madonnaskulpturer. Medan konsthistorikern anvénder sig
av; stelt parallella tubliknande veck, beskriver historikern och drékttillverkaren madonnans
drakt som med vidd och plissering.

Kanske ér det dags som Lena Liepe later paskina, att omprova den hundradriga formvéarld
som rader och istillet anvinda sig av icke forutbestimda realitetskontroller.”

2.1 ALDRE SVENSKA KONSTHISTORIKER

Axel Rohmdal och Johnny Roosval tvé av landets forsta &mnesforetridare, besokte konsthi-
storiska institutionen vid universitetet i Berlin. Rohmdal besdkte professor Heinrich Wolftlin
och Roosval kom att bli ldrjunge till Wolfflin. Roosval skrev sin avhandling efter fler ars stu-
dier 1 Berlin och var den svenska konsthistoriker som vistats langst tid i Berlin men aldrig
skrivit om den tiden sjédlv. Under hela 1800-talet vinde sig konsthistoria &mnet till den bil-
dade allménheten. Under slutet av 1800-talet och borjan av 1900-talet vill man hdja konst-
historia till en sjilvstdndig vetenskap i nivd med naturvetenskapen. Henrik Cornell menade att
Rohmdal och Roosval fick avgorande betydelse for modern konsthistorisk forskning och den
komparativa stilanalysen. Medeltidskénnare Adolph Goldschmidt 4hérdes ocksé i Berlin.

Utstéillningen i Striangniis 1910 fram till jubileumsutstillningen i Goteborg 1923

1910 arrangerade Curman tillsammans med af Ugglas och Roosval den forsta i en serie av
nio, utstdllningen av kyrklig konst i Strdngnés. Utstéllningarna pagick fram till 1923 och infor
varje utstéllning gjordes en genomgripande inventering av konsten i det aktuella omridet och
utstdllningarna visades for forsta gangen infor publik for att ge en mojlighet att se de medel-
tida foremalen.®® 1911 holls utstillning i Ostersund, 1912 utfordes utstillningen i Hirndsand,
1913 i Skara (enbart silver) och Hudiksvall, Baltiska utstillningen i Malmo 1914 med en stor
avdelning med dldre kyrklig konst frdn Skane, 1918 holls utstillningen i Uppsala och Birgitta
utstéllningen 1 Stockholm. Ytterligare en utstédllning dger rum vid restaureringen av Notkes S:t
Goran och draken 1919. Slutligen visades vid jubileumsutstéllningen i Géteborg 1923 en
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mycket omfattande avdelning under rubriken Aldre kyrklig konst fiin vistra Sverige.” 1
samband med utstillningarna utgavs publikationer som var mycket pakostade.

Projektet Sveriges kyrkor

Ungefér samtidigt som den forsta ambitidsa inventeringen och undersdkningen av svensk
medeltida kyrkokonst startade padborjades av Curman och Roosval projektet Sveriges kyrkor,
konsthistoriskt inventarium.” Monografier publicerades 6ver samtliga kyrkor i Sverige. Ge-
nom utstdllningarna och monografierna ville man sprida kunskap och medvetenhet om den
medeltida konstskatten och vécka objektens skonhetsvirde. Man hoppades pé sé sétt fa moj-
lighet att ridda och bevara det som man funnit i kyrkorna. En av de viktigaste aspekterna med
projektet, som startade 1912, &r att teori och praktik mots dér historieskrivningen 16pte paral-
lellt med inventering och restaurering av foremalen och byggnaderna. Samarbete som fick
stor betydelse etablerades mellan konsthistoriker och arkitekter. Curman holl fast vid hur vik-
tigt det var med grundlig uppmaétning, exakta beskrivningar noggranna protokoll och verkets
anvindbarhet. © Sveriges kyrkor kan ses som en fortsittning pa 1800-talets tradition av antik-
varisk konsthistorisk forskning men mer objektiv och vetenskaplig stringens. De var norm-
bildande for minga konsthistoriker.

Snabbinventeringen av kyrkokonst 1918-1932

I tidskriften Fornvinnen skriver Rune Norberg om den inventering av nirmare 3000 kyrkor
runt om i landet som dgde rum mellan 1918-1932. Kyrkor som redan inventerats under pro-
jektet Sveriges kyrkor ansags inte vara nddvindiga att inventera pa nytt.** Inventeringen med-
forde Okat intresse hos prasterskapet vilket gjorde att man lyfte in tidigare kyrkokonst tillbaka
in 1 kyrkorummet efter att ha plockat ner undanstillda objekt fran vindar och forrdd. En 6kad
omvardnad av de dldre inventarierna blev ocksa en foljd. Roosval upptéckte da han gjorde en
fordjupad inventering att kyrkokonst som lénats ut till utstéllningarna och lamnats tillbaka till
forsamlingarna, att i enstaka fall hade forfallit och vanvérdats men i de allra flesta fall blev
den medeltida konsten bittre omhéndertagen 4n innan inventering och utstillning.®

Aron Andersson

Aron Anderssons (1919-1984) fortsatte pa den linje som den tidigare generationens konst-
historiker paborjade och kom att bli den fridmste forskaren av svensk medeltida tréaskulptur.
Ar 1950 gav Andersson ut sin avhandling English Influence in Norwegian and Swedish Fig-
ursculpture in Wood 1220-1270. Mellan &ren 1964 och 1980 ger han ocksa ut Medieval
Wooden Sculpture in Sweden 1 fem volymer- ett samlingsverk av svensk medeltida traskulptur

61 Palmskold, Hugo, De tidiga utstdllningarna av kyrklig konst i Sveriges kyrkor Konsthistorisk tidskrift
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som d&r rikt illustrerade, med svartvita fotografier. Volymerna II och III innehéller dversikt
over 1100-talet till 1300 talet och senmedeltiden. Den fjérde volymen som &r en katalog dver
skulptursamlingarna i Statens Historiska Museum i Stockholm har han skrivit tillsammans
med konsthistorikern Monica Rydbeck (1906-1998). Anderssons gedigna arbete kan sigas
vara den bista basen att utga ifran for vidare forskning om svensk medeltid traskulptur.®

Sprakbruk och formuleringar gir i arv

Som jag nimnt ovan kan man se hur den tidiga konsthistoriska kunskapen fors vidare till se-
nare konsthistoriker. Av naturliga skil &r det inte ovanligt att konsthistoriker lanar uttryck och
ordval av varandra nir de beskriver skulpturer. Konsthistorikern Carl af Ugglas och den yngre
kollegan Aron Andersson ligger néra den tyske konsthistorikern Wilhelm Voge nér de beskri-
ver Viklaumadonnan pa Gotland. De har hdmtat en rad liknande formuleringar av Voge da
han 1894 i Die Anfinge des monumentalen Stiles im Mittelalter, Eine Untersuchung tiber die
erste franzésischer Plastik im Strassburg, dir han formulerar en beskrivning 6ver kolonn-
skulpturer p4 Notre Dames kungaportal pa fasadens vistra sida.” Han anvinder ord som
strdng, tektoniskt bunden stil, stelt formsprak, att vecken i drakten uppvisar yttringar som en
veckschematism av ornamental karaktdr.

Ar 1915 formulerar af Ugglas en beskrivning av Viklaumadonnan pa Gotland som;
[...Jtranga konturer, starkt betonade vertikallinjer som ger intryck av bundenhet och stelhet, hela
arbetet kan inskrivas inom griansytorna for en parallellepiped och vidare att allt i draperingen &r
anlagt pa systematik och symmetri dédr veckbildningen bestér av olika system av koncentriskt
l6pande cirkelveck pa figurens 6verdel, medan skjortelvecken priiglas av stel parallellism.*

Aron Andersson beskriver Viklaumadonnan 1962 1 Viklaumadonnans mdstare som;

’[...] 1 stilhdnseende finns en viss strdnghet 1 formspréaket. Dréktens veckbildning- en kombi-
nation av smala, tita, rundade &sar, flackt kdlade ytor och plana strutar.”®’

3. DEN MEDELTIDA MANNISKAN OCH HELGONBILDENS FUNKTION

For att fa en inblick i den tid som Mikaelskulpturerna tillkom i kan det vara intressant att fa
reda pa nagot om hur den medeltida ménniskan levde. Ménniskan levde under medeltiden i ett
slags tidens fullbordan, strax innan jorden skulle gd under dér varje 6gonblick var existentiellt
laddat och den personliga valfriheten om Gud eller djdvulen rddde. Demonerna var i médnni-
skan, kyrkan och vérlden som en slags oforldst kraft som hon brottades med. Det fanns myck-
et hos medeltidsménniskan som kunde uppfattas hotfullt, allt frdn naturens mystiska vixlingar
och fenomen som beboddes av goda och onda visen. Kyrkan kunde erbjuda ett befriat om-
rade; en frizon i en hotfull varld. For den annars sa enkla tillvaron ddr manniskan hade sma
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mdjligheter att paverka sin livssituation, kunde kyrkorummet med sin skimrande insida fun-
gera som en avspegling av den himmelska virlden, med 16fte om att visa pa livets egentliga
mal och mening. I Johannes uppenbarelseboken blev ménniskan inspirerad ocksé i konsten
av alla de suggestiva bilder som malas upp dar.”

I beskrivning av uppenbarelsens bilder dr ocksa de fyra evangelisterna rikligt representerade i
symbolisk form; ett lejon, en tjur, en ménniska och en 6rn. De var bisittare till konungen-
Kristus pa den kejserliga tronen vid den yttersta domen. Vanligt forekommande &r ocksa att
jungfru Maria ar avbildad vid Konungens hogra sida med uppgift att bara fram ménniskornas
petitioner.”'

Medan behovet att kanalisera den fysiska virlden genom religiosa syften var det som formade
mycket av den medeltida konsten, den verkliga virlden driven av ménskliga behov, ambition-
er, begir och ridslor, det som alstrade en levande tradition. Overtygelsen att medeltiden var
en tid av tro medforde att den sekulariserade ndrvaron av medeltida konst generellt sett ar
forbisedd. I sjélva verket ar det véldigt svart att skilja de bdda kategorierna at sa som att ast-
ronomi anvandes for att berdkna nér pasken skulle infalla och att anvdndandet och kunskapen
om oOrter var vanligt forekommande i kloster.

3.1 LIVET OCH DODEN

Vid dodens intrddande var sérskilt den fysiska existensen ldmnad &t teologin. Trots att en stor
del av den medeltida konsten sannolikt avvisades, var den édndé véldigt inriktad pa att skildra
och representera den vérlden. Den medeltida médnniskan levde i forvissning om att vid slutet
av vigen viantade domen dér det eviga odet skulle bekriftas. Det existentiella fanns i varje
stund och valen man gjorde var alltid mellan Gud och djavulen.”

Naturen hade en stor inverkan pa médnniskan och i den var det mdjligt att finna skaparen. I
slutet av 1200-talet, drog formerna och kédnslorna tungt mot naturen och ménniskans villkor.
Vetenskapliga illustrationer fornyade de redan antika illustrationerna. Illustrationer forestal-
lande planeternas rotationsbanor, ebb och flodtabeller och andra naturfenomen skapades un-
der en lang period.” Det forekom ocksa att man anvinde sig av beskrivningar dver plantornas
vérld frdn 1000-talet for att identifiera olika orter. Hildegard av Bingen (d.1179) ser i sin na-
turldra ett fysiskt samband mellan tingens natur och manniskans moral s& som att ddelstenars
adla natura ocksa stiller krav pa ett ddelt handlande.”* Man utvecklade och uppfann inom
vildigt ménga vetenskapliga omraden det som senare tillskrivs rendssansen, men som jag ser
det var en panyttfodelse av tidigare kunskap dér grunden lagts under medeltiden. Man sam-
lade helt enkelt ihop olika grenar av vetenskap for att forsoka skapa och dskadliggora bilder
som forenades i visuella bibeltolkningar-exegesis.
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Medeltida kristna objekts funktion och religiosa betydelse

Skulpturernas funktion och religiosa betydelse ér ett annat sétt att ndrma sig den medeltida
konsten. Det dr fel att tala om traskulpturerna som konst. Istillet var det hur de anvédndes och
vilka religidsa virderingar man hade som gav skulpturerna liv.

Genom hela medeltiden var materialitet definierad och utforskad som ett omréde dér forédnd-
ringar 4gde rum. Inhemska och néra hindelser fascinerade méinniskor men ocksé det som
skedde pa avstdnd sd som ménens cykler och paverkan pa ebb och flod, magnetismens kraft
och andra fysikaliska skeenden som kroppars paverkan pa kroppar.”” Det var skepticism mot
alkemi och astrologi som vidlkomnade intresset for de fysikaliska lagarna. Att materien var
forvandlingsbar och transformerande var ocksa nagot som skrimde upp méinniskor och skap-

ade meningsskiljaktigheter ibland gick det s& langt som till forfoljelser av “nytinkarna”.”

I kyrkan under medeltiden var det vanligt att objekt betraktades som Helig materia, ett be-
grepp som dr komplicerat. Caroline Walker Buynum, (f.1941) professor em. i Medeltida
europeisk kristen historia, definierar objekten som;
Reliker s som ben och kroppsdelar- kontakt med reliker i form av en bit textil, aska, stoft
som formodades bli heligt genom att ha varit i kontakt med Kristus eller helgon eller deras
grav eller vétska som sipprat fram fran heliga kroppar. Relikerna genererade pilgrimsférder.
Sakramentaler s& som brod, orter som absorberat kraft genom rituell vélsignelse eller som
varit i kontakt med andra sakrala objekt sa som nattvardsmateria, d.v.s. brdd, vin, olja, vigvat-
ten, dopvatten.
Dauerwunder -varaktiga och kvarstaende, bestdende mirakler, under och mirakuldsa trans-
formationer s& som blddande skulpturer, madonnaskulpturer som gréter. Arkefingeln Mikael
tillhor denna senare kategorisering av objekt. Flera gdnger 1 historien finns det hindelser dir
arkedngeln Mikael sdgs ha utfort Mirakler som bevittnats. I Monte Gargano har han ldmnat
ett fotavtryck i berget.”” Mélet med olika objekt s som pitds, books of hours och bevingade
altartavlor var inte sa mycket for att trollbinda eller gestikulera det osynliga som att manife-
stera makt hos det materiella objektet.”®

Medeltidskonst var varken naturalistisk eller illusionistisk. Olikt rendssansmalningar som
skulle fa betraktaren att se méleri som hud eller textilier det vill sdga for att skapa illusioner,
framkallade konsten hos den medeltida betraktaren istéllet att det &r gjort som maéleri, skulptur
i tréd eller veldng och blick. Det betyder inte att de var enkla och ovisentliga till sin form, eller
bara en ikonografi som skulle tolkas. Betraktaren kan inte undga att ligga mérke till den ma-
teria man anvént och att denna materia har flera olika betydelser, bade sjilvklara och subtila.
Vissa ér helt uppenbara medan andra maste avkodas. Ett exempel ar kristaller 1 ett relikskrin
som var ett fonster att titta igenom, men det faktum att fonstret var en kristall inneslot ocksa
benet i en kvintessens av himmelriket som inte gick att gora avkall frdn. Det visade inte bara
pa hur det heliga skrinet var, utan hdjde dessutom upp och drade innehallet i relikskrinet.
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Senare medeltida tillbedjande objekt uppmirksammades inte bara som materia utan ocksé
som specifika fysiska objekt.”

3.2 DEN SYMBOLISKE ARKEANGELN MIKAEL

Enligt Frithiof Dalhlbys Symboler och tecken betyder Mikael ”’Vem dr som Gud”? Enligt ju-
disk tradition var han laggivaren (Gal 3:19) Den som utgavs genom dnglar och éverldmnades
i en medlares hand.*’ En jordglob eller riksdpplet i Mikaels ena hand #r tecken pa hans vir-
dighet (se Mikael fran Haverd, fig.16).*' Han var kimpen och har som attribut ett flammande
svird eller ett spjut och en skold. Med basun kallar han till strid mot djavulen (Jud. 9
overdngeln) och draken. Dahlby menar att han kan tas for S.t Goran:

”Nér Mikael avbildas stridande med draken forvéxlas han ldtt med S:t Goran. Mikael har
dock till skillnad fran helgonet vingar.”*

Mikael sigs vara sjdlarnas forsvarare som varje mandag laser sjdlamissa for de avlidna. Un-
der medeltiden kallades en avlidens bar for Mikaelhdsten.”> Mikaelsymbolen ér vagskalar,
svird (med spetsen uppét), korsmérke och skold.*

3.3 MIKAELKULTEN

Kulten kring drkedngeln Mikael startade i mellandstern dér han frimst aberopades for att be-
skydda och ta hand om sjuka. Killor med mirakuldst helande vatten tillignades Mikael i Cha-
rotopa nira Colossa i Phrygia, nuvarande Turkiet och i Konstantinopel och p& andra hall 1
frimre Asien.® Det sigs att Mikael uppenbarade sig for kejsare Konstantin och fororsakade
en botande killa som sprang ur en klippa.

Fran ursprungliga platsen i Oster spred sig Mikaelkulten genom det romerska riket under 200-
300-talet och forde in honom i sin helgonkalender att firas 8 maj. Utifran en hjéltestatus i
Grekland fortsatte legenden till sddra Italien. Efter strider mellan Italienska anhingare av Mi-
kaelkulten i Gargano och bysantiska trupper fran Neapel, skyddades kulten av Lombarderna.
De tilldgnade sig Mikaelkulten och forvandlade kulten karaktdriserad av mirakler av helande
till ett foretag av nationell expansion.*® Kulten spred sig vidare till Gallien (dagens Frankrike,
Belgien och Nederldnderna). Dar fick Irldindska missiondrer forst kontakt med Mikaelkulten
som de tog med tillbaka till Irland efter att de studerat i Italienska Bobbio dér drkeédngeln Mi-
kael tillbads. Fran Irland spred sig en tradition av Mikaeldyrkan in i liturgiska texter under
800 och 900-talet ocks4 vidare in i England.”’
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Mikael spelade en stor roll ocksa i de sachsiska Ottonernas dynasti och under 1100-talets
korstdg dar Mikaelkultens kanske rikaste blomstringsperiod uppstod i den visterlindska kyr-
kans historia.®®

Det finns en legend om érkeéngeln som skapade Mikaelkulten. Mikael legenden var vida
spridd i medeltidens England. Under 1600-talet skapade poeten John Milton Det férlorades
paradis, och iklddde drkedngeln Mikael rollen som krigséngel och psykopomp. En slags
hjéltefigur. Legenden kommer ur referat i apokalyptisk litteratur dir Gud kommer att segra
infor domedagen.®” I gamla och nya testamentets texter behaller Mikael sin auktoritet som
beskyddare och psykopomp dér han garanterar en trygg passage for sjdlarna in i himmelri-
ket.”

Fem géinger forekommer drkedngeln Mikael i de kanoniska skrifterna, tre ganger i gamla tes-
tamentet och tvé génger stir det skrivet om honom i det nya testamentet.

Arkeingel Mikael hade fyra uppdrag;

Att strida mot satan

Att beskydda sjélar som dr troende fran satan, speciellt vid dodsdgonblicket

Att forsvara Guds utvalda- Judarna i GT och de kristna i NT

Att kalla sjilar fréan jorden och fora dem till den yttersta domen.”’

Under den tidiga kristna eran 6kade drkednglarnas besok pa jorden, manga berittelser tog
form. Han forsdgs med en kropp da man sades ha funnit fysiska bevis for hans existens ge-
nom ett altarskynke och nagra fotspar pa Monte Gargano i Italien som besoktes av manga
pilgrimer pa vég till det heliga landet och kan anses vara den vésterldandska Mikaelkultens
huvudort.”® P4 franska Mont Saint Michelle sigs man ha funnit ytterligare bevis pa hans fy-
siska existens d4 man funnit ett miniatyrsvéird och en skold. Béade dessa “’bevis” fororsakade
naturligtvis en jimn strém av pilgrimer som ville besoka platserna.”

Mikaelkulten till Skandinavien

I Skandinavien &r Mikaelkulten formodligen lika gammal som den kristna kyrkan. Man kan
se att det redan pd runstenar finns inristat akallande drkedngeln Mikael som sjdlahjdlpare.
Atskilliga kyrkor i vart land har dedicerats till den heliga Mikael. Enligt Andersson ir det inte
framst som:

... apokalypsens miktige kimpe utan den om den enskilda sjdlens frilsning sig bekymrande
Mikael, som stod folkets hjdrta nira.””*

Framstéllningen av Mikael blir ett populdrt motiv eftersom han sitts i relation till den en-
skilda méinniskan ddr bonen handlar om att be om hjilp mot den onda djavulen eller draken

som kan fora minniskosjdlen till helvetet efter doden. Jag héller med Andersson om att det &r
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forst i traskulpturerna som Mikael under medeltiden har karaktéren av kultbild om man jim-
for med de stenreliefer, jairnsmidesarbeten, kalkmélningar och glasmélningar han ocksé fram-
stallts i. Mikaelkulten i popularitet kommer nést efter Olavskulten.

4. DEN MEDELTIDA KONSTEN

4.1 KYRKOKONSTEN

Kyrkokonsten ingér alltid i ett kultiskt syfte dar uppfattningen om tiden, virlden och vilken
funktion och plats minniskan hade var viktiga. De kristna missionédrer som kom till Skandi-
navien, forde med sig en egen modell av vérlden som uttrycktes materiellt i konsten- ett slags
begynnande forsta sjilvstindiga monumentalstil.”

Den berittelse som de tidigkristna ménniskorna levde med var bibeln- en beréttelse om virl-
den och ur den latinska dverséttningen av bibeln som kallas Vulgata, tolkad utifrdn de latinska
kyrkofiderna.”

Kyrkodekorationer var en forldngning av bokillustrationer. Utsmyckning i vissa kyrkor var
baserade pa illustrerade manuskript eller skapade for att dterkalla och erinra manuskripten i
innehall och format.”” Ett vanligt motiv &r hamtat fran forsta moseboken som finns som mo-
saik i San Marco i Venedig.”® Sjilva bildéverforandet mellan bokens modell och kyrkans or-
nament dr problematisk, &ven om beréttelsen f6ljs steg for steg. Skillnaden i tid mellan boken
och tiden for bildernas skapande 1 kyrkorummet &r att samtiden vari detta sker, tolkar utifran
det som réader det vill sdga modet, det som var viktigt just da, hur man sag pa berittelsen och
hur man forstod den. Kyrkan var i sig sjélv utsatt for en bibeltolkning, det var Guds hus, ater-
upprittandet av Jerusalem tempel och foregdngare for den himmelska staden. De ordnade
beréttelserna i kyrkorna stod i kontrast med hur det sédg ut i de kaotiska stddernas liv, eller de
vilda landskapen pé utsidan. Berittelserna hade en religids funktion. Faran var att kinslor
som stimulerats av de materiella ornamenten i kyrkorna inte nddvandigtvis ledde upp till Gud,
utan kunde likavél leda nerat. De kunde leda till synd. Illustrationerna ville verka avskréick-
ande, men pa samma ging blev de lockande. Man skapade dérfor i glas, berdttelser som sam-
tidigt lystes upp — som i 1100-talets i Ile-de France, ddr man ville visa pa hur Gud steg ner i
materien, hur Kristus personifierades genom kyrkans dekoration.
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4.2 INDELNING I ROMANSK OCH GOTISK KONST

En indelning av kyrkokonsten under medeltiden kan goras i en romansk konst/stil och en go-
tisk konst/stil. Det &r ingen uppdelning som pa nagot sitt kan anses helt tillfredsstéllande ef-
tersom grinsen for romansk och gotiskt konst inte dr uppenbar. Kanske ska man istdllet, som
Carina Jacobsson diskuterar istéllet dela upp de tidsrelaterade begreppen i 1100-talets och
1200-talets konst som Martin Blinheim menar, men det &r problematiskt och fungerar daligt
med tanke pa att stilen skiljer sig &t stort i olika delar av Europa. I Sverige bygger man kyrkor
med rundbagiga fonster samtidigt som man i Ile-de-France bygger om basilikan i Saint Denis
ar 1140 med spetsbagar.” Nedan foljer en presentation av den romanska och den gotiska
konsten. Skillnaden mellan den romanska och den gotiska kyrkoarkitekturen och kyrkokons-
ten handlar inte bara om att en ny stil introducerats utan att det skett en férdndring i vérldsa-
skéddning som manifesterades genom fordndringar i samhaéllet och hos ménniskan och form-
kulturen.'?’

4.3 DEN ROMANSKA KONSTEN

De traskulpturer jag undersoker édr daterade mellan &r 1200-1275 d& den romanska stilen var
rddande, dven om det gér att ana tidigare bysantisk stil och unggotiska inslag frdn mitten av
1200-talet. Under tiden for 6vergéngen frén karolingisk till romansk tid blev det allt vanligare
med den autonoma skulpturen igen. Den polykroma bilden fér en sérstéllning som en konst-
nérlig och magiskt levande verklighet med inneslutna reliker och anvandes som heligt tecken
och symbol for en oversinnlig kraft. Den romanska stilen kdnnetecknas av det irrationella
forhallandet mellan férg och form, den liknar inte verkliga férhdllanden. Det autonoma
monstret av farger hos skulpturen fungerade mer som att ge liv och omvéxling at en ororlig,
blockartad och kompakt form med stringhet och majesttiskt uttryck.'®' Den stela formen
kan komma av att man kopierade stenskulpturer fran borjan. Eftersom den plastiska formen ér
utifran ett av Wolfflins grundbegrepp sluten form, kan &dndé ytskiktets maleri liva upp skulp-
turen'?” Den franske konsthistorikern Paul Phillipott menar att;

”Det finns en spidnning mellan volymens geometriska forenkling och teckningens rorliga
monster som ger ansiktet dess expressiva kraft.”'"?

Naturalistisk form

En mer naturalistisk form med tdt plissering i drikten frén tidig 1200-tals klassicerande stil
bir ocksa spar fran studier av antiken. Denna stil rdknas som inledning till den nya internat-
ionella gotiska stilen, menar Aron Andersson. Lena Liepe refererar till hur Gerhardt B. Lad-

99 Jacobsson, Carina, recension i Fornvannen 2005:2 av Martin Blindheims, Gothic painted wooden sculp-
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ner menar att det under sent 1100-tal och det tidiga 1200-talet &r mdjligt att se i den medeltida
bilden hur det sker ett bejakande av kroppen och sjélen i syntes mellan det andliga och det
kroppsliga som naturligt.'”* Detta ndrmande mellan kroppen och sjilen menar Ladner sker
forst i bilden och senare i samhillets psykologiska och antropologiska teorier.'*

Stilen

Gestiken ér stillsam och indtvénd, aterhdllsam och stel. Skulpturen intar en frontal, upprétt
stillning med blicken oftast stirrande rakt fram. Utmejslingen av skulpturen &r ofta grov och
detaljerna i ansiktet ytligt snidade. En skulptur utifran romansk stil 4r oftast trdgformat urhol-
kad i ryggen, for att gora skulpturen mer latthanterlig, huvudet daremot &r séllan urholkat.
Oftast ar skulpturen tillverkad i 16vtrd som &r ett mjukare och léttare traslag, men den hérda
eken blir mer och mer vanlig nér vi ndrmar oss gotiken. Konservator Peter Tdngeberg menar
att skulpturerna fran det romanska skedet har en viss enhetlig dimension som kan ha med
kyrkorummets storlek att gora, nir gotiken intréder blir skulpturerna ocksa storre.'°® Forutom
krucifix och kalvariegrupper har skulpturer alltid varit placerade i skap med dorsal — en arki-
tektoniskt utformad vigg, pa sockel med baldakintak, oftast med dorrar som helt kunde slutas
om skulpturen.'”” Endast fyra av de Mikaelskulpturer jag undersoker stir i skap idag utan
dorrar som sluter skulpturen.'®® Spér av fisten som finns kvar pa skulpturernas ryggvigg visar
att det varit skap de statt i.

Lennart Karlsson papekar hur engelska influenser nar in i Sverige genom Norge.'”” Den
norske konstvetaren Martin Blindheim undersoker hur den forsta vagen av tidiga engelska
gotiska impulser pd norska polykromerade traskulpturer ses 1 skulpturer fran 1220-1250/60-
talet."'° I den kristna liturgin kan man se hur kyrkan pa sin vig genom Europa och upp till
Skandinavien samlat upp och paverkats av de inhemska och dldre traskulpturernas formsprak
som kom att bilda en egen “dialekt”. Begreppet romansk konst hors forst fran 1820-talet nér
man ocksé borjade tala om romanska sprak och som stér for den konst som véxte fram pa
1000-talet som foregick gotiken.''' Det dr svart att spara ndgra nordiska sirdrag fran de tidiga
kristna traskulpturerna, vilket kan betyda att de férsta madonnorna och krucifixen var impor-
terade. Aron Andersson i Medieval wood sculpture, menar att det gar att visa pa kulturella och
politiska band mellan Frankrike och Danmark som gjorde det mojligt for franska idéer att fa
faste i sydskandinavien, di Skane var en del av Danmark.''* Stilen visar p4 en kombination av
osentimental saklighet och eterisk sensibilitet hos Kalvariegruppen i Gualdv, Skane fran
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1220-talet.'® Kanske kan uttrycken hos skulpturerna visa pa gallisk mentalitet om man jim-

for med de tidigare och senare krucifixen som ér mer tyskorienterade. '

Af Ugglas anser att det dr de tyska bildhuggarna som aterviander fran Frankrike och for med
sig gotisk stil som gjort att helgonbilder sag ganska likartade ut, det var ovanligt med stor
variation av motiv. Bredvid Mariabilden och Kristus har man bara funnit ett begrinsat antal
framstéllningar av helgon. Det &r aposteln Johannes och en grupp med heliga biskopar som
alla forlorat sina attribut och dérfor inte varit mdjliga att identifiera. De manliga kronta hel-
gonen som bevarats har uppfattats som bilder av den norske kungen Olof Haraldsson som
regerade under 1100-talets borjan. Han ér efter Maria det vanligaste skyddshelgonet for
svenska kyrkor och som finns bevarade i ett stort antal. Fran den himmelska hérskaran ar det
endast en som &r representerad hos de tidiga medeltida traskulpturerna, drkeéngeln Mikael.
Mikaelbilden visar pa det godas seger 6ver det onda och senare ocksa som symbol for den
segerrika katolska kyrkan.

Den romanska konsten uppstod nér de nykristna folkens egna traditioner formades tillsam-
mans med de antika, fornkristna och bysantiska elementen. Det dr fel att pasta att den ro-
manska konsten enbart har med romerska element att gora sdsom pelare, rundbéagar och valv,
utan snarare dr den romanska konsten paverkad och utvecklad ur de germanska och ger-
manskt praglade omraden som Burgund, Frankrike och Lombardiet. '

4.4 DEN GOTISKA KONSTEN

Den gotiska konsten véxte fram norr om alperna, med centrum i Paris under 1200-talet. Cor-
nell beskriver hur gotiken forst véixer fram arkitektoniskt hos de gotiska katedralerna som till
skillnad fran de romanska kyrkorummen med slutna, tunga och massiva murar istéllet visar
rymd och gallerartade genombrutna viggar. Den romanska majestitiska enkelheten i form-
spriket kompliceras i gotiken. Bagformen bryts till spets och innertaket far kryssvaly.''°

Det tunga fyrkantiga sléta murpelarna i det romanska rummet visar nu rikt profilerade knip-
pepelare som ir rikt skulpturalt behandlade.''” Det r tydligt hur arkitekturkonstens gotiska
stil aterspeglar de gotiska inslagen 1 Mikaelskulpturerna, de blir ocksé mer skulpturalt be-
handlade och mer realistiska.

Gotikens bildkonst dr paverkad av studier av antik skulptur och bysantiskt maleri.''® Under
gotiken kommer skulpturen att utvecklas sa att forhdllandet mellan polykromi och formen blir
mer rationell och naturalistisk. Skulpturens form blir mer rytmisk i alla detaljer ocksa klad-
driakten och fargen lyfter fram detta och fortydligar skulpturen. Skulpturen blir friare och
veckningen i drikten mer naturalistisk som foljer kroppen som framhévs. I takt med att kun-
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skapen 0kade om kroppen blir ockséd kroppen accentuerad dven i skulpturerna. Det dr nu man
ocksa overfor de dekorativa monster som hiamtats fran textilier. ''* Gotiken kan uttryckas som
en nyvéckt klassicism dér den franska hoggotikens hogspénda ideal i folkkungatidens kate-
dralkonst.'*’ Rorligheten i kroppens stillning med kontrapost dér hoger kné ir bojt vilket
medfor en s-form, och dir den vinstra axeln 4r nigot nersjunken #r gotiska stilinslag. Aven
drikten med kvadratiska ddelstensinfdllningar i halsringning, mantelkanten och i fillen pa
drmarna &r gotisk stil. Traskulpturen urholkas men nu foljer urholkningen kroppen och tidvis
ar urholkningen s stor att endaste ett tunt skal utgdr skulpturens framsida.'?!

5. SKULPTURERNA PA PLATS I KYRKAN

Vem var det som inforskaffade skulpturerna till den lilla sockenkyrkan? En viss betydelse kan
det ha att studera sjilva utformningen av kyrkobyggnaden, det vill siga hur engagerade var
méinniskorna i den socknens kyrka. Men det saknas ofta uppgifter om kyrkans enskilda patro-
nat, om medlemmar av andligt eller varldsligt frilse bekostad kyrkans kultbilder, om det varit
en donation eller om sockenkyrkan sjalv bekostat.

5.1 SKULPTURERNAS FORSVINNANDE

Det var inte sjdlvklart att skulpturerna stannade kvar i sockenkyrkan. Fran 1200-talet borjade
man utrusta de flesta sockenkyrkor med fler triaskulpturer, men sa mycket som 90 procent av
medeltida skulpturer har férsvunnit. Vet man att de 10 procent som finns idag &r ett represen-
tativt urval av medeltida traskulpturer? Forklaringen kan gé att finna i hur skulpturerna har
forsvunnit, nir det forsvunnit och varfor. Traskulpturerna kunde skinkas, séljas eller av andra
skal forflyttas mellan kyrkorna efter medeltidens slut. Det dr darfor troligt att nagra av Mi-
kaelskulpturerna blivit kyrkoinventarier i en annan sockenkyrka &n den ursprungliga. Manga
av skulpturerna flyttades ocksa undan, upp i ett kyrktorn eller fick std kvar i ruiner efter att en
kyrka rivits som Mikaelskulpturen fran Véstra Ed i Smaland (fig.2).

Mycket talar d&nda for att manga av de medeltida altarsképen fanns kvar mer 4n sextio ar efter
reformationen 1 140 av Lundsstifts 161 sockenkyrkor och kanske detsamma géillde ocksa i
andra svenska stift under motsvarande tid.'** Det kyrkorna under reformationen sg som
styggelser var vallfardssbilderna eftersom de ansdgs formedla den gudomliga bonhdrelsen. En
viss utrensning av skulpturer med katolskt motiv skedde men framforallt var det under senare
tid som de flesta medeltida traskulpturer forsvann. Mikael frdn Mo kyrka i Bohuslén (fig.1)
har flyttats fran den gamla kyrkan, som 14g pa andra sidan sjon sddra Bullaren d& den brann
ner, in till den “nya” kyrkan i Mo dir skulpturen finns idag.'*
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1800-talets stora kyrkobyggande

En storre orsak till skulpturernas forsvinnande kan ha varit att de medeltida kyrkorna férvann
och ersattes med nybyggda kyrkor.'** Mellan &ren 1850-1890 byggdes 470 nya kyrkor i Sve-
rige med stora skillnader 1 spridning regionalt. Flest nya kyrkor byggdes i landskapen Skéne,
Vistra Gotaland, Sméland, Halland och Bohuslén.'*> Ungefir en fjardedel av Sveriges kyrkor
fornyades genom att antingen ersittas av en ny eller genom ombyggnad eller tillbyggnad.'*

I Jimtland som hade ett 40-tal medeltida kyrkor har flera av dem rivits under slutet p& 1700-
talet fram till 1850 ca. '*” Bodd kyrka revs 1776, Rickekyrka 1860, Morsils kyrka revs 1852
och Haillesjo kyrka 1868. Forutom att kyrkor revs for att 1amna plats at nya kyrkobyggen var
det ocksa étskilliga medeltida trakyrkor som brunnit ner. Detta medforde att en del av tra-
skulpturerna trots allt bevarades och f6ljde med in i det nya kyrkorummet. Det stora flertalet
medeltida traskulpturer forsvann d& de medeltida kyrkorna renoverades och byggdes om.

6. TRASKULPTURENS TEKNIKER

En liten genomgang av vilka tekniker som anvéndes vid tillverkning av traskulpturerna kan
battre forklara de nedanstdende beskrivningarna av traskulpturerna.

Man valde under romaniken oftast att arbeta i de mjuka trislagen av lovtré; framst lind, bjork,
asp men dven al, silg och valnét anvindes.'*® De hardare trislagen som bok, ask och ek
kunde man anvinda till krucifixens kors eller for svarvning av sittfigurernas stolstolpar.
Barrtrd anvéndes endast undantagsvis. Det horde till ovanligheterna att anvinda ett och
samma traslag till de olika delarna i en skulptur.

De flesta medeltida traskulpturer dr urholkade och har séllan en skulpterad ryggsida darfor
kunde urholkningen litt ske bakifran. Under romansk tid dr urholkningen trdgformade och
upprepar sjidlva blockets grundformer, men under gotiken foljer urholkningen istéllet ofta en-
skilda former i sjdlva bildframstéllningen. Huvudena &r aldrig urholkade pé de romanska
skulpturerna, men ofta pa de gotiska.'”’ Stora delar av skulpterandet sker med kniv och inte
med bildhuggarjirn, av sparen att doma. Traytan bemaélades eller forgylldes sillan obehand-
lad. Nér skulpturen var fardigsnidad grunderade man med ett grunderande skick. Det var en
blandning av pulvriserad krita och animaliskt lim i trogflytande konsistens som pafordes i
flera lager. Ytorna kunde slipas helt sléta, skulpteras, graveras eller punsas. Den vita ytan gav
fargerna lyskraft. Harlockar och slingor graveras, rynkor i huden, blodadror, flatverk, péls och
ornament utformas. Olika monster som verensstimde med dem som var pad modet i de kost-
bara tygerna, brokad, damast(enfargat monstervavt tyg) och sammet. Monster kunde efter-
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likna finare metallarbeten genom anviandandet av punsar som slogs in i forgyllda ytor men
ocksé graveringar som utfordes innan man la pa bladmetaller.

Innan grundering stroks pé klistrades ojamnheter och sprickor i trdytan 6ver med lappar och
remsor av vav eller pergament. '*°

Bildsnickaren forsokte arbeta i sé stora stycken som mojligt. Det fanns risker med skarvning
for verkets hallbarhet men det innebar ocksé extra arbete. De skarvningar eller separat snidade
delar var samma under romaniken som ocksé blev vanliga under hela medeltiden. Armar och
hinder p4 figurerna filldes in i huvudblocken.”' Skulpturers forvandling fran realistiska kult-
bilder till dagens avskalade, farglosa och spruckna traskulpturer déir anletsdragen kan vara
helt utplanade och stafferingen helt borta."** Det var med stafferingen som tréskulpturen kom
till liv, gestaltades som kultbild."** Utan att malaren fullfoljt arbetet pa triskulpturen var
skulpturen langt ifran fardig. Nér skulpturerna en ging fanns 1 sitt ursprungliga skick utgjorde
dem en slags sanningar for besokarna i kyrkan som gav manniskorna en gudomlig nérvaro dér
kultbilden levandegjordes.

Under den tidiga gotiken sker stora fordndringar i tillverkningsprocessen da figurerna blir
storre och mer komplicerade i rorelsemotivet. Kraven blev annorlunda och man tog sig storre
friheter som tillverkare. Kanske hade sprickor i trdet uppstétt pa sd kénsliga platser pa skulp-
turerna som 1 ansiktet, det var inte ovanligt att man valde att skarva och snida ansiktsmasker
som man bearbetade 1 sdrskilt utvalt sprickfritt och redan torkat virke. Till och med fran rivna
byggnader eller inredning kunde virke anvéndas vilket resulterade i en miangd olika tréslag i
en skulptur. Framfor allt &r det mellan ar1250-1350 som man ser de ihop lappade skulpturerna
men samtidigt dr det nu som de finaste och produktionerna i sin konstnirliga kvalitet i hela
Nordeuropa tillverkas.

7. DATERING

I dateringforfarandet delas skulpturerna in borjan, forsta del, mitten, andra hélft eller slutet av
ett arhundrade.”* Att gora en tidsbestdmning &r en forutsittning for att kunna utfora en vidare
analys av skulpturen. Tdngeberg menar att;

"Ingen av de tidigaste gotiska skulpturerna har ndgon siker datering. >

Tidsbestimmandet gors utifran stilanalytisk jamforelse mellan skulpturer som dr relevanta.
Det ér inte en sjdlvklarhet att dateringen blir korrekt eller séker. Det enda sikra dr om man
kan hitta en inskription- inskrift, vapenskold eller kéllskrifter i form av skriftliga handlingar
eller originaldokument vilket sker mycket séllan fran den perioden jag undersoker. Ocksa
materialtekniska undersokningar kan datera traskulpturer med stor precision.

Forlagorna som medeltida legosatser- att genom utbyte av dldre delar pa skulpturerna skapa
nya men dir man dnda valt att datera ursprunget. Nir ska datering dndras?
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Ett problem é&r att finna i det historiografiska; att mycket av tidigare undersokning tycks vila
pa det som skrivits och analyserats utifrin tidigare forskning. Det var af Ugglas som ensam
utforde katalogarbetet av de utvalda foremélen dér han beskriver ca tusen foremal, 1dser och
tyder inskrifter, daterar och klassificerar ca 150 medeltida skulpturer som han foérser med fo-
remal med personhistoriska notiser och uppgifter for att slutligen ocksé forfatta konsthistorisk
oversikt- allt detta arbete utforde af Ugglas pa en méanad."*® Min reflektion r inte att ifriga-
sitta af Ugglas begdvning i &mnet, utan snarare ifrdgasitta hur han under s kort tid mojligen
hunnit dstadkomma utforligt arbete som kanske darfor beskrivits bland i mer allméngiltiga
och generella ordalag. Nagot som kan ha satt spar i hur man fortsatt att skriva fram af Ugglas
beskrivningar som dérfor ocksé kan vara en anledning till de dateringsfelaktigheter som finns
kvar 4n idag pdA SHM.

Det ér déarfor mojligt att felaktigheter fatt folja med framat i tiden och mer eller mindre befas-
tats som korrekt fakta. Dessutom handlar det om att man missat att observera hur skulpturer-
na minga génger har tillverkats senare dn den datering som angetts. Att kopiera en redan eta-
blerad stil gjorde tillverkningen bade enklare och kanske ocksa billigare for bestillaren. Det &r
viktigt att ndmna att det var ett gdngse tillvigagangssitt da enstaka skulpturer var importerade
fran Europa och darfor var svara att f4 tag pa och bestilla.'”’

Som jag har forstatt ar det véldigt 1att att feltolka skillnader och likheter i det formmassiga.

En nyss upplérd bildhuggare kunde utféra "modern” skulpturtyp men kunde @nda vara sam-
tida med en betydligt dldre hantverkares bilder som dir méstaren dr gammal och hallit fast vid
sin gammaldags formtradition. En arkaisering- att efterbilda édlderdomlig stil 4ger rum. Man
kan ocksé tala om retardering och stilanalytisk anakronism begrepp som innebdr att drdja sig
kvar vid dldre motiv vilket medfor att skulpturerna hamnar i nagons slags anakronistisk date-
ring."®

Ett annat problem dr att skulpturer som ér tillverkade lokalt 4ndd kan blanda influenser med
internationella eller nationella foraldrade sdrdrag rent stilméssigt och pa det séttet ocksé blir
svéra att sétta in i en kronologisk ordning. Grénsen mellan arkaisering och retardering ar svar
att dra menar Jacobsson.

7.1 DENDROKRONOLOGISK DATERING

For att faststélla aldern pé en traskulptur anvinder man ofta den dendrokronologiska metoden
dar man méter arsringar utifran tréslaget i skulpturen. Ett trdds arsringar blir olika tjocka be-
roende pa sommarklimatet. En arsring bestér av tva skikt dar den inre ljusa som bildats under
véren och den morkare yttre under sommaren. Metoden har gjort det mojligt att med storre
exakthet omvirdera viss datering av traskulpturerna.’*® Trots det kan metoden ge felvariation-
er da arsringarna maits utifran nir tradet félldes, det betyder inte nddvindigtvis detsamma som
att man skulpterar i farskt trad.'** For att métning ska kunna ske ir méste ocksa ytved finnas

1% Curman 1913, 5.12

137 Jacobsson 2002, s.18

138 Jacobsson 2002, s.18

1390m Dendrokronologisk matning [www]. Himtad 2018-04-26
140 Jacobsson 2002, s.21
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kvar pd skulpturen, vilket inte &r sa vanligt forekommande pé traskulpturer innan 1300-
talet.'"!

8. ANALYS AV MIKAELSKULPTURER

I min undersSkning utgar jag fran sjutton skulpturer samtliga daterade mellan 1200-1275.'*

Tréaskulpturerna finns 6ver hela Sverige, och flertalet dr fortfarande en del av kyrkans inventa-
rier, 1 nagra fall befinner sig triskulpturerna idag pa museum. I denna del analyseras och dis-
kuteras skulpturerna utifrén stil, attribut och materialteknik.

I tabellform (se bilagal) redovisas de 17 skulpturerna som ingér i studien och som ocksa be-
skrivs ingéende i katalogen i del V, for att ge en dverskadlig information om namn, landskap,
Plats, datering, attribut, trdslag och skulpturens hojd.

8.1 GRUPPERING AV SKULPTURER

Tolkningen och tillvigagingssiitt

Tanken var att gruppera de sjutton Mikaelskulpturerna i tre till fyra grupper. Jag hade tiankt
utgé fran stilanalys och ikonografiska detaljer sa som attribut for att dverskada hur ménga
gemensamma parametrar skulpturerna har och utifran detta kategorisera och gruppera. Men
istdllet blev stil till ndgot jag borjade virdera, sa som hur de utan polykromering blev enklare
och mindre vackra och darfor skulle tillhéra samma grupp. Blindeheim har utgétt i sitt urval
av norska traskulpturer i Gothic painted wooden sculpture in Norway 1220-1350 fran de med
bist bevarad polykromering, de med bést kvalitet for att traskulpturerna mest liknar det ur-
sprungliga utseendet, si som de mdottes av den medeltida kyrkobesokaren.'** Precis som
Blindheims urval blev min undersdkning normativ och det var ndgot jag till varje pris ville
undvika. Dessa konnédsorsdrag hade létt kunnat paverka min undersdkning eftersom jag utgétt
fran bland andra af Ugglas texter i Utstdllningen av dldre kyrklig konst i Strdngnds 1910 som
inte sdllan laggs fram pd detta virderande sétt.

Jag skapade ett schema diar manga parametrar stimde 6verens hos flera skulpturer, det blev
svart att hélla isir grupperna till slut. Insikten om att istéllet utgd fran hur man presenterar och
beskriver skulpturerna i Mbv och jamfora vad som skrivits fram av tidigare konsthistoriker
blev till ett battre forfaringssatt. Det jag i ett inledningsskede tog for sidkra och avgdérande be-

141 Jacobsson 2002, s.20

142 Trettiofyra traskulpturer forestillande drkedngeln finns idag i hela Sverige. Den dldsta ar daterad
forsta fjardedelen av 1200-talet och den yngsta ar daterad forsta fjardedelen av 1500-talet. Av dessa ar
det de daterade mellan 1200-1275 jag valt ut i min studie.

143 Jacobsson, Carina, recension av Martin Blindheims, Gothic painter wooden sculpture in Norway ¢ 1120-
1350, Fornvdnnen 2005[www]. Himtad 2018-07-22
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vis for att de tillhor stilanalytiskt och ikonografiskt respektive grupp har trots alla de texter jag
gétt igenom och nérlist visat pd svarigheter i samsyn stilistiskt och i dateringsforfarandet hos
forskarna. Den materialtekniska forskningen 6verensstimmer inte alltid da olika forskare
anger olika traslag och forekomst av rester av polykromering pa en och samma skulptur.
Darfor ar skulpturerna istéllet uppdelade i tva grupper; Grupp I som innefattar skulpturer da-
terade mellan ar 1200-1275, dir dateringen sannolikt stimmer enligt SHMs datering, och
Grupp II med skulpturer som med all sannolikhet ska ha en senare datering da de formodligen
ar tillverkade av yngre datum &n vad SHM datering anger.

I grupp I har jag funnit att fyra Mikaelskulpturer stimmer dverens med varandra utifrén ro-
mansk stil, gestik och attribut. De materialtekniska parametrarna liknar ocksa varandra i s&
hog grad att de tycks ritt daterade utifrdn den romanska tid de hor hemma i. I grupp II dire-
mot dr det inte mdjligt att se till gemensamma drag och likheter eftersom samtliga skulpturer i
overvigande grad skiljer sig frdn varandra dven om den gotiska stilen pé olika sitt slagit ige-
nom.

8.2 STILKRITERIER, ATTRIBUT OCH MATERIALTEKNISK
BESKRIVNING.

I analysens genomforande beskrivs skulpturerna utifran olika parametrar. Inledningsvis ér det
stilen som diskuteras betrdffande om skulpturerna &r romanska, unggotiska eller gotiska dér
formen sadsom Oppen eller sluten hinger samman med konststilen. Dérefter analyseras ut-
landska influenser som &r synliga hos skulpturerna, fran Norge, England, Frankrike och Tysk-
land frdmst med hidnseende pa driktens utférande i veckbildning och driktens ldngd.

Gestiken hos skulpturerna kan vara ett signum for skulpturens datering utifrdn skulpturens
gester, upplevda sinnesstimning och uttryck. Om gestikens teori och praktik i medeltiden
menar Jean-Claude Schmitt att det finns redan under kyrkofddernas inflytande gester som
forbindelser mellan sjdlens rorelser och kroppens. Gester som forkroppsligar ett dialektiskt
forhdllande mellan kroppens inre och yttre genom att korrespondera med sjédlens hemliga ro-
relser.'** Han drar paralleller till den romanska bildkonstens hogtidliga, frusna frontalitet i
gestaltning av de heliga tingen.

Attributens signifikans kan vara avgoérande for att sammanfora eller skilja vissa skulpturer ét.
De sérskilda kiannetecken hos skold, drake, gloria, vingar, lans och andra mer séllan fore-
kommande attribut som trumpet/basun och jordgloben/riksépplet kan hirleda skulpturers ur-
sprung och datering. I materialbeskrivningen dir trislag, skulpturens hojd, urholkningens
hantverk, polykromering och forgyllning analyseras, framtrader differentieringar och sam-
manfallande parametrar som med forsiktighet kan vittna om regionala och hantverksméssiga
verkstadsursprung. Analysen genomfors genomgaende pa samma sétt i bada grupperna. Det
ar viktigt att podngtera att det &r den sammantagna iakttagelsen av varje enskild skulptur i stil,

144 Liepe 2003 s.24; Jean-Claude Schmitt, La raison des gestes dans 1'Occident me‘diéval (1990).
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attribut och materialbeskrivning som gor det mojligt att jamfora skulpturerna med varandra
och huruvida de dr mdjliga att gruppera utifran datering.

Mikaels attribut

For att nd kunskap av de Mikaelattribut som jag tar upp i studien anvander jag mig av Dahl-
bys Det heliga tecknens hemlighet.'* Ett verk med samlad kunskap om symboler frén folk-
bocker som anvéndes flitigt under medeltiden och som ocksa paverkat den medeltida kyrko-
konsten.'*® Svérdet och spjutet dr vapnet Mikael bir for att besegra draken. Med spetsen
uppat betyder det seger och svardet riktat neddt underkastelse och dod men som vi kan se hos
Mikaelskulpturerna &r oftast vapnet borta och endast i undantagsfall kan vi se hur han hojer
svérdet (sd som i segergest) och vanligare dr vapnet riktat mot draken. Draken- Den stora dra-
ken, den gamle ormen... han som kallas Djavul och Satan (Uppb 12:9), ett djur med en ka-
mels huvud, en hjorts horn, en oxes 6ron, en elefants betar, en orms kropp med fiskfjéll och
hornig, taggig ryggfena, en 1ang ormstjirt samt en tigers fotter med 6rnklor. Dess styrka lig-
ger inte i dess bett utan i stjérten som anvénds for att piska ihjal offret.'*’ Djavulen i drakform
ar fornkristen symbol som under medeltiden far en mer ménsklig gestalt men alltid sticker d&
en bockfot eller ndgon annan del av ett djur fram."*® Vingarna upptrader forst under 300-talet
hos dnglarna och anses vara en symbol for dess snabbhet eftersom Mikael som Guds budbé-
rare maste fullgra hans befallningar Gverallt pa jorden.'* Glorian anses vara en evangelist-
symbol fran 400-500-talet d& de var som vanligast."’

8.3 IMPORTERAD ELLER INHEMSK SKULPTUR

Om skulpturerna dr inhemskt tillverkade eller ett importerat verk tillverkade utomlands ar inte
alltid enkelt att avgdra. Ar det ritt att anta att verk av god kvalitet kan betraktas som import,
medan den enklare ska betraktas som lokalt tillverkad? Det har oftast varit just en kvalitetsbe-
domning som placerat in skulpturerna i den ena eller andra kategorin. Men det visar sig att i
nordtyska verkstéder tillverkades traskulpturer av enklare slag for att kunna siljas till mindre
bemedlade. Andé kan man nir det saknas kunskap om tillverkningsort f4 viss fingervisning
om utforandets kvalitet som kan antyda om produkten &r inhemsk eller importgods.

145 Dahlby, Frithiof, De heliga tecknens hemlighet-om symboler och attribut. (sjunde upplagan) Skeab Ver-
bum Arlév (1963) 1982

146 Folkbockerna Dahlby utgar fran ar Physio logus av egyptiskt-grekiskt ursprung, Lege nda au rea —en
legend samling av dominikanen Jacobus de Voraigne(1230-98) och fattigbibeln Bi’blia pau‘perum (1200-
talet).

147 Dahlby 1964, s.53

148 Dahlby 1964, s.51

149 Dahlby 1964, s.48

150 Glorian kan ocks3, da den dr mer som en nimbus med ddelstenar, ses som en symbol fér en av dods-

synderna- Luxuria- vallust, vilket verkar mindre sannolikt da den férekommer hos ett helgon.
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Stilinfluenser frin Bysans, England, Norge, Tyskland och Frankrike

Det #r pa Gotland man kan finna ursprunget till manga av utlindska stilinfluenserna.”' De
bysantiska stilinfluenserna torde ha kommit med de ryska handelsforbindelser som Gotland
hade med Neva, Ladoga, Volchov, Novgorod, Polotsk och Smolsk. Den enda rysk-ortodoxa
kyrkan 1 vésterlandet under medeltiden byggdes dessutom i Visby. Den engelska konsten har
starkt influerat den gotldndska konsten och af Ugglas menar att redan under vikingatiden och
den kristna missions- och organisationstiden var Sverige paverkat av den engelska konsten
och kulturen. En stor del av den engelska konsten tros ha natt Sverige via Trondheim men av
naturliga skél ocksa fran domkyrkobygget i Linkoping dér ocksd Gotland tillhdrde Linko-
pings stift. Wrange och Romdahl menar att det skulpturala &r ndra sldkt med skulpturen i ka-
tedralen i katedralen i Lincoln.">* Den norsk-svenska konstkontakten har ménga analoga fore-
teelser inom arkitektur, maleri och skulptur menar af Ugglas frimst inom gotldndsk-6stgdtska
stiftet men man har ocksé funnit det gotlindska paverkat Norge i flera fall.">® Fran Frankrike
riknas influenserna i skulpturen ha natt Gotland da gotiken foddes innan 1200-talets sista
decennier. Forst sker influenserna av fransk gotik hos den tyska konsten redan i1 borjan av
1200-talet. Den franske stenhuggaren Etienne de Bonneuil var verksam vid bygget av Upp-
sala domkyrka efter 1287 men man tror att dven tidigare hade franska hantverkare banat
vigen i Sverige."”* Unga svenska “andlige”, representerade av Uppsala, Skara och Linkdping
stift, ska enligt af Ugglas ocksa ha studerat vid universitetet i Paris. De skulle utsmycka de
kyrkliga rummen vil tillbaka i Sverige igen och var naturligtvis paverkade av den utsmyck-
ning de upplevde under tiden de vistades i Paris. Men tydligast av alla influenser menar af
Ugglas de tyska da den stora Ostersjohansan haft stort inflytande under medeltiden pé Sve-
rige. Hit rdknas influenser fran Liibeck, mellersta och vistra Tyskland som Rostock,
Stralsund, Wismar och Danzig."”

Kinnetecken betriffande utliindska influenser hos Mikaelskulpturerna

Vad dr det som utmaérker de olika stilinfluenserna hos Mikaelskulpturen fran utlandet? Nedan
har ett forsok gjorts att fastsla de mest karaktéristiska dragen som talar for de olika landernas
paverkan pé svensk medeltida skulptur. Forutom den tidsrelaterade stilen, romansk och gotisk
ar ocksa de olika ldndernas spér ett sétt att tillsammans kategorisera skulpturerna. Kénneteck-
en fran olika ldnders stilar 6kar ndr gotiken gor sitt intrdde.

Franska kinnetecken

I Gotléndska Viklaumadonnan syns utpraglade franska stildrag sdsom de stora mandelfor-
made 6gonen, spanstiga 0gonbrynslinjer, den smala raka nésan, ldpparna &r fylliga och sikert
skurna, och det langsmala ansiktet med den spetsiga hakan.'*® Af Ugglas papekar att det ar ett
verk frén 6vergédng mellan romansk och gotisk stil. En bunden héllning, lemmars stelhet dr
ocksé typiska.

151 af Ugglas 1915, 5.1-7

152 af Ugglas 1915 5.15-19

153 af Ugglas 1915, s.19-21En gravsten (ca 1300-talet) fran Tonsbergs S:t Olavskloster och en kalkstens-
funt(1200-talets forra del) i Tanum, inképta pa Gotland

154 af Ugglas 1915, 5.24-26

155 af Ugglas 1915, 5.27-36

156 af Ugglas 1915, 5.100
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Den franska stilen visar pa en aterhéllen och starkt idealiserad realism. Oronen blir synliga,
skruvartade lockar, smalare ansikten som ocksa &r spetsigare.””’ Proportioner, ansiktsgestalt-
ning och driktens veckbildning har klassicerande drag som pekar i fransk riktning som for-
medlats via Tyskland. De franska influenserna paverkade utvecklingen i vart land under delar
av 1200 och 1300-talet.'™

Engelska kinnetecken

Blindheim menar att den engelska tidig gotiska impulsen pa norsk traskulptur med all sanno-
likhet kommer fran nordfranskt hall, 6ver kanalen. Manga av de tidiga engelska traskulpturer-
na har gatt forlorade vilket gor det svart att pdvisa nordfranska influenser men troligt ir att de
varit en barande link till de ménga bevarade engelskinfluerade skulpturerna i Norge med
nordfranska stilspar.'”® Dérfor 4r det problematiskt att beskriva medeltida skulpturer med
renodlade engelska stildrag.

Tyska kinnetecken

De tyska influenserna visar pé starkt expressionistiskt ansiktsuttryck, en langt driven realism
som pekar mot Rhenlandet men som likvil kan vara franska idéer i tysk tappning.'® I den
tysk paverkade skulpturen ser man ett rorelseschema som &r invecklat i individuell kontrapost
dér skulpturen &r lang, slank och vélproportionerad med initvdnda och insjunkna forandliga
drag.'!

9. GRUPP I — Traskulpturer forestillande drkedangeln Mikael

De fyra Mikaelskulpturer som med all sannolikhet 4r korrekt daterade av SHM (Mbv) ér:
1. Mikael frdn Mo kyrka i Bohuslén
2. Mikael frén Vistra Ed i Smaland
3. Mikael fran Grodinge kyrka i S6dermanland
4. Mikael frdn Mo kyrka i Vistergotland
Samtliga figurer finns att ta del av i bilaga 2, med fotografi och bibliografi.

Gemensam stil

Trots att skulpturerna i denna grupp ér daterade frn borjan av 1200-talet fram till ca 1275,
Mikael fran Vistra Ed(fig.2) ar dldst daterad till forsta fjairdedelen 1200-tal, Mikael fran Gro-
dinge(fig.3) till mitten av 1200-talet och Mikael frd&n Mo i Bohuslédn(fig.1) och Mo i Viéster-
gotland(fig.4)fran ca 1275, kan de vara korrekt daterade av Mbv, da jag tar for sannolikt att de
stilmdssigt bar s& manga gemensamma drag att de hor ihop som en grupp.

157 Svanberg, Jan, "Fran senromanik till hoggotik i Vastergotland”, Den Gotiska konsten. Signum svenska
konsthistoria, Bokforlaget Signum Lund 1996, s.165

158 Karlsson 1996, s.206

159 Blindheim 2004 s.26

160 Karlsson 1996, s.206

161 Karlsson 1996, s.227
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af Ugglas har grupperat gotlandska medeltida skulpturer i en akademisk avhandling dér han
hévdar att den franska stilen i skulpturen &r den som bara nagra decennier in pa 1200-talet
genom sina gotiska inslag paverkar den medeltida triskulpturen.'®® Trots de franska inslagen
ar det anda den nationella romanska som dvervéger stilen, men kan som af Ugglas

hévdar &nda béra nistan omirkliga inslag av gotisering frén Frankrike som é&r starkt priglade
av det aristokratiska riddaridealet for perioden som kdnnetecknas av att de dr hogresta och
slanka och med hogdragen reserverad uppsyn.'”

Stilinfluenser frén utlandet gar att urskilja i grupp I om 4n i vissa mer generella och andra mer
specifika drag. De norska influenserna kan hos skulpturer betraktas som ynglingsdrag och
ansiktsdrag som beskrivs av Rune Norberg om Mikael i Mo, Bohuslén;

”... denna bild gor genom éngelns ynglingsgestalt och ansiktsform ett starkt engelskt intryck,
men den ir sikerligen utford i Norge...”'®* Mikael fran Vistra Ed en halverad skulptur har
formodligen en sydskandinavisk hirkomst.'®> Armin Tuulse, prof. konstvetenskap(1907-
1977) menar att helgonbilder ur formutvecklingssynpunkt liknar de senromanska madonnorna
som hade starka kontakter med den franskinspirerade Rhenldndska konsten med lokalutveckl-
ing med éterstoder i den engelska draperingen.'®® Hir ér en ganska vanligt forekommande
beskrivning dver hur de europeiska stildragen blandas samman och tycks gé ut och in i
varandra. Darfor ar influenser ett begrepp som inte ar helt oproblematiskt dér det inte alltid
gér att lita pa vad forfattaren menar med influenser och dessutom tolkas de mycket olika
kanske beroende pa vad man vill beldgga.

Romaniken i skulpturen

De fyra Mikaelskulpturer i denna grupp liknar varandra stilistiskt, de 4r romanska i sitt form-
sprak med sluten form och en frontal position som &r uppritt, stel och rak. Den skulpturala
formen hos grupp I skulpturerna liknar inte verkliga férhallanden, de ser infe naturliga ut.
Istéllet ville man visa vissa kéinslor, en sarskild uppfattning av férhallandet mellan kropp och
sjil, en avbild av ett helgon som fick rykte som undergdrare.'®” Med sitt blockliknande med
enkelt utmejslade drag dr de snarare symboler for den himmelske Mikael och likheter med
méinsklig naturlig gestaltning var inte viktig hos denna tidiga medeltida Mikaelbild. De ar
samtliga l&nga och raka, slanka till sin gestalt med huvudet riktat framét. Skulpturerna uppvi-
sar den typiskt romanska symmetrin. Fotterna dr positionerade pé likartade sitt, de ar l4tt
sarade frdn varandra, ndgot utitvridna och de tycks st stadigt mitt pa drakens rygg. Skulptu-
rerna ir oftast enhetliga i storlek.'®® Mikael fran Grodinge beskrivs i inventarielista frdn 1919
som; Ldng rak gestalt birande en plisserad fotsid drikt med ett brett bélte."*”

Anletsdragen hos Mikael frdn Mo i1 Bohusldan och Mikael frdn Mo i Vistergotland har ménga
gemensamma drag. Frisyren bestar av sma lockar runt hela ansiktet dir 6ronen skymtar fram.

162 af Ugglas 1915, s.25

163 Karlsson 1995 s.275

164 Norberg, Rune; Géteborgs och Bohusldns Fornminnesférenings tidskrift 1939, s.48
165 Andersson 1966, s. 83

166 Tuulse, Armin, Romansk konst i Norden Bonnier Stockholm 1968,s.111
167Tuulse 1968, s.103

168 Tangeberg 1996, 5.287

169 Himtad 2018-03-07 pa ATA ur inventarielista fran Grodinge kyrka 1919
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Pannan ir hdg och ansiktet runt. Ogon, dgonbryn niisa och mun #r ytligt utmejslade. Rune
Norberg beskriver Mikael i Mo, Bohuslin:

Angelns ansikte ir framstillt med nistan lyrisk kinsla och behandlingen av drikten r pa en
géng striangt dekorativ och s naturalistisk, att man genom sjélva tribehandlingen ser skillnad
mellan livklddnadens lattare taft och mantelns tunga tyg.170

I Norbergs beskrivning med ordval som lyrisk kdnsla (om dngelns ansikte) har en kinslo-
maéssig ton i jimforelse med andras beskrivningar av samma skulptur, en uppfattning som
ocksa Tuulse delar och som han menar att man ville formedla hos helgonskulpturen under
medeltiden. Gestiken hos skulpturerna dr aterhallsam och passiv. Mikael ger uttryck for
trygghet och stabilitet- han tycks ha kontroll 6ver sin fiende. Draken didremot har en aktiv och
’livligare” gestik med rdrelse och syfte att bita sig fast och i kontakt med Mikael. Om dra-

ken som besegras av Mikael frdn Grodinge skriver Munthe;
[...Jhan trampar pa en kort tjock drake, vilken biter sig fast i skdldens underkant. Stjarten pd
draken ringlar upp mot skoldens mitt dir det dven sitter ett litet huvud som med ett litet gap
hugger tag i kanten.'”'

Utifrén ett ikonologiskt perspektiv ér det djavulen som vill beméstra den gudomliga drkedng-
eln. Han star oberord och verkar segerviss.

Drdkten hos skulpturerna i grupp I bestar av en enkel tunika som dr draperad i smala vertikala
veck ner mot midjan och nertill avslutas tunikan i nigra storre djupare veckvagor. Lingden ar
till fotknolarna eller strax ner till fotens dversta del. Tunikan dr enkel i ringningen. Manteln
hénger dver vanster axel och ner bakom hoger sida till midjehdjd dér den draperas i tyngre
storre veck fram over midjan och magen vars 6vre kant dr nedvikt och bildar ett skérp likt ett
livstycke for att avslutas pa vinster sida under skdldens baksida, mitt pa.

Attribut

Samtliga skulpturer i denna grupp har skoldar som dr vilvda med spetsig avslutning nertill, sa
kallad drak (kite)formad skold.'’* Lingden pa skoldarna varierar nigot, men samtliga utgor
halva Mikaelskulpturens ldngd. Skdldarna hélls nira kroppen i vénster hand. Mikael fran Mo i
Visterg6tland har ett liksidigt grekiskt kors i relief pa skolden.'” Detta grekiska kors be-
ndmns ocksd som crux immissa quadrata- ett kors som redan var ként hos sumererna. I kris-
ten konst kan det symbolisera Kristi fyra girningar.'”

De fyra skulpturerna saknar hoger arm och vapenattribut. Draken ar enkelt och ndgot klum-
pigt snidad med négra fa grova utmejslade detaljer s som vingar och 6gon. Tassarna é&r klo-
liknande i de fall de syns. Drakens huvud &r férhdllandevis stort och ormliknande hos Mikael
fran Vistra Ed och Mikael frin Grodinge och biter sig fast i skoldens nederkant.'” Svansarna
pa draken &r spiralformade och draken pa Mikael fran Grodinge har en svans med ett litet

170 Norberg 1939

171 Munthe 1919

172 Om medeltida skoldar, [www]. Himtad 2018-06-06

173 Fran Mo kyrka i Vastergotland. “Skulptur- I vanster arm héller Mikael en spetsig skold med ett grekiskt
kors i relief.” [www]. Himtad 2018-07-25

"Dahlby 1982, s. 48 De fyra géirningarna: Han dppnade himlen, krossade helvetet, skinkte néiden
och gav syndernas forldtelse

175 Drakhuvudet saknas hos fig.1 och 4.
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extra huvud.'”® Mikael 4r oengagerad i forhallande till sin antagonist, dven om storleken pa

draken borde avskricka sa tittar han forstrott och verkar ha tankarna nigon annanstans.'”’

Materialteknisk observation

Tre av Mikaelskulpturerna dr 101-106 cm hoga, Mikael fran Mo i Bohuslén &r 168 cm. Be-
traffande traslag ar Mikael fran Mo i1 Vistergotland dr snidad 1 16vtré, de andra ar tillverkade i
ektri. Anda var det vanligt forekommande att man anvinde flera trislag i en och samma
skulptur. Det forekom att i samma skulptur fanns inslag av lind, asp, bok, ek, 16nn, alm och
ask.'”® Samtliga skulpturer i grupp I har en baksida som ir urholkad.

De flesta medeltida skulpturer ar bearbetade pa detta sétt. De saknar skulpterad ryggsida och
kunde darfor enkelt urholkas bakifrdn. Andersson beskriver baksidan pa Mikael i V.a Ed,
Back deeply hollowed out.”'”” Ocksa Mikael i Mo fran Bohuslin &r urholkad p4 detta ro-
manska vis med en tragformad urholkning som ett block.'® Vidare kan tilldggas att skulptu-
rernas huvuden aldrig dr urholkade. Det betyder att hantverkaren inte &nnu lért sig hur man
skulpterar fram ur baksidan en ihalighet som senare inte bara hade for syfte att skulpturen
skull viga mindre, utan ocksa kunde bearbetas for att gora skulpturen mer hallbar.

Ingen av skulpturerna dr omgjorda eller ommalade, endast sma fragment av polykromering i
roda pigment ér synliga pd Mikael i Mo, Bohusldn och drakens rygg. Utifran mitt besok 1 Mo
kyrka i Bohuslén framgér det tydligt att tvirtom mot vad man i Mbv uppger att all polykromi
ar forlorad, det finns bevarade roda pigment pa nedersta delen av tunikan samt pa drakens
mage. Pa Mikael frdn Mo, Vistergotland syns mycket svag polykromering pa manteln som ar
rod med svarta rosetter.

Nirstudie av Mikael frin Mo i Bohusléin, grupp I(fig.1)

Ur grupp I har jag valt att beskriva Mikaelskulpturen fran Mo kyrka i Bohuslédn. Med denna
ingdende studie av en romansk skulptur som med all sannolikhet &r korrekt daterad ar syftet
att ge en samlad information om Mikael i Mo himtad frén olika texter och artal. D4 inga refe-
renser finns har jag lagt in egna iakttagelser fran fotografier men ocksa frén ett besok in situ.

En beskrivning av skulpturen gér Rune Norberg;

Arkeingeln Mikael av ek. H 168 cm. Angelns hogra arm med lansen samt drakens huvud och
stjartspets saknas. Svaga spér av firg. Blatt pa livklddnaden, rott pd draken. Engelsk, paverkat av
norskt arbete. 1200-talets tredje fjirdedel'®' [...] De sma lockarna som inramar ansiktet &r
skurna med en s&dan lust till stilisering att de néstan verka ornament, ett drag som ofta ater-
kommer hos Mikaelsbilder under hela rhundradet och i olika konstomraden.'*

176 "Han trampar pa en kort tjock drake, vilken biter sig fast i skdldens underkant. Stjarten pa draken ring-
lar upp mot skoldens mitt dar det dven sitter ett litet huvud som med ett litet gap hugger tag i kanten.”
Texten hamtad 2018-03-08 fran ATA i mapp om Grodinge kyrka, Sodermanland i inventarielista fran 6
juni 1919, skriven av Gunnar Munthe.

177 Tangeberg 1995, 5.281

178 Tangeberg 1995, 5.284

179 Andersson 1975, s.71

180 Njgot jag upptickte da jag besokte Mo kyrka och fick mdjlighet att studera Mikaelskulpturen ingdende.
181 Norberg 1939, sid21

182 Norberg 1939, s.48
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Utseendet dver lag ger en ynglings intryck, eller ett dldre barn. Axlarna dr sluttande och
breda. Hog rundad panna 6gonbryn markerade. Nésan avslagen, liten mun och liten rundad
haka. Tamligen bred hals, sluttande axlar. Hoger arm saknas. Fotterna bara, breda och stadiga,
kniper med tdrna om drakens rygg. Han stdr rakt med bdda fotterna pd drakens rygg. I vinster
hand en avlang vélvd skdld som loper ldngs vénstra sidan langs med kroppen ca i meter med
en avslutande spets. Vapen saknas. Ej vingar, ej vag.

Kladnaden enkelt draperad, rundhalsad. Fran hoger hoft drapering med skynke i stora veck
som loper in under skolden pa figurens vénstra sida. Tunikas langd strax ovanfor ankelhdjd i
fyra stora, grova, mjuka bdljande veck.

Drakens huvud é&r bortbrutet. Svansen uppbdjd mot figurens hogra sida, har en knut. Nagot
fyrkantig till formen (stenlik, stenbumling) Draken vilar mot ett underlag(marken?) Kondit-
ionen pa figuren ir fragmentarisk, vittrad och nétt. '

Ur Mbv framgar det att all firg ar forlorad men Norberg papekar att det finns svaga spdr av
firg. Blétt pd livklddnaden, rott pd draken.”®® Hir haller jag med Norberg dé jag sdg under
mitt besok i Mo kyrka iakttog att det fanns férgrester kvar pa skulpturen. Intressant att konsta-
tera att beskrivning av fargen inte ar korrekt atergiven pa SHM.

Norberg skriver vidare;

Atskilligt & stympad, men tillriickligt bevarad for att vi skola f& en uppfattning om dess skonhet.
Angelns ansikte ir framstillt med nistan lyrisk kinsla och behandlingen av drikten r pa en
géng striangt dekorativ och s naturalistisk, att man genom sjélva tribehandlingen ser skillnad
mellan livklddnadens ldttare taft och mantelns tunga tyg. Ocksa denna bild gér genom éngelns
ynglingsgestalt och ansiktsform ett starkt engelskt intryck, men den 4r sdkerligen utford i Norge,
strax efter 1200-talets mitt. Vad formen pa skoélden betriffar skulle dateringen kunna vara dnnu
tidigare men veckbehandlingen stdder en datering till den nyss nimnda tidpunkten. '*

En annan beskrivning har jag funnit fran en konserveringsrapport frén 1956;

S. Mikael. Monumentalfigur.1200-talet. Hoger arm saknas liksom drakens huvud och sképet.
All farg avfallen. Fran halsens vénstra kant 16per en storre och frdn dess hdgra en mindre verti-
kal spricka, bdda av gammalt datum. Figuren har uppstillts mitt pa sddra korsviggen, samver-
kande med dopfunten. Som postament tjdnar ett omalat, grovt stycke gammalt byggnadstimmer
ur kyrkviggen, vilket blivit ver vid de nu avslutade arbetena pa kyrkan.'®

I forteckning 6ver losa foremél i Mo kyrka daterad augusti 1919 star det;
Traskulptur, ek spar av dldre polykromi, rott pa draken, svart eller svartblitt pa kjortan. H.167 1200-tal'®’
Den tidigaste beskrivning jag funnit av Mikael i Mo &r ur en inventarielista i Mo kyrka fran

23 augusti 1830;

13 alnar hog, menniskobild af trdd. Fastspikad i nedre rummet af tornet, skall vara St. Mikaels. Ant. Lidberg
Contraets. Prost e.sv.'*®

183Uttalande om Mikael i Mo kyrka i Bohuslan; begreppet bortbruten, [www]. Himtad 2018-03-06

184 Norberg 1939, .48

' Norberg 1939, 5.48

186Hamtad 2018-03-07 ATA, Mapp Mo kyrka, Bohusldn ur Ansékan om konservering och nyuppstdllning av
medeltidsskulpturer i Mo kyrka, Bohuslan. Goteborg 26 oktober 1956

187 Hamtad 2018-03-07 ATA, Mapp Mo kyrka i Bohuslan ur inventarielista augusti 1919

188 Hamtad 2018-03-07 ATA, Mapp Mo kyrka i Bohuslan ur inventarielista 23 augusti 1830
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Det ér intressant att ha funnit sa mycket beskrivet av Mikael i Mo. Nar Mbv anger att referen-
ser saknas vet jag inte hur man gétt tillvéga. Tydligt dr att de inte varit i ATAs arkiv, egentli-
gen sina egna arkiv och letat.

9.1 SAMMANFATTNING GRUPP I

I grupp I bér samtliga fyra skulpturer skold och star frontalt placerade pa en drake dér fot-
stdllningen &r likartad. Drikterna &r enkelt skurna med robust veckbildning. Drékterna skiljer
sig ndgot at betridffande langd men alla bér tunika, en mantel som &ver vénster axel draperas
fram 6ver hoger sida pd midjan. Mikael frdn Mo i Bohusldn och Mikael fran Mo i Vistergot-
land har gemensamma romanska stildrag med grunda utmejslade ansiktsdrag - en slags platt-
het i anletsdragen och dr frisyren ocksd ar enkelt” utford. Tre av skulpturerna ar tillverkade
i ek, Mikael frdn Mo i Vistergotland ar tillverkad i 16vtrd. Skdldarna dr olika men har det
gemensamt att de dr enkelt utférda. Mikael fran Mo 1 Véstergotland har en skdld med ett gre-
kiskt kors 1 relief.

Detta gor sammanfattningsvis att skulpturerna formodas komma fran 1200-1270.

10. GRUPP II — Traskulpturer forestidllande drkedngeln med ifragasatt datering

Foljande Mikaelskulpturer finns med i grupp II;

5. Mikael fran Moklinta kyrka i Vdstmanland

6. Mikael fran Valo kyrka i Uppland

7. Mikael fran Osterhaninge kyrka i Sédermanland
8. Mikael fran Husby-Arlinghundra kyrka i Uppland
9. Mikael fran Torpa kyrka i S6dermanland

10. Mikael fran Tveta kyrka i Sméland

11. Mikael fran Jét kyrka i Smaland

12. Mikael frén Horeda kyrka i Smaland

13. Mikael fran Asklanda Kyrka i Vistergotland
14. Mikael fran Naskott kyrka i Jimtland

15. Mikael fran Stode kyrka i Medelpad

16. Mikael fran Haverd kyrka i Medelpad

17. Mikael fran Torpa kyrka i Smaland

Olikheter och stilpluralism

I denna grupp finner man de tretton medeltida traskulpturer som med all sannolikhet inte till-
hor grupp 1. Skulpturerna i grupp II formodas ha en senare datering dn vad som framgar i
Mbv beskrivningar. Det rader stor stilpluralism och stilpolarisering hos Mikaelskulpturerna i
denna grupp. Skillnader som vid ndrmare undersékning visar att skulpturerna var och en for
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sig dr mojliga att datera utifran kriterierna i grupp II. Den unggotiska och den gotiska stilen
kan tydligt ses ha slagit igenom om &n i varierad grad och pa olika sitt.

Hos de flesta skulpturer i denna grupp ar formen att betrakta som Sppen tillsammans med ett
mer asymmetriskt formsystem.'®” Kanske kan man past4 att den romanska skulpturen tydligt
utgér fran geometriska former medan de gotiska inslagen 16ser upp geometrin och ger en
mjukare dppnare form.

Ett flertal skulpturer visar pa en storre och friare rorlighet i stilen och gestiken. Formens rytm
och linjeflode star som Cornell siger; i samklang med den lyriska kinsligheten.”'*°
Drikterna dr mer foljsamt veckade och foljer ocksa kroppens mjukare rorelse.
Proportionerna hos gotiska traskulpturer varierar ocksé stort. Till skillnad fran de mer enhet-
ligt stora skulpturerna i den romanska stilen ar ocksé hojd och storlek varierad. Manga av
skulpturerna dr snidade i ek. De flesta skulpturer &r urholkade men till skillnad fran de ro-
manska urholkningarna foljer nu urholkningen skulpturens form sa att endast ett skal dterstar
av skulpturen. Nu ér det ocksé vanligare att aven huvudet urholkas."' Polykromering och
forgyllning finns idag bevarad hos tvé tredjedelar av skulpturerna i grupp 1I, men endast hos
ett fatal handlar det om ursprunglig firg och forgyllning. Ett flertal &r ocksd omarbetade och
restaurerade under 1400-talet. Det forsvérar dateringen.

Gotiken i skulpturen

Cornell ser i skulpturen en fordandring som grundar sig pé att den religiosa manniskans livs-
villkor fordndras och det som tidigare handlade om negativ makt dér dyrkan var upphdjd, som
satte ned sjdlvkédnslan blev under gotikens intdg till en personlig upplevelse dir det religiosa
fantasilivet far en storre rorelsefrihet.'”” Nu forlorar den medeltida skulpturen sin upphéjda,
starkt idealiserade karaktir. Som Cornell uttrycker det;

”[...] de rycks nérmare dskadaren och far smaningom drag av enkelhet och fortrolighet, som

varit fullkomligt frimmande for den 4ldre medeltida uppfattningen.”'®?

Man aterger nu skulpturerna mer naturalistiskt, de blir mer realistiska med verkliga naturfore-
bilder. Det finns ett annat intresse for detaljer och det trogna atergivandet dér helheten far sta
tillbaka.

Anletsdragen hos de tretton olika skulpturerna varierar stort. Mikael frdn Moklinta (fig.5),
Mikael frin Husaby-Arlinghundra (fig.8), Mikael fran Jit (fig.11), Mikael frin Horeda
(fig.12), Mikael fran Naskott (fig.14), Mikael fran Stode (fig.15) och Mikael fran Havero
(fig.16) har samtliga milda, véinliga och leende drag vilket ger ett mer kontaktsdkande drag,
medan resterande skulpturers anletsdrag dr neutrala i sin framtoning. De stora stirrande 6go-
nen finns i gruppen. Ansiktsformen varierar frdn runt som Mikael frdn Haver6 och Mikael
fran Torpa i Smaland (fig.17), fylligt hos Mikael frin Husby-Arlinghundra och Mikael fran

189 Utifran Wofflins grundlaggande stilbegrepp.
190 Cornell 1968, s.82

191 Tangeberg 1996, 5.289

192 Cornell 1968, s.81

193 Cornell 1968, s.81
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Tveta (fig.10) med ganska tidstypiska gotiska utseendet dér det ses en dubbelhaka.'** Endast

Mikael fran Horeda och Mikael frén Asklanda (fig.13) har bevarade romanska drag men har
bevisar driakten med skérp att de &ndé ska tillhdra grupp II och bor dateras senare.

Positionen och kroppshéllningen

Négra av skulpturerna har en mer strikta frontala positioner, dir ocksa fotterna ér parallella
staendes stabilt pa draken. Men de har tilldgg som saknas hos skulpturerna i grupp 1. Huvudet
hos flertalet av skulpturerna dr ndgot nerdtbojt eller vridet at ena sidan. Blicken verkar mer
vaken och levande och inte sd inatvind som man kan ana hos de romanska skulpturerna.
Gestiken uppvisar ocksd den en storre variation i skulpturerna i grupp II. Hos Mikael fran
Valo (fig.6) kan man se av den del av armen som &terstar att han hojer upp hoger arm, dér ett
formodat vapen har funnits. Han intar en aktiv handling dé han riktar lansen med storre kraft
4n de man ser hos de romanska Mikaelskulpturerna. Detsamma giller Mikael fran Osterha-
ninge (Fig.7).

Fyra av skulpturerna; Mikael fran Vald, Mikael fran Osterhaninge, Mikael fran Niskott och
Mikael fran Haver0, intar varierade kontraposer, dér det ena knét dr ndgot bojt, eller s.k.
Spielbein, som hos Mikael fran Osterhaninge.'”” Han uppvisar en lingre gangen kontrapost da
man ocksd kan se hur den vénstra axeln ar sdnkt.

Om Mikael fran Néskott skriver Aron Andersson;

The eccentric elegance of the stance has caught the eye of the Norweigan sculpture, who in his

turn further exaggerates this strange and original element, and creates the effect of an acrobatic

act in a circus arena.'*®

Har ar det tydligt hur skulpturen utmérker sig genom sin spannande och originella kropps-
héllning som klart visar att han fringétt den romanska stela stilen.

Mikael fran Haver0 &r den skulptur som har ldngst gangen gotisk rorelse i kroppshallningen
dér ocksa en tydlig S-form syns.

Driktens variation

Variationen pa skulpturernas drékter &r stor. Driaktens langd slutar vid anklarna som hos Mi-
kael frdn Moklinta, Mikael frin Husby-Arlinghundra, Mikael fran Asklanda, Mikael fran
Niéskott och Mikael frén Stode, medan de andra drikterna har varierad 1dngd ibland riktigt
lang som néstan ticker fotterna som hos drikten pa Mikael fran Valo, Mikael fran Jit, Mikael
fran Horeda och Mikael frén Haverd. Drapering och veckbildning skiljer sig ocksé kraftigt at.
Veckbildningen i drikten hos Mikael fran Osterhaninge #r enkelt draperad men veckbildning-
en ger en kdnsla av mjukt fall och olika tyngd i materialet som skiljer sig markant frén den
enkla drapering och veckbildning man ser hos drikterna i grupp I. Andersson beskriver Mi-
kael fran Jits drikt med sin linga smala veckbildning och skérpet som i gotiskstil."”” I flera
fall saknar drikten mantel eller sd dr manteln heltdckande dver bdda axlarna som hos Mikael

"% Det framgir tydligt i texter att bade Mikael fran Husby-Arlinghundra (fig.8) och Mikael frén Tveta

(fig.10) i Smaland ar omarbetad i karnation och dérfor fatt ett mer gotiskt drag

195 Spielbein syftar pa ett slags kontrapost dir det ena benet ar "std” benet och det bakre ar bojt i knileden
och mer fritt hingande.

196 Andersson 1950, s.113

197 Andersson 1966, s.73, not 3
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fran Husby-Arlinghundra och Mikael fran Jét. Sju av skulpturerna bér skéirp om sina drik-
ter.'” Fyra av skulpturerna bir nigon form av skor medan de andra stér barfota pa drakarna.

Attribut

Sex av figurerna har skold med olika utseende fran bred och kort som hos Mikael fran Oster-
haninge eller riktigt stor, avlang, konvex, spetsig nertill och néstintill halvt kroppstéckande
som hos Mikael fran Néskott. Troligtvis av foton att doma har ocksd Mikael fran Valo och
Mikael fran Tveta burit skold. Andra attribut som forekommer ar en lur (tillsammans med en
skold) hos Mikael fran Torpa i Sodermanland (fig.9)."”” Ett gyllene jordklot eller riksipplet
bar Mikael fran Haverds, ett speciellt attribut som man annars kan se hos traskulpturen hos
Jesusbarnet sittande i Marias kné.

Mikael fran Horeda dr den enda av skulpturerna som kan ha haft en balansvég i sin vénstra
hand. Andersson beskriver Mikaelfiguren som;

»[...] a soul-weighting St. Michael at Horeda.” **® Men enligt konservator Rosenqvist haller
Mikael i sin vénstra hand ett svird, detta upplever jag som en tolkningsfraga.”®' Vad har han
dé héllit 1 sin hogra hand? En lans? Har han dé tvd vapen- en lans och ett sviard? Det verkar
inte sannolikt, dessutom om sa &r fallet, 4r Mikael vénsterhént-vilket tycks vara ovanligt av-
bildat. Hér ar det motsagelsefullt dd man i Mbv beskriver en balansvag;

”Mikael forefaller ha hallit en balansvag i sin vinstra hand och en lans i den hogra - det &r
saledes samtidigt fraiga om béde sjilavigning och drakstrid.”**

Vingar gér att finna hos fyra av skulpturerna men inte hos nagon &r de i original.

Mikael fran Jat och Mikael frdn Havero bir gloria. Den forras gloria har skurna férdjupningar
som dr omvéxlande runda och fyrpassformade. Glorian tillhdrande den senare liknar en platta
som stdr mot bakhuvudet, forgylld med rundlar likt blomblad som &r formade i tréet i glo-

: 20
rian. 3

Grunder for feldatering

Den redogorelse och beskrivning ovan av Mikaelskulpturerna i grupp II utgér grunden for hur
man 1 Mbv inte tillrdckligt undersokt de tryckta kdllor som finns att tillgd eller helt kan sdgas
sakna referenslitteratur.

Mikael fran Moklinta (fig.5) uppges i Mbv sakna referenslitteratur men som jag funnit I Sig-
nums Den romanska konsten dir Lennart Karlsson skriver:

Nér det gédller draktens utforande har denna bild jamfort med Mikael i Néskott kommit betydligt
langre. Ursprunget ar frn senare 1200-talets hélft. Skuren i furu, ovanligt och inte helt idealiskt

198 Fig.6,7,9,11,12,13 16

199 Luren menar C R af Ugglas attribueras till Heimdal domedagsutropare i fornnordisk mytologi, nar han
blaser i sin lur Gjallarhorn for att kalla gudarna till radslag infor Ragnarok, varldens undergang (NE)

200 Andersson 1966, s. 77

201 Fran ATA, ur mapp fran Horeda kyrka Ur konserveringsrapport frdn J6nkopings Ldnsmuseum 2008:38,
konservator Gunnel Rosenqvist, s.10. Information hamtad 2018-03-08 fran RAA.

202 Mbv. [www]. Hamtad 2018-03-20

203 Karlsson 1995, s.278
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material i sin struktur som undantagsvis forekommer i véra nordiska barrskogsomraden. Mikael

ar iford en enkel ldngdrmad tunika, 6ver vilken manteln som hér narmast liknar ett férskinn-ett
- . . . 204

slags forkldde i skinn.

Karlsson menar precis som Mbyv att traslaget dr furu medan jag funnit att man i inventarielista
fran Moklinta kyrka havdar att skulpturen ér tillverkad av ek: S.t Mikael, bild af ek, snidad
malad och forgylld.”**® Karlsson pastar ocksa att de gotiska dragen ér tydliga da han skriver
om mantelns drapering i mjuka plastiska veck som tillsammans med leendet vittnar om de
gotiska influensernas spridning anda upp till Vistmanland.**® Det faktum att frisyren och
vingarna dr omgjorda under 1400-talet forsvarar dateringen speciellt som jag misstanker att
ocksa ansiktet har fatt en ny “mask”, nagot jag tycker syns tydligt pa fotografiet i Mbv.>"’
Karlsson papekar ocksa att skarvarna idag syns tydligt och &r skarpa men att de tidigare dol-
des under tjock grund- och karnationsfarg. Det blir motsdgelsefullt att Karlsson forst beskri-
ver ansiktet pa Mikael som gotisk influerat. Jag héller med om att leendet &r gotiskt med ett
livligt och realistiskt uttryck, men om han fatt en ansiktslyftning vet vi inte hur han sig ut

ursprungligen.

Mikael fran Valo (fig.6) saknar referenslitteratur enligt Mbv. 1 Sveriges kyrkor, Uppland-
Frosaker hirad har jag funnit beskrivning av skulpturen som inte stimmer med avseende pa
traslag. Enligt Mbv. dr skulpturen tillverkad i ek men i Sveriges kyrkor anges skulpturen vara

tillverkad i snidat 16vtrd med dorsal och vingar ér daterade till 1400-tal.**®
S. Mikael stridande mot draken av snidat 16vtrd med dorsal. Krederad, forgylld och mélad.
Driékten forgylld med monstrat rott och blétt skirp. Mikaels vingar i forgylld relief pa dorsalen.
Spér av grigront med svarta monster. Hogra handen och vénstra underarmen avslagna, nésan
skrubbad, krederingen skadad.*”’

Mikael fran Osterhaninge (fig.7) finns inte upptagen i Mbv. dverhuvudtaget. Men under ett
besok pd SHM upptickte jag skulpturen upphéngd inne pé det medeltida arkivet. I min sok-
ning efter information om skulpturen fann jag en beskrivning i Utstdllning av dldre kyrklig
konst (1910) med datering kring 1300. I Wentzels Liibecker Plastik (1938) ar Mikael beskri-
ven som ett Liibskt eller svenskt arbete daterad ca 1310-1320. Mikael dok ocksd upp i en
katalog 6ver kyrkliga konstforemal.”'® Katalogen innehéller fem sidor text av Aron Anders-
son fran 1951. Hér finns han nu beskriven hos SHM med inventarienummer. I ATAs arkiv
fann jag ocksa i mapp fran Osterhaninge kyrka en inventarielista, Mikaelskulpturen med
foremal-id: 15236:2, och inventarienummer SHM: 96631 med foljande beskrivning; ”’S.t Mi-
kael i strid med draken; hirskarlysten. Helgonet ir klidd som diakon. Aven ryggen stafferad.
Antagligen utlandskt arbete fran tiden 1250-1275. H.101 cm. Dep. I Statens historiska mu-

% Karlsson 1995, 5.278-79

205 Hamtad ATA 2018-03-08, ur mapp Moklinta kyrkas inventarielista

206 Karlsson 1995, s.279

207 Karlsson 1995 s.279

208 Curman,S, Roosval,], Sveriges kyrkor, Uppland. Band 11, hifte 4. Frosdker hirad, norra delen av Erik
Bohrn och Armin Tuulse Generalstabens Litografiska anstalts Forlag Stockholm 1955, 5.486

210 hitp://kulturarvdata.se/shm/object/96631 dir vidare 14nk fanns till
http://mis.historiska.se/mis/sok/fid.asp?fid=96631&page=2&in=1
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212 Han menar vidare att

Mikael fran Osterhaninge har mycket gemensamt med andra skulpturer frin 1300 i Stock-
holmstrakten, en Helig Munk frdn Fogdo i S6dermanland och ett stiende kvinnligt helgon

fran Grodinge i Stringnis stift.”"” Tidigare har Andersson hévdat att skulpturen ér:
Liibeckiskt arbete omkr. 1300; enklare arbete ur kretsen kring Hansiihner-madonnan och mun-
ken i Fogd6. Gjord i ek med ryggsida av annat 16vtrd, hoger benet Spielbein. Hojd ca 1 m, Mi-
kael i frontal stéllning stdende pd drakens rygg.214

Det ir hdgst forvirrande nir man samlar Anderssons olika beskrivningar av Mikael fran Os-
terhaninge och forsoker komma fram till datering och ursprungsland. Eventuellt 6kar sanno-
likheten for att skulpturen &r feldaterad och kanske &ndé att rakna som inhemsk produktion da

seum inv.15236.7?'" Andersson ser Mikael som ett ”Domestic work.

Af Ugglas(1913) héavdar att skulpturen &r [ ... ]frdn inemot &r 1300, om ej nagot dverskri-
dande detta artal, inhemsk.”*"

Jag noterade under mitt besok pa SHM att det inte forekommer nagra spér av kredering pé
skulpturen. Kan det mdjligen ha funnits dir nar Aron Andersson beskrev skulpturen som in-
nefattande ”Spar av polykromi: rott i manteln, guld i dalmatikan med brunrétt foder, blatt i
alban; draken med gult pa vingarna. P4 ryggstycket rott i manteln.”*'®

Det har inte forekommit nagra uppgifter om renovering av skulpturen sedan den placerades pa
SHM 1914. Andersson papekar att man hittade en del av drakens svans pd kyrkvinden och
satte dit den pa skulpturen. Svanstippen syns inte pd det fotografi jag funnit hos Andersson
1951, formodligen strax innan den sattes dit. P4 mitt fotografi,(se bilaga 2, bild.20) syns det
tydligt hur svanstippen kommit pa plats, ett ndgot klumpigt utfort arbete som vi inte har kén-
nedom om vem som har utfort det.

Mikael fran Husby-Arlinghundra (fig.8) dir man i Mbv. uppger att referenser saknas men vid
ndrmare undersdkning visar det sig att det finns en hel del tryckta kallor att tillga: Curman,
Roosval, Sveriges kyrkor- konsthistoriskt inventarium.”'” Bertil Berthelson, Guds hus i sin-
Prydno.”"® Bengt Ingmar Kilstrém, Upplands kyrkor.”"’ Killor som ger information och be-
skrivningar som dérfor saknas hos Mbv. Ett exempel dr dir Mikael dateras av Berthelson till
omkring 1300 och Mbv. daterar till 1200-talets andra halft. Dessutom é&r det inte svért att ge-
nom egen iakttagelse av fotografi konstatera att driktens utférande mérkbart bar gotiska in-
fluenser 1 sin plissering med raka smala veck i tunikan, en mantel som ticker bdda axlarna
som haélls ihop av ett spdnne. Just dtsnorningen i midjan forekommer inte hos dldre drékter.
Troligt att 1300 ar en mer sannolik datering.

211 Hamtad 2018-03-08 ATA: ur mapp fran Osterhaninge kyrkas inventarielista
212 Andersson 1975, s.56

213 Andersson 1966, s.98-99

214 Andersson 1951, s.I1

215 af Ugglas 1913, s.47

216 Andersson 1951, s.47

217 Curman, Roosval band IV 1912, s.14-15

218 Berthelson, Bertil, Guds hus i sin Prydno Seelig Stockholm 1958, s.15

219 Kilstrom, Bengt Ingemar, Upplands kyrkor Stiftradet i Uppsala 1966, s.8
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Mikael fran Torpa i S6dermanland (fig.9) har ett attribut i form av en lur som ingen annan
Mikaelskulptur har. af Ugglas menar att det kan vara en forvéxling som skulptoren har gjort
dé han anvént den som forlaga men inte ként till denna hedniska okristna gud.

Om Mikael fran Torpa verkligen forestéller det man péstar i Mbv dr af Ugglas mycket tvek-

sam till. Han menar att det istéllet 4r en medeltida traskulptur som forestiller;
[...] domedagsutroparen Heimdal; Ar det méhénda ett annat helgon insigne som den olérde
skulptoren af misstag latit komma Mikael till del? Det kan vara ett helgon som den katolska
kyrkan inte kénner till: ett hedniskt: domedagsutroparen Heimdal.**

Vad som &r vad dr inte ldtt att f4 kinnedom om. I mitt sokande efter fler basunblasande Mi-
kaelskulpturer hamnade jag i Danmark p& Nationalmuseum i K&penhamn dér tva Mi-
kaelskulpturer finns: Sct. Michael fran Oster Velling Kirke, fran 1300-a&rhundradet och
Arkeenglen Mikael fran Hvidbjerg Kirke, daterad 1250, som bdda har basuner.

Sct. Michael &r beskriven som att han har ett blaesehorn(nedvendt) och Mikael frdn Hvidbjerg
har en domedagsbasun.**!

Ska man tolka de danska skulpturerna som Heimdals forlagor som af Ugglas gor eller visar
det istillet pa mojligheten att Mikael ibland hade blashornet, basunen som attribut men att det
bara en géng forkommer hos en skulptur i Sverige.

Mikael fran Tveta kyrka i Sméland (fig.10) saknar referenser i Mbv @nda finns 7veta
kyrka forfattade av konsthistorikern av Bengt Cnattingius (1899-1993) dér han beskriver Mi-
kael;

P& hogra sidan av altaret har uppstillts en bild av drkedngeln S. Mikael. Han aterges trampande
pa en drake. Aven denna bild ér ett 1300-tals efterbildning av en dldre mycket kind kultstaty.”*

Om det stimmer kan Mikaelskulpturen knappast rdknas som svenska medeltida traskulptur
daterade 1220-1275. En annan felaktighet &r hdjden pé skulpturen som enligt Mbv ar 89 cm,
men i konserveringsrapport fran 1979 &r han 98 cm. Ur konserveringsrapport 1979 skriver
man att konditionen dr god men att fargen ar sekundért bemalad och att endast ursprungliga
fragment bevarats. Ur 1933 konserveringsrapport;

[...]Jmycket daligt tillstdnd. Det som 4terstod av den gamla fargen har nu fastsatts och forbétt-
rats, varefter bilden pé de partier dér ingen farg dterstod, pa sedvanligt sitt lacerats i anslutning

till de gamla fargerna. S:t Mikael i skarvarna mellan gammal och ny kredering fanns de flesta

fargavfallen eller 16sfirgen ***

Cnattelius beskrev Mikaelskulpturen i Tveta kyrka som omgjord skulptur, fragan &r om han
avser den stora konservering som skulpturen genomgick 1933 och att den sedan sag ut att
vara “omgjord efter original”. 1918 i en forteckning 6ver 10sa foreméal kan man ldsa;

’S:t Mikael, medeltid trd- skulptur ihdlig bak. Av kredering dterstar foga, dock rott pa hoger
arm. Hinderna och drakens stjért saknas. I koret(forut pa vinden). Anders Billow.”***

220 af Ugglas 1913, 5.78-85

221 Information via mailkontakt i augusti 2018 med Olivia Friis Uhrbrand, studentmedhjzelper pd Nation-
almuseum i K6penhamn som ocksa scannat in bilder pa tre medeltida Mikaelskulpturer, varav tva har
basuner.

222 Cnattelius, Bengt, Tveta kyrka -3:e upplagan omarbetad av Torbjoérn Sjogren, Linkdping 1996, s.10

223 Hamtat 2018-03-07 ATA ur mapp Tveta kyrka, konserveringsrapporter 1933 med ansvarig konserva-
tor Ola Westerholm och 1979 fran Jénkoépings lansmuseum.

% Himtad 2018-03-07 ATA ut mapp Tveta kyrka, Inventeringslista 6ver 16sa foremal, 1918
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1918 var inte Mikael ommaélad eller konserverad. Det framgér av konserveringsrapport 1979
att ansiktet ar rekonstruerat.

Mikael fran Jat kyrka i Smaland (fig.11) som idag finns pad Sméland museum i Vixjo. Enligt
beskrivning fran den handskrivna inventarielistan saknas hdgra handen och lansen men av
fotografiet att doma hidmtad fran Mbv syns tydligt den hdgra handen, jag antar att den &r re-
noverad och fatt en ny hoger, det dr ingenting som uppmérksammas i Mbv. Fran inventarie-
lista framgar det att skulpturen har en helt urholkad baksida och att d&ven huvudet har en skél-
formad urholkning.*** Enligt Tangeberg utfors inte urholkning av huvud pa skulpturer om de
ar romanska, ddremot dr det ndgot som gors senare, vilket gor det troligt att Mikael fran Jét
ska dateras senare. Andersson menar att Mikael fran Jat dr beslédktad med skulpturer frén Berg
i Sméland.”* Drikten 4r med sin linga smala veckbildning och skérpet i gotiskstil. Mikael
haller om sin mantel med sin vénstra hand, det har jag inte iakttagit hos ndgon annan av
skulpturerna. Déremot &r det synligt hos ndgra kvinnliga stdende helgon fran samma tid. Mgj-
ligt att det funnits stenar eller glas i halsringning och band ner pa magen.

Mikael fran Horeda kyrka i Smaland (fig.12) saknas pa fotografi taget 1929 av Bertil
Berthelsson 1 Ostra korsarmen, ddremot finns han med pa fotografi taget fore 1972, av Ann-
Marie Tornwall 1 Kulturhistorisk karaktdrisering och bedomning. Det har av konserverings-
rapporter fran 1933, 1972-73, 1986 genomforts renovering, rengéring, ny upphdngningsan-
ordning och forflyttning av skulpturen fran ostra korsarmen till sodra viggen. Ur forteck-
ningslistan framgar att hdger hand &r avslagen och att han i vénster hand har skaftet av ett
svird. Har han haft tva sviard? Jag tar mer for sannolikt att han som Mbv och Andersson me-
nar att han 4r en ”[...]soul-weighing St. Michael at Horeda.”**” Det #r ocksa virt att notera att
Mikael tagits for att vara en madonna enligt af Ugglas, riksantikvarie 1 ett brev till pastorsdm-
betet i Horeda forsamling fran 13/2 1930;

[...]ddrest en av de éldsta traskulpturerna, som finnas i kyrkan...uppsittas i 6vre fonsternischen

ej vélje Mikael[...] och icke den synnerligen virdefulla, pé ett drakliknande odjurstiende Mi-
kaelbilden, vilken tidigare avsetts vara en madonna.””®

En annan iakttagelse av skulpturen gor af Ugglas 1928 da han skrivit av ur ett fortecknings-
formulér fran Horeda kyrka 1832;

” [...]drékten stramar Over kroppen” ett pastdende som visar tydligt det gotiska inslaget i
kldddrakt. Pa fotografiet i Mbv syns tydligt skédrpet i midjan, ocksé det en tydlig gotisk influ-
ens. Ar det mojligt att Mikael frin Horeda i sjilva verket ir en medeltida skulptur av en sta-
ende madonna?

Mikael fran Asklanda i Véstergdtland (fig.13) diskuteras bade av Lennart Karlsson och Aron
Andersson men de dr av olika asikter betrdffande romanska eller gotiska stilelement i draktens
veckbildning. Karlsson menar att skulpturen har gotiska drag men att hantverkaren inte kun-

225 Hamtad 2018-03-07 ATA mapp Jat kyrka, inventarielista L1031 frdn Smalands museum
226 Andersson 1966, s.64

227 Andersson 1966, s.64

228 Hamtad 2018-03-08 ATA ur mapp om Hérda kyrka, brev 1930
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nat gora sig fri fran den romanska lirdomen.”” Har vi hir ett exempel pa arkaisering eller
retardering. Det blir problematiskt att reda ut datering nér skulpturen kan vittna om anakron-

ism. Andersson ér av annan mening nér han skriver att;
The monumental St. Michael from Asklandal...]displays in its confined shape and restrained
modelling of the drapery, evidence of this conception differing from the richly flowing, early
Gothic stream of folds of the South Scandinavian school.**’

Andersson tyck mer benédgen att 14ta skulpturen stanna vid de romanska dragen. Betraffande
tillverkningsort menar Andersson att Asklanda skulpturen dr av West-phaliskt ursprung och
inte som Mbv péstar fran regional vistsvensk verkstad.”' Nir jag jamfor Mikael fran Ask-
landa med skulpturerna i grupp I, finner jag att drékten har gotiska drag med biltet och den
kroppsnédra draperingen vilket gor att han kan vara feldaterad.

Mikael fran Niskott (fig.14) &r med all sannolikhet ett norskt/engelskt arbete. Andersson,
Cornell och Karlsson dr 6verens om ursprunget. Jamtland tillhérde Norge under medeltiden
och skulpturen &r néra besldktad med Mikael fran Mosviken i Norge dér den speciella benpo-
sitionen dr nigot de ocksa har gemensamt.
Andersson skriver;
The St. Michael from Mosviken is certainly one of the best figure produced in England of that
time, while St. Michael from Naskott is a piece of provincial North-Norweigan work][...]that a

connection exists between these two sculptures is established beyond doubt; note the long oval
face and long slender neck[...] as well as the walking position of the dragon.”**

Andersson menar att séttet han stir pa ocksa har en motsvarighet hos en mindre (53 cm hog)
Mikaelskulptur fran Hov kyrka i Socknedalen i Trondheim, som tidigast dateras till 1300.*
Det som friamst visar att Mikael frdn Néskott dr feldaterad ar den kroppsliga rorligheten i sét-
tet han star pa draken, den kontrapose som é&r sa gotiskt tidstypisk. Andersson beskriver Mi-
kael fran Naskott; ”The eccentric elegance of the stance has caught the eye of the Norweigan
sculpture, who in his turn further exaggerates this strange and original element, and creates
the effect of an acrobatic act in a circus arena.”?3* Utifrdn denna beskrivning blir den gotiska
rorligheten och den fria kroppshallningen uppenbar. Trots den rika polykromeringen framgér
det ingenstans att skulpturen ar ommalad.

Hos Mikael fran Stode (fig.15) i Medelpad har Andersson gett en beskrivning av att Mikael
star med bada fotterna ithop pa en drake som har huvuden i bada dndar, precis som Mikael i
Torpa, S6dermanland och Mikael i Grodinge. Bada skulpturerna tillhor grupp I. Andersson
menar vidare att Mikael blivit ommaélad och fatt ett vitt 6verdrag, rosa karnation, blagra dgon,
ro6d mun, forgylld mantel och tunika och att skdlden har fatt en mildblé och jarnrod férg. Dra-
ken har fatt rod och gron farg.”® Mby tar upp endast smirre fargfragment trots att de visar
upp 1 bild den ommélade skulpturen, vilken gér att jimfora med Anderssons bild fig.16 pa

* Karlsson 1995, s. 278

230 Andersson 1966, s.78

231 Andersson 1966, s.78

232 Andersson 1950, s.113

233 Andersson 1950,s 113, not 1
234 Andersson 1950, s.113

35 Andersson 1950, s.104
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s.270. De namner ingen renovering eller ommalning. I en konserveringsrapport fran
2001framgér det dock att Mikaelskulpturen 4r renoverad.*® Bilden pa framsidan av rapporten
forestiller ett fotografi dar Mikael dr renoverad. Rapporten innehaller ocksa ett flertal bilder
Fére och Efter renoveringen, men nér renoveringen dgde rum far man aldrig veta. Ur konser-
veringsrapport fran 2001 framgér det att Mikael 4r en rundskulptur; ”Skulpturen ar skrddd
med jimn yta pd baksidan och saknar urholkning, den skuren i ett stycke, rundskulptur.”’
Troligen dr den dé inte romansk dé dessa &r urholkade. Trots att skulpturen ar enkelt utformad
med fa och grova veck i drakten finns en rdrelse i kroppen, med huvudets vridning 4t vénster
men ocksd den naturalistiska milda framtoningen i uttrycket som gor att han platsar i grupp 11
och kan anses vara av yngre datum.

Mikael fran Haveré (fig.16) dr otvivelaktigt en skulptur som inte kan anses daterad till forsta
fjdrdedelen av 1200-talet som man gdr i Mbv. Den tydliga kontraposten och den kroppsnéra
draperingen tyder mycket pa en hoggotisk stil. Den realistiska lugna och smaétt leende uttryck-
et ar ocksd mycket tidstypiskt for senare dateringen. Men det kan vara si att de tyska influen-
serna starkt tyder pd ett importarbete och da blir dateringen mer tvivelaktig. Andersson menar

att:
In certain cases the modern stylistic features may have come to Sweden via Germany, and as
probable examples of German art export from the beginning of the 13th century can be mention-
ed the extraordinarely well perserved St. Michael figure in Haverd church(Medelpad) and a
bishop from Anundsjé (Angermanland), the former probably from Hildesheim and the latter
possibly from Rhineland. ***

Det kan pépekas att Cornell var av uppfattningen att Mikael frdn Havero hade sitt ursprung i
Reims da han funnit stora likheter med figurer p4 Reims katedralen.”” Andersson tar sjilv
upp meningsutbytet med Cornell men menar att han kommer att kunna bevisa det tyska ur-
sprunget i notform. Om det gjordes har jag inte kunnat finna.

I en artikel frdn Svenska dagbladet 18/4 1964 att;

”Mikael fran 1100-talets slut har frdn Rhenldandsk verkstad funnit vagen till drkestiftets kyrka
och att han har véirdighetssymbolen dpplet i sin vénstra hand.” *** Ingen annanstans har jag
stott pd dpplet, det gyllene klotet hos en Mikaelskulptur frdn medeltiden.

Mikael fran Torpa i Smaland (fig.17) som Andersson beskriver:

”Mikael frdn Torpa kyrka i Sméland uppvisar stora likheter med den sorjande Maria i Berg
kyrka i Smaland.”**!

I min undersokning pa ATA finns inte denna Mikaelskulptur omndmnd dd man ansdker om
att f4 konservera och placera om éldre inventarier i Torpa kyrka. Daremot har jag funnit da

236 Hamtad 20180307ATA, konserveringsrapport 2001; Fem medeltida skulpturer frdn Stode kyrka i Me-
delpad. Ovanfor hoger tinnings harfaste samt pa skulpturens baksida har man funnit inskriptionen; Om-
mdlad 1967.

237 Konserveringsrapport 2001, s.8(16)

238 Andersson 1950, s.106

239 Andersson 1950, s.105 not 9

240 Hamtad 2018-03-08 ATA mapp Haverdokyrka, tidningsurklipp av artikel Svenska dagbladet 18/4 1964
! Andersson 1966 .73 not 3
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jag gatt igenom kyrkoinventarier fran kyrkbdcker att han finns med 1927 men inte i den in-
ventering som gjordes 1829. Jag utgér fran att skulpturen inte bara &r feldaterad utan ocksa ar
ett kvinnligt helgon. Av drikten att doma dr de mjuka och friare formerna tydliga. For mig ar
det sldende att skulpturen bér ett tygstycke 6ver haret, nagon form av dok som man aldrig ser
hos en Mikaelskulptur men déremot vanlig hos medeltida kvinnliga helgon.

Nirstudie av Mikael frin Haver6 i Medelpad, grupp II (fig.16).

I nérstudien later jag min egen reflektion sammanféras med vad jag funnit relevant i texter jag
studerat.

Detta dr den skulptur som ar mest omskriven av de Mikaelskulpturer jag studerat. Den utmair-
ker sig genom sin vélbevarade form, forgyllning och polykromering och é&r uttrycksfull ge-
nom den kontrapose han intar, vilket jag kommer att dterkomma till senare. Enligt J. Roosval
ar skulpturen en av Sveriges vackraste konstverk. Ur Sundsvalls Tidning frdn 1940 kan man
ldsa att;

”Den ér fran Frankrike inford av Frankrike. Utford av en av den tidens mest berdmda konst-
nirsskolor, den senromanska skulpturskolan i Reims.”**

Mikael héller huvudet lite pé sned till hoger. Haret bestér av tillplattade bruna lockar som
ticker fran ora till 6ra. Oronen synliga. Pannan hdg och rak. Ansiktet dr milt och nigot
ovalt/runt med rundade tydligt markerade kinder som under har réd -rouge malade halvmanar.
Brunmalade vilvda smala 6gonbryn ovanfor ett par ndstan somniga 6gon med stora 6gonlock
och en mild vinlig blick. Ogonen ir tydligt formade i triiet. Niisan #r 1ng, lite som ett barns
lite underutvecklade ndsa. Munnen ar liten och bér pa ett smaleende. Hakan nagot 1ang med
rundad hakspets. Halsen dr kort och tdmligen kraftig. Axlarna smala. Skulpturen dr 77 cm och
ger ett ndgot oproportionerligt intryck dér huvudet &r stort och kroppen liten och barnlik-
nande. Baksidan pé skulpturen dr rédmalad och vingarna grona. Glorian rod.

Klddnaden ar en rundhalsad tunika med barder smyckade av kvadratiska ddelstensinfattning-
ar.** ”Adelstenar” runt halskragen och runt de vida drmarna och den nedersta fallen. Fran den
hogra hoften, upp 6ver den vénstra skuldran ner dver tunikan ocksé denna drapering avslutas i
en ddelstens fall/bard. Kladnaden dr forgylld med blé inslag 6ver midjan. Ocksa mantelns
insida dr beklddd med blatt maleri. Hinderna ar vackert och sméckert utformade och fotterna
ar bara som sticker fram under den langa manteln. Runt hdger handled ett r6d/ orange band
eller armring. Mikael intar ndgot av en kontrapose, det hogra knit &r bojt och den hogra foten
ndgot utdtvriden. Hir kan man tydligt mérka att den romanska stilen 1&dmnat plats at den ung-
gotiska. Det forekommer inga kontraposer hos traskulpturer daterade 1200-1275 for ovrigt.
Min slutsats dr att det dr en feldatering.

242 Carl Viksten, artikel i Sundsvall Tidning 5.10 1940 handlarson fran Kélsrille skre i samma artikel att
Herr Folke som blev drkebiskop i Uppsala och tillhérde den hégt ansedda och med kungahuset befryndade
dtt som sedan dd sd som till namn bar namnet Angel, pd grund av att den i sin vapen skéld forde en bild av
drkedngeln Mikael till den nyuppférda kyrkan i denna avldgsna men viktiga grdnsbygd, ville skdnka den ett
inventarium, som kunde vittna om svensk makt och prakt. Man har sdledes skdl att antaga att den vackra
helgonbilden i Haveré kyrka stdtt ddr alltifrdn det kyrkan anlades 1263-1273. Hamtad ur mapp pa ATA
Havero kyrka. 2018-03-08

243 Karlsson 1995, s.278
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Hoger underarm ar uppstrackt och det syns tydligt att han hallit i en lans. I den véinstra handen
vilar ett klot. Kroppen négot s-formad.

Stora vélformade gyllene vingar formade i sin 6vre del i rutmonster dér kvadraterna star pa
spetsen. Under dem fem lénga fjdderliknande vertikala utatbdjda pennor som blir ldngre utat
kanten. Under dessa kortare vingar finns ytterligare vingspetsar av storre fjaderpennor-allt
forgyllt.

Runt huvudet bar Mikael en gloria, en platta som stdr mot bakhuvudet, d&ven den forgylld och
med rundlar likt blomblad som ar formade 1 trdet. I sin vinstra hand haller han om ett klot, 1
ett forsiktigt grepp dér klotet vilar i handflatan, néra kroppen.

Drakens huvud ar uppatbojt till hdger, munnen &r 6ppen och ser ut att ha nagot instucket-
spjutspetsen? Huvudet pd draken ar detaljerat utskuren med 6ron, nos och stora 6gon. Krop-
pen dr avlang med kloliknande tassar, vingar pa sidorna och en svans som &r skruvad med
avslutande kluven spets. Draken har fatt lansen i sig och dr besegrad. Mikael star lugn och
trygg- ndstan oberdrd kvar pé drakens rygg. Underlaget dr likt en gronmalad sten, rundad,
eventuell 1 oktagon-form.

Aron Andersson beskriver Mikael 1 Haverd;

In certain cases the modern stylistic features may nlandet i véstra Tysklandhave come to Sweden
via Germany, and as probable examples of German art export from the beginning of the 13th
century can be mentioned the extraodinarely well perserved St. Michael figure in Haverd church
(Medelpad) and a bishop from Anundsjoé (Angermanland), the former probably from Hildes-
heim, the latter possibly from Rhineland.***

Andersson menar att Mikael frdn Haverd ar frdn Rhenlandet i Tyskland medan Carl Viksten i
citatet dverst pa sidan hivdar att det &r ett franskt importarbete frin Reims. Aterigen stills vi
infor en diskrepans i en studie av Mikaelskulptur.

10.1 SAMMANFATTNING GRUPP II

Mikaelskulpturerna som tillhor grupp II har som ovan vistats véldigt f gemensamma nédm-
nare. En stilpluralism bland skulpturerna betrédffande romanska drag med gotiska inslag savél
som gotiska drag med romanska kvardr6jande inslag gér att finna i gruppen. De gotiska dra-
gen r dndé genomgaende med hénsyn till driktens snéva drapering intill kroppen, skulptu-
rernas rorliga kroppshéllning och kontrapose. De asymmetriska inslagen syns ocksé tydligt. I
tva fall dr det hogst troligt att det inte ens ror sig om Mikaelskulpturer utan ett kvinnligt hel-
gon, Mikael frdn Torpa i Smaland, samt en fornnordisk gud, Heimdal som varit férlaga nér
man skulpterat Mikael fran Torpa i S6dermanland. En viss tveksamhet finns ocksa om inte
Mikael fran Horeda kan vara ett kvinnligt helgon, han har tagits fér en madonna och har stora
likheter med Mikael frén Torpa i Sméland. Jag ser dérfor for sannolikt att ingen av de skulp-
turer som finns i denna grupp &r rétt daterad enligt Mbv. Dessutom har en méngd felaktighet-
er, vilket ocksé pépekats i grupp I, uppkommit nér beskrivningar stéllts mot varandra.

244 Andersson 1950, s.106
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SAMMANFATTNING OCH AVSLUTANDE DISKUSSION

De sjutton Mikaelskulpturer som valts for denna undersdkning &r valda utifran nér de &r date-
rade, mellan 1200-1275, enligt Statens historiska museums Medeltidens bildvirld, den in-
stitution som i dag presenterar och beskriver de medeltida skulpturerna utifran bibliografisk
kunskap inhdmtad fran tryckta kéllor som man funnit relevant. I undersékningen utifrén ett
historiografiskt teoretiskt ramverk, anvénds ocksa den kritiskt historiografiska metoden for
kartldggning och analys av skulpturerna. Undersdkningen &r gjord utifrén att materialet aldrig
tidigare i samlad enhet studerats. Syftet har varit att lyfta fram ett kulturarv och en konstskatt i
Sverige som det skrivits for lite om. Genom att ordna och systematisera Mikaelskulpturerna
utifran det som tidigare skrivits fram har texter stillts mot varandra vilket resulterat i att det
utkristalliserat sig en rad tveksamma fakta och beskrivningar som dr motstridiga och rent av
felaktiga. Ett behov har uppstétt utifran hypotesen att flertalet skulpturer i undersékningen ér
feldaterade och kanske ocksé fel beskrivna och dérav denna undersdkning av genomforandet i
en fordjupad analys. Efter att ha sokt i arkiv pa Riksantikvarieimbetets ATA, framst i kyrko-
bockers inventarielistor och konserveringsrapporter har fakta om skulpturerna som inte tidi-
gare redovisats tillfort kunskap om vad som skrivits fram om skulpturerna, pé sa sitt har det
historiografiska perspektivet varit en slags tolkningsmetod for analysen av Mikaelskulpturer-
na. Det som skrivits fram belyser svensk kyrkokonst fran medeltiden som inventerats, under-
sokts, katalogiserats och kategoriserats for att stéllas ut och visas upp for allménheten i borjan
av 1900-talet och nagra decennier fram av de tidigaste konsthistorikerna i Sverige. Med ut-
stillningarna bevarades studierna av kyrkokonsten i 4tskilliga verk bland andra i Aldre kyrklig
konst och Gotlands medeltida trdskulpturer som utgjort grunden for vad vi vet idag om me-
deltida kyrkokonst som triumfkrucifix, madonnabilder och helgonbilder.

For att placera in Mikaelskulpturen i ett medeltida sammanhang lyftes den kristna materiali-
teten fram for att visa hur man anvinde sig av helgon och vilken funktion drkeidngeln Mikael
har haft. Den legend som ledde fram till Mikaelkulten i England visade hur han som helgon-
bild fann sin vég till Skandinavien for att nd Sveriges kyrkorum.

I min undersokning har framkommit hur svart det &r att med sakerhet datera Mikaelskulptu-
rerna utifran det historiografiska materialet i form av texter och bilder jag haft att tillgd. Ef-
tersom amnet medeltida tréaskulpturer inte aktivt diskuteras idag inom konstvetenskapen har
det varit omgjligt att finna nutida forskning i &mnet. Jag marker sjilv hur latt det dr att upp-
repa den analys som redan utforts men pa vilket sitt har jag mojlighet att skapa ny kunskap,
att tillfora forskningen ndgot som har barkraft infor framtiden.

Som bakgrund och forforstielse for analysen i del IV om Mikaelskulpturerna har dérfor vad
som tidigare skrivits om skulpturerna fran sekelskiftet fram till 1990-talet gett en bild av hur
man forskat, vad som undersokts och av vem. Med fokus pé den medeltida manniskans for-
héllande till sin samtid betrdffande kristna objekt, som helgonet drkeéngeln Mikael i kyrkan,
framgar det att det ar funktionen av och pa vilket sétt helgonen hade betydelse som var det
vésentliga for medeltidsménniskan och inte som det konstverk vi idag upplever skulpturerna
som, utifran ett estetiserat perspektiv. Mikaelkultens vandring till Skandinavien f6ljde krist-
nandets frammarsch genom Europa som utgjorde grunden till varfor kultbilden uppstod i Sve-
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rige. En inblick i hur den romanska och gotiska konsten kan kénnas igen &r vésentlig utifrdn
den stilanalys som gjorts av skulpturerna i undersékningen. Den romanska stilen som kinne-
tecknar flera av skulpturerna talar ocksa om datering mellan ca 1200-1275 &ven om de ung-
gotiska inslagen kan vara synliga. Badda konststilarna utvecklades parallellt men &r i olika
overgéangar, som dé det dvervigande dr romansk stil hos en skulptur kan tolkas som tidsmar-
korer for datering. Nér sedan de gotiska dragen tar 6verhand vittnar det i de flesta fall om hur
dateringen ocksé blir yngre.

Skulpturerna i undersdkningen delas upp i tva grupper for att beskriva pa vilket sétt utifran
kriterier som attribut, gestik, stil och materialbeskrivning skulpturerna har daterats. De likhet-
er som unders6kningen funnit hos skulpturerna i grupp I 4r baserade pé den romanska stilens
dominans och materialtekniska detaljer som urholkningar, traslag, hojd men ocksé draktens
utférande och attributens utseende. Resultatet visar att endast fyra av de sjutton skulpturerna
tycks korrekt daterade utifrdn Mbv. I grupp II dr skulpturernas variationer patagliga, visserli-
gen gick det att dven i denna grupp finna romanska stildrag men de gotiska inslagen avslgjar
att de inte kan anses vara korrekt daterade 1200-1275, de ar uteslutande senare.

I analysens genomgéng av tryckta kéllor som véigts samman med vad som kommit fram 1 ar-
kivforskningen dr det mdjligt att beldgga dessa felaktigheter utifran avsaknad av information,
fakta som inte plockats fram eller som motstridiga beskrivningar av fakta. Jag har diskuterat
svérigheter och problem i dateringsforfarandet med hénsyn till arkaisering och retardering vid
tillverkning av skulpturerna med en stilanalytisk anakronism som f6ljd. Nér stilpluralism
finns hos en skulptur forsvarar det ocksa dateringen. Min hypotes att flertalet Mikaelskulptu-
rer inte horde hemma i den datering de historiskt fatt visade sig inte vara létt att reda ut. Nar
jag kédnt mig som mest dvertygad utifran min analys for att vaga mig pa en bekréftelse eller
dementi angdende datering, har nagon liten detalj smugit sig in och gett sig till kéinna och for-
virrat mig. Aterigen har osiikerheten infunnit sig och likt en detektiv har jag i min undersok-
ning letat mig djupare efter “bevis” for att jag ska kdnna mig sdker i dateringen. Jag dr nu
overtygad om att fordjupad och breddad undersékning kommer att rona fler komplementéra
fakta och detaljer som kan omkullkasta eller utoka befintlig fakta av vad vi idag tror oss veta
om Mikaelskulpturerna. En sddan undersokning ryms inte i denna studie men min forhopp-
ning dr att forskningen fortgar.

Studien visar pé det problematiska i att anvidnda sig av material som skrivits fram for mer dn
hundra ar sedan ndr man som hos SHM hallit kvar beskrivningar av de Mikaelskulpturer jag
undersokt utan att ifrdgasitta om dateringar och beskrivningar vilar pa sdker grund. Dérfor
anser jag att min unders6kning har relevans och virde nér den visar pa vikten av att hélla
forskningen om vart medeltida kulturarv levande genom att utféra undersékningar pa materi-
alet &nyo med alla de tekniska och innovativa verktyg som finns tillhands idag. Att vaga ifra-
gasitta det historiografiska arvet, vara kritisk till fakta som forskansats och stelnat innebar
inte att historien saknar nagot att berétta, tvirtom ar det viktigt att minnas vad som lyfts fram,
av vem och varfor.
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BILAGOR

Bilaga 1. Undersokningens Mikaelskulpturer redovisade i tabellform
Tabellen redovisar en sammanfattning av de sjutton skulpturer som ingér i undersdkningen.
De sex parametrarna ar valda for att kunna inga i en schematisk uppstéllning for att enkelt fa
tillgang till fakta som annars finns att tillgd under varje skulpturpresentation i bilaga 2, kata-

logen.
Skulptur(fig.) | Landskap | Placering | Datering | Attribut | Trislag Hojd
1. Mikael fran | Bohusldin | Mo kyrka | Ca 1275 | Skold Ek 168 cm
Mo Drake
2. Mikael fran | Smaland SHM, 1200-tal | Skold Ek 104 cm
Stock- Drake
holm
3. Mikael Soder- Grodinge | 1200-tal | Skold Ek 101 cm
fran Grodinge | manland kyrka Drake (huvudet
saknas)
4. Mikael fran | Vister- Mo kyrka | 1200-tal | Skold Lovtra 106 cm
Mo gotland tredje Drake
fjardede-
1
5. Mikael fran | Vistman- | Moklinta | 1200-tal | Skold Furu 123 cm
Moklinta land kyrka Vingar
Drake
6. Mikael frdn | Uppland Valo 1200-tal, | Drake Ek 76 cm
Valo kyrka senare
hélft
7. Mikael fran | Sérmland | SHM 1250- Skold Ek 103 cm
Osterhaninge 1275 Drake
8. Mikael frdn | Uppland Husby- 1200-tal, | Drake Ek och 143 cm
Husby- Ar- Arling- andra Lovtra
ling-hundra hundra hélft
Kyrka
9. Mikael fran | Soder- Torpa 1200-tal, | Skold Lovtra 120 cm
Torpa manland kyrka forsta Lur
hélft Drake
Lans




10. Mi- Smaéland | Tveta Ca 1275 | Drake Ek 89 cm
kael frén kyrka
Tveta
11. Mi- Sméland | Smalands | Ca 1250 Gloria Ek 148 cm
kael fran museum i Drake
Jét Vixjo
12. Mi- Sméland | Horeda 1200-tal Del av Ek 132 cm
kael frén kyrka mitt drake, ett
Horeda handtag el

skaft
13. Mi- Vister- Goteborgs | 1200-tal Skold Ek 203 cm
kael frdn | gotland Stads- mitt Vingar Lovtra
Asklanda museum Drake
14. Mi- Jamtland | Jidmtlands | 1200-tal Skold Furu 138 cm
kael fran lans- mitt Drake
Niéskott museum i

Ostersund

15. Mi- Medelpad | Stode 1200-tal Skold Lovtra 91 cm
kael frén kyrka tredje Drake
Stode fjardedel
16. Mi- Medelpad | Havero Ca 1200- | Gloria Lovtra 77 cm
kael frén kyrka 1225 Klot
Havero Vingar

Drake
17. Mi- Sméland | Torpa 1200-tal saknas Ek 120 cm
kael frén kyrka forsta
Torpa hélft

Information dr himtad fran Medeltidenssbildvérld (Mbv), Statens Historiska Museum (SHM)
1 Stockholm http://medeltidbild.historiska.se/medeltidbild/projektet/default.asp




Mikaelskulpturernas grupptillhorighet
Grupp I

1. Mikael fran Mo kyrka i Bohusldn
2. Mikael fran Vistra Ed i Sméaland
3. Mikael fran Grodinge kyrka i S6dermanland

4. Mikael fran Mo kyrka i Vistergotland

Grupp 11

5. Mikael fran Moklinta kyrka i Vastmanland

6. Mikael fran Valo kyrka i Uppland

7. Mikael fran Osterhaninge kyrka i Sédermanland
8. Mikael fran Husby-Arlinghundra kyrka i Uppland
9. Mikael fran Torpa kyrka i S6dermanland

10. Mikael fran Tveta kyrka i Smaland

11. Mikael fran Jét kyrka i Smaland

12. Mikael fran Horeda kyrka i Smaland

13. Mikael frén Asklanda Kyrka i Vistergotland
14. Mikael fran Naskott kyrka i Jimtland

15. Mikael fran Stode kyrka i Medelpad

16. Mikael fran Haverd kyrka i Medelpad

17. Mikael fran Torpa kyrka i Smaland



Bilaga 2. Bildbilaga och bibliografi
Samtliga fotografier forutom fig.7-Mikael fran Osterhaninge, ir himtade frdn Mbv. Fotografi
Fig.7 ar himtad frén http://mis.historiska.se/mis/sok/fid.asp?fid=96631&page=2&in=1

1. Mikael frdn Mo kyrka 1 Bohuslidn
se s. 38,39,40

Plats: Mo kyrka i Bohuslin

Bibliografi MBV: Foremal id: 93051153, H 168 cm, Tréaslag: Ek, Dat:1200-talets tredje fjér-
dedel, Upphovsman: Sydnorsk verkstad, Drakens huvud ar bortbrutet.

ATA: Mapp Mo kyrka, Bohuslan ur Ansékan om konservering och nyuppstdllning av medeltids-
skulpturer i Mo kyrka, Bohuslan. Géteborg 26 oktober 1956

Mapp Mo kyrka i Bohuslan ur inventarielista augusti 1919

Mapp Mo kyrka i Bohusldn ur inventarielista 23 augusti 1830

e ———




Tryckta kéllor: Norberg, Rune, Bohusldns medeltida triskulpturer, Goteborgs och Bohus-

lans fornminnesforenings tidskrift, s.21, Skriften Kyrkorna i Vikornes norra kontrakt Bohusldn
utgiven av Sten Edgar Staxdng och Eric Gustavsson 1984 s.30-31, Bohusldningen, artikel 4 april
1964, Goteborg morgonposten, 23 december 1939,

Noteringar:

Mikaelskulpturen kallas i folkmun &n idag for Micke i Mo ur Skriften Kyrkorna i Vikornes
norra kontrakt,(se ovan).
Fran tidningen Bohusldnningen(se ovan) uppmarksammas Mikaelskulpturen med orden,

Mickel i Mo, en sevdrdhet vid kyrkobesék i Bullaren. 1 Géteborgs Morgonposten (se ovan)
skriver man att; Kyrkan dger ett par trdskulpturer. Den ena bestdr av en Mariabild fr.1100-talet
och den andra en bild av S.t Mikael fr. 1200-talet.



2. Mikael frdn Vistra Ed i Smaland

Se 5.38,39,40

Plats: SMH

Bibliografi MBV: Foremaél-id: 940514S8, inv.nr. 14061:14, H:104 cm, Trislag: Ek, Dat:
1200-tal, Upphovsman: Inhemsk verkstad, endast ett fragment aterstar, ytan vittrad, all farg
forlorad

ATA: Hamtad 2018-03-08 Mapp V:a Eds gamla kyrka, kyrkobok, 1910

Tryckta kéllor: Andersson, Medieval wooden sculpture in Sweden,1975,s. 71

Noteringar "dr 1910 tillkommo féljande skulpturer inképta for 300 kr. Hel. Mikael (frag-
ment) 1200-tal mitt, 15 foremdl. Samtliga féremdl inképta frdn Eds forsamling fér 300 kr.
F.U 16.” Hamtad 2018-03-08 ATA, Mapp V:a Eds gamla kyrka, 1910

Anderssons (1975) s.71beskriver Mikael fran V Ed utforligt trots att den 4r halverad,

Fragment of St. Michael standing in frontal position bare-footed on back of dragon, grip-
ping with left hand the upper edge of an elongated trilateral shield, divided into two sect-
ions with perpenducular central line, hanging on a strap from the waist in front of left hip;
dragon in profile to the right, biting into the point of the shield. Dragon with a long nose,
strong teeth, round eye in a triangular recess, long and narrow ear along thin neck, wings
and two legs. Back deeply hollowed out. Very fragmentary sculpture.



3. Mikael frdn Grodinge kyrka 1 S6dermanland

Se s. 38,39,40

Plats: Grodinge kyrka

Bibliografi MBV: Foremal- id: 930526S3, H:101 cm, huvudet saknas, Tréslag: Ek, Datering:
1200-tal, Upphovsman: Regional verkstad i Milardalen

ATA: Hidmtad 2018-03-07, Mapp Grodinge kyrka Inventarielista 6 juni 1919, skriven av
Gunnar Munthe.

Tryckta kallor: Vdra kyrkor. Vastervik: Klarkullen. 1990. sid. 240.

Noteringar: Jag forundras 6ver att Munthe inte tdanker sig det mer sannolika i att det
kan ha varit en vagskal som dnda ar ett mer vanligt forekommande attribut dn en basun.
Varfor notera det 6verhuvudtaget da han redan har en skold i sin vanstra hand.



4. Mikael fran Mo kyrka 1 Vistergotland

Se 5.38,39

Plats: Mo kyrka Vistergotland

Bibliografi MBV: Foremél-id: 920627S1, H: 106 cm, Tréslag: Lovtrd, Datering: 1200-talets
tredje fjardedel, Upphovsman: Regional verkstad i Véstergotland, Farg: betydande fragment
bevarad- rod mantel med svarta rosetter, sannolikt 1400-tal, Ref. Saknas

ATA:Hdmtad ATA 2018-03-08, Mapp Mo kyrka i Vastergotland, Inventarielista
Tryckta kallor:
http://www.kringla.nu/Kkringla/objekt?referens=raa/bbr/21400000443613

Noteringar: Pa skolden finns ett grekiskt kors i relief, vilket inte finns pa ndgon av de andra
skoldarna. MBV menar att drikten bemélats 1400-talet, géiller det ocksa skdlden? En motsé-
gande uppgift om dateringen; Fran Kringal.nu; "Trdskulpturen fran 1300-talet pd sydvdggen
avbildar Sankt Mikael, en barhuvad man med lockigt hdr. Klddedrdkten dr rikt draperad och

bdr rester av rod farg. Hogra handen och overarmen saknas. I vinster arm haller Mikael en
spetsig skold med ett grekiskt kors i relief. Hans fotter star pd bakdelen av en drake.” Det
framgar ocksa fran Inventarielista att han &dr daterad 1300-tal.
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5. Mikael fr&n Moklinta kyrka 1 Vistmanland

se s.43,44,46

Plats: Moklinta Kyrka

Bibliografi MBV: Foremals-id: 930520S3, Hojd: 120 cm, med dorsal 166 cm, Tréslag: Furu,
senare komplement i 1ovtrd, Datering: 1200-talets tredje fjardedel, Upphovsman: Regional
verkstad Mélardalen. Ref.saknas

ATA: 2018-03-08 Mapp Moklinta kyrka, inventarielista, www.svenskakyrkan.se/toreboda/mo-
kyrka hdmtad 2018-07-19

Tryckta kéllor: Karlsson, Lennart, Den romanska konsten, Signums svenska konsthistoria
II1, Lund 1995, S. 278- 279

Noteringar: Se inventarielista ovan;
S.Mikael, bild af ek, snidad mdlad och forgylld. Star pa draken och dr fdstad vid dorsala.

Mikael haller en aflang, spetsig skold i vinster hand mot drakens gap och har i den hogra

hdller lansen [sic]. Mikaels drdikt gron och forgylld, vingarna gyllene. Drakens firg borta.
Pa skadpets eller dorsalet rod och bld firg. 1200-talet. H. 165 cm B. 52 cm Fig.,sH. 123 cm



.

6. Mikael frdn Valo 1 Uppland
Se 5.44,45,46

Plats: Valo kyrka, Frosakra forsamling i Osterhammars kommun.

Bibliografi MBV: Foreméls-id: 950991556, Hojd: 80 cm utan dorsal, ca 114 cm med dorsal,
Traslag: Ek, dorsal av 16vtrd, Datering: 1200-talets senare hélft, Upphovsman: regional verk-
stad 1 Mélardalen. Farg: betydande delar bevarade. Referenser saknas.

ATA:

Tryckta kéllor: Bohr, Erik, Tuulse, Armin, Sveriges kyrkor- konsthistoriskt inventarium,
Uppland Band 11, hifte 4, Frosakra Hiarad, Norra delen. Generalstabens litografiska anstalt
Forlag, Stockholm 1955, 5.486



fta hdgerarmen )imte vinga

7. Mikael fran Osterhaninge i S6dermanland

Se s. 44,45,46,47

Plats: SHM (deponerad 1914)

Bibliografi MBV: Saknas

ATA: 2018-03-08, Mapp, Osterléinning kyrka, Inventarielista, Féremal-id: 15236:2, men
har ocksa fatt ett inventarienummer SHM: 96631 Hojd: 101 cm, Trislag: Ek, Datering: 1250-
1275, Upphovsman: Liibeckiskt arbete

Tryckta kéllor: Aron Andersson, Medieval wooden sculpture in Sweden, vol. IV, s.56-57,
C.R af Ugglas, Strdngnds stifts medeltida tréiskulptur, 1910 Stockholm 1913, s.47, H. Went-
zel, Liibecker Plastik Berlin 1938, s.127



-

At 1
8. Mikael frdn Husby- Arlinghundra i Uppland
Se s. 43,45,47
Plats: Husby-Arlinghundra kyrka
Bibliografi MBV: Foremaéls-id: 940713S5, Hojd: 143 cm, Trislag: Ek, axlar och armar av
16vtrd, Datering: 1200-talets andra halft, Farg: smérre fragment, ansiktets karnationsfarg re-
konstruerad, Upphovsman: Regional verkstad i Mélardalen. Ref.saknas
ATA:
Tryckta kéllor: Curman, s, Roosval, J, Sveriges kyrkor- konsthistoriskt inventarium, Upp-
land band IV Stockholm 1912 s.14-15, Bertil Berthelson, Guds hus i Prydno, Seelig Stock-
holm 1958, s.15, Husby-Arlinghundra och Miirsta kyrkor, Bengt Ingmar Kilstrém, Upplands
kyrkor, Stiftsradet i Uppsala, 1966, s.8



9. Mikael frdn Torpa kyrka 1 S6dermanland
se 5.45,48

Plats: Sodermanlands fornminnesforenings kyrkomuseum 1 Stringnés

Bibliografi MBV: Foremaéls- id: 930725S1, Hojd: 120 cm, Tréslag: 16vtréd, Datering: 1200-
talets forsta hilft, Upphovsman: Regional verkstad i Milardalen

ATA:

Tryckta kéllor: Curman,S, Roosval,] Utstdllning af dldre kyrklig konst Strangnds 1910
Uppsala 1913, s. 78-85
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10. Mikael fran Tveta kyrka 1 Smaland

Se s. 44,45,48

Plats: Tveta kyrka

Bibliografi MBV: Foremaéls id: 910708S2, Hojd: 89 cm, Tréslag: Ek, Datering: 1200-talets
sista fjardedel, Upphovsman: Regional verkstad Farg: fragment bevarade under sekundérbe-
méalning. Ref.saknas

ATA:2018-03-08, Mapp Tveta kyrka, konserveringsrapport fr. Jonkdpingsldns museum 1979,
Konserveringsrapport 1933, Inventarielista ” 16sa foreméal” 8 augusti 1918

Tryckta kéllor: Tveta kyrka av Bengt Cnattingius (1899-1993), 3:e upplagan omarbetad av
Torbjorn Sjogren.
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11. Mikael frén Jat kyrka i Sméland

Se 5.43,45,49

Plats: Smalands museum, Véxjo

Bibliografi MBV: Inventarienr: L1031 Féremal-id: 910730S2, Hojd: 148 cm, Tréslag: Ek,
Datering: 1200-talets andra hélft, Upphovsman: Regional verkstad/ Sydsverige, Férg: All farg
forlorad

ATA: 2018-03-08, mapp Smalands museums inventarielista

Tryckta kéllor: Andersson A, Medieval Wooden Sculpture in Sweden Il Uppsala 1966, s.73
not 3
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12. Mikael fran Horeda kyrka i Smaland

Se s. 43,45,49

Plats: Horeda kyrka i Sméland

Bibliografi MBV: Foremaéls id: 910706S3, Hojd: 132 cm, Trislag: Ek, Datering: Mitten av
1200-talet, Upphovsman: Sydskandinavisk verkstad, Farg: Endast obetydliga spar av krede-
ring. Mikael forefaller ha héllit en balansvég i sin vénstra hand och en lans i den hogra - det ar
saledes samtidigt frdga om bade sjilavagning och drakstrid.

ATA: 2018-03-07 , mapp Horeda kyrka; forteckningsformulér fran 1832, konserveringsrap-

porter fran 1933, 1972, 2008.
Tryckta kéllor: Aron Andersson, The Medieval Wooden Sculpture in Sweden 11, 1966, s.64,
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13. Mikael 1 Asklanda 1 Vistergdtland

Se s. 44,49

Plats: Goteborgs stadsmuseum (inv.nr. 338)

Bibliografi MBV: Foremals id: 920901S3, H6jd: 203 cm, Tréslag: Ek, vingar och vénster
hand av 16vtrd, Datering: Mitten av 1200-talet, Upphovsman: Regionalverkstad/ Vistsverige,
Férg: Endast smérre fragment av kredering.

ATA:

Tryckta kéllor: Karlsson, L, Trdskulpturen Den romanska konsten, Signums svenska konst-
historia III 1995, s.278, Andersson, A, Medieval Wooden Sculpture in Sweden, vol. II 1966, s.
78, 80.
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14 .Mikael fran Naskott 1 Jaimtland

Se s. 43,45,50

PLATS: Jimtlands linsmuseum, Ostersund (inv.nr.) D1617)

Bibliografi MBV: Foremal id: 900827S1, H6jd: 138cm, Traskulptur av furu, Datering: Mit-
ten av 1200-talet, Upphovsman: Norsk verkstad, Farg: till stor del anmérkningsvért vilbeva-
rad; fargen forefaller malad direkt pa trdytan, d.v.s. utan eller med mycket tunn kredering.
ATA: 2018-03-18 Mapp; Néskott kyrkas inventarielista 1927,

Tryckta kéllor: Andersson, A, English Influence in Norweigan and Swedish Figursculpture
in Wood 1220-1270 1950, s. 112, Cornell, H, Norrlands kyrkliga konst under medeltiden
1918, 5.166 f, Karlsson, L, Trdskulpturen Den romanska konsten Signums svenska konst-
historia III 1995, s. 278
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15. Mikael fran Stode 1 Medelpad

Se s. 43,50

Plats: Stode kyrka i Medelpad

Bibliografi MBV: Foremals id: 900919S3, Hojd: 91 cm, Tréslag: Lovtrd, Datering:1200-
talets tredje fjardedel, Upphovsman: Norskt arbete, Farg: Endast smérre fragment.

ATA: 2018-03-08 Mapp Stode kyrka, inventarielista, 1832 och1868, 2001, Tidningsartikel
Nya tidnings arbetsblad, 1929, Tidningsartikel Sundsvalls Tidning, 4/10 1954

Tryckta kéllor: Andersson, A, English Influence in Norweigan and Swedish Figursculpture
in wood 1220-1270 1950, s.271
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16. Mikael fran Havero kyrka i Medelpad

se s. 43,44,45,51,53

Plats: Havero kyrka

Bibliografi MBV: Foremals-ID: 900531S1, H6jd:77 cm, Traslag: Lovtrd, Datering: 1200-
talets forsta fjardedel, Upphovsman: Norskt arbete dir man anar starka engelska impulser,
Férg: vélbevarad.

ATA: 2018-03-07 Mapp, Haverd kyrka, Forslag till restaurering 1934, Tidningsartikel
Sundsvallsposten 23/3 1935, SundsvallsTidning 5/10 1940 och 12/7 1950

Tryckta kéllor: Andersson, A, St Michael fran Haveré 1953, s.81ff, Andersson, A, Medieval
Wooden Sculpture in Sweden II 1966, s.33, Cornell, H, Norrlands kyrkliga konst under me-
deltiden 1918, s.151 ff, Karlsson, L, Trdskulpturen Den romanska konsten Signums svenska
konsthistoria III, s.276 ff, Tangeberg, P, Trdskulpturens materialitet Den romanska medeltida
konsten Signums svenska konsthistoria III, s. 286

Noteringar: Ur Sundsvallsposten 23/7 star att ldsa att St Mikaelskulpturen plockades fram
vid restaurering och sattes upp i en for &ndamalet upphuggen nisch i ena viggen och att den
dér sitter forndmt.” Frén artikel i Nya sambhdillet 10/1 1950 kan man lésa;

”S.t Mikaelbilden, som anses vara tillverkad fore 1220, har med sdkerhet varit foremdl for

17



innerlig tillbedjan, i synnerhet som den mot avgift av tva ore gav syndernas forldtelse 40 da-

gar i forvig.”

17. Mikael fran Torpa kyrka 1 Sméaland

Se s. 44,51

Plats: Torpa kyrka i Smaland

Bibliografi MBV: Foremals-ID: 920826S9, Hojd: 120 cm, Trislag: Ek, Datering: 1200-talets
andra hélft, Upphovsman: sydskandinavisk verkstad, Férg: Fargen avldgsnad och ersatt av
brun bets.

ATA:2108-03-08 Mapp Torpa kyrka i Sméland, Inventarielista 1829, Kyrkoinventarier 19
juni 1927

konserveringsforslag, ansokan,

Tryckta kéllor: Andersson, A, Medieval wooden Sculpture in Sweden 11 1966, s.73, not 3
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Bild 18. Mikael fran Stode, Medelpad. Baksidan visar ingen urholkning. Bilden hamtad
2018-03-18 fotografi inventarielista 2001 i akt Kyrkobok Stode kyrka
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kommit pa romansk kropp. Omarbetat efter mitten av 1200-talet. Foto:Karlsson,1996,
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Bild 20. Mikael fran Osterhaninge kyrka, Sdermanland Drakens stjart tillvaratagen pa
kyrkvinden och deponerad i museet 1951. 43 cm, knorr bortbruten- Andersson (1951).
Fotot visar hur svansen idag finns pa plats.

Foto: Jill Groth, SHM, 2018-03-08
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Bild 21. Mikaelskulptur, Mo kyrka i1 Bohuslén. Foto: Jill Groth 2018-07-22



23



