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Abstract

Title: Vems hand dr det som gor? En systertext om konst/hantverk, klass, feminism
och om viljan att ta strid

English title: Whose Hand is Making? A Sister-Text about Craft, Class, Feminism
and the Will to Contest

Language: Swedish with an English summary
Keywords: artistic research, craft, ceramics, textile, class, feminism,
willfulness, autoethnography, together-making

Whose hand is making? And how can we understand craft practices in dialogue with society
through making and objects? How do we understand objects that manifest resistance?

This dissertation in artistic research explores craft practices within the fields of ceramics
and textile, through the method and form of autoethnography, and on the basis of an
intersectional perspective. It understands making as embodied experience and knowledge,
conditioned, but not always bounded, by societal structures, and it documents the resistance
against, and the resilience of, repressive structures, in dialogues and struggles where objects
gain agency.

It is an examination that moves between the bookishness of libraries and historical
trajectories on the one hand and making as collective practice on the other, the latter
represented in what this study defines as case studies of making. The study creates the term
“together-making” to describe and analyse collective craft practice as simultaneously a
method of research and of making as a potentially political and socially-conscious act.

Through two case studies of making the study assembles an archive of willfulness. In the
first case study of making, ceramic practice and historical objects emanating from feminist
and anti-slavery movements, are explored through a process of together-making, putting
together the exhibition From Pottery to Politics in 2016. In the actual exhibition, further
ceramic objects from Swedish twentieth century come into play to re-direct the shape of
the exhibition, exemplifying the ways in which this study understands objects as manifest,
material politics inciting response.

The second case study of making, takes off from the geographical area known as »de sju
héiraderna«: a centre for Swedish textile manufacture and home-based industry since the
seventeenth century. Focusing on a group of local seamstresses who organized Sweden’s first
women’s football series in the 1960s — Oxabick IF — the study investigates textile objects in
dialogue with society reflected through the textile history of labour and feminist political
movements in the nineteenth and twentieth century. This case study also documents the
process of research through together-making, and the exhibition Oxabdck IF — Without You
no Tomorrow, 2016.
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PROLOG:
ATT TA STRID

Drivkrafter, paralleller och om klass

Drivkraften bakom denna avhandling har varit att ta strid. En strid som
innebdr att vinda upp och ner pa verkligheten och pa ojdmlika relationer som
ar outhirdliga. Arbetet borjade som en naiv Onskan att fa igdng en allmén
samhallsférdndring dédr arbetarklasskvinnor inte skulle forminskas och dér
deras gorande inte skulle ses som okunnighet. En samhéllsférandring dir
arbetarklasskvinnor inte skulle frantas sin legitimitet. Numer inser jag att
det dr svart att uppna. Det ar svart att

agera,

att ta strid

genom att gora konsthantverkliga objekt.

Mina studier har synliggjort att det dr svart att fordndra strukturer,
men viljan finns kvar som ett ideal som innebér att jag vill att klass som
fenomen ska diskuteras.

Klass kan beskrivas pa manga sitt. Det kan beskrivas genom objekt.
Nir jag Oppnar mitt koksskap ser jag mina bruksforemal. Bland mina
tallrikar, koppar och fat ser jag ocksa mina kristallglas, som mamma har gett
mig eftersom hon har velat skapa mig ett ansenligt hem.! Kristallglasens
prismor glanser, och jag ldser en text av den brittiska sociologen Beverly
Skeggs, At bli respektabel: konstruktioner av klass och kon, och inser att jag
inte 4r ensam om mina erfarenheter; jag skriver och lanar fran en syster.

Jag tinker, kidnner, gér och stddjer mig i denna systertext pa flera
systrar.? Ovan parafraserade jag Skeggs som skriver om hur hennes arbete
borjade som en naiv dnskan att f4 igdng en mer allméin samhallsfériandring
dér arbetarklasskvinnor inte skulle forminskas; dér deras kunskaper inte
skulle ses som okunnighet; dir de inte skulle patologiseras.> Hon skriver att
hon numer inser att det dr svart att uppnd; hennes studier synliggjorde hur
1 Kristallglasen har méirkningen Bohemia Crystal, vilket antyder att de ar gjorda av hdnder
vid ndgon av glasindustrierna i Tjeckien, féormodligen i Novy Bor.

2 Systertext dr ett begrepp som jag skapar i denna avhandling, dér syster eller systerskap
syftar pa ett politiskt och/eller feministiskt férhallande mellan aktorer, och dir kédnslor av
gemenskap utmynnar i starka band och 6msesidigt beroende.

Denna systertext kan dven ldsas som en diskuterade part, i relation till de konsthantverk-
liga objekt som ar gjorda inom ramen f6r studien. Avhandlingen ar ett resultat av gorandet
av objekten, och deras tillkomst och de bakomliggande processerna finns representerade i
del ”Viljefullhetens arkiv”. Bilddokumentation fran utstillningen A ta strid som gjordes
infor disputationen pa Gustavsbergs konsthall, 23 september — 8 oktober 2017, aterfinns i
”Appendix I: Att ta strid” s. 337. Begreppet systertext vidareutvecklar jag i forhallande till
tidigare arbeten inom omradet konsthantverklig forskning, till exempel keramikern Caroline
Slottes text ”Companion text”, (alternativt kamrattext). Caroline Slotte, Second Hand Stories
— reflections on the project, 2011, s. 15, 228.

3 DParafraserandet i avhandlingen &r bade ett tinkande och en praktik (text och gorande),
och har en solidarisk och stirkande dimension som ér i linje med begreppet systertext. Se
vidare under rubrik: ”Om den auto-etnografiska metoden”, s. 39.
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svart det dr att omvandla strukturer, men viljan att skapa férdndring finns
kvar som ett ideal.* Hon skriver om hur pldgsamt det kan vara att skriva
om ett Amne som ligger sd nira ens egna erfarenheter, och hon visar att de
komplexa erfarenheterna av hur klass gors, speglas genom saker hon har i
sina koksskap. Skeggs berittar om kristallglas i relation till klass:

min mamma packar upp kristallglasen hon kopt at mig for att
markera att jag dr respektabel. [---] Mina férdldrar hoppas att jag ska
bira respektabilitetens kdnnetecken om de omger mig med de rétta
symbolerna.’

Skeggs beskriver klass i termer av respektabilitet som blir synlig genom
kristallglas som hos Skeggs gors till barare av vilja. Vara mddrars viljor
forsdag oss bada med kristallglasens prismor som markorer for en
respektabilitet som 4r en sammansmaéltning av tecken, ekonomier och
praktiker, och som véirderas olika fran positioner inom respektive utanfoér
respektabiliteten.® Med utgdngspunkt fran de parallella berittelserna, min
och Skeggs, hdvdar jag att viljor kan uttryckas genom objekt — objekten
dger agens — objekt bade genereras av, och genererar, handlande. De sitts
och sitter i rorelse: ménniskor och andra objekt.” Koksskapens objekt kan
exempelvis vara fyllda av viljan till respektabilitet, de ar viljefyllda objekt
och de kan vara skillnadskapande: de kan skapa klass.

Objektens agens styr och formar sociala sammanhang. Jag star i en
butik, framf6r en varuhylla och ska vilja. Objektet talar om en hand, som
gor. Det dr en specifik hand som gor pa ett specifikt siatt. Det star:

?gjort for hand”

och

”plockat for hand”.

Objekten som talar till mig paverkar mig som konsument till vissa
val; det kan vara att visa solidaritet gentemot handen som gor eller att gora
mig respektabel.

Men objekten styr och formar méanniskor och sociala sammanhang
ockséa i1 produktionslinjer; att underkastas objektens — materialets — agens.
Mitt tondriga jag dgnade sig under 1990-talet bland annat at att dra kablar i
bensinpumpar och montera pedaler vid pedalpressen vid fabriken ”Dalsy”.
4 Beverley Skeggs, Atr bli respektabel: konstruktioner av klass och kon, [6versidttning: Annika

Ruth Persson], 2000, s. 30. Originaltitel: Formations of Class & Gender: Becoming Respectable,
1997.

5 1Ibid.,s. 30-31.
6 Ibid.

7 Begreppet agens anvinds i avhandlingen for att betona att objekt skapar agens. Att materia
bade dger och skapar agens leder mig till nymaterialismen/posthumanismen. Se till exempel
Karen Barad, "Posthumanist Performativity: Toward an Understanding of How Matter Co-
mes to Matter”, Material Feminisms, Stacy Alaimo & Hekman Susan (red.), 2008, s. 120-154.
Svensk 6versdttning: Cecilia Asberg, Martin Hultman & Francis Lee, (red.), Posthumanistiska
nyckeltexter, 2012, s. 77.
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Pedalpressen eller bensinpumpen kriavde rorelser som pé ett komplext sétt
blev forbundna med min kropp. Jag minns er, rorelser, och vi ar vialbekanta
nir vi mots. Min kropp har anpassat sig till er, till det ni féreskriver och
mojliggér. Fran en hands utférande av ett moment, till en hel kropp som
gor. Det var inte tre steg utan sju (eller tio steg) som handen, kroppen skulle
minnas i ett industriellt moment, for att pa sa sitt underldtta produktionen.
Objektens agens verkar ocksa i positionen av:

maktlosheten

och

valdet i produktionen.

Den dubbla forstdelsen av objektens agens dr sammanflitad av
handen som gor. Den maktlésa handen som drog kablar 4r samma hand
som plockar i1 butikshyllan. Min hand men nu med makten att vilja en
annan hands gorande. Min konsthantverkande hand undersdker denna
dubbla forstielse av hur objektens agens uppstar i sjdlva produktionen och
hur objekten formar handen. Men, till skillnad frdn den viljande handen
vid butikshyllan eller handen som drog kablar i fabriken, bestimmer min
konsthantverkande hand o6ver produktionsvillkoren, den dger en O6nskan
och en vilja.® Att konsthantverka gors utanfor systemet”. Det 4r en slags
utopi och inom ramen for avhandlingen ett utforskande av motstandets
mojligheter genom konsthantverk.

Detta arbete ir inte bara ett resultat av viljan av att ta strid genom
konsthantverk, utan ocksa ett arbete som kretsar kring egensinniga
och viljefulla subjekt. Jag kopplar termen viljefull” till feministen och
teoretikern Sara Ahmeds term ”willful subjects” (viljefulla subjekt).’
Ahmed skriver om relationen mellan vilja och feministiska subjekt, och om
hur »viljefulla subjekt” kan ses som feministiskt radikala och subversiva
genom att inte anpassa sig. Att definieras som ett “viljefullt/egensinnigt”
subjekt dr inget en viljer. Det 4r nagot som en tillskrivs. Men, utifran sin
position som viljefull” kan en vélja “viljefullheten” som en medveten,
politisk strategi; viljefullheten befinner sig i kraftfiltet mellan tvang och
frivillighet.'?

Det finns hos mig en igenkdnning av vad Ahmed kallar det viljefulla
8 Martina Margetts beskriver hur det i (konsthantverkliga) géranden finns en handling eller
en Onskning/vilja. Martina Margetts, ”Action Not Words”, Power of Making: The Importance of

Being Skilled, Daniel Charny (red.), 2011, s. 3. Se vidare under rubrik: Hantverksteoretiska
begrepp: ‘'mangmateriella konsthantverk’ och ’gorande’”, s. 55.

9 Ahmeds begrepp ”willful” kan dven Oversittas med svenskans “egensinnig”. Ahmed dis-
kuterar det faktum att willful pa tyska oversatts som “eigensinnig”, i not 6 i sin inledning. [s.
206.] Jag viljer istillet den bokstavliga Oversidttningen “viljefull” for att framhéva viljans”
betydelse som analysredskap i min avhandling. Medan ”egensinne” snarast anger en relativ
sjalvstindighet i forhallande till omstidndigheterna, formas ”viljan” alltid i férhallande till,
och beroende av, ett upplevt motstand. ”Egensinnet” ir ett tillstdnd som saknar verbform,
medan “viljan” ocksa kan bli det aktiva verbet “att vilja”, till exempel ”mdodrar som vill”.
Sara Ahmed, Willful Subjects, 2014. s. 1-21, 206. Se ocksa under rubrik: ”Viljefulla subjekt,
viljefyllda objekt”, s. 58.

10 Ibid.,s. 16.
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subjektet. I mitt fall: att vilja vinda upp och ner pa verkligheten och pé
ojamlika relationer — viljan att ta strid — gor en till egensinnig. Men att bli
ett viljefullt subjekt kan drabba en hart — som en anklagelse — nédr en blir
identifierad som problemet.!! Ahmed skiver:

I write this book as someone who has received a willfulness
impression. It is perhaps because I too was called a willful child
that this figure caught my attention. I have heard the intonation
of this call, how it can fall harshly, as accusation. [---] The willful
child can be part of our own history, embodied as memory [---] I
became interested in this figure, a ghostly figure, perhaps, a trace or
impression of a person, as someone, or as somewhere, I have been. In
including myself within this text I am, as it were, laying my cards on
the table. I am giving you my hand. [---] In assembling a willfulness
archive, I am also working with concepts, and I hope to return
concepts to bodies. Concepts can be sweaty: a trace of the laboring
of bodies. Willfulness becomes a sweaty concept if we can reveal the
labor of its creation.!?

Ahmeds text om egensinniga och viljefulla subjekt slog an ndgot hos mig;
jag kidnde igen mig. Bade intention och mojlig metod. Jag kidnde igen viljan
att anvinda sin egen historia och ldgga fram korten pa bordet; ge dig min
hand i undersékningen, och att fylla begrepp — till exempel objektens agens
— med kropp, svett och det arbete som osynliggjorts/gors.

I min avhandling intresserar jag mig for och foljer andra viljefulla
subjekt i historien och samtiden, och skapar ett slags viljefullhetens arkiv.!?
Medan Ahmed tar hjilp av texter, leds jag i mitt sdkande av objekten;
objekten som &dr skapade av “viljefulla subjekt” avslojar och synliggdr
maktrelationer. De ”viljefyllda objekten” &r en parafras pd Ahmeds
?viljefulla subjekt”.!* Att jag véljer viljefyllda” snarare dn viljefulla” ir
for att pAminna om att det i verkligheten alltid finns en hand som gor; att
objekten har agens, men att det bara dr médnniskor som kan vilja.

Jag placerar mig mitt i ett gérande, i konsthantverkets praktik,
for det dr dir jag kan diskutera, fraga och forsta. Det dr ett hem dér det
finns en nérhet till materiella forstaelser och dédr nidrheten — manifesterad
genom min hand och min kropp — dr en del av drivkraften i att férséka
forsta parallella processer. Avhandlingen stiller fragan: vems hand é&r
det som gor? Den handlar om konst/hantverk, klass och feminism, men
ocksd om tidsliga linjer och passeranden i och genom olika rum. Det ir

11 Ibid.,s. 3, 18.

12 1Ibid.,s. 18.

13 Efter Ahmeds ”willfulness archive”. Ibid., s. 13.
14 Ibid.
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en auto-etnografisk gérandefallstudie dir mina egna linjer och rumsliga
passeranden utgor utgangspunkter for en reflektion kring vems hand det ar
som gor.!®

15 Sevidare i kapitel II. ”Att géra som metod och analysens material”, s. 33.
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INLEDNING

enna inledande del skriver fram den
overgripande Dberittelsen om av-
handlingen, och den bestar av fyra
kapitel. I det forsta kapitlet beréttas
en historia om mitt konsthantverk-
liga gorande genom min hand, och
déirefter foljer avsnitt som berdr stu-
diens fragestillningar, syfte, urval,
etiska dilemman och disposition. I
det andra kapitlet aterfinns metod
EL och avhandlingens material. I det
tredje kapitlet kommer jag skriva fram de teoretiska
och praktiska utgangspunkterna for studien, och i det
fjarde aterfinns tidigare forskning och praktiker.

E

&
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I.
EN OVERGRIPANDE BERATTELSE OM SYSTERTEXTEN

Min konsthantverkliga hand
— Hur blev du konsthantverkare? Mina svar pa den fragan kan forklaras
av hur jag ndrmar mig konsthantverk. Svaret pa fragan kan ocksa berittas
genom kroppsliga erfarenheter av olika hantverksmaissiga géranden och
utféranden dir mina egna kunskaper och kroppsliga erfarenheter blir

en grund och en resurs for forstaelsen av min hand genom de situerade

16

kunskaperna och partiella perspektiven.'® Dessutom skulle jag kunna

nidrma mig fragan utifrdn hur olika géranden har samlats i min hand. Dér
min hand har formats utifran olika géranderum.'”

Ett av mina forsta betydelsefulla ndrmanden till att hantverka”
dgde rum i textilsléjden under min hogstadietid pa Trandngskolan i
Tranemo i mitten av 1990-talet. Genom hogstadiets korridorer och i
klassrum vandrade min kropp, genom/och mot femininitetsprocessens
konsbestimmande platser. Mina hinder och min kropp har till exempel
orienterats lings med korridorens tva bestdmda filt som sedan ldnge glidit
isdr och bestdmts genom tvd pronomen: hon och han.'®* Medan den bindra

16 Forstaelse av det situerade och partiella samt kroppslighetens roll i inférskaffandet av
kunskap (och/eller vetenskap) utforskas och utvecklas av den amerikanska vetenskapsteore-
tikern Donna Haraway som skriver: ”Situerade kunskaper kridver att kunskapsobjektet fram-
stdlls som en aktOr och agent, inte som en projektionsskirm eller en grund eller en resurs,
aldrig i sista hand som en slav under den hérskare som stdnger av dialektiken genom sin unika
verksamhet och genom att forfatta objektiv” kunskap”. Donna Haraway, ”Situerade kunska-
per: Vetenskapsfragan inom feminismen och det partiska perspektivets privilegium”, Apor,
cyborger och kvinnor: att dreruppfinna naruren, [6versittning: Mans Winberg], 2008, s. 243.

17 1 systertexten passerar jag, befinner mig, och kliver in i olika materiella rum: det “kera-
miska rummet” och det ”textila rummet”. I dessa tva tematiska rum aterfinns analysernas
beriattandekonstruktion. Rummen i avhandlingen ror pa sig, i de tva analyserna befinner jag
mig i rummens labyrint. Ibland ér det ett konkret rum som jag har erfarenheter ifran; ett
forkroppsligat rum. Men jag hakar dven i fiktiva imagindra rum. Rum ir saledes bade ett
materiellt och semiotiskt, sammanlidnkade begrepp. En term som férhoppningsvis kan fortyd-
liga det ”keramiska rummet” och det ”textila rummet” i systertexten dr begreppet figuration,
som jag hamtar fran filosofen Rosi Braidotti: “Figurations are not figurative ways of thinking,
but rather materialistic mappings of situated, i.e., embedded and embodied, social positions.
A cartography is a theoretically based and politically informed reading of the present. [---]
A figuration is a living map, a transformative account of the self—it’s no metaphor.” Rosi
Braidotti, Nomadic Subjects: Embodiment and Sexual Difference in Contemporary Feminist Theo-
ry, (1994), 2011, s. 4, 10.

Se dven hur férfattaren Mara Lee skriver om figurationen: ”Sjilva ordet figuration skvall-
rar om dess nérhet till litterdra troper — figurer — vilka tar sin utgangspunkt i var formaga att
skapa, fantisera, och tinka péd nytt.” Mara Lee, Ndr Andra skriver: skrivande som motstand,
ansvar och tid, 2014, 17-18.

Aven poeten och genusvetaren Hanna Hallgrens figuration ”den kvinnoidentiferade
kvinnan” i Nir lesbiska blev kvinnor: lesbiskfeministiska kvinnors diskursproduktion rérande kon,
sexualitet, kropp och identitet under 1970- och 1980-talen i Sverige, 2008, 52, 74. Och forfattaren
Maria Margareta Osterholms figuration “skelettfaglar” i Osterholm, Ezr flicklaboratorium i
valda bitar. Skeva flickor 1 svensksprakig prosa fran 1980 till 2005, 2012, s. 136.

18 For en berittelse om hur kon “glider isir ldngs varsitt pronomen. Han och hon.” Hall-
gren, 2008, s. 58. Jamfor dven Skeggs, 2000, s. 157.
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och tudelade konsuppdelningen normerade korridoren och klassrummen,
priglade hatets 1990-tal korridorernas ljudrum (nynazisternas harda
kédngor). Textilslojden utgjorde ett sidkert rum”.!® Hir skolades min hand
for att kunna sy fast en knapp, gora ett lapptiacke, brodera en duk.

Under mina tidiga flickar gjorde min hand en rad objekt och jag
minns hur mycket tid och moda det tog att fardigstilla ett broderi; jag
minns nélen i min hand och de kroppsliga fornimmelserna av att sitta med
nedbdjt huvud i timmar. Med minnet av ett handarbete, sa som broderi, i
mina axlar, kan jag reflektera kring huruvida dessa praktiker trdnade min
hand till

femininitet,

mjukhet,

kanske

flitig,

disciplinerad,

och méhénda

respektabel.

Handarbetets skolning, att géras respektabel, ldr en sig tidigt och
hantverksmaéssiga géranden finns mitt i.%°

Men min hand var inte bara disciplinerad i relation till handarbete
utan dven till andra géranderum. Att dra kablar i bensinpumpar och
montera pedaler vid pedalpressen i fabriken “Dalsy” — dir kroppen
disciplinerades till de komplexa rorelserna — ar rorelser forbundna med min
kropp. Rorelser som min kropp har anpassat sig till, till vad de féreskriver
och mojliggdér; handen, kroppen minns i ett industriellt moment. Min
kropp, min hand blev specialiserad i:

tempo,

rytm,

och

effektivitet.

Det gir inte att prata om goOranden utan att ta in den tidsliga
aspekten. Handens tempo star i relation till effektivitet, vilket 1 sin tur
betyder en god hand att anstéilla. En skulle vara “redig” vilket bland annat
innebar att fa saker gjorda. Det finns en ekonomi i min hand, dir ett
utférande inte bara dr sammankopplat med min hand och de kroppsliga
erfarenheter som jag ovan beskriver, utan dven forbinder min hand med

19 Jamfor Kakan Hermansson, ”Girls Club: en uppsats om kvinnoseparatistiska utrymmen,
konsthantverk och lite om rnb-estetik”, 2012.

20 Om kopplingen mellan respektabilitet och femininitet, och om respektabilitet som ett
kvinnoansvar, eller brist, jamfor Skeggs, 2000, s. 9—11. Rozsika Parker visar hur praktiken
broderi formar kvinnor till mjukhet och lydnad, vilket kan sammankopplas med Skeggs
begrepp respektabilitet; kvinnor blir respektabla genom att brodera. Rozsika Parker, The
Subversive Stitch: Embroidery and the Making of the Feminine, [1984], 2010, s. 81. Se dven vidare
under rubriker ”Klass: handens respektabilitet och passeringens kinslopolitik”, s. 51 och
“Kvinnornas bibliotek och om gérandet av subversiva banderoller”, s. 271.
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ett system av orsaker. Min hand har préglats av att jag vidxt upp i en
bruksort i glesbygds-Sverige, diar hdnder under flera generationer formats
efter olika materiella produktioner. Jag skriver den hir textraden iférd ett
par byxor dir det star ”Tanner Blue Jeans producerat i Sverige av Dalsy”
(Dalstorps syfabrik, 1931-1987). Jeansen ér producerade i samma fabrik
som jag sjilv klev in i under 1990-talet men da hade detta rum gjort en
produktionell omstrukturering, och pedalpressen och bensinpumpen stod i
centrum. Berittelsen om syfabrikernas och textilindustrins produktionella
omstrukturering tecknar ett portritt av en bygd som fordndrades. Fran
fabrikens ljud och dofter nir den var en syfabrik har jag idag endast svaga
minnen, men jag kan férnimma att jag som barn sprang runt i syfabrikens
sorl. Linjerna foljer de som 4r mig néra och i dessa slidktlinjer dterfinns de
som “djdvlas i dammet tvang”. Kanske syddes de “varmaste kldderna av
silke och ull” av gammelfarmor som arbetade som hemindustriarbeterska
i hemindustrin.?! Kanske var det ”bland remmar och hjul och i tryckande
kvalm” som farfar arbetade som lantarbetare (den yrkesgrupp som tidigare
kallades for statare) vid en gard som bland annat férsdg spinneriet med
ull.?2 Eller sa var det att laga ”var bristande trad” till kanske ”praktfulla
gardiner”, som farfar hade hemma i Kkillaren, tva tdmligen stora
spolmaskiner for en trikafabrik.?> Min fOrstielse (eller mina kénslor) av
handen som arbetsverktyg finns som ett spar mellan dem som gick fore till
min hand idag, och som en padminnelse om statarklassen, hemindustrin
och textil- och syfabrikernas gérande.

Jag fick aldrig ldra kdnna farfar. Han dog nér jag var ett 4r gammal
1 lungsjukdomen emfysem, troligen arbetsrelaterat. Kanske wvar det
textildammet fran industrin, spolmaskinen, eller inte — det ar inget som é&r
utrett eller bekraftat.

Vad vill jag sidga med detta? En kan konstatera att materia och
materiella stoff sétter sig i kroppar, ibland dter det materiella stoffet upp
kroppar, ibland inte. Hur bearbeta en sadan sorg? Med tystnad, med ett
enkelt konstaterande; arbete medfér arbetsskador, och nagra stryker med
for tidigt. Sorgen, formedlad genom min pappa som ocksa har erfarenheter
av den textila industrin, finns dir. Den gor sig ibland padmind, ibland
gloms den bort. Men materia och materiella stoff sitter ocksa spér: de for
med sig kdnslor. Liksom vetskapen om hur arbete gér kroppen utsliten och

21 Citat fran agitationsdikten Vi spinna. Vi viva, ur agitationspamflett fran Sv. Textilarbe-
tarforbundet, Texuilarbetare! = Ut till frihet! Fram for friher, 1910, i Sv. Textilarbetarférbundet
1904-1966. Se under rubrik Viljefyllda textila objekt; gorandefallstudie II”, s. 189.

22 Ibid. Min farfar finns omnidmnd i boken Fordfolker som dr en bok som beskriver hur lan-
tarbetare hade det. Statarsystemet med naturalon avskaffades 1945 da kontantlon infordes.
Mellan aren 1937-43 var farfar medlem i textilarbetarférbundet, och sedan 1946 medlem i
lantarbetarféorbundet. Farfar sédger pa de fa korta raderna att lantarbetare borde ha samma I6n
som yrkesarbetarna. Olle Burman, A. G Lindgren & Albin P. Strid, (red.), Fordfolket: en bok
om Sveriges lantarbetare, 1955, s. 11, 695.

23 Sv. Textilarbetarforbundet, 1910.
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forbrukad som manga i arbetarlitteraturen vittnar om. I serieboken Wages
slave (2016) berittar serietecknaren Daria Bogdanska: ?jag ar sé trott”.24

En vilja att ta strid for beréttelserna — erfarenheterna, kunskaperna,
kénslorna, minnena — ocksd dirfor att arbetarklasstillhorigheten é&r
forknippad med skam; med brist pa respektabilitet. Alltsa en vilja att ta
strid ocksa darfor att arbetarklass innebir (dis)identifikation.?®> ”Till dem
hor ju inte jag”. Sédg arbetarklass till den som arbetar inom industrin,
varden, barnomsorg eller i koket och hon nekar. Foér vem ir arbetare? Ja,
fragan blir komplex. Jag menar: vem vill bli placerad i den kategorin
ndr arbetarklassen ar forknippad med och stindigt representerad som:
”dumma, okunniga, for feminina och for sexualiserade, foder for manga
barn, iter fel mat och har délig smak?”.2® Tillhorigheten saknar estetisk och
moralisk legitimitet.?’

Mina tidiga erfarenheter av géranden, i dess olika former, kan ocksa
ses mot en annan bakgrund. Till denna bakgrund hoér exempelvis min
tidigare hantverksprofession som florist under slutet av 1990-talet, som jag
lirde mig pad Almasgymnasiet i Bords. Dir och da, i dessa rum, fanns det
formuleringar som blev till forestdllningar om att jag ville

arbeta med min hand.

I det valet fanns moraliska dimensioner som

handlade om

duglighet.

Att utbilda mig till och arbeta som florist innebar foér mig
en yrkeskunskap som trdnade handen till specifika tekniker och
hantverksmaéssiga skickligheter, men ocksa till flinkhet och snabbhet.

Hir finns effektivitet kopplat med praktiken; som att en florist
lar sig vilka blommor som ”fyller ut mest” i en blomsterdekoration och
hur anvindningen av olika material far betydelse for “slutproduktens”
ekonomiska vérde.?® Floristpraktikens effektivitet dr kopplad till ekonomi
och ska, likt handens gérande i industrin, ge ekonomisk barighet.

Ater till fragan: — Hur blev jag konsthantverkare? Ett svar ar att mitt
tjugoariga jag klev in i ett utbildningssystem inom keramik, konsthantverk
och slojd och sedermera in pa en kandidat- och masterutbildning pa
Konstfack, 1 materialen keramik och glas (2003-2009), dir jag initialt bar
24 Daria Bogdanska, Wage slaves, 2016, s. 69. Se ocksd Marie Hallander, ”Arkivet, listan”,

Fag har tankt mycket pa oss och vara utmattade kroppar: en antologi, Anna Jorgensdotter & Hen-
rik Johansson (red.), 2018, s. 213-219.

25 Disidentifikation blir motsatsen till identifikation. Begreppet (dis)identifikation kan for-
stds som en process som belyser hur identifikation med en grupp ocksa samtidigt kan innebé-
ra en disidentifikation med samma grupp. Skeggs, 2000, s. 119. Se vidare III. ”Verktygslada
med teoretiska och praktiska utgangspunkter”, s. 47.

26 Ibid.,s. 122.
27 1Ibid.,s. 123.

28 Forskaren och pedagogen Camilla Géafvels beskriver hur ”ldran om” floristyrkets form-
och estetikldra ar tidtt sammankopplat med ekonomi och kommersiella syften. Camilla Gaf-
vels, Skolad blick pa blommor: formandet av yrkeskunnande i floristutbildning, 2016, s. 88.
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pé forestdllningar om att en keramisk process skulle innebédra att skapa
krukor till min féregaende hands tridning i floristik. Jag ville alltsa bli
keramiker for att utveckla min floristik. Mina forestdllningar, eller denna
vilja, kom dock att omprévas i motet med Konstfack. I forflyttningar
mellan dessa rum, floristikens och det keramiska rummet, gick jag fran ett
utférande av

binda,

linda,

dekorera

arrangera

pyssla

till konsthantverkets

materialkinnedom,

tekniker,

metoder,

till det konstnérliga,

och det hantverkliga

kanske kan ocksi tilliggas ldran om

historia,

estetik,

teorier,

sammanhang.

Min praktik som konsthantverkare har vid Konstfack 6ppnat upp
sig till en kritisk unders6kande praktik, dir mina konsthantverkliga
metoder har rort sig mot konstnérlig forskning. En riktning som ocksa
beror forhallandet mellan det konstnérliga och det hantverkliga.?® Rorelsen
har inte varit friktionsfri. Min praktik rér sig och férhaller sig mellan det
konstnérliga och det hantverkliga; kanske det finns ett

konst/hantverk i min praktik.?°

I min hands bakgrund, i dess kulturella kapital, gir det att se att olika
goranden &r kopplade till olika rum; fran flickrummets broderande via
produktionens effektivitet; fran pysslande samt floristyrkets dekorerande
till konsthantverkliga metoder. Forflyttningen mellan rum blir ett sitt
att bedriva konstnérlig forskning. Min hand 4r en hand som forflyttar

29 Till exempel diskuterades det konstnirliga och det hantverkliga nir mitt doktorand-
projekt skulle antas vid Konstnirliga forskarskolan och Konstnirliga fakultetsnimnden
i Malmo vid Lunds Universitet 2010. Begreppet (konst)hantverk i mitt arbete innebar att
fakultetsndmnden ville flytta mitt forskningsprojekt till Konstnérliga Fakulteten, Hogskolan
for design och konsthantverk (HDK) vid Goéteborgs universitet, dit arbetet, fran 2012, ocksa
har forlagts. Se protokoll fran Konstnérliga fakulteten, Lunds universitet, Allmén studieplan
i konsthantverk”, KFN_110608, paragraf 9, 2011, http://www.performingarts.lu.se/upload/
performingarts/protokoll/Protokoll_KFN_110608.pdf, (besokt: 2012-11-04, sidan tagits bort
2018).

30 Se i kapitel ”Forskning och praktik som gatt fére, bredvid och skapat rum”, s. 63 samt
under rubrik: ”Konsthantverkets emellanpositioner”, s. 292.
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sig mellan olika rum dir gorandet dr det bidrande temat. Handen blir
saledes den gemensamma ldnken mellan de olika platserna. Mellan dessa
jaimnlopande linjer av olika géranden aterfinns mina rum och mina hem —
de dr ocksa min sprangbréida.

Jag skapar en berittelse om min hand déir jag beskriver mitt jag i
relation till en klassmdssig forflyttning, ett nu och ett da upprittas som
implicerar ndgon slags férvandling. D4 var jag ”sddan” till skillnad frén nu,
nu har jag istédllet blivit ”sahédr”. Men jag vill samtidigt reservera mig mot
denna beskrivning. Jag star, likt min praktik, i tva olika rum, och i mitt
kénslomaéssiga register hor jag inte hemma i nagot av dem. Jag star med
ett ben kvar i den klass som min kropp har forflyttat sig fran, och med ett
ben som har ”anlidnt till medelklassen”.?! Mina erfarenheter gir inte att
beskriva genom tydliga grianser eller raka linjer, liksom erfarenheterna inte
heller entydigt gar att hirleda till specifika kidnslor av att héra hemma i
specifika rum. Klassméssiga erfarenheter gors inte i ”tur och ordning” utan
snarare simultant. Erfarenheter foljer ingen lagbundenhet, utan kan sigas
bygga pa klassméssiga forflyttningar i tid, men ocksa genom rum, dir ett
passerande for med sig kdnslor av skillnader (i kunskap eller erfarenhet).
Min klassmaéssig forflyttning kan forstas utifran den “vita kroppsarbetande
arbetarklassen” som blir en vit universitetsstuderande medelklass”.??
Min vilja i denna systertext — och genom konsthantverklig praktik — &r
att diskutera klass, och dédrigenom fordjupa diskussionen, forstaelsen och
analysen kring klassaspekter.

Vems hand ar det som gor?

Syfte och fragestallningar
Syftet med studien ar att genom gorandefallstudier underséka och jamféra
konsthantverkliga praktiker, linjer och rum utifran ett intersektionellt
perspektiv.>®> Detta Overgripande syfte undersoks genom att stilla tva

31 For en diskussion om klassmaéssig forflyttning, klasstillhorighet, klassidentifikation och
att anldnda till medelklassen fran arbetarklass, se sociologen Lena Sohl, Azt veta sin klass.
Kuoinnors uppdargdaende klassresor i Sverige, 2014, s. 15, 104-106, 411.

32 Klass dr ett relationellt begrepp. Skeggs skriver: ”klass handlar framfor allt om ojamlikhet
och exploatering”, och skapas genom hur ojamlikheter befésts, reproduceras och levs som
maktférhallanden”, en forstaelse som jag delar. Se Skeggs, 2000, s. 121. Se d4ven Sohl, 2014, s.
104. Jag aterkommer till vilka begrepp jag anvénder i forstéelsen av klass i III. ”Verktygsldda
med teoretiska och praktiska utgdngspunkter”, s. 47.

33 Begreppet “intersektionellt perspektiv” avser i studien de skdrningspunkter dir skiftande
maktasymmetrier mots och samspelar, utgdende fran ”intersektioner” mellan etnicitet, kon,
klass, sexuell liggning, religion, alder, funktionsvariation, familjekonstellation, sjukdom,
nation och s vidare. I min definition av intersektion/alitet vinder jag mig till flera forskare
och teoretiker. Bland annat sociologerna Patricia Hill Collins & Sirma Bilges arbete. De
argumenterar for att exempelvis ekonomiskt fortryck inte enbart kan forstas genom klass; de
foreslar en intersektionell analys dér ras, klass, alder, genus, sexualitet och nation relaterar
till varandra i komplexa intersektioner som producerar ojimlikhet; se Patricia Hill Collins &
Sirma Bilge, Intersectionaliry, 2016, s. 16. Och Hill Collins, Black Feminist Thought: Knowledge,
Consciousness, and the Politics of Empowerment, [1990], 2000, s. 15. Se dven Kimberlé Williams
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fragor, med tillhérande delfrdgor som jag besvarar i mina tva analyser.

Forsta fragan — vems hand ar det som gor? — aktualiserar forskningens
syfte att understka konsthantverket utifrin de komplexa relationer och
maktasymmetrier som dr avgérande for forstaelsen av de konsthantverkliga
praktiker som jag undersoker.

Fragan om vems hand som gor, far ocksa ofrankomligen med sig ett
hur; hur gor handen? Hér aktualiseras olika hantverksmassiga praktiker
utifran historiska linjer. Fragan om hur handen gor, for ocksa med sig ett
var: vems hand gor hur, var ndgonstans? Ett var som aktualiserar olika rum;
keramiska och textila rum, eller hantverksméssiga och produktionella rum.

Andra fragan: hur kan jag genom gorandefallstudier forsta
konsthantverkliga praktiker som gar i dialog med samhillet genom gorande
och objekt? Jag syftar pd hinder som &ger en vilja/viljor, nedlagda i objekt.>*
Fragan stills genom de samhiéllsfordndrande subversiva rorelserna, till
exempel rostritts-, antislaveri-, arbetar-, feminist- och kvinnororelserna,
men ocksa i relation till nationella rorelser, med uttalat politiskt konservativ
vilja.? Delfragor som ryms under denna fraga: Ar subversiva handlingar
mojliga genom konsthantverk? Nir blir objekt subversiva? Kan objekt
gOra motstand? Kan jag genom mitt konsthantverk skapa denna form av
subversiva objekt??¢

For att fa svar pa mina fragor kommer studien goéra konsthantverkliga
objekt som utgar fran det jag kallar det madngmateriella konsthantverket,
dir objekten dr en del av att skapa utstidllningar.?” Studierna kan delas
in i tvd tematiska material: ”Fran keramik till politik; gorandefallstudie
I” centreras kring materialet keramik och ”Viljefyllda textila objekt;
gorandefallstudie II” koncentrerar sig kring textil. De tematiska materialen
ska forstds som “material att arbeta med”, men anvinds dven for att
beskriva det som jag i studien “samlar in” (referensmaterial, vilket bestar
av bade texter och objekt). De tva tematiska materialen keramik och textil

Crenshaw, “Mapping the Margins. Intersectionality, Identity Politics, and Violence against
Women of Color”, The Public Nature of Private Violence, 1994, s. 93—118. Och Paulina De los
Reyes & Diana Mulinari, Intersektionaliter: Kritiska reflektioner dver (0)jdmlikhetens landskap,
2005, s. 9-10.

34 Hainders vilja alternativt ett subjekts vilja, i linje med Ahmeds term ”willful subjects”,
Ahmed, 2014. For en vidare diskussion om vija och det subversiva se: ”Viljefulla subjekt,
viljefyllda objekt” se s. 58.

35 Subversion kan forstas som omstértning, omvindning, eller att vinda upp och ned pa
en rddande ordning. Nationalencyklopedin, subversion, http:/www.ne.se/uppslagsverk/ency-
klopedi/lang/subversion, (besdkt 2017-03-17). De nationella objekten aktualiseras for att de
reser fragan om under vilka forutsiattningar “subversiva handlingar”, ”subversiva objekt” och
”motstand” blir mojliga. Mina fragor kommer i avhandlingen inte generera entydiga svar.
Forstaelsen av konservatismen i avhandlingen bygger pa ett ”forsvar for hotade virden”. Se
Nationalencyklopedin, konservatism, http:/www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/lang/konser-

vatism (besokt 2018-03-15).

36 Fler delfragor tillkommer i samband med studiens analyser och i mdtet med specifika
material.

37 For en beskrivning av det mangmateriella konsthantverket se vidare, ”Hantverkverksteo-
retiska begreppen: méangmateriella konsthantverk” och ”gérande”, s. 55.
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ir utgangspunkter i undersokningarna, men skiljer sig at eftersom jag ar
utbildad och hantverksmassigt skicklig i de keramiska teknikerna, vilket jag
inte dr i de textila praktikerna. Textil har mer att géra med min plats och
mitt arv: mina slédktrelationer och linjer. Objekten dr motespunkter mellan
historia och samtid, och motespunkterna utgors av flera intersektionella
linjer som jag kan f6lja. Studien centreras kring mina konsthantverkliga
metoder dér jag kliver in i olika rum och foljer objekt samt gor objekt i
ett tillsammansgorande: det begrepp jag anvinder i avhandlingen for att
beskriva en central del av min metod, vilket jag utvecklar under rubrik ”Att
gOra som metod och analysens material”, sida 33.

Till ambitionerna med avhandlingen hoér &dven att analysera
mina fragor och delfragor utifrdn konsthantverkliga metoder och
teorier. Avhandlingen bidrar dérfér med metod- och teoriutveckling.
Metodutveckling gors genom goérandefallstudierna, vilket 4r mitt begrepp
och en metod utvecklad av mig. Metoden skrivs fram i systertexten som
en undersdkande process. De konsthantverkliga metoderna — omsatta i
gorandefallstudier och auto-etnografi — tar fasta pa det egna gérandet och
den levda erfarenheten. Jag utgér fran att gérandet dr forbundet med ett
satt att forska. Jag kommer att presentera och analytiskt bruka teorier fran
forment olika falt: hantverksteoretiska begrepp och feministiska teoretiska
perspektiv, och till ambitionerna med avhandlingen hor alltsé att iscensétta
ett mote mellan teorier och ddrmed bidra till teoriutveckling.

En berittelse om studiens avgransning

Studiens avgridnsning &r resultatet av begrundanden och flertaliga
provanden av olika praktiker och metoder. En av mina férsta avgransningar
har att gbra med larprocessen dir mina fragestéllningar och avhandlingens
syfte har fordndrats genom forskningsprocessen. Mitt storsta intresse nir
jag paborjade projektet var inte att undersoka fraigorna som presenterats hir
ovan, utan snarare att undersoka politiken i konsthantverk, dir inkludering
och exkludering var centrala begrepp. Jag sag ett problem i begreppen,
eftersom de utgar fran att det finns ett tydligt definierat centrum. I min
larprocess fick jag syn pé flera (makt)centra och insdg att centrum méste
forstas relationellt. Jag fick dven syn pa etiska dilemman i ett konstnérligt
forskningsarbete, och mer specifikt i det tillsammansgorande som ir en
central del av min metod. Ett forskarsubjekt som har en vilja att ldra sig
olika praktiker innebidr dven ett forskarsubjekt som erhdller makten att
beskriva och definiera. Larprocessen har bidragit med viktiga lirdomar om
maktasymmetrier i ett gérande och hur det i en forskande miljo skapas
ytterligare maktasymmetrier.

Ett betydande genombrott gidllande materialurval kom da jag befann
mig en termin i London, varen 2015. I London fick jag mojlighet att
kliva in i1 olika rum. Ett av dessa rum var Victoria and Albert Museum
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(V&A) dir jag tittade pa keramiska objekt. Jag kunde i1 detta museum f6lja
objekt som var en del av rostrittsrorelsen och anti-slaverirdrelsen, och
se att det fanns en historia — en linje — av objekt som ville paverka och
fordndra. Det ar foreteelser som aterfinns i dagens butiker, till exempel i
?Fair trade”- méirkning av kaffe. Den insikten har ocksa problematiserat
mina fragestillningar kring vems hand det 4r som gor och hur jag genom
gorandefallstudier kan forsta konsthantverkliga praktiker som gér i dialog
med sambhillet genom goérande och objekt. Materialet som avhandlingen
analyserar i forsta delen blev centralt och betydelsefullt p4 grund av att
det fanns en spdnning mellan sociala och politiska rorelser & ena sidan,
och keramiska objekt &4 den andra. Dessa historiska objekt ledde mig dven
vidare till keramiska objekt som verkar for den nationella rérelsen i ett
svenskt sammanhang. De aterfinns i den forsta studien, ”Fran keramik till
politik; gorandefallstudie 1”.

Ett annat betydande genombrott var att jag kom i kontakt med
ett omfattande material i en nedlagd syfabrik i Oxabick, som beror
damfotbollslaget Oxabick IF. Detta material blev betydelsefullt for studien
eftersom jag hade en nirhet till den sociala kontexten i trakterna kring »de
sju hdraderna« och dess textilindustriella historia.?® Nérheten till materialet
och materialets omfattning ir ytterligare en dimension i undersdkandet av
vems hand det d4r som gor, men anknyter ocksé till min andra fraga hur jag
genom gorandefallstudier kan forstd konsthantverkliga praktiker som gar i
dialog med samhaillet genom gorande och objekt.

Studiens urval bygger alltsd pa ett vidstriackt historiskt material samt
olika sociala sammanhang. Det dr ett urval som har uppstdtt genom en
vixelverkan mellan syfte, fragor och material. Jag vill ocksa betona att det
ar ett subjektivt urval som star i relation till en konstnérlig process — ett
provande som inte dr linjdrt utan cirkuldrt. En vidare beskrivning rérande
materialen aterfinns under rubriken ”Analysens material”.

Jag har arbetat med ménga olika hdnder och praktiker genom studien.
I de tva gérandefallstudierna ar det framforallt tva tillsammansgéranden
som bor ndmnas, eftersom de har blivit centrala i studierna. I den forsta
delen, ”Fran keramik till politik; goérandefallstudie I”, bjuder jag in
konsthantverkaren Eva Szentivanyi till ett samarbete eftersom jag fann
intressanta paralleller mellan det historiska materialet och Szentivanyis
keramiska praktik. Szentivanyis och mitt tillsammansgérande paborjades
efter mina arkivstudier i London, och samarbetet pagick till utstdllningen
From Pottery to Politics som dgde rum pa Rohsska museet i Goteborg, 2016.

I den andra delen méter jag textilkonstniren Asa Norman, som
har varit delaktig i det arbete som utgjorts av arkivstudier i den nedlagda
industrilokalen Oxabéck syfabrik. Samarbetet pagick fram till utstéllningen

38 Bokstaveringen »de sju hidraderna« himtar jag fran de tva utredningar som gjordes under
borjan av 1900-talet. Se Socialstyrelsen, Svensk hemindustri. D. 1, Utredningens huvudresultat,
1917, s. 33. Och Hemslojdskommittén, Hemslojdskommitténs betdnkande. D. 1, 1918, s. 10—11.
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Oxabick IF — Utan er ingen morgondag, pa Boras Konstmuseum, 2016.
Norman var dven delaktig i forskningsarbetet vid Womens Library i
London och Working Class Movement Library i Manchester, 2017.

Utstédllningen Art ta strid, vilket var den avslutande utstidllningen i
avhandlingsarbetet vid Gustavsberg Konsthall, har bade Szentivanyi och
Norman pa olika sitt varit involverade i, liksom den grafiska formgivaren
Maryam Fanni genom bland annat det specialritade typsnittet ”Curtain”
som utgar fran gardinen som ramverk med héinvisning till den brittiska
konsthantverkaren och suffragetten Mary Lowndes (1856-1929) praktik,
se vidare ”Banderoller, vimplar och nalen i fingret”, [sida 238].

En av studiens betydande avgridnsningar sker genom mina metoder;
vilket 4r gérandefallstudier och auto-etnografiskt skrivande. Mina metoder
blir alltsa helt avgérande for hur jag sorterat mitt material.

Kring gorandets dilemman,
etiska overviaganden

Mina erfarenheter har synliggjort en komplexitet i tillsammansgorandet
i form av att gora utstdllningar. Det uppkommer etiska Overvidganden
och dilemman 1 ett tillsammansgorande, som &ar kopplade till de
maktasymmetrier som uppstar i och med att jag som doktorand rér mig mot
ett rum dér jag ges en plats att tala och att gora.>* Under arbetsprocessen
har jag, Norman och Szentivanyi diskuterat vad skillnaden dr mellan ett
konstnérligt forskningsprojekt och ett konsthantverkligt samarbete som
inte dr knutet till en specifik forskningskontext. Vi har ocksa diskuterat de
svarigheter som finns i ett tillsammansgérande men dven vad som varit
givande.?® I samtalet ger Norman uttryck for att hon ”inte har tdnkt pa
det som ett forskningsprojekt i forsta hand, men att det har kidnts som det
har varit en del av ett stérre sammanhang”.*! Szentivanyis ord om hur hon
inte hade samma mdjligheter att ”sitta sig in i allt text/forskningsarbete”
berdr ocksa en upplevelse av att det fanns ett sammanhang som jag som
doktorand hade med mig in i projektet. Forskningsprocessen innebar att
det fanns ”en institutionell ram” kring tillsammansgérandet. Norman
och Szentivanyi ger uttryck for att det skapats en maktobalans eller en
maktasymmetri redan inledningsvis, vilket inte ar helt ldtt att komma runt.

For mig ar tillsammansgorandet ett sétt att utvidga mig sjilv och att

39 Ytterligare ett dilemma som jag har sttt pa 4r motet mellan det akademiska forsknings-
rummet och utstillningsrummen. Jag hdvdar att det finns en komplexitet i att géra utstall-
ningar som ett sitt att forska, i synnerhet att i ett tillsammansgérande arbeta med hédnder
som inte befinner sig inom féltet. Det finns maktaspekter hir som kan diskuteras genom
”bekvamligheten” i att kliva in i utstdllningsrum, vilket jag dterkommer till i analyserna.

40 Asa Norman, textilkonstndr och Eva Szentivanyi, konsthantverkare och konstnir, ge-
mensam konversation och mailkonversation, Konstfack, 2016-10-23 och 2016-11-03.

41 Ibid.
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1 relation med en annan konstndr/konsthantverkare fa syn pd min praktik
och mitt gorande. Utformandet av de tva tillsammansgorandena har inte
haft for avsikt att helt utjimna den maktobalans eller maktasymmetri
som uppstar i forskarsammanhanget.*> Den viktigaste faktorn bakom
maktasymmetrin ir zid; forskarutbildningen maojliggér for mig som forskare
att sdtta mig in i materialets alla delar. Den tidsliga aspekten maste dven
diskuteras i relation till ekonomiska forutsittningar.*®> Det dr ocksé viktigt
att betona att avhandlingen dr en auto-etnografisk studie, vilket placerar
min hand i fokus. For en fortsatt diskussion om detta se ”Att gdra som
metod analysens material”, [sida 33].

Ett av de viktigaste bidragen som jag upplever att forskningsprojektet
gett mig som konsthantverkare, dr att det har 6ppnat manga dorrar till
rum dér jag har kunnat kliva in. Denna erfarenhet uttrycks &ven i mina
samtal med mina samarbetspartners. Szentivinyi menar “att projektet
sattes i ett sammanhang och en kontext dir det inte skulle hamnat utan
forskningsbakgrunden.”* Den institutionella kontexten fOrstorar min
hand och gor den 4n mer framtrddande nér jag far tillgang till rum som jag
kanske inte hade haft som enskild utévare. Doktorandarbetet har skapat en
stor rorelsefrihet for mig. Norman ndmner ocksa att ”projektet far en viss
legitimitet som vi annars skulle ha fatt kimpa lite mer for”.*> Legitimiteten
uppstar genom att projektet har en institutionell férankring, men Norman
ar samtidigt overtygad om att denna institutionella férankring inte varit
avgorande for verkens existens.

I vara samtal fanns det olika asikter kring de praktiska
tillvigagangssitten och jag upplever att val av teknik eller material ar ett
alternerande mellan hédnder, dir vi alla inte alltid kdnner ”oss hemma” i1
material eller teknik. Jag vill samtidigt betona att utifrdn en metodologisk

42 Jag har intresserat mig for den etiska fragan i relation till tillsammansgérandet i fors-
karsammanhanget och just darfér kommunicerat kring denna fraga med dem som jag har
arbetet med. Det finns flera konstnérliga forskningsprojekt som jag har f6ljt under mina dok-
torandstudier som pa olika sitt arbetat 1 kollaboration, ddr en "mindre” asymmetri har varit
efterstravansvirt, men dndock inte helt utjamnad. Se exempelvis STEALTH.unlimited (Ana
Dzoki¢ & Marc Neelen), Upscaling, Training, Commoning, 2017. Annica Karlsson Rixon, Queer
community through photographic acts: three entrances to an artistic research project approaching
LGBTQIA Russia, 2016. Se dven Kristina Lindstrom & Asa Stahl, Patchworking publics-in-the-
making: design, media and public engagement, 2014. I de tva forstndmnda exemplen har bara en
av deltagarna i forskningsprojektet erkédnts med en doktorsgrad och i det sistndmnda exemplet
har en jaimbordig kollaboration kunnat genomféras genom att bada har haft en doktorandpo-
sition.

43 Det ekonomiska och det tidsméissiga hinger sjilvfallet ihop och i forhallande till de tva
studierna skiljer sig dven dessa at. I det ena fallet (Oxabdck — Utan er ingen morgondag) fanns
det en storre extern budget for utstillningen och ddrmed gavs det mer tid. Den externa bud-
geten fanns genom projektet Open Up Textile vid Bords Konstmuseum och Textilmuseet i
Borias. Syftet med Open Up Textile var att levandegora en mangfald beréttelser knutna till
kvinnors erfarenheter inom textilindustrin. I denna studie hade d4ven Norman ekonomiskt
stdd genom Konstnidrsndmndens ettariga arbetsstipendium och arbetade med projektet som
en del av sin verksamhet.

44 Mailkonversation med Norman och Szentivanyi, 2016.
45 Ibid.
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synvinkel blir denna alternering avgoérande eftersom jag dir fir syn pé
min praktik och dess gorande (alternativt konsthantverkliga utféranden).
Genom en utékad gemenskap med flera hdnder skapas reflektion kring vad
som gors: det finns inte en “inarbetad” eller ”van” hand som ”bara gor”. Jag
har alltsa fatt en betydande hjilp av att jag under doktorandaren har varit
i tillsammansgoranden. Tillsammansgdrandet har paverkat processer och
resultat, vilket har handlat om val av material eller utférande. Jag menar att
i och med att min hand har befunnit sig i relation till ytterligare hinders
hantverkskunskaper har jag inte uteslutande lutat mig mot min hands
kunskaper, vilket dr en del av processen av att fa syn pa hantverkskunskaper.

I mina analyskapitel har ett vz formulerats mycket tydligare 4n i de
studier jag inledningsvis borjade med, och de aterfinns i appendix II. ”Att
lara av goranden; forskningsprocess” sida 352. Tillsammansgorandet ar
en viktig del i forskningsprocessen, framfor allt utifran en metodologisk
synvinkel, dir jag har haft betydande hjilp att férstd min hand, mina
rum samt mina fragor kring vems hand det dr som gor, var, nidr och
hur, i relation till andra hidnder, kunskaper och praktiker. Arbetet har
utforts i ett konstant och relationellt skavande mot hédnders kunskaper.
Tillsammansgorandet synliggdr sdledes fler aspekter av ett gorande, som
annars skulle vara svara att fa syn pa.
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II.
ATT GORA SOM METOD
OCH ANALYSENS MATERIAL

Kapitlet utgér metodologiska reflektioner over de tva metoder
som avhandlingen anvinder: gorandefallstudier och auto-etno-
grafiskt skrivande. Det fOrsta avsnittet aterger den fOrsta meto-
den: gorandefallstudier som ir en del av min konsthantverkliga
praktik. Hir beridttas framforallt varfor gorandet, och mer
specifikt den konsthantverkliga praktiken, dr centralt i forsk-
ningsmetoden, alltsd hur ett forskande genom konsthantverk
sker. Darefter belyser jag olika delar i gérandefallstudierna, som
kan beskrivas som en undersokande kedja som bestar av att;
kliva in 1 rum och f6lja historiska och samtida objekt; gora ob-
jekt genom ett tillsammansgorande; gora komparationer genom
bokliga kunskaper, och att stidlla ut objekt 1 utstdllningar och
sitta dem 1 rorelse. Kedjan belyser analysernas framvixande
material och systertextens konstruktion. I féljande avsnitt re-
flekterar jag kring det auto-etnografiska skrivandet, som fung-
erar som en utmaning att reflektera 6ver géranden men ocksa
Over mina subjektspositioner. Hir avhandlar jag dven hur den
auto-etnografiska metoden star i relation till konstnarlig forsk-
ning. Kapitlet avslutar med att redogéra for avhandlingens
material, vilket berdr fragor kring materialinsamling och dess
avgriansning.

Gorandefallstudier och om en undersokande kedja
Konsthantverk 4r min praktik didr jag utfér mina konsthantverkliga
undersOkningar — en mangmateriell praktik dir material, verktyg, liksom
hidnder och rum, spelar roll. Det méngmateriella konsthantverket ar ett
gorande som ger mig en mojlighet att ndrstudera objekt och pa sa sitt fa
syn pa aspekter av mina fragestéllningar. 46

Vad kéinnetecknar dé den konsthantverkliga praktiken i mina
gorandefallstudier? I min studie fungerar den som ett sitt att stélla fragor,

46 For en vidare diskussion om det mangmateriella konsthantverket, se »Hantverksteoretis-
ka begrepp: ‘mangmateriella konsthantverk’ och ’gorande’”, s. 55.
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tdnka, testa, erfara, gora och undersoka, i och genom, olika praktiker.*” I
denna praktik finns olika material, exempelvis lera och tyg, som jag genom
olika verktyg och utforande transformerar till objekt. Konsthantverk, i
mitt sammanhang, ska pé sa sitt forstds som en process.*® Om jag skulle
beskriva processen, skulle den se ut sd hér:

Jag kliver in i ett rum dér jag kan planera och gora konsthantverkliga
objekt, vilket inbegriper att forbereda ett material att “arbeta med” genom
att skissa, dreja, gjuta, sy, vidva samt att arrangera redan existerande objekt.
Jag analyserar materialet genom att gbra i material, till exempel nir jag
viljer de olika materialen lera/textil, samt objekt, rum, praktik och hand.
Jag delar med mig av kunskap genom konsthantverket genom utstillningar,
workshop, seminarier med mera. Praktiken konsthantverk blir sidledes bade
metoden och medieringen.

Den beskrivna processen fungerar cirkulidrt: det finns inte nagot
tydligt avslut eller ndgon tydlig borjan. Jag har darfor behévt konstruera
en undersdkningsplattform som jag bendmner gorandefallstudier, vilket ar
mitt eget begrepp.?® I min unders6kning placerar jag alltsa gorandet som
en byggsten i fallstudien, didr konstruerandet av den konsthantverkliga
praktikens alla rum, verktyg och material, blir centrala byggstenar.’®
Gorandefallstudierna skapar en plattform som mdojliggér att gora, och
att undersoka. De fungerar som en mobil verktygsldda, som varken &r
fixerad vid specifika arbetsbdnkar eller material. Snarare har materialet
och arbetsbianken forflyttat sig i relation till rum och tid dér olika material
produceras, hinder gor eller verktyg aktualiseras.

Jag vill klargoéra att gorandefallstudierna ska forstdas som en
forskningsmetod dir undersdkningar av syfte och fragestidllningar sker
genom konsthantverkliga praktiker.”! Ett konsthantverkade som inbegriper
min hand som gor. Avhandlingen gors alltsi genom konsthantverk.
Arbetet placeras dirmed i en konstnérlig forskningstradition dir begreppet
genom gorande ar centralt och forstas som en undersékande och prévande
metodprocess.” Jag gor en rad objekt och/eller konstnirliga gestaltningar

29

47 Konsthantverksteoretikern Glenn Adamson skriver att ’craft’ is not a defined practice
but a way of thinking through practices of all kinds”, [s. 7]. Adamson beskriver konsthantverk
som ett sitt att tdnka, i och genom, olika praktiker. I dessa olika praktiker har forstaelser av
olika material och materialiteter betydelse. Adamson beskriver ”craft”, vilket i hans brittiska
kontext inkluderar bade konstbegrepp och konsthantverk, som en praktik for att forsoka
forstd omvérlden. Det nagot 16srycka citatet pekar mot att det finns ett undersékande i att
konsthantverka och gora. Se Glenn Adamson, Thinking Through Craft, 2007, s. 7.

48 Ibid.

49 For begreppet gora, eller gorande, se III. ”Verktygsldda med teoretiska och praktiska
utgangspunkter”, s. 47.

50 Fallstudie som forskningsstrategi fungerar bra for att studera enskilda fall pa djupet, och
sirskilt nir fragor om “hur” och ”varfér” ér centrala. Robert K. Yin, Case Study Research:
Design and Methods, 2009, s. 2-66.

51 Jamfor Tim Ingold, Making: Anthropology, Archaeology, Art and Architecture, 2013, s. 14.

52 For en beskrivning av forskningens genom (eller: ”through the making”) se: Vetenskaps-
radet, Forskningens framtid! Amnesoversikt 2014: konstndrlig forskning, 2015, s. 5, 2015, https:/
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som utgar frin experimenterande och interagerande med objekt och
(utstillnings)rum.” Det dr ett kunskapande dir mitt eget subjekt och
levd erfarenhet kommer till anvindning i den undersdkande processen.
Det dr genom den konstnirliga gestaltningen och iscensittningar av
objekt, som analys, reflektion, teori- och metodbruk gors till viktiga
komponenter i forskningen. Det vill sdga, utgidngspunkten i gorandet
skapar undersdkningsmaterialet.’* Avhandlingen utgar ocksa fran ett inom
och ett om kopplat till praktik och gérande. Jag r6r mig och verkar inom ett
falt — konsthantverk — samtidigt som jag skapar berittelser om praktiker
genom att undersdka och jaimfora skilda konsthantverkliga géranden, linjer
och rum med utgidngspunkt frdn historiska objekt.”® Avhandlingen vixer
alltsd fram inifran en praktik i flera bemérkelser; genom goérande; inom
faltet, och i1 berittelser om praktik. Det dr en undersdkande metod dir
subjektet — jag — ror sig och skapar forbindelser mellan praktikens olika
dimensioner i anslutning till en auto-etnografisk metod. I avhandlingens
analyser aterfinns tva gorandefallstudier: “Fran keramik till politik;
gorandefallstudie I”, och ”Viljefyllda textila objekt; gérandefallstudie II”.
Genom dessa tva studier l6per en kedja som borjar med

att kliva in 1 rum och f6lja historiska och samtida objekt,

att gora objekt genom ett tillsammansgorande,

att géra komparationer genom bokliga kunskaper,

och

att stdlla ut objekt i utstdllningar och sidtta dem i rorelse.

Gorandefallstudierna bygger pd en undersokande kedja av
sammanflitade och Omsesidigt beroende ldnkar. I studien utgdrs dessa
lainkar av mitt hem; konsumtionens rum; min hembygd och musei-
institutionens rum. En del av metoden innebidr att just kliva in; en
process som synliggér mina fragor. I rummen jag kliver in i, finns det
objekt att folja: historiska och samtida, keramik och textil. De olika
objekten inbegriper flera fenomen att f6lja: material, verktyg, hidnder och
hantverksmaéssiga utféoranden. Det viktiga dr att det inte gar att separera
rum och fenomen fradn varandra: i rummen som jag kliver in i aterfinns
det material — lera och textil — som jag gor i, och som bearbetas av verktyg
och hénder i tillsammansgoérandet samt olika hantverksutféranden. Rum,
material, verktyg, hinder och utféranden star alltid i relation till varandra.
De samexisterar, vilket dven innebér att de formar varandra; exempelvis
formas kroppen av verktyget genom att handen far sar, valkar och érr
men ocksd muskler och senor fordndras. Ett hantverksutforande ar ett

publikationer.vr.se/produkt/forskningens-framtid-amnesoversikt-2014-konstnarlig-forsk-
ning/, (besokt 2016-02-02).

53 Jamfor ibid., s. 5.

54 Ibid.

55 For den genealogiska analysen se vidare. III. ”Verktygslada med teoretiska och praktiska
utgangspunkter”, s. 47.
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resultat av handens lagrade kunskaper, dir verktyget, maskinen och/eller
ménskliga hinder omformar objektet och sjidlva formen. Foljandet av
objekt innebér att jag forsoker sétta objekt i relation till ytterligare objekt;
dra paralleller mellan da och nu och mellan olika hantverksutféranden
och sa vidare. Nésta ldnk i den undersdkande kedjan, dr ett gorande av
material i ett tillsammansgorande, vilket innebédr att materiellt producera
objekt. I gbrandet av objekt gors olika val av material. Det kan vara ett val
av lera, sa som stengodsets hogbridnda yta till guldtraden som glidnser. Har
kan jag dven vilja mellan verktyg, vilket leder till olika hantverksmaissiga
utféranden: allt fran keramiktillverkningens drejskiva, gjutformar, eller
stegmaskin, till textilens nal, symaskin eller jacquardvivstol. Valet av
material och verktyg eller uppséttning av verktyg utgor strategin. Dessa val
gar att forsta i relation till hantverksmaéssiga metoder, vilka ibland utgdrs
av vad som finns tillgingligt, tidsméssigt och resursmaéssigt — men ocksa
undersokningsmadssigt.’® Alla dessa komponenter orienteras utifrdn olika
rum, dir materialets mening eller virde far olika betydelser. Nigra av alla
dessa aspekter kommer jag att dterkomma till i mina tva gérandefallstudier i
?Viljefullhetens arkiv”, och framfor allt ddr de belyser mina fragestdllningar
eller opererar som skidrningspunkter.

Val av verktyg och material skapar en mojlighet att géra objekt som
ett sitt att forska genom en praktik, vilket hinger ihop med resonemang dér
konsthantverk opererar som kritisk praktik. Konsthantverk i min mening
innebir en rad (om)tolkande moment och mojligheter till (om)goéranden.
Det fysiska verktyget dr en del av min metod; ett instrument som gor att
jag far syn pd mina fragestillningar och aspekter av hantverksmaissiga
utféranden. Genom att vilja en drejskiva och en jacquardvévstol synliggdrs
vems hand det 4r som gor vid det specifika verktyget. Verktyget kan dven
synliggora hur utférandet gors, samt var. Att verktyget mojligoér att (om)
tolka, omforhandla eller transformera material, innebér att verktyget hor
ihop med min vilja att ta strid samt framvéixten av min andra fraga: hur
kan jag genom gorandefallstudier forsta konsthantverkliga praktiker som
gar i dialog med samhiéllet genom goérande och objekt? Verktyget blir pa
sa sitt ett performativt instrument som betonar handling. Samtidigt som
verktygen bearbetar materialet, agerar verktygen ocksa i alla stadier eller
led i en process, det vill sdga de ”gdr” och dr genom det performativa. Ett
verktyg kan liknas vid en strategi — det innebér en ansats, ett visst (in)grepp
utifran en sirskild intention.

En central del i mina tva gorandefallstudier ar att jag utdkar min
hand till en mingd héinder, dir jag moter olika former av kunskaper.
Gorandefallstudierna utgar alltsd fran ett tillsammansgérande, som &r

56 For en beskrivning av keramiska hantverksméssiga utforanden, se exempelvis hur
keramikern Finn Lynggaard noggrant beskriver alla keramiska tekniker i relation till val av
material, verktyg och tillvigagangssitt. Finn Lynggaard, Keramisk handbok, [6versidttning:
Grete & Ib Moller], 1978.
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en uppenbart dialogisk verksamhet. I ”Kring gorandets dilemman, etiska
overvidganden” har jag beskrivit maktasymmetrier i tillsammansgoérandet.
Metoden idr siledes ingen oskyldig verksamhet. Men det 4r genom
tillsammansgoérandet som det kan uppsta en alternering mellan kunskaper
som annars skulle vara svara att fa tag i. Det blir mojligt f6r mig att fa syn
pa praktisk erfarenhet och kunskap, nir hantverkskunskaperna verbaliseras
1 tillsammansgodrandet. Det sker en kunskapsoverforing mellan kroppar.

Att bjuda in ytterligare konsthantverkare och hantverkare 1
produktionen innebiér att de far stor verkan pa hur undersékningen formar
sig. Motet med ytterligare hinder foreslar utféranden och material som
praglar utformningen. I tillsammansgorandet far jag syn pa innebdrder i det
”konstnérliga” och det “hantverksméssiga” utférandet genom att arbetet
utfors i ett konstant och relationellt skavande med ytterligare héinder.
Jag dr intresserad av situerade hantverkskunskaper, och dessa materiella
kunskaper synliggdrs genom samarbeten. Jag har ocksa en vilja att utéka
min hand till en méngd hdnder och genom det bredda forskningsarbetet.
Det dr en feministisk vilja. Tillsammansgorandet skapar ett politiskt
férhallande som bygger pa kdnslor av gemenskap, dir systerskapet fungerar
som ett stdd mot patriarkala maktstrukturer.

I processen ser jag en relation mellan tillsammansgéranden och
feministiska linjer som andra vigens feministiska rorelse, fingad av den
amerikanska feministen Carol Hanischs fras och text ”The Personal Is
Political” fran 1969.5” Hanisch skriver utifran sina erfarenheter av att delta
i kvinnogrupper under 1960-talet, och hur hon upptickte att ”personliga
problem ér politiska problem”.’® Medvetandehdjningen innebar en insikt
om att det inte fanns personliga 16sningar pa politiska problem, utan
att det behdvdes kollektiva samtal/samarbeten for att 16sa de kollektiva
politiska problemen.>® Kvinnogrupperna syftade till att skapa teorier
med utgiangspunkt fran de personliga erfarenheterna och 6verféra dem
till politisk handling eller feministiska aktioner.®® P4 liknande sétt har
tillsammansgorandet syftet att skapa rum — likt kvinnogrupperna — dér
samtal mojliggors. Tillsammansgorandets process fungerar som moten
dir det ges mojlighet att f4 syn pa praktiker som jag sedan kan placera
in 1 ett system, och en medvetandehdjning som gor att jag kan studera
mina egna hantverkserfarenheter; min hand eller mitt eget sdkande
efter respektabilitet; mina orienteringar i relation till, frdn och mot rum,
sett genom kollektivets lins.®’ P4 samma sitt som kvinnogruppernas
57 Carol Hanisch, ”The Personal Is Political: The Women’s Liberation Movement classic

with a new explanatory introduction”, 1969, http:/www.carolhanisch.org/CHwritings/PIP.
html, (besokt 2016-11-24).

58 Se Hallgren om medvetandeho6jning i relation till Hanischs fras. Hallgren, 2008, s. 422.
59 Ibid.
60 Ibid.,s. 423.

61 Aven om jag ser en relation mellan kvinnogruppernas kollektiva gérande och processen
av medvetandehojning, och mitt tillsammansgorande, vill jag dven hdvda att jag ser skillnader.
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personliga erfarenheter skapade teorier som i sin tur kunde omsiéttas till
aktiv handling, opererar tillsammansgorandet for en medvetandehojning.
Den praktiska konsthantverkliga handlingen 4r en del av aktionen.
Eller, om en vill: feministiska subversiva aktioner genomfors genom en
konsthantverklig praktik. Tillsammansgérandes metod dr saledes direkt
sammankopplat med ett provande av min andra fraga: hur kan jag genom
gorandefallstudier forstd konsthantverkliga praktiker som gar i dialog med
samhaillet genom gorande och objekt? Men ocksa med fragor som: hur kan
vi forstd objekt som goér motstand?

Aven om tillsammansgorandet ir en central del i de tva
gorandefallstudierna, utgar avhandlingsarbetet fran ett centralt forskar-
jag, ett konsthantverk-jag och ett skrivande-jag (ett gorande jag).
Avhandlingsarbetet dr gjort av just min hand och ddrmed avhingigt de
platser och de perspektiv som min hand figurerar i eller opererar genom
— for att betona aktiv handling. Min hand och de géranden som finns i
avhandlingen, kan beskrivas som mitt partiella och situerade goérande.5?
Handen har ett minne av de kunskaper som den har trinats i. Det
finns saledes inte ett dd och ett nu i min praktik, utan det finns flera
hantverksmaéssiga praktiker i min hand som &r inldrda eller "hédmtade” frdn
olika tider och rum.

I relation till detta verkstadsbundna tillsammansgoérande soker jag
ocksa svar i bokliga kunskaper. Det innebdr att jag gor en konsthantverklig
kontextualisering av min praktik utifran bibliotek och bécker som blir mina
rumsliga huvudfigurer. Jag underséker mina fragor och min praktik genom
teori, ldser bocker och texter, jAmfor tider, linjer och platser. Eftersom den
bokliga komparationen sker simultant med f6ljandet av objekt och gorandet
av objekt i ett tillsammansgorande, blir bokliga kunskaper dven en killa till
kunskap som bidrar till objektens och utstdllningarnas utformning.

Det som driver kedjan och dess undersékande processer dr produktion
av utstdllningar, vilket i sin tur iterigen innebdér att kliva in i rum; specifika
utstdllningsrum, vilka i avhandlingens tvd gorandefallstudier utgdrs av
Rohsska museet 1 Goéteborg och Boras Konstmuseum. Att producera
utstdllningar utgdr ocksd en tydlig avgrinsning, bade rumsligt och
tidsmassigt. Att stdlla ut objekt i utstillningar innebér att sitta objekten
i rorelse och fungerar som en undersokande process och en plats for
kunskapsutbyte och inhdmtning, eller som ett 6ppet seminarium. Det dr en
form for prévande, dir jag lir mig om objekten. Se exempelvis mina tidigare

I mitt tillsammansgdrande dr det framforallt fyra hidnder som gor, det ér sa att siga inte ett
”kollektivt gorande” i samma bemaérkelse. Ddaremot finns det fler likheter med kvinnogrup-
pernas kollektiva process i en workshop, se under rubrik ”Tillsammansgoérande i utdkad ge-
menskap”, s. 233. Vid produktionen av banderoller skiljer sig ”tillsammansgdrandet” avsevart
fran kvinnogruppernas kollektiva gorande, se vidare under rubrik: ”Bland jacquardvivens
slag”, s. 252.

62 Haraway, 2008, s. 243.
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studier 1 appendix II. ”Att ldra av géranden; forskningsprocess™ [se sida 352].
Jag aterkommer till denna kedja under rubriken ”Analysens material”, [se
sida 42].

Om den auto-etnografiska metoden
I avhandlingen é&r skrivandet ett auto-etnografiskt skrivande.”® Det
skrivande jaget, forskar-jaget och konsthantverks-jaget knyter an till
mitt jag, mig sjdlv. Jag gOr, och mina hinder producerar inte bara
konsthantverkliga objekt och texter, utan dr ocksd birare av emotioner,
personliga beréttelser och erfarenheter.

I antologin Autoethnography (Understanding Qualitative Research)
diskuterar skribenter som Tony E. Adams, Jones Holman, Linn Stacey
och Ellis Carolyn hur auto-etnografi kan mojliggora for personliga
berittelser, erfarenheter, emotioner och praktiker att ta plats i forskning.®*
Genom auto-etnografi tar avhandlingsarbetet pa s sétt sin utgangpunkt
i den hand som skriver dessa rader: min hand. Avhandlingen dmnar inte
unders6ka de hidnder som jag moéter i tillsammansgdrandet. Det dr min
hand och dess konsthantverkliga praktik som star i centrum for arbetet.
Socialantropologen Shahram Khosravi, diskuterar auto-etnografi i boken
“Illegal” Traveller: An Auto-Ethnography of Borders:

As a form of self-narrative, auto-ethnography ’places the self within
a social context’. [---] It displays multiple layers of consciousness,
’connecting the personal to the cultural’ [---] Unlike depersonalized
narrative, auto-ethnography asks its ’readers to feel the truth of their
stories and become coparticipants, engaging the storyline morally,
emotionally, aesthetically, and intellectually’ [---].¢

Avsikten med den auto-etnografiska metoden i studien ir att forsta, genom
att placera mig sjilv 1 en kontext och att lira mig mer om hur jag orienteras
kring, mot och ifran olika géranderum. Samtidigt som denna metod utgor
ett sitt att forstd min hand och min praktik, utgér den ocksa ett sitt att
skapa forstdelser genom att aktualisera och skriva fram subjektsméssiga
erfarenheter. Genom auto-etnografi blir omvarlden forkroppsligad nér jag
placerar mitt jag i olika sociala sammanhang.

Den auto-etnografiska metoden verkar éven i linje med studien, som
ar att genom gorandefallstudier undersdka och jaimféra konsthantverkliga
praktiker, linjer och rum utifrdn ett intersektionellt perspektiv, eftersom

63 Jamfor ocksd Charlotte Aull Davies, Reflexive Ethnography: A Guide to Researching Selves
and Others, 2008.

64 Tony E. Adams, Jones Holman, Linn Stacy & Ellis Carolyn, Autoethnography, 2015.
65 Shahram Khosravi, “Illegal” Traveller: An Auto-Ethnography of Borders, 2011, s. 4—5.
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den auto-etnografiska metoden ocksa bestar av att kliva in i rum. Metoden
innebdr att jag kan forstd min hand och min praktik i relation till sociala
sammanhang och de olika rummen.®¢

I olika konstnirliga forskningsprojekt utmynnar forskning ofta
antingen 1 en reflektion O6ver praktiken och de subjektiva valen, eller
sa gOrs forskningen som en reflekterande praktik, vilket jag utvecklar i
kapitel IV. ”Forskning och praktik som gatt fore, bredvid och skapat rum”.
Min tolkning av konstnirlig forskning inom konsthantverk dr kopplad
till ett subjekt som gor.%” Kroppen, kidnslor och olika subjektspositioners
ndrvaro inom forskning har diskuterats inom bland annat genusvetenskap
vilket inneburit en omférhandling av vad som anses vara “vetenskaplig
objektivitet”.®® Jag vill sitta konstnirlig forskning i relation till olika
feministiska forskare som lyft de subjektiva emotionella lickagen, och deras
funktion inom kunskapsproduktion.®® Léckagen innebédr att subjektiva,
kédnslostyrda eller emotionella aspekter forhandlas och beblandas med ”den
traditionella vetenskapens” syn pa objektivitet, distans, rationalitet och
entydiga svar och sanningar.”

Jag anser att konstnérlig forskning inte primért skall betraktas som en
metod for subjektets eller praktikens sjdlvreflektion i nagon sluten mening.
Det innebir att subjektet och praktiken kan vara en del av undersékningen
samtidigt som forskningen kan 6ppna upp for andra samhéllsfragor. Jag
anviander mig av texter och praktiker som gar bredvid; ldgger dem sida vid
sida, i skrivandet och gorandet. Vilket leder mig till ett parafraserande av
texter och praktiker; en metod som &dr bade ett tinkande och en praktik;
(text och gorande) och har en solidarisk och stidrkande dimension som ir
i linje med begreppet systertext.”! Parafraserandet innebir “omskrivning”
utifrdn grekiskans para’phrasis vilket bokstavligen betyder “bredvid/vid
sidan av” (para) en mening eller ett uttryck (phrasis); alltsd en mening
som gir vid sidan av, eller bredvid, originalfrasen.” Parafras kan ju ocksa
forstds som “hirmning”, men — och det hér ir viktigt — inte att “hirma”

66 Hallgren, 2008, s. 422.

67 Hur den konstnirliga, hantverksmissiga och subjektiva kunskapen opererar som en
praktikbaserad reflektion, se Donald A., Schon, The Reflective Practitioner. How Professionals
Think in Action, 1983, s. 3—20.

68 Se Sandra G. Harding, The Science Question in Feminism, 1986, 15—-57. Haraway, 1988,
s. 575-599. Mona Livholt, ”Det ’tdnkande’ skrivande subjektet: reflektioner kring metodolo-
giska postulat, svensk genusforskning och post/akademiskt skrivande”, Tidskrift for genusveten-
skap, 2008, s. 83-97.

69 Ibid.

70 Himtat fran Annelie Brianstrém Ohman i ”’Show some emotion’: om emotionella lickage
i akademiska texter och rum?, Tidskrift for genusvetenskap, 2008, s. 7-31.

71 Se not 3 i Prolog: ”Att ta strid”, s. 13.

72 Parafras parafra’s (grekiska para’phrasis), omskrivning, vanligtvis om satser och mening-
ar med samma betydelse. Nationalencyklopedin, parafras, http://www.ne.se.ezp.sub.su.se/
uppslagsverk/encyklopedi/lang/parafras-(omskrivning), (2018-07-20).
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som 1 att “kopiera” eller ”forsoka kopiera”. Det ir ju i sjdlva verket 1 det
viktiga mellanrummet mellan “hidrma”/”parafrasera” a4 ena sidan, och
”kopiera” a4 det andra som arbetet/gérandet sker. Det som uppstar ar
intressanta forskjutningar — historiska, tekniska, politiska; det vill sidga
parafrasen skapar ett utrymme for reflekterande gérande och tidnkande.
Det jag vill lyfta fram 4r alltsd hur nigot (tinkande) sker i mellanrummet
mellan texter/objekt (“original”) och goérandet/skrivandet. Mellanrummet
ir platsen for tdnkandet, och for att forstd samband. Pa det sdttet blir
parafraserandet ocksa i avhandlingen en metod som utgar fran skrivandet.

Likvail star jaget i centrum for den auto-etnografiska metoden. Jagets
kott och blod, jagets hud, form och kon. Jagets klass, smak och funktion.
Jagets sokande efter respektabilitet. Jaget som orienteras. Jagets insida
star i relation till den utsida som finns och som bestar av olika platser i
samhillet: hem, institutioner och nationer, vilka jag passerar, orienterar
mig kring, fran och mot. Men jaget skall inte forstds som ett “statiskt” och/
eller ”insuldrt” jag i forhéallande till insida och utsida.”® Mitt jag dr inte en
sidregen, sjdlvstindig eller autonom plats eller ett forhallningssédtt som jag
anammar. Jaget star alltid i relation till andra jag; precis som hantverk star
1 relation till andra hantverk, bocker star i relation till andra bdcker, min
kropp och min hand star i relation till andra kroppar och till flera materiella
organismer.™

Skrivandet och ldsandet erbjuder ocksa strategier for att forsta
objekten, rummen och sammanhangen. Jag har genom avhandlingsarbetet
trdnat min hand till att skriva, en praktik som &4r placerad i handen.
Skrivandet star 1 relation till ldsandet, och kopplat till den del i
gorandefallstudierna som jag kallar bokliga kunskaper. Sociologen Laurel
Richardson diskuterar i texten “Writing: A Method of Inquiry” hur
skrivande fungerar som en undersdékande metod.

I write because I want to find something out. I write in order to learn

73 Den amerikanska filosofen och genusteoretikern Judith Butler hidvdar att det inre jaget
ir en reproduktion och/eller en produktion av det yttre, dir vara identiteter som man eller
kvinna, skapas performativt. Dessa performativa handlingar tenderar dock att tolkas som be-
roende av en konslig, inre kidrna, snarare 4n négot yttre, och konskategorierna paférs dirmed
essentiella (biologiska) skillnader. Judith Butler, Gender Trouble: Feminism and the Subversion of
Identiry, [1990], 1999, s. 171-190.

74 Materiella organismer hor ihop med objektets agens. Barad foreslar vad hon kallar en
”agentinriktad realism” (agential realism) vilket betyder att 4ven det materiella har agens. Det
handlar om mellanrummen och de intraaktiviteter som uppstar mellan organismer och objekt
i verkligheten, alltsd de organismer som kan betraktas som ménskliga och de ”icke-ménskli-
ga”. Det vill sdga att objekten har agens och i Barads termer uppstar och pagar en ”intraak-
tivitet” mellan min hand/mitt subjekt och objekten som jag omgéirdas av. Barad, 2008, s.
120-154. Och Barad, Meeting the Universe Halfway: Quantum Physics and the Entanglement of
Matter and Meaning, 2007. Kroppars relation till materiella organismer har undersokts inom
konstnérlig forskning, se exempelvis Malin Arnell, Avhandling /| Av_handling (Dissertation |
Through_action), 2016, http://dissertationthroughaction.space, (besokt 2017-06-08). Och Elke
Marhofer, Ecologies of practices and thinking, 2016.
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something that I did not know before I wrote it. How we write affects
what we write about. [---] I used writing as a method of data analysis
by using writing to think; that is, I wrote my way into particular spaces
[---] As I wrote, I watched word after word appear on the computer
screen — ideas, theories, I had not thought before I wrote them.”

Det 4r goérandets och skrivandets processuella egenskaper som ligger till
grund for hur studien utvecklar sig. Systertexten har skrivits for att forsta
ett teoretiskt resonemang, ett objekt, eller en historia, vilket paminner
om hur jag drejar en kruka, eller viver en banderoll for att ldra mig om
praktiker. Det dr gorandets olika former, som inbegriper skrivandet,
och deras forméga att “kunskapa” som ligger till grund for forskningen.
Hinderna som formar objekt och hinderna som frambringar skrift
skapar alltsa kunskap, det vill siga hidnderna gor sig undersokande for att
bli vetande. Hur jag skriver och gor paverkar alltsd vad som skrivs/gors.
Jag ser gestaltningarna i systertexten och i utstdllningarna som delar av
forskningsprocessen som leder mig till nya kunskaper. Genom denna
process far jag ocksa hjilp att undersoka och besvara mina friagestédllningar.

Den process som édger rum i och genom forskandet, skulle jag vilja
beteckna som en vixelverkan mellan gérande av objekt och skrivande av
text. Processen (och objekten) dr alltsd inte ett resultat av det som sker i
verkstadens materiella undersékningar, och inte heller av denna systertext,
utan snarare en plats dir jag gor for att jag vill ldra mig nagot. Jag gor for att
ldra mig nagot jag inte kunde innan jag gjorde det.

Analysens material

Jag vill hir redogdéra for avhandlingens material, och fragor kring
materialinsamling. Materialet som analyseras i de tva delstudierna
orienteras kring tvd huvudsakliga tematiska spar: keramik och textil. Det
idr genom att gOra som jag skapar material. Det ar viktigt att betona att
objekten och sjdlva gorandet leder mig till teorierna och vad som kan
bendmnas bokliga kunskaper, alternativt kontext- och referensmaterial.
I avhandlingen uppstar materialet i insamlingsprocessen som alltsa kan
beskrivas som en undersdkande kedja som dr sammanfogad i det dagliga
forskningsarbetet. I systertextens tva gorandefallstudier, som aterfinns i del
”Viljefullhetens arkiv” har jag omformat denna undersokande kedja till en
berittande linje.

I studien ”Fran keramik till politik; gérandefallstudie I” kliver jag
in i olika rum: fran min vardags bruksobjekt — kaffepaketet och koppen
— till historiska keramiska objekt som aterfinns pa The Victoria & Albert

75 Laurel Richardson, “Writing: A Method of Inquiry”, Handbook of Qualitative Research,
2000, s. 924, 927, 970.
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Museum i London samt vid The Museum of London Docklands. I
processen att folja objekt har jag dven befunnit mig i ytterligare rum for
att fa en fordjupad forstdelse for objekten. Jag har varit vid Wedgwood-
fabriken, Stoke-on-Trent i Staffordshire; arkivet och biblioteket Working
Class Movement Library i Manchester; Rorstrands-arkivet pa Nordiska
museet; Kungliga biblioteket, och jag har f6ljt objekt i databasen Chipstone
Ceramics Collection.

I ”gbrandet av material, 1 ett tillsammansgdrande” utgors
materialet av keramik som ska forstds som samlingsnamnet fér bade
framstéillningen av ett objekt, och sjdlva objekten (godset) av briand plastisk
lera. Det obearbetade materialet — ramaterialet lera — a4r det som jag
som konsthantverkare forst och framst dr trdnad att knada, dreja, kavla,
gjuta och bridnna, alltsd ett material att tdmja och tygla. Det tematiska
materialet keramik bestar av en mingd material; frain minsta lerpartikel
till de olika verktyg som finns i de olika rummen. Materialet ”keramik”
betecknar savil framstéllningen av ett objekt, som sjidlva objekten (godset)
av brind plastisk lera, vilket kan vara i lergods, stengods, flintgods, porslin
med mera. I framstillningen av objekt finns dven flertaliga material si
som glasyrer, verktyg och ugnar. Det ir viktigt att betona att materialen
som anvidnds dr ett processat material som bereds i olika fabriker. Lera
inbegriper alltsd ett flertal produktionella rum.”® En del av ”gorandet av
material” grundar sig ocksad pé en skriftlig kunskapsskapande materialitet
och det auto-etnografiska skrivandet. Jag vinder mig i forsta delstudien
till bibliotekets bocker och arkiv, som blir mina rumsliga huvudfigurer. Jag
nidrmar mig bokliga kunskaper och fotoalbum vid Konstfacks bibliotek,
vilket aktualiserar mina egna erfarenheter. Jag kommer ocksd att nirma
mig bokliga kunskaper i undersdkandet av subversiva keramiska objekt.

I kapitlet som foljer utgar materialet fran en utstidllning jag gjorde
vid Rohsska museet i Goteborg varen 2016. I processen tillkom en serie
viggtallrikar producerade vid Rorstrand porslinsfabrik 1914, och ett
porslin fran Gustavsberg porslinfabrik 1917.

Studien »Viljefyllda textila objekt; gorandefallstudie II” borjar
med att jag kliver in i »de sju hiraderna«. Materialet bestar av egna
erfarenheter i1 form av auto-etnografiskt skrivande dir jag reflekterar 6ver
en textilbygd, genom mina sldktrelationer. Déir finns dven ett material

76 1 studien anvinds tre olika leror, tva stengodsleror och en porslinslera. De stengodsleror
som anvéinds i studien dr fran foretaget Goerg & Schneider, som bryter ramaterialet kao-
lin (eller ralera) fran lertag i Westerwald i Tyskland; beredningsforetaget Strojer Ler A/S i
Danmark; kvarts och féltspat bryts och bereds av foretaget Sibelco i Finland samt fyleleran
fran Fyledalen i Skdne, som bereds av Lokatta keramik pa Gotland. Monica Schweidenbach,
forsdljare vid AB Wilhelm Seemann, redogér for att Seeman sedan 1949 har varit aterfor-
sdljare av lera och keramiktillbehor till keramiker. Under 1970-1980-talet drev Seemann
dven fabriken Aspa lerberedning, i Ludgo socken, (ramaterialen importerades fran olika
lerbrytningsforetag i Tyskland, Danmark och Sverige). Dekaler av Martin Elg vid Elgporslin.
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om textilindustrin som jag tar del av genom bdcker, texter och arkiv
som aterfinns i Arbetarrdrelsen arkiv och bibliotek i Flemingsberg och
Riksarkivet i Arninge. Kapitlet leder mig till objekt, vilket borjar med
att jag horde talas om Oxabick IF i ett radioprogram. Jag finner textilt
material, traningskldder och tridningsoveraller av prassligt vindpoplin och
sweatshirts tillverkade av bomullsjersey, men ocksa objekt som vimplar och
”mini-banderoller” av polyestersatin med fransar av viskos: klubbmérken
som byts nir lag mots. Detta material aterfinns i den nedlagda syfabriken
i Oxabick.

I foljande kapitel skapas material i ett tillsammansgdérande, som
grundar sig i berattelsen frdn den nedlagda syfabriken och centreras
kring det tematiska materialet textil, vilket 4r samlingsnamn for bade
material, textila produktionsmetoder, och objekt. Textil innefattar saledes
framstillningen av objekt déir flertaliga verktyg och maskiner aktualiseras.
De idr viktigt att patala att de olika “rdmaterialen” som anvinds i
avhandlingen i sin tur kommer frdn olika produktionsrum, som jag i
avhandlingen inte ndrmare kommer fo6lja/beskriva.”” I det féljande kapitlet
skapas material utifrdn bokliga kunskaper. Jag analyserar praktik, rum
och linjer mellan Oxabick IF:s géranden och den historiska utstillningen
Verkligheten sdtter spar fran 1975, samt mitt och Normans konsthantverkliga
gOrande. Material himtas ocksd fran Women’s Library: Suffrage Banners
Collection (Womens Library ligger vid London School of Economics, LSE).
Sista kapitlet utgors av en reflektion Over att gora en utstéllning till Boras
Konstmuseum 2016.”® Vad metoden “kliva in i rum” och ”folja objekt”
aktualiserar dr mitt unders6kande och jimférande av konsthantverkliga
praktiker, linjer och rum. Mina gérandefallstudier bérjar inte med en klar
bild av vad jag kommer att finna eller gora i det specifika rummet, eller av
vad som ska bli en central del av materialet. Jag har klivit in i ménga fler
rum 4n de som presenteras i avhandlingen, och en del av denna process
aterfinns i appendix II. ”Att ldra av goéranden; forskningsprocess”. Det
finns alltsa inte till en borjan en klar avsikt, utan snarare ett intresse for
och nyfikenhet pa materialet. Det butiken, museisamlingarna, hembygden
eller radioprogrammet hade gemensamt, var korsande intersektionella
linjer som var bridnnande och som didrmed synliggjorde aspekter i mina
fragestillningar; det dr sa materialet skapas och tar form.

En komponent i materialinsamlandet 4r &dven den dynamiska

77 Men négra av de fabriker som bereder materialet textil (som jag har vetskap om) dr Cord-
garn i Fritsla dir en tvinnmaskin anvidndes for att tvinna ett garn och en jacquardvévstol vid
AB Ludvig Svensson i Kinna.

78 Hair aktualiserades ytterligare material, till exempel hérnflaggor som gjorts i Konstfacks
traverkstad med konsthantverkaren Evelina Hedins hjilp; super-8 materialet som analyserats
och redigerats med hjélp av doktorandkollegan och filmaren Marius Dybwad Brandrud vid
Stockholms konstnirliga hogskola; en utstidllningskatalog om Oxabick IF som gjorts i ett
samarbete med Sara Kaaman, som ér grafisk formgivare; samt ett ljudverk diar skadespelaren
Inga Onn har last in en omskriven text av Lowndes.
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processen mellan att skriva och gora. Det auto-etnografiska skrivandet
som metod dr sdledes ocksa en del av gorandet av materialet. Skrivande
har pa s sitt ocksd legat till grund for analysernas framvixande tema,
materialurvalet och dess utsortering.
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III.
VERKTYGSLADA MED TEORETISKA
OCH PRAKTISKA UTGANGSPUNKTER

I detta kapitel ldmnas en redogorelse for teoretiska och prak-
tiska utgangspunkter som fungerar som verktyg for att ana-
lysera materialet 1 mina tva gorandefallstudier. Avhandlingen
hiamtar influenser fran en tvirvetenskaplig miljo: feministisk,
genusvetenskaplig, marxistisk, sociologisk och hantverksteo-
retisk forskning. Jag borjar med att ndrma mig feminism och
intersektionalitetsperspektivet, som paraplyteori, for att sedan
goOra en liasning av Sara Ahmeds teorier, och tankar kring hur
de bidrar med aspekter som ras/etnicitet och genus. Beverley
Skeggs teorier priglas av marxistiska och feministiska forstael-
sehorisonter och bidrar med reflektion kring genus och sarskilt
klass. Sedan foljer en diskussion av de hantverksteoretiska be-
greppen, sasom det mangmateriella konsthantverket, gorande
och handling. Jag kommer sedan vinda mig till den brittiske
designern och teoretikern David Pyes (1914-1993) begrepp
utforande av risk och/eller sikerhet. Jag kommer att vidare-
utveckla Pyes hantverksteori genom att iscensitta ett mote
mellan klass — som en del av intersektionalitetsperspektiven —
och gorande. Jag avslutar kapitlet genom att titta ndrmare pa
teoretikern och konsthistorikern Rozsika Parkers (1945-2010)
argument kring hur hantverkspraktiker verkar subversivt. Ka-
pitlet redogor for bade praktiska och teoretiska forhallningséatt
1 undersokningen och aktualiserar flera teoretiska begrepp fran
feministiska, marxistiska och sociologiska teorier samt hant-
verksteori, som sammanlinkas. Detta kapitel iscensitter ett
mote mellan intersektioner och géranden.

Feminism och intersektionalitetsperspektiven
Jag anvidnder begreppet “feminism” i avhandlingen; ett begrepp jag vill
situera. Feminism kan fungera som en social rorelse, ett politiskt begrepp,
ett akademiskt perspektiv eller olika konstnérliga och aktivistiska praktiker.
Feminism har alltsd flera begreppsbestimningar och ska forstas som ett
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flertal, alltsa feminismer.”® Jag vill understryka att jag inte forstar feminism
eller feministiska landvinningar som en linjir entydig framgidngssaga.®°
Diremot verkar feminismen som en aktiv dimension i min avhandling och
bidrar med perspektiv, praktiker liksom teorier. Ett feministiskt perspektiv
inom ett akademiskt omrade och i mitt sammanhang innebidr, till att borja
med, en forstielse av att kvinnors gorande och kunskapande former ir
underordnade maéns.? Forstaelsen av ordningen mellan kdnen, leder i sin
tur till att den feministiska analysen i avhandlingen innehaller en kritik av
etablerad kunskap — exempelvis hantverkskunskap — samt att avhandlingen
forsoker korrigera och komplettera denna konventionella kunskap.®?

I avhandlingen utgér de intersektionella perspektiven en teoretisk
forstdelse av hur jag ser pd och tolkar mitt material genom en feministisk
lins. Intersektionalitetsperspektiven synliggér hur olika maktordningar
dr sammanflitade pad manga nivaer; politiskt, representationellt — som
representation inom exempelvis institutioner — och strukturellt.??
Intersektionalitet har utvecklats fran en feministisk och sociologisk kritisk
teori, och fungerar som ett analytiskt hjdlpmedel for att studera hur olika
former av diskriminerande maktordningar samverkar i ett samhélle.?*

De korsande linjerna och om orienteringar
Intersektionalitet dr ett analytiskt begrepp, som &r vil etablerat inom

79 Lena Gemzoe, Feminism, 2005, s. 12.

80 Genom att ldsa texten ”Telling Feminist Stories” av den feministiska teoretikern Cla-
re Hemmings fir jag hjdlp med att bade forsta feminism och hur feminismen blir en aktiv
dimension i min avhandling. Texten undersdker en anglosaxisk feministisk historieskriv-
ning dér feminismens linjer gors tydliga genom epoker och grianser. Antingen beskrivs den
feministiska historien som en fraga om utveckling fran ett naivt forflutet (dir exempelvis
1970-talets feminism far representera det essentialistiska i motsats till 1990-talets identitets-
kritik), eller sa tecknas historien som en forlust, dar engagemang och politik férsvunnit fran
dagordningen. Hemmings menar att det dr genom de selektiva beréttelserna som feminismen
frigors fran sin egen historia — exempelvis genom att generalisera 1970-talet eller genom att
faststélla identitetspolitik som en fas. Hon menar ockséa att i dessa processer déir historien om
feminism berittas, forsvinner diskussioner kring klass, ras och sexualitet, bara for att nagra
artionden &terupptickas pa “nytt”. Hemmings visar hur ”historia” sker i nuet, och foreslar
en genealogisk analys. En genealogisk analys innebér att det forflutna ska forstas som tillfil-
liga rorelser, alternativt slumpmassiga hdndelser eller héftiga kast. Det Hemmings foreslar,
dr en historieskrivning som beskriver en serie av pagadende kamper. Genom Hemmings far
jag en forstaelse for hur feminismen kan séttas i relation till en icke-linjar historiesyn. Clare
Hemmings, ”Telling Feminist Stories”, Feminist Theory, 2005, s. 115-139. Se ocksa Hallgren,
2008, s. 449.

81 Gemzoe, 2005, s. 118.

82 Ibid.

83 Aven om intersektionalitet i denna avhandling anvinds som ett kritiskt och analytiskt
verktyg som belyser en midngd maktordningar dr det viktigt att minnas att begreppet intersek-
tionalitet utvecklades av Crenshaw utifran ett behov av att diskutera maktordningar kring ras

och rasism. Crenshaw, 1994, s. 93—-118. Se dven Collins, 2000, s. 14. Och Sara Ahmed, On
Being Included. Racism and Diversity in Institutional life, 2012, s. 195.

84 Ibid.
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feminism och feministisk aktivism. Mitt intresse for det intersektionella
har legat i att synliggdéra rum och sociala strukturer och utgéar fran min
fraga om vems hand det dr som goér. Det innebir att inte bara belysa
underordnade eller exkluderade gruppers identiteter, utan ocksa synliggdra
skiarningspunkter mellan ”vithet”, ”heterosexualitet” och ”6verklass” som
olika kategorier. Ahmed visar hur en kategori som vithet kan beskrivas som
en av grunderna for hur ett samhélle inrdttas; hur rum orienteras runt en
kategori, som hudnyanser.’> Men hon visar samtidigt att det finns flera
kategorier som samverkar, och hur “maktrelationer ir intersektionella och
’korsar’ varandra”.®® Ahmed skriver:

Det finns punkter i sdidana korsningar — punkter déir linjer mots. En
kropp ér en sddan motespunkt. Att folja linjer (sdg vithet) kommer
inte nddvindigtvis att leda nagonvart om vi inte samtidigt foljer
andra linjer.%’

De intersektionella punkterna, och de korsande linjerna, har alltsa
betydelse for forstidelserna av samhaélleliga maktasymmetrier. For att forsta
dessa linjer som mots eller korsas, riktas uppmérksamheten mot bestimda
positioner och bestimda normerande rum. Utifran forstaelsen av att det
finns intersektionella korsande linjer, kan jag i min studie underséka och
jamfora konsthantverkliga praktiker, linjer och rum. Niér jag till exempel
tittar pa objektet “koppen”, synliggors flera linjer. Den forsta linjen jag kan
folja ar att det dr en kopp att dricka ur — vilket inbegriper min kropp och
hand som ska inkdpa och koka kaffe. Det dr ocksa ett objekt som &r gjorz
av en hand, vilket utgor ytterligare en linje. Légg dértill hinder som odlar
kaffet, plockar bonan, producerar forpackningen och si vidare. Sett ur ett
intersektionalitetsperspektiv finns hér flera korsande linjer. Att folja linjer
blir bade ett teoretiskt och praktiskt verktyg i avhandlingen.

Ytterligare ett teoretiskt begrepp som Ahmed ger mig ir ”orientering”.
Ahmed menar att kroppar dr orienterade; vissa handlingar upprepas om
och om igen, och de ir inte neutrala handlingar, utan leder till att individen
orienterar sig mot vissa rum, objekt och handlingar.?® Orientering handlar
darfér om att rikta sig mot vérlden; att se virlden ur ett visst perspektiv. Vi
riktar oss mot rum — liksom mot saker och handlingar — vilket innebér att
vi orienterar oss pa ett sirskilt sdtt. Ahmed menar att vissa orienteringar ar

85 I ldsningen av Ahmeds forskning véljer jag vissa av Ahmeds begrepp. Hennes forskning
dr bredare och mer eklektisk &n min redogérelse och jag gar inte in i Ahmeds filosofi som en
del av fenomenologin. Se exempelvis Sara Ahmed, Queer Phenomenology: Orientations, Objects,
Others, 2006, s. 42. Jag har i min ldsning av Ahmed nidrmat mig Oversittningarna av Amelie
Bjorck, Patricia Lorenzoni och Maria Asard i Sara Ahmed, Vithetens hegemoni, 2011, s. 127.

86 Ibid.,s. 139.
87 Ibid.
88 Ibid.,s. 126.
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mer styrande 4n andra och formas av kulturella och sociala forestéllningar
om vad som betraktas som normalt respektive avvikande. Féor Ahmed
handlar orientering ”“om var vi borjar och hur vi fortsétter *hérifran’.”®

Orientering som anvidndbart begrepp i denna avhandling kan
beskrivas som att ndgon orienterar sig mot en punkt; en utgangspunkt, fran
vilken ndgot riktar sig mot nigot.’®* Ahmed menar att den punkten dr den
egna kroppen som ingar i en social och kulturell kontext som formar vilka
objekt som ér, eller uppfattas som, tillgidngliga. Ett exempel pa orientering
mot en sak kan beskrivas genom hur en kropp som kidnner sig hemma kan
breda ut sig i rummet. Likvél finns det ndgot som “avbryter” kroppen fran
att ”breda ut sig”.’! Det som “avbryter” att breda ut sig i ett rum ir de
sociala och kulturella egenskaperna. I Ahmeds fall handlar detta om vithet;
dir ras strukturerar kroppens sétt att operera i ett rum. Ahmeds teori om
orientering belyser hur praktiker och ménniskor orienteras till olika rum,
vilket blir relevant i relation till denna avhandlingsstudie dir praktiker pa
samma sitt orienterats mot och till olika rum, och pa sa sétt belyser vems
hand som gor vad, nir och hur. Med hjilp av begreppet orientering kan
jag analysera hur material, objekt men ocksi mitt jag orienterats mot eller
fran olika rum. Exempelvis hur jag har orienterat mig kring, frin och mot
industriella rum och industriell produktion.

Intersektionalitet bygger pa ett flertal kategorier sidsom genus,
sexuell preferens, klass, profession, alder, nationalitet och sa vidare.
Mina analyser utgar framforallt ifran Ahmeds ras/etnicitet-studie som jag
overfor pa i synnerhet klass och delvis kon. Overforingen fran Ahmeds
ras/etnicitet-studie till klass dr sjdlvfallet inte helt enkel. Jag menar att
kédnslor och/eller erfarenheter av ras/etnicitet och klass skiljer sig at och att
sitta likhetstecken emellan dem vore att férringa komplexiteten i de olika
intersektionerna. Till exempel innebér klassforflyttning — som ir en del av
klasserfarenheten — att transformera och forflytta sig; att bryta linjen, och
bli ndgon annan genom att limna en klass bakom sig. Min vithet méter inte
ndgot motstand 1 brytandet av denna linje. Ahmeds teori visar ddremot hur
intersektionen ras/etnicitet gor det, eftersom intersektionen ras/etnicitet
”avbryter” kroppen. Mina arbetarklassmaissiga tillhorigheter, alternativt
(dis)identifikationer med den tillhorigheten, kan inte till lika stor del ”14dsas
av” genom min vita kropp. Min kropp méter, i till exempel akademiska
och konstnirliga rum, inte ndgon annanhet.’? Begreppen som jag hidmtar

89 Ibid.,s. 127.
90 Ibid., 2011, s. 141.
91 Ibid.,s. 131.

92 Se exempelvis hur Lee argumenterar for hur annanhet inte ska forstas rumsligt utan
genom tid (temporalitet). Lee skriver ”Tid och Andra hér samman. [---] Ett temporalt nir-
mande ddremot forméar beskriva den Annanhet som uppstér mitt i gemenskap, en Annanhet
som ibland &r inkluderad, som &r hir innanfor, men 4nda skaver mot omgivningen.” Lee,
2014, s. 15-16.
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fran Ahmed - orientering och forstielsen av linjer, ”’de korsande linjerna”
— forskjuts dirmed 1 min undersékning mot intersektionen klass. Att jag
dnda har viant mig till Ahmeds ras/etnicitet-studie, har att géra med att
jag anser att begrepp som att orientera eller orientering, samt forstaelsen
for att jag har riktat mig mot rum — liksom mot saker och handlingar —
dr anvidndbara i forstdelsen av goéranden, handlingar, praktiker och rum.
Jag kommer nedan att titta ndrmare pa klassbegreppet genom att gora
en koppling med hjilp av Ahmeds teori for att forstd klass i relation till
intersektionalitetsperspektiv.”®

Klass: handens respektabilitet

och passeringens kianslopolitik
Mina egna erfarenheter av att orientera mig mot, fran och mellan olika
gOéranderum bygger pa en forstaelse som éar titt forknippad med begreppet
klass. Vad menas dd med klass i denna avhandling? Jag nidrmar mig
klassbegreppet utifran tre olika aspekter: respektabilitet, passerande, och
(dis)identifikation.

I avhandlingen blir materiella objekt komponenter som gar att forsta
och analysera genom forstaelsen av klass. Exempelvis hur det finns viarden
i objekt som utgar fran tycke och smak; industri eller handgjort; dyrt eller
billigt och sa vidare.

Kristallglasen som jag beskrev i prologen kan ses som uttryck for en
moders vilja att ge mig respektabilitet; glansen i kristallglasen dr en materiell
kultur som opererar i min vardag, men de dr ocksa dér, i vardagen, och ger
mig ett kapital. Kristallglasens glinsande materialitet gr sdledes att forsta
och analysera utifran ett klassperspektiv. Skeggs skriver:

Respektabilitet dr ett av de mest utméirkande tecknen pa
klasstillhorighet. Respektabilitet priaglar vart sétt att tala, vem vi
talar med, hur vi klassificerar andra, vad vi studerar och hur vi vet
vilka vi ér (eller inte &r).>*

Respektabilitet har alltid varit en klassmarkor och en klassborda, ett
riktmérke att strdva mot.*>

Respektabilitet dr ett tecknen pa Kklasstillhorighet, menar Skeggs.
Respektabilitet priaglar exempelvis sdttet att tala, men ocksa vilka objekt
jag konsumerar och hur konsumerade av ett objekt kan vara ett riktmérke

93 For en diskussion kring intersektionalitet i forhallande till teoretiska begrepp fran Ah-
med och Skeggs, se dven Sohl, 2014, s. 119-120.

94 Skeggs, 2000, s. 9.
95 Ibid.,s. 12.



52 Inledning

for att veta vem jag dr/kan bli eller inte dr/inte kan bli. Skeggs menar att de
som bryr sig om respektabilitet ofta 4r de som inte anses respektabla.’® Hon
menat att respektabilitet 4r en praktik for att uppna ett virde i syfte att
bli anstindig, och att respektabilitet var en av de viktigaste mekanismerna
bakom klassbegreppens framvixt, diar kategoriseringen uppstod genom att
tolka beteenden hos kvinnor.’” Skeggs skriver:

Respektabilitet har skapats utifrdn distinktioner grundade pa hur
det anstindiga avgridnsas och kriver stindiga omdoémen utifrdn
anstidndighetens normer. Utpekandet av det anstéindiga har historiskt
formats av klassrelationer, dir normer nedérvs och patvingas av de
som har auktoritet att gora det.*®

Jag vill lagga till ytterligare en aspekt pa forstaelsen av ett objekts virde,
genom en diskussion om hur objekt ges virde i en process med ménsklig
agens; objekt ackumulerar virde. Jag lanar hir forstaelsen for hur varde
ackumuleras fran den tyske sociologen och nationalekonomen Karl Marx
kritik av kapitalets logik.®® Marx diskuterar hur varor anskaffar virde
genom cirkulation och senare teoretiker har utvecklat Marx virdebegrepp
genom att anvinda begreppet kapital metaforiskt.

Skeggs utgir fran kapitalmetaforerna: ekonomiskt kapital — inkomster
och formogenheter — kulturellt kapital — kulturella tillhdérigheter och
institutionaliserat kapital, exempelvis utbildningskvalifikationer — socialt
kapital — resurser baserade pa sociala forbindelser — och symboliskt kapital
som snarast bor forstds som ett tillstdnd hos de Ovriga kapitalformerna
och som bygger pd omvirldens erkdnnande av kapitalens giltighet.!%°
Legitimeringen av kapital 4r den avgérande mekanismen i omvandlingen
till makt.

Skeggs menar saledes att klass inte ska ses som nagon obestimd
uppséittning fluktuerande tecken, utan som en palagd definition, som ger
verkliga effekter. Skeggs skriver:

96 Ibid.,s. 9.

97 Skeggs skriver om hur klassbegreppen uppstod (i Storbritannien och Australien) genom
att studera storstadslum och uppdelning av kvinnor i respektabla och icke-respektabla. Upp-
delningen kom att betraktas som en rimlig grund for att forhalla sig till, och ldgga sig i, hur
ménniskor, som definierades som arbetarklass, levde. Skeggs skriver om hur konstruktioner
av “arbetarklass” formuleras och organiseras under slutet av 1800-talet och om hur arbetar-
klasskvinnor forknippats med lagt socialt viarde, och ingen politisk, ekonomisk makt eller
vilja. Ibid., s. 11.

98 Beverley Skeggs, “Ater till frigan om respektabilitet”, Klass, 2012, s. 64—65.

99 Karl Marx, Kapitalet: kritik av den politiska ekonomin. Bok 1, Kapitalets produktionsprocess,
[6versdttning Ivan Bohman 1969], 2013 s. 127.

100 Skeggs klassteori utgar fran den franska sociologen Pierre Bourdieus (1930-2002)
kapitalmetaforer, som utgir fran fyra typer av kapital: ekonomiskt, kulturellt, socialt och
symboliskt kapital. Skeggs, 2000, s. 20-21.
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Om ens kulturella kapital inte ger legitimitet sd kan det inte anvidndas
som en tillgdng att géra affarer med; det kan inte omséttas (trots att
det kan behalla sin betydelse och innebord for den enskilde) och dess
makt dr inskrdnkt.'”!

Utifran citatet kan jag forsta hur objektens, till exempelvis kristallglasens,
vidrde anses besitta kapital 1 ett rum, men tappar virde i ett annat. Objekten
kan alltsa omvandlas till symboliskt kapital — eller inte. Objektens,
till exempel kristallglasens, virde bestims i marxistiska termer av ett
bytessystem som kénnetecknas av kulturella, ekonomiska och moraliska
dimensioner. Skeggs bidrag till de Kklassiska kapitalmetaforerna, ar
anldggandet av ett genusperspektiv dir aspekter av respektabilitet opererar
inom dessa metaforer.

Skeggs visar ocksa hur sokandet efter respektabilitet dr relationellt
och inte statiskt organiserat. Hon menar att former av respektabilitet 4ven
formuleras inom arbetarklassen, genom femininiteten, eller moderskapet.!??
Respektabilitet kan vara en omhéindertagande hand som arbetar inom
varden eller en bra och respektabel mor. Det ir viktigt att betona att
respektabilitet opererar olika beroende pa vems kropp som avses, dir olika
intersektioner har och far betydelse for vad som ir respektabelt i olika
rum.!®> Skeggs hivdar att respektabilitet 4r strukturellt och hierarkiskt
ordnat, och ofta mits mot normativa utgadngspunkter — exempelvis vit
medelklass — som tillskrivs stor makt och sjidlvklarhet.

For mig blir det intressant att forstd hur respektabilitet opererar i
relation till fragan om vems hand det d4r som gor var, ndr och hur. Begreppet
respektabilitet synliggdr aspekter pa fragan: respektabel for vem? Vissa
handlingar och vissa géranden gors med respektabilitetens kdnnetecken,
till exempelvis genom en moders kirlek (kristallglasen) eller utifrdn en
politisk vilja.

Det dr hir jag kommer till passeringens kidnslopolitik.!** For hur ska
vi forsté respektabilitet eller klass utifrdn klassmaissiga forflyttningar? Inom
ramen for avhandlingen, till exempel synliggérandet av hur min hand ér
situerad 1 olika rum: kristallglasen; konsthantverket. Min hand passerar
olika rum déir smak och hantverk far olika betydelser; fran industrirummets
och arbetarklassens betoning av “arbetsduglighet”, kollektivitet”

101 Ibid.,s. 24.
102 Ibid., s. 4-5, 36.

103 Se exempelvis forskaren Soheyla Yazdanpanahs studie om lagavlonade ensamstdende
modrars uppréttande av respektabilitet. Studien visar hur bade etnisk bakgrund och klassbak-
grund inverkar pa vilka prioriteringar som gors for att upprétthalla respektabilitet. Soheyla
Yazdanpanah, Azt upprdarthdlla livet: om lagavionade ensamstdende modrars forsorjning 1 Sverige,
2008, s. 268-269. Se dven Sohl, 2014, s. 47-48.

104 Jag anvidnder hir begreppet “passera” frain Ahmeds ”Att passera som frimling”. Ah-
med, 2011, s. 49. Och kinslor, eller kdnslopolitik, Ahmed, 2011, s. 11. Se ocksd Sara Ahmed,
The Cultural Politics of Emotion, 2004.
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och “effektivitet”, till studierummets betoning pa& “konstnérlighet”,
?individualitet” eller ”formkéanslighet”. Skillnader som ocksa skulle kunna
beskrivas i termer av kommersiella och ekonomiska syften — och kulturella
och estetiska. Denna rumsliga forflyttning menar jag dven innebir ett
klassmaéssigt passerande.

Under rubriken ”Bli béittre och passera som ndgon annan”, skriver
Skeggs om hur kvinnorna i hennes studie forsoker skapa ett ”hogre viarde”
dn vad deras kulturella kapital tillater genom ”forbéttring”.!% Skeggs skriver
att i ”forbattringsdiskursen konfigureras klass, eftersom de for att bli battre
maste ange skillnaderna mellan sig sjdlva och dem som inte kunde eller ville
forbattra sig”.!°® Skillnad formuleras genom distans, distinktion och smak i
férhallande till en 6nskan om att inte uppfattas som arbetarklass i kroppar,
klader, hem och sa vidare. Kvinnorna vill ”passera” som icke-arbetarklass.
Med hjilp av Ahmeds teori, kan jag forsta det klassmaissiga passerandet
genom hur kroppar kan kidnna sig hemma (eller inte) dér det inte finns
nagot som “avbryter” kroppen fran att ”breda ut sig”.'”” I denna forstaelse
av att “passera” ackumuleras en “kinslopolitik” som blir avgdrande for
att ’forstd” Kklass; klasskdnslor som “klibbar sig fast” om en s vill.!°® Jag
aterkommer till dessa aspekter av analysen i mina goérandefallstudier dar
jag far syn pa hur min kropp eller min hand kan ”breda ut sig” nér jag
genom min konsthantverkliga praktik far stor rorelsefrihet.!’® Det jag gor
hir inbegriper en teoretisk korskoppling dér jag anvinder Skeggs men
framforallt Ahmeds forstaelse av att ”passera” och genom denna teoretiska
korskoppling far jag syn pa klass.

Det finns dock en dubbelhet i passeringens kinslopolitik, eftersom
kédnslorna av att forflytta sig i tid och rum styrs lika mycket av ett mot,
som av ett ifran nigot, till exempel medelklassens styrning mot rum
som utbildningssfirer/institutioner/myndigheter och samtidigt fran
industrier. Och vice versa, alltsa: arbetarklassens riktning mot industri
och fran utbildningssfirer och sa vidare. Skeggs begrepp identifikation,
disidentifikation och (dis)identifikation blir viktiga.''® Disidentifikation
ar motsatsen till identifikation, medan begreppet (dis)identifikation kan
forstds som bade och; en process eller forklaringsmodell som belyser hur
identifikation med arbetarklass ocksa kan innebéra en disidentifikation med
samma grupp. Begreppet (dis)identifikation kan anvidndas for att forklara
upplevelsen av att inte kdnna sig hemma i kategorien “arbetarklassen” men

105 Skeggs, 2000, s. 132.

106 Ibid, s. 133.

107 Ahmed, 2011, s. 131.

108 Jamfor Ahmed, "Affektekonomier” och ”Hatekonomier”, 2011, s. 65, 68—69.

109 Se kapitel ”Orienteras kring drejskivan; ett tillsammansgorande”, s. 111, ”Att ta rum
i besittning; stdlla ut objekt i utstillningar”, s. 157 och ”Bland jacquardvivens slag”, s. 252.

110 Ibid,s. 121.
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heller inte i en ”medelklass”.!'! I avhandlingens teoretiska och praktiska
verktygslada destabiliserar (dis)identifikationen fasta kategorier och visar
att smak, estetik, vilja eller identitet inte tillhor vissa klasser eller grupper.
Klass har att gora med hur kroppar och praktiker kan breda ut sig och kéinna
sig bekvima, och med identifikationer men ocksa (dis)identifikationer med
olika rum. Klass ska alltsa inte ses som ndgot statiskt, utan som verktyg
som synliggdr hur rum, relationer och praktiker tar form utifran klass.

Hantverksteoretiska begrepp:
?mangmateriella konsthantverk” och ”gorande”

Jag vill i detta stycke nidrma mig de hantverksteoretiska begreppen.
Konsthantverk dr en praktik som utgér en mingd olika hantverksmaissiga
metoder och hantverksmaissiga utféranden, liksom konstnirliga metoder
och utféranden. Konsthantverk kan ses som ett eget &mne med sin egen
tradition, vilket innebér att jag kan folja linjer till kunskaper i olika rum.
Konsthantverk praktiseras vid specifika platser, s4 som skolor, museer,
institutioner och si vidare. Men konsthantverk praktiseras dven i en
rad rum som inte dr kopplade till institutioner utan kan vara en praktik
i hemmet, i vardagen. Det konsthantverkliga goérandets ménga rum
dr sammanflitade och rummen ”hakar i varandra”, vilket visar pa det
komplexa i konsthantverkets minga materiella och strukturella nivaer.

Konsthantverk kan sdledes beskrivas som ett kunskapsomriade som
gOrs i olika rum och praktiken 4r mangfaldig. Jag kommer i detta avsnitt titta
ndrmare pa hantverksteoretiska begrepp som “goérande” och “utférande”,
vilka blir anvindbara termer i analysens tematiska gorandefallstudier som
aterfinns i ”Viljefullhetens arkiv”, [sida 81].

Konsthantverk dr avhandlingens pulserande hjédrta och en central del
av mina tva gorandefallstudier. Konsthantverk innebir allt som oftast att
det gors i betydelsen materiell produktion; blir till; tar eller 4&ndrar form.
I min studie har konsthantverk dock sin betydelse dven bortom denna
process. Under rubriken ”Att gora som metod och analysens material”, [sida
33], opererar komponenter sd som rum, material, verktyg, hinder i min
konsthantverkliga praktik, och konsthantverk fungerar mangmateriellt nér
det handlar om ett gérande och en undersdkande process. Konsthantverket
kan saledes inte definieras av ett material, utan sker i denna undersdkande
process dir gorande av objekt — genom till exempel lera och textil — dr
en del.''? De objekt som gors i de tvd gOrandefallstudierna &r alltsé inte

111 Exempelvis visar etnografiska studier att identitet speglar hur och pa vilket sitt ett sam-
hille ar strukturellt inrdttat, vilket kan forklara varfor inte “alla” arbetarbarn forflyttar sig
klassmaissigt. Se Paul E. Willis, Learning to Labour: How Working Class Kids Ger Working Class
Fobs, 1977, s. 1-7. Skeggs skriver dock att de positiva konnotationerna i relation till begreppet
”arbetarklass”, som Willis beskriver, enbart giller mén och inte arbetarklasskvinnor. Ibid, s.
120-127.

112 Ett gérande och en undersdkande process var till exempel workshopen ”Konsthantverk,
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definitionen av min konsthantverkliga praktik, utan den kan lika vil
vara de objekt jag sétter i rorelse i utstidllningar, eller i iscensidttandet av
ytterligare material s som film, texter, seminarier, samtal, workshops samt
relationer i rum.!® Ett médngmateriellt konsthantverk handlar alltsd ocksa
om ett arrangerande, dekorerande och iscensidttande av olika material
och objekt. Jag vill betona att det inte dr det unika, vilgjorda (poetiska)
objektet och dess slutfinish, utan processen dit liksom vad objektet gor i
sammanhanget, som har betydelse.

Konsthantverk kan sdledes ses som en gorandepraktik, eller forstas
genom gorandet. Gorandet kan forstds genom det vardagliga gérandet, dér
nagot ’gors” eller ”ska goras”, vilket dr aspekter som berdr hur goérande
finns i vardagen. Goéranden ir handlingar som omger oss i var vardag,
men som en kanske just dirfor sédllan uppmérksammar eller reflekterar
kring. Diaremot finns manga géranden dir; nir jag ldser denna text, nir
jag dricker ur en kopp, sitter pa kaffet, handlar mat, nir jag dekorerar mitt
hem eller min egen kropp. Allt dr gjort; géranden finns dir fér mig i min
vardag, vilket belyser hur nagot gors.

Gorandet dr ocksa de performativa handlingarna dir sociala
kategorier gors, alltsd dir intersektionella kategorier som exempelvis
kon, etnicitet/ras eller klass gors.''* Siledes fungerar begreppet gorande
i denna samverkan och underbygger olika teorier kring hur jag ir socialt
konstruerad genom goérandet, vilket paminner, aterigen, om hur titt
forbundet gorandet dr med vardaglighet. Att gérandet dr performativt
innebir en forstdelse av att: kroppar gors; kon gors; klass gors; ras gors;
och sa vidare, och ur detta perspektivet ocksa: praktiker gors.''> Gorandet
blir alltsa bade nagot materiellt — gjort 1 var vardag — men ocksa gjort i vara
kroppar som subjekt eller identitet. Begreppet materialitet grundar sig i de
materialiseringsprocesser som aterfinns i det konsthantverkliga gérandet,
och kan beskrivas i termer som: gorandet av objekt av specifika material,
men ocksi genom att gora film, iscensittningar etcetera. Begreppet
materialiseringar anvidnds saledes i avhandlingen for att forstd de
processer som gors 1 forvandlingen av ett material, dir det finns kulturella,
symboliska, ekonomiska, sociala dimensioner inrdknade.!!¢

omsorg och institutionella skav” som pagick i tva dagar pa Galleri Two Little Birds, Goteborg
i oktober, 2014. Se vidare under rubrik: ”Tillsammansgdrande i utokad gemenskap”, s. 233.

113 Utstillningarna Az ta strid, 2017, och Oxabdck IF — Utan er ingen morgondag, 2016 utgick
framforallt fran detta mangmateriella konsthantverk. Utstéllningarna From Pottery to Politics,
2016 skiljer sig nagot, da det var en utstillning dir objektet betonades, men héir fanns dven
relationen till den historiska samlingen. Utstédllningen Making Knowledge, 2012 var adven ett
exempel pa detta mangmateriella konsthantverk. Se vidare under rubrik: IV. ”Forskning och
praktik som gatt fore, bredvid och skapat rum?, s. 63 samt appendix II. ”Att ldra av goranden;
forskningsprocess”, s. 352.

114 Jamfor med Butler, [1990], 1999, s. 171-190.
115 I linje med Butler och hur kons gors, performativt. Ibid.

116 Materialitet och materialiseringar kan dven beskrivas genom gorandet av kén och kropp.
Teoretikern Vicky Kirby beskriver hur nymaterialismen bidrar till att maktordningar och
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I forstaelsen av konsthantverkliga géranden, déir ett konstbegrepp
star 1 relation till ett hantverkligt gérande/hantverksmetoder, vill jag
ndmna tva olika teoretiker. Socialantropologen Tim Ingolds bok Making.
Anthropology, Archaeology, Art and Architecture beskriver hur goérande
(making) skapar kunskap samt skapar objekt eller bygger milj6er.!'” Det
som ir intressant i Ingolds perspektiv pad gorande dr att det 4r genom att
gora som en kan skapa kunskap. Ingold foresprakar i sin studie ett sétt att
tdnka genom att gora — och ddrmed fOrsta praktiker.!'® Att gbra betyder att
fa kunskap om praktiker och material. Det centrala ir hir att gorandet ar
en del av undersdkningsprocessen, vilket jag dven skriver om i II. ”Att géra
som metod och analysens material”.

Forskaren, forfattaren och curatorn Martina Margetts text “Action
Not Words” (i utstéllningskatalogen Power of Making: The Importance of
Being Skilled, 2011) visar hur géranden (eller making) skapas utifran en
maénsklig impuls som underséker och férmedlar former av kunskaper och
emotioner.'’® Margetts menar att impulser dr intentionella, avsiktsbidrande
och kinslostyrda, och att de formar minsklig handling och skapar en
materiell omvéirld. Det konsthantverkliga gérandet blir darfor inte bara ett
gorande av behov, utan ocksid utifran Onskningar eller vilja.!?® Jag menar
att det inte gar att forstd det konsthantverkliga gorandet utan att forsta
det utifrdn en intention, en foresats, eller en vilja, vilket jag aterkommer
till under nésta rubrik. Gorande dr baserat pa repetitiva handlingar, som
stegvis utgor formandet av objekt med mening. Min ldsning av Margetts,
starker min uppfattning att gérande bygger pa medvetna handlingar och
vilja: till exempel min mors vilja att ge mig kristallglasens prismor for att
markera respektabilitet. Eller att gora en utstidllning som vill ta strid genom
att gra konsthantverkliga objekt.

Min anvindning av begreppet gorande ir tredelad, vilket innebér
att jag anvinder begreppet pa tre olika sitt i avhandlingen. Den forsta
betydelsen av gorande &dr den performativa, det vill sidga handlingar
dir sociala kategorier gors — alltsd dér intersektionella kategorier som
exempelvis kon, etnicitet/ras eller klass gors. Den andra betydelsen ar
inspirerad av Ingolds perspektiv: tdnka genom att goéra — och didrmed
forsta, vilket d4r en del av metoden som jag har utvecklat i metodkapitlet.
dikotomier bryts upp och att allt ladggs sida vid sida: natur och kultur; subjekt och objekt;
maskulint och feminint; materiella och ménskliga kroppar etcetera och ges samma agens och

kraft. Vicki Kirby, Judith Butler: Live Theory, 2006. Eller genom Barad, 2008, s. 120-154.
Svensk 6versittning: Asberg, Hultman & Lee (red.), 2012, s. 77.

117 Ingold, 2013, s. 14.
118 Ibid., s. 14.

119 Margetts anvinder hir begreppet “revelation”, alltsd uppenbarelse, men jag har i min
Oversittning valt skapas. Margetts, 2011, s. 3.
120 Denna tanke/kropp-relation i formulerandet av géorande som handling himtar Margetts

fran fenomenologiska perspektiv hos Edmund Husserl, Martin Heidegger och Maurice Mer-
leau-Ponty. Ibid.



58 Inledning

Den tredje betydelsen, inspirerad av Margetts, understryker hur det i
konsthantverkligt gérande finns en handling eller en 6nskning/vilja. Och
den betydelsen blir viktig for att forstd konsthantverkliga objekt som vill
ga dialog med sambhillet, och de delfragor som ryms hir: Ar subversiva
handlingar mojliga genom konsthantverk? Nar blir objekt subversiva?
Hir aktualiseras begreppet subversiv, vilket 4r en term som jag nedan vill
nidrma mig genom begreppen viljefulla subjekt och viljefyllda objekt.

Viljefulla subjekt, viljefyllda objekt
I avhandlingen utgir jag fran objekt som dr komna fran ett gérande; det
dr hiander som gor objekt. Det dr objekt som gors av olika subjekt utifran
en sdrskild intention — en vilja. Min forstdelse av objekt ska alltsa sittas
i relation till det viljefulla subjektet, som blir viktigt i forhallande till
forstdelsen av gorande i relation till dnskning/vilja.

Ahmeds teori om det “egensinniga/viljefulla subjektet” i boken Willful
Subjects (2014), ar ett tankeraster som blir tillimpbart 1 min forstaelse av
vilja (eller ”will”).!?! Ahmed utgdr i sin text frin en rad subjekt — karaktirer/
romanfigurer — i beréttelser/texter. Bland annat i en inledande beréttelse
om det egensinniga/viljefulla barnet, som inte gér som hennes mamma vill.
Ahmed skriver: ”The willful child is the one who is disobedient, who will
not do as her mother wishes”.!?? Att vara ett “viljefullt subjekt” handlar
sdledes inte om att vara en revolutionsledare, utan om att befinna sig i en
position som inte dr vald och som 4r en konsekvens av maktstrukturer.
Ahmed beskriver ”willful subjects” som de “egensinniga subjekt” vars
handlingar/motstind — vars egensinne — i en given situation avsldjar
maktrelationer. Det vill sdga, det dr inte bara det att deras handlingar ir
subversiva i forhallande till maktassymetrier, utan, minst lika viktigt, att
handlingarna synliggdér och mojliggér forstaelse och analys. En kan lira
sig om motstand av de “egensinniga subjektens” handlingar; inte for att
nddvindigtvis gdra samma sak, men for att en far syn pa nagot viktigt.

Ett ”viljefullt subjekt” kan beskrivas som feministiskt radikalt i sin
— subversiva — vilja att vara. Ahmed skriver om hur ett viljefullt subjekt,
skapas genom en process dir ett subjekt inte uppfyller normens kriterier,
till exempel genom att vara icke-vit, icke-man, icke-heterosexuell, icke
arbetsduglig eller, vill jag tilldigga, genom sin klassmassiga tillhorighet eller
icke-tillhorighet.!?® Ahmed menar att det 4r den icke-varande positionen
— att inte vara — som utgor, eller skapar, det radikala viljefulla subjektet.
Icke ”varandet” har mojlighet att genom sitt icke-varande resa sig mot
?varandet” och dédrigenom transformera varat. Det viljefulla subjektet har

121 Ahmed, 2014, s. 1-21.
122 Ibid.,s. 1.
123 Ibid.,s. 15.
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ett syfte, eller far ett syfte, genom stérandet av en ordning, exempelvis
genom att patala ndgot ordtt, men ocksid genom att kliva in i ett rum,
en offentlighet och bli en ”vardaglig glidjed6dare”, eller en ”feministisk
glddjedodare”, ett annat begrepp som Ahmed anvéinder.!?*

Genom att icke-vara och handla (och icke-handla) i en given situation
avslojar och synliggér det “viljefulla subjektet” maktrelationer. Samtidigt:
att positioneras som “viljefull”/”egensinnig” — genom att vara icke-man,
icke-vit, icke-medelklass och sa vidare — kan ocksa innebéra att ta steget till
att medvetet handla/icke-handla och géra utifrdn den positionen.

I avhandlingen anvinder jag begreppet viljefulla subjekt vilka
synliggdrs 1 texten genom sufragetter, abolitionister, arbetarrorelsen och
sommerskor/fotbollsspelare. Jag foljer dessa subjekts goranden genom
objekt: medaljonger, koppar, shorts, banderoller, fanor med mera. Objekten
synliggdr de viljor och hidnder som skapat objekten; de synliggér makt och
motstind, och skapar ett slags viljefullhetens arkiv.

I prologen ”Att ta strid” introducerade jag begreppet viljefyllda objekt
som 4dr en parafras pd Ahmeds begrepp viljefulla subjekt.'>> Ahmed skriver:

In the story, it seems that will and willfulness are externalized; they
acquire life by not being or at least staying within subjects. They are
not proper to subjects insofar as they become property, what can be
alienated into a part or thing.!?¢

Ahmed skriver i huvudsak om texter ddr en karaktir kan ha ”"motstravigt
har” eller objekt vara “egensinniga”, medan jag skriver om verkliga objekt.
Men i den process hon beskriver dér vilja och viljefullhet externaliseras och
forlaggs till objekt i texter som verkar pa ldsaren, igenkdnner jag de verkliga
objektens verkan: objekten 1 butikshyllan som talar till oss, och maskinen
som tvingar mig att rOra mig pa ett visst sidtt. Det dr en beskrivning av hur
objektens agens kdnns och verkar i verkligheten, ocksa utanfor texterna.
Det vill sdga: objekten fyller samma funktion fér mina analyser som
karaktédrer fyller i Ahmeds analys av maktrelationer: de synliggdér makt,
och maktléshet.

Det blir siledes nddviandigt att komplettera Ahmeds ”viljefulla/
egensinniga subjekt” med “viljefyllda objekt” i min avhandling dér jag foljer
objekt. Objekten ir fyllda med ménsklig vilja genom goérandet (kollektivt,
politiskt, subversivt men ocksa konserverande) som verkar med en viss

124 Genom begreppet ”The feminist killjoy” vill Ahmed beskriva hur feminister manga
ganger positioneras som gladjedédare i och med att dessa subjekt belyser maktaspekter. Sara
Ahmed, Arr leva feministiskt, [Oversattning: Maria Asard], 2017, s. 279. Originaltitel: Living a
Feminist Life, 2017. Se dven Sara Ahmed, ”Feminist Killjoys (And Other Willful Subjects)”,
Polyphonic Feminisms: Acting in Concert, 2010.

125 Se not 3 om parafras samt under rubrik: ?Om den auto-etnografiska metoden”, s. 39.
126 Ibid., s. 14.
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sjalvstindighet 1 forhallande till upphovsperson/rum/tid. Denna vilja ar
ibland tydligt uttryckt genom till exempelvis dekaler. Eller sa dr det genom
att subjektet som gor objektet positioneras som viljefullt/egensinnigt” i
Ahmeds bemirkelse — skavande — och hens viljefullhet/skavande/sociala
position blir avldsbar i det “viljefyllda” objektet.

Dessa objekt blir till motesplatser/skidrningspunkter dir mitt
viljefulla subjekt skapar moéten — genom handling, skrivande/gérande —
med andra viljefulla subjekt, historiska och samtida. Begreppet “viljefyllda
objekt” uppstdr ndr jag skjuter in min egen praktik, erfarenhet och
historia i min ldsning av Ahmed. Min praktik, kunskap och erfarenhet
genererar begreppet “viljefyllda objekt” som bade bir pa maktloshetens
erfarenhet (att vara underkastad materialet/maskinen/kapitalet) och pa
motstdndets mdojligheter (den kollektiva processen, handens kunskap).
Det blir ett nddvindigt begrepp i avhandlingen just darfor att det bade
bir pad maktloshetens erfarenheter och motstandets mojligheter. Min
avhandling &r dérfor ocksd en undersdkning av hur maktstrukturer
genererar bade maktléshet och motstand, och av mitt eget gorande som en
motstidndshandling vilket leder mig till subversivt konsthantverkande.

Men, avhandlingens viljefulla arkiv dr inte ett oavbrutet triumftag
som hyllar ”viljefulla subjekt” som historiens vinnare och intresserar sig for
”standiga framgéingssagor”.!?” Genom att jag foljer objekt som ger mig en
dubbel forstaelse av objektens agens, synliggors dven de subjekt — de hédnder
— som gor dessa objekt vars position (ofta) dr icke-varats: berittelser om
dem som aterfinns i marginalerna. De ir ”bortglomda”, ibland namnlosa,
en “massa”. Och det jag vill, d4r att skriva fram ocksd dessa subjekts
erfarenheter, villkor, kunskaper, och deras motstand; deras viljefullhet och
egensinne, som kommer till uttryck i organisering, yrkesstolthet och sa
vidare.

Min praktik, kunskap och erfarenhet genererar en forstaelse av objekt
som nigot som uttrycker motstand ockz som bédrare ocksa av maktloshetens
erfarenhet. Koppen med den subversiva dekalen goérs av en hand; den
beréttar flera historier pd en och samma gang.

Utforande genom risk och/eller sikerhet
For att diskutera och analysera hantverksmaissiga géranden och utféranden
vdnder jag mig till den brittiska designern och forfattaren David Pye som
dr en av fa som har utvecklat en teori om hantverk. I boken The Narure and
Art of Workmanship definieras hantverk utifran hantverksskicklighet, vilket
i sin tur inte innebér nagot forutbestdmt utférande av specifika hantverk.!?®
Snarare ska hantverk forstds genom handens utforande av skicklighet,

127 Jamfoér Hemmings, 2005.
128 David Pye, The Nature and Art of Workmanship, [1968], 1995, s. 4.
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erfarenhet och omsorg.!?°

Pyes hantverksbegrepp é&r “workmanship of risk” respektive
”workmanship of certainty”. Genom att anlidgga tvd poler i1 det
hantverksmaéssiga gorandet upprattar Pye ett spektrum av olika utféranden.
Med ”workmanship of risk” syftar Pye pa ett utférande med nagon typ av
teknik eller anordning, i vilken resultatet inte dr forutbestdmt; det finns
ett risktagande i utférandet till exempel nidr handen utfér ett broderi
med enbart nal och trad eller blyertspenna i handen. Det som Pye stiller
mot “workmanship of risk” 4r “workmanship of certainty”, vilket ir ett
utférande med nagon typ av teknik eller anordning som innebidr en
sidkerhet och bestimdhet; det finns en forutsédgelse inlagt i utférandet. Det
ar ett hantverksmaissigt gorande som kan beskrivas som precist; exempelvis
déir en maskin anvinds for att fi en sa forutbestdmd eller exakt form som
mojligt. Pye skriver:

In the workmanship of certainry the result of every operation during
production has been predetermined and is outside the control of the
operative once production starts.

In the workmanship of risk the result of every operation during
production has been determined by the workman as he [sic!] works
and its outcome depends wholly or largely on his [sic!] care, judgment

and dexterity.!?°

Utférande av risk kan, i Pyes termer, forstds som en forlingning av jaget,
eller den individuella handen. Risk beskrivs som en realisering av jagets
individualitet och denna process skapar samtidigt jaget i dess tillblivelse.
Utforande av sdkerhet blir diremot dess motsats som saknar handens och
jagets individualitet.

Hir kan en sitta Pyes kategori om utférande av risk i relation
till ”viljefulla subjekt” som skulle kunna forstds som realiseringar av
jagets individualitet”, triumf och “rent” motstdnd (Arts and Craft),
och ”viljefyllda objekt” som betecknar bade maktloshet (sdkerhet) och
motstand (risk), och som alltsa ocksa dr begrepp som tillater rorelse lingst
ett spektrum.

Det som ér intressant i Pyes hantverksteori dr att han inte &r
speciellt romantiserande kring handens nérvaro eller jagets individualitet
1 utférandet och att han inte papekar att hantverksskickligheten brister i
varken utforanden av risk eller sidkerhet.!®® Exempelvis menar Pye att

129 DPye skriver: ”...the quality of the result is not predetermined but depends on the judge-
ment, dexterity and care which the maker exercises as he [sic!] works”. Ibid., s. 4.

130 Ibid.,s. 52.

131 William Morris (1834-1896) som var forfattare och formgivare inom Arts and Crafts-ro-
relsen var 4 andra sidan romantiserande kring handens nérvaro i utférandet av objekt. Arts
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utféranden genom risk inte alltid dr vérdefullt. I méanga utféranden é&r
det ett rent sloseri med tid som samtidigt kan producera saker av virsta
tdnkbara kvalitet, och som ofta dessutom &4r dyra.'*?
rad exempel dir en vid forsta anblick skulle ldsa av ett objekt som ett
utférande av risk, nir den i sjdlva verket r ett utforande av sdkerhet. I min
lasning av Pyes hantverksteori uppréttas ett spektrum mellan ”risk” och
”sdkerhet” som anger olika typer av utféranden som inte ska forstas som
fastlasta kategorier. Pye menar att om en undersoker ett objekt sa finns det
alltid variationer och ojimnheter. Objektet visar utférandets diversiteter.!?
Det centrala i Pyes hantverksteori dr alltsa att mycket fa objekt kan sédgas
vara gjorda for hand, eller vara legitima i Overensstimmelse med det som
kan kallas for “handarbete”.’?® Det dr hir som verktyget blir centralt i
forstaelsen av ett objekt.

Verktyget ér, enligt Pye, alltid en del av utforandet, och diarmed
dr saker néistan aldrig gjorda av ”bara” hidnder. Mellan dmnet/materian
som bearbetas och handen/ménniskan finns nédstan alltid nigon form av
verktyg. Vad som kan betraktas som handgjort dr darfor inget entydigt. Det
som produceras som utforande av sdkerhet — exempelvis inom industrin
— innehaller ocksa delar eller moment som tillverkas genom utférande av
risk. De tva olika kategorierna gar alltsa inte helt att separera.

I mina goOrandefallstudier fungerar Pyes hantverksteori
som en lins att se igenom, men jag kommer ocksd vidareutveckla
hantverksteorin genom att iscenséitta ett moéte mellan klass (som en del i
intersektionalitetsperspektiven) och gérande. Jag kommer dven presentera

ytterligare anvindbara begrepp 16pande i analyserna dir jag édr i behov av
135

Det finns ocksa en

att forstd resonemang utifran teoretiska och praktiska diskussioner.

and Crafts-rorelsens resonemang inbegriper en idealiserande bild av handens nérvaro i ett
utforande. Morris och den brittiska Arts and Crafts-rorelsen ansag att ett gott hantverk stod
emot industrialismens sot och i Morris utopiska berittelse News from Nowhere, or An Epoch of
Rest; Being Some Chapters from a Utopian Romance ar all rok och sot borta. Ménniskorna lever
ett enkelt men lyckligt liv med hantverksglddje, sinne for kvalitet och skdnhet, och i jimlikhet.
Det dr en berittelse om jamstélldhet i en socialistisk och ”broderlig” mening. Industrialismen
ar enligt Morris ett forddrv som tar dod pa ménniskor; industriarbetaren dor av allt sot, av
produktionen. Den idealiserande bilden av handens nérvaro i ett utférande uttrycks i ett hant-
verk av “god design” eller for all del ”gott” hantverk som star emot industrialismens framfart
med oboOnhdorliga arbetsvillkor. I min ldsning ér dock framst handens néarvaro i ett utférande,
av betydelse for det ”goda” — inte arbetsvillkor, arbetstider eller arbetsmiljo. Samtidigt dr det
intressant att Morris forankrar en socialism i konsthantverket, vilket bygger pa att arbetaren,
genom att kdnna sitt hantverk vil, ska genomfora sin arbetsdag med lust. William Morris,
News from Nowhere, or An Epoch of Rest; Being Some Chapters from a Utopian Romance, [1890],
1896. Svensk 6versittning: C.N. Carleson: Nyrz fran en ny vdrld: eller en hvilans rid 1892 och av
Jan Stolpe, Nyzt fran en ny vdrld eller En epok av vila: ndgra kapitel ur en utopisk berdtrelse, 1978.
Se ocksa Morris, How I Became a Socialist, 1894, s. 9-16.

132 Pye, [1968], 1995, s. 23.
133 Ibid.,s. 11.
134 Ibid., s. 29.

135 Fran Ahmed himtar jag begreppet “bekvimlighet” som ger en forstdelsen av hur
orientering ocksa handlar om att kdnna sig bekvim; Pyes begrepp “durability” (alternativt
durabilities) som kan beskrivas som objektets uthalligheter, eller tidslighet, samt Haraways
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IV.
FORSKNING OCH PRAKTIK SOM GATT FORE,
BREDVID OCH SKAPAT RUM

Forskningsoversikten dr gjord i relation till studier inom konst-
nérlig forskning och omfattar brittisk och skandinavisk forsk-
ning. Det gemensamma for forskning och undersokningar jag
viljer att lyfta fram, ar att det ar studier som jag anser bidrar
med perspektiv pa mina forskningsfragor. Avgriansningen ut-
gar fran konstnérlig — eller praktikbaserad — forskning och jag
kommer ta avstamp i1 konsthantverklig forskning specifikt for
att sedan titta ndrmare pa det breda konstnirliga forsknings-
faltet. I kapitlet aterfinns dven studier inom etnologi, konst-
vetenskap och genusvetenskap, kvinnokultur samt ekonomisk
historia, som haft biring pa avhandlingsarbetets syfte och
fragor. Dessa studier ges dock mindre utrymme 1 Oversikten.
Kapitlet later alltsa avhandlingar fran konstnéirlig forskning/
konsthantverklig forskning utgdra den Overgripande berittel-
sen. Kapitlet avslutas med att ge en bakgrundshistoria till min
konsthantverkliga praktik. Jag kommer att beskriva tva paver-
kansforhallanden; kvinnororelsen och industrin.

Konstnérlig forskning och
konsthantverk som forskningsomrade
Konstnirlig forskning dr det félt som jag underséker och roér mig i.!*
Kopplingen mellan konstnérlig forskning och konsthantverk har jag inte
upplevt som friktionsfri. Friktionen bygger pa ett sidrskiljande mellan konst
och hantverk, vilket dven far konsekvenser for hur jag roér mig, ndrmar
eller orienterar mig i relation till begrepp som konst och konstnérlig
forskning.’®” I denna orientering lidgger jag ddrmed till en rubrik i relation
till konstnérlig forskning som jag bendmner konsthantverklig forskning.
Att bedriva forskning inom dmnesomradet konsthantverk och att gora

forstaelse av hur objekt verkar subversivt, utifran en feministisk vilja och kraft genom termen
”imploderade objekt” (imploded objects).

136 Jag har genom forskarutbildningen provat konsthantverk som forskning, se vidare i
appendix II. ”Att ldra av géranden; forskningsprocess”, s. 352.

137 Se dven fotnot 29 pa s. 25.
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det genom en praktikbaserad undersdkning innebdr 1 mangt och mycket
att orientera sig i obanad terring. Konsthantverk &r ett nytt dmne att
forska genom.'?® Dessutom dr den konstnérliga forskningen ett relativt nytt
fenomen i Sverige, ett filt som haller pa att formera sig. Detta innebér dock
inte att jag ar forst inom féltet, och jag kommer i detta kapitel redogora for
nagra som har gatt fére, nadgra som gatt bredvid och nigra som inspirerat
mig och som skapat rum.!?°

Dair jag tar vid som konsthantverkare finns en tradition av bade
fragebaserade och skillnadsbelysande, reflekterande praktiker att haka
1; konsthantverkare har genom sin praktik skapat rum foér mig att gora
1.140 Det finns manga konsthantverkliga praktiker som inte har fatt
beteckningen ”forskning” men som samtidigt dr foregangare till det jag
gor — det vill sdga jag bygger vidare pa ett konsthantverkande som stillt
fragor genom praktiken, provat och reflekterat.!*! Jag har ocksd ndrmat mig
forskningsprojekt som undersokt hur olika gorandepraktiker formas och/
eller omformas utifrdn en méngd forhandlingar och rum.'*? Jag kommer

138 Konstnirlig forskning inom konsthantverk bedrivs idag frimst pd HDK — Hogskolan
for design och konsthantverk i Goteborg samt pa Konstfack i Stockholm. En praktikbaserad
forskning inom hantverk bedrivs vid G6teborgs universitets Hantverkslaboratorium inom In-
stitutionen for kulturvard, dér hantverkets procedurer undersoks genom arbetsprocesserna.
Vetenskapsradet, 2015, s. 15. Se ocksa: Nina Bondeson & Marie Holmgren, Tiden som dr for
handen: om praktisk konstrillverkning, HOOPS! Hands on Oral Productions, 2007.

139 Att konsthantverklig forskning utgor ett forskningsfilt dr viktigt att skriva fram for att
kunna problematisera, omorientera och ddrmed ocksa utveckla forskningen. Men begreppet
falt signalerar ocksa hur ett omréde definieras. Ett ”filt” konstruerar ett omrade och inom det
skapas ocksa grianser. Jag menar att det i denna dubbelhet bor finnas en stindig paminnelse
om gorandets maktskapande.

140 Hair vill jag ndmna tva exempel fran tva olika tider: konsthantverkaren Zandra Ahl fran
slutet av 1990-talet och textilkonstndren Hanna Ryggen (1894-1970) som verkade under
1930-talet. Det gemensamma ér hur de genom en konsthantverkspraktik belyser fragor. Se
exempelvis hur Ahl stéller fragor om makt, smak och klass i bocker som: Zandra Ahl, Fult
& snyggr, 1998 och Zandra Ahl & Emma Olsson, Svensk smak: myter om den moderna for-
men, 2001, eller i verket Nationalmuseum och jag, 2008, se text: Zandra Ahl, ”The National
Museum and I”, Artists Work in Museums: Histories, Interventions, Subjectivities, Matilda Pye
och Linda Sandino (red.), 2013. For Ryggens reflekterande ifragasiattande av konsthantverklig
praktik i relation till andra vérldskrigets fascism och krig, se exempelvis Marta Kuzma & Ralf
Schauff, Hanna Ryggen, 2012.

141 Hair vill jag ndmna en avhandling som fokuserar pa en (konceptuell) tendens inom
konsthantverket, ndmligen konsthistorikern Louise Mazantis avhandling Super-Objects: A
Theory of Contemporary, Conceptual Craft, 2006, s. 56, 76, 80. Jamfor dven utstidllningen och
boken av Christina Zetterlund, Tumult: dialog om ett konsthantverk 1 rorelse, 2009.

142 Det finns ett flertal avhandlingar, skrivna inom olika discipliner utanfér konstnérlig
forskning, som har varit betydande och stddjande killor i forstaelsen av konsthantverklig
praktik och historia (se exempelvis Mazantis avhandling fran 2006, som ndmns ovan). Jag
lutar mig mot flera i mina analyser men i detta kapitel vill jag nimna négra som fungerat
som stottepelare i processen. Etnologen Charlotte Hyltén-Cavallius avhandling fran 2007
synliggjorde komplexa relationer inom ett gérande. Avhandlingens fokus var att visa hur en
hemslojdsestetik formas och omformas med fokus pé spelet mellan inhemsk och internationell
hemslojd. I studien underséker hon en méingd forhandlingar och strider om vad som utmérker
god hemslojd. Charlotte Hyltén-Cavallius, Traditionens estetik: spelet mellan inhemsk och inter-
nationell hemsloid, 2007.

Den andra ér konsthistoriken Johanna Rosenqvists avhandling fran 2007, som unders6-
ker textila verk som befinner sig i ett spinningsfilt mellan hemsl6jd och konst. Rosengvists
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nedan vinda mig till nagra forskningsprojekt som gatt bredvid mig.

Under mina doktorandstudier har doktorandprojekt inom
konsthantverklig forskning pagatt. Att ta del av dessa har hjilpt mig i
forstaelsen av hur konsthantverkliga praktiker kan verka som forskning.
Jag vill ndmna utstidllningen och seminariet som dgde rum 2012: Making
Knowledge pa Gustavsbergs Konsthall, ddr métet med forskarstuderande,
eller nyutexaminerade konsthantverkare, gav mig perspektiv pa hur jag
kunde nidrma mig konsthantverklig forskning.'*® Att stdlla fragor eller
kommentera en materiell kultur genom att bearbeta material kan utgora
konsthanverkliga forskningsmetoder. Utstéllningen utgjorde sdledes en del
1 min forskningsprocess. Fran Konst- och designhegskolen i Bergen kom
Caroline Slotte med arbetet fran Second Hand Stories — Reflections on the
Project och Kjell Rylander med verk fran forskningsprojektet Kontentum.'**
De tva projekten ingick i ett storre forskningsprojekt som arbetade med att
undersoka den keramiska traditionen och praktiken i relation till upphittade
objekt, skrap och readymades, tillika konst och keramik. Det gemensamma
for Slotte och Rylander 4r omarbetningen av begagnade objekt, och det som
undersoks dr hur omarbetningen av foremal skapar virde, fran skrip till
atravirda objekt, en process som kallas f6r "upcycling”. Det som synliggors
ar hur en konsthantverklig praktik mojliggér objektets vardeforskjutning.
P4 HDK - Konstnérliga fakulteten, Go6teborgs universitet — undersokte
keramikern Marten Medbo keramik som lerbaserad erfarenhet, och
specifikt drejning i avhandlingen Lerbaserad erfarenhet och sprakligher.'*

For att redogéra for likheter och berdringspunkter viljer jag att
adressera Slottes arbete. Jag ser att det finns liknade angreppssitt i
forhallande till mina konsthantverkliga metoder. Slotte undersoker
begagnade porslinstallrikar, producerade av porslinfabriker under olika
historiska tider. I undersékningen av porslinstallrikarna anvédnder Slotte en
driller och/eller en sandbldstermaskin for att slipa och polera olika lager av
brukarens spar och inlagringar pa tallriken. Hér blir verktyget en central
del i undersékningsmetoden genom bearbetningar av porslinets dekorer och

syfte dr att undersdka hemslojden som verk och verksamhet. Hennes undersékning fragar var
framstéllningen av de olika kategorierna av verken dger rum, det vill sdga den institutionella
kontext som kringgérdar framstdllningen och ddrmed bidrar till bestimningen av verkens
respektive kategoritillhorighet. Rosenqvist utgér fran en ldsning av den franska filosofen Luce
Irigaray och synliggor en rad tankefigurer som har anvénts for att gora skillnad mellan méin
och kvinnor, manligt och kvinnligt, feminint och maskulint. Johanna Rosenqvist, Konsskillna-
dens estetik? Om konst och konstskapande i svensk hemslojd pa 1920~ och 1990-talen, 2007.
Ytterligare en avhandling som tittar ndrmare pa relationen hantverk och konst dr av
Adamsons. Han undersdker konsthantverk (craft) i relation till konstbegreppet, dir aspekter
av konsthantverket som en andra klassens identitet diskuteras. Adamson beskriver hur hant-
verket” placerats som underordnad (inferior), i relation till konstbegreppet. Adamson, 2007.

143 Agneta Linton & Maj Sandell (red.), Making Knowledge, [Frida Hallander, Marten
Medbo, Kjell Rylander, Caroline Slotte], 2012, 6-8.

144  Slotte, 2011. Kjell Rylander, Kjell Rylander archives, 2012.
145 Marten Medbo, Lerbaserad erfarenhet och spraklighet, 2016.
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fragor om hur dessa bearbetningar vill forskjuta och perspektivera tallrikens
betydelse. Det finns beréringspunkter med Slottes undersékningsmetoder i
relation till min studie ”Fran keramik till politik; gérandefallstudie I”.

Utstéllningen Making knowledge belyste perspektiv och aspekter inom
féltet, och jag fick syn pa viktiga tilligg jag kunde bidra med i férhallande
till denna samtida forskning. De skillnader som jag framforallt vill peka pa
dr mina teoretiska bidrag, dér jag iscensitter ett mote mellan intersektioner
och goérande. Mitt bidrag dr dven mina metodologiska utgangspunkter
sasom gorandefallstudier och auto-etnografiskt skrivande som utforskar
hur ett gérande bygger pa intersektionella maktasymmetrier. Mitt bidrag
ar ocksa mina fragor om vems hand det d4r som gor, och hur jag genom
gOrandefallstudier kan forsta konsthantverkliga praktiker som gar i dialog
med sambhillet genom goérande och objekt? Jag bygger ocksa vidare med
hjdlp av material s4 som historiska objekt fran slutet av 1700-talet till
mitten av 1970-talet som 4ger en vilja till subversivitet. Genom mitt bidrag
synliggodr jag ddrmed ytterligare kunskaper som finns i, genom och om en
konsthantverklig praktik, falt och omrade.

En skillnad som jag ser i férhallande till tidigare arbeten dr att min
anvindning av konsthantverket inte 4r materialspecifikt i bemérkelsen att
jag inte enbart anvidnder mig av materialen keramik — eller textil — vilket i
min avhandling aktualiseras genom det mingmateriella konsthantverket.!45
Mitt bidrag 1 forhallande till tidigare forskning bestar saledes av att jag
bygger vidare med ytterligare konsthantverkliga positioner, genom en
mangmateriell konsthantverklig praktik.

I forhallande till tidigare forskning finns det ett viktigt tilligg
att gora: ett anlidggande av ett intersektionalitetsperspektiv med en
centrering pa klass kan bidra till en férdjupad forstaelse for praktiken och
dmnesomradet. En motsvarande forskningsstudie inom konsthantverket
finns inte i Sverige, dven om klass och genus har diskuterats och berdrts av
konsthantverkare.!*’” Utanf6r konsthantverkets disciplin finns till exempel
en studie i ekonomisk historia av Ulla Wikander: Kuvinnors och mdns
arbeten: Gustavsberg 1880—1980. Genusarbetsdelning och arbetets degradering
vid en porslinsfabrik, fran 1988.1%% Och kvinnohistorikern Louise Waldéns
avhandling Genom symaskinens ndlséga: teknik och social fordndring i

kvinnokultur och manskultur, 1990, har ett genus- och klassperspektiv.!4°

146 Jamfor Slotte, 2011, s. 78.
147 Se exempelvis Ahl, 1998, 2001, 2013.

148 Ulla Wikander, Kvinnors och mdns arbeten: Gustavsberg 1880-1980: genusarbetsdelning
och arbetets degradering vid en porslinsfabrik, 1988 och Malin Nilssons avhandling om hem-
industrin: Taking work home: Labour dynamics of women industrial homeworkers in Sweden during
the second industrial revolution, 2015, s. 1-21, 197-202. Hir finns ocksa en studie om glasin-
dustrin: Gunnel Holmérs, Flaskor pa lépande band. Arbete och arbetskraftsrekrytering vid Surte
glasbruk 1943—-1978, 2017.

149 Louise Waldén, Genom symaskinens nalsoga: teknik och social fordndring 1 kvinnokultur och
manskultur, 1990.
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Utanf6r Skandinavien finner jag bland annat brittiska studier. Ett
exempel pa ett tidigare forskningsarbete inom omradet konsthantverk,
och specifikt keramik, dir konsthantverket fungerar som en metod, hittar
jag 1 Neil Brownswords doktorsavhandling Action Reflection: A Creative
Response to Transition and Change in British Ceramic Manufacture fran
2006.°° Brownswords konstnirliga forskning visar att det finns ett likartat
intresse for det industriella rummet som forenar konstnérliga gestaltningar
med &dmneskunskaper om industrihantverksmaissig erfarenhet fran
Englands porslinsfabriker i Stoke-on-Trent. Brownsword utgar fran sina
sldktrelationer samt sina egna erfarenheter av industriproduktion, och mer
bestdmt fran sina erfarenheter som larling vid porslinsfabriken Wedgwood.

Brownswords studie, dir han som forskare antar rollen som konstnér
och etnolog, visar pa hantverksmaissiga fardigheter inom keramikindustrin;
fardigheter som inte gar att jimfora med hantverket som han moter i den
keramiska utbildningen vid konsthogskolan. Keramikindustrins hénder
visar fardigheter: ”They had skill dripping from their fingertips”.'!

Brownswords jimforelser mellan rummen synliggér klass och status.!>?

Hantverksmaissiga firdigheter utgdr pa si sitt en kritik av idén om “tyst

kunskap” (tacit knowledge) som finns inom hantverksutbildningar.'>?
Fragan om hantverkskunskap dr ocksa intressant i relation till mitt

arbete. Den typ av “tyst kunskap”, som keramikern Brownsword pekar pa

150 Brownswords arbete innebar atta ménaders etnografiskt filtarbete pa Wedgwood
fabriken under 2003-2004, dér han filmade och dokumenterade hantverkliga och muntliga
historier fran anstillda under en period av ekonomisk omstrukturering. Neil Brownsword,
Action Reflection: A Creative Response to Transition and Change in British Ceramic Manufacture,
2006. Se ocksé Salvage series fran 2009 i Jo Dahn, New Directions in Ceramics From Spectacle to
Trace, 2015, s. 65-70.

151 Dahn, 2015, s. 65.

152 Historikern Ezra Shales i texten: ”Soil so Good: Neil Brownsword’s reinventions”, Neil
Brownsword, Factory, 2017, s. 16. Shales beror dessa aspekter ockséd i en annan text som for-
soker gd emot en forstdelse av massproduktion som en alienerade process. Shales underséker
huruvida det finns ett hantverk nirvarande i produktionen av en pissoar vid en toalettstols-
fabrik vid distrikten Stoke-on-Trent i England. I relation till denna undersékning perspekti-
verar Shales verket Fontdn, en urinoar som konstniren Marcel Duchamp (1887-1968) kopt
1917, viant i 90 graders vinkel, signerat med ”R. Mutt” och klassificerat som konstverk. Shales
aterfinner en mingd hantverkskunskaper hos arbetaren Karl Hayward som anvéinder sig av
skickliga hantverksgrepp under sin produktion av en toalettstol. Hayward signerar dven sin
toalettstol genom en egen identitetskod — ett nummer — vilket gor varje toalettstol unik. Ezra
Shales, ”Mass Production as an Academic Imaginary (or, if more must be said of Marcel,
’Evacuating Duchampian Conjecture in the Age of Recursive Scholarship’),” The Fournal of
Modern Craft, 2013, s. 267-274.

153 En avhandling som tittar ndrmare pa hantverkskunskap inom hantverksutbildningar
ir inredningsarkitekten Andreas Nobel, Dimmer pa Upplysningen — text, form och formgivning,
2014.

Den hantverksmassiga kunskapens forhallande till ”tyst kunskap” diskuteras ocksa i Kim
Jeoung-Ahs avhandling, dir forskning genom konsthantverk gérs som en materialundersok-
ning; hur papperslera kan kombineras med porslinslera. Avhandlingen fokuserar framst pa
materialet, pappersleran, som sddan och dess tekniska utvecklingsmojligheter. Kim Jeoung-
Ah, Paper-Composite Porcelain: Characterisation of Material Properties and Workability from a
Ceramic Art and Design Perspective, 2006.
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1 sin avhandling, ir inte en forklaringsmodell som jag kan anldgga pa min
hand.’ Jag anser mig inte vara trdnad i erz hantverksméssigt utférande,
dir jag har “hantverksskicklighet droppande fran mina fingertoppar”. Allt
sedan jag borjade mina hantverksstudier i floristik har jag bytt metoder,
material eller teknik — av nyfikenhet, eller kanske rastloshet. Diremot
skulle jag sidga att jag kan manga hantverksmaissiga utféranden, vilket
medfor att mitt konsthantverk innefattar ett flertal moment, material och
tekniker dér jag driver fragestdllningar igenom materialet. Jag har saledes
helt andra typer av kunskaper om konsthantverk, vilket avhandlingen vill
forsoka beskriva.'” Mitt avhandlingsprojekt har en inriktning mot hur
konsthantverket fungerar for att undersdéka och aterspegla sambhaillets
normer och virderingar, diar det konsthantverkliga gérandet i mitt arbete
utgor en rad olika omtolkningar.!”® Konsthantverk dr i denna mening en
kritisk praktik, dir ett hogkoncentrat av omférhandlande mojliggérs genom
en rad normutmanande handlingar, ldsningar och materialiseringar.
Exemplen som jag ndmnt ovan, visar pa olika riktningar dér
forskning bidrar till en &dmnesutveckling kring konsthantverkliga
praktiker. Det dmnesgemensamma som jag ser i de arbeten jag beskriver,
ar att konsthantverklig forskning visar pa att objekt och materialiteter ar
birare av mening. I dessa forskningsprojekt anvinds en rad olika material
och metoder, exempelvis egengjorda keramiska och massproducerade
objekt, kontextualiserande och reflekterande texter samt &dven video.
Det som forenar forskningsprojekten och dr kinnetecknande for den
konsthantverkliga praktiken 4r att den innebdr en koncentrering pa ett
specifikt material.’®” Det vill sdga materialet och kunskaper kring ett
154 En praktikbaserad avhandling som berdr den keramiska kunskapen som en forkropps-

ligad kunskap (kognition) dr: Camila Groth, Making Sense through Hands. Design and Craft
Practice, Analysed as Embodied Cognition, 2017.

155 Exempelvis finns det inte i avhandlingen beskrivningar och ritningar av olika hant-
verksmaéssiga och tekniska metoder, och inte heller stricker sig mitt arbete emot tekniska
innovationer, dir experiment med material skulle kunna vara det centrala. Ett exempel dir
hantverksmaissiga och tekniska metoder ar centrala dr i Ulrik Hjort Lassens avhandling fran
2012, som utgar fran en praktikbaserad forskningsmetodik, ddr hantverksmetoder reflekteras
i skriven text, och dér beskrivningen av vad som goérs nér en gor, ir en central del. Ulrik Hjort
Lassen, The Invisible Tools of a Timber Framer: A Survey of Principles, Situations and Procedures
for Marking, 2014, s. 33-36.

156 Se Maja Gunns avhandling fran 2016. Det ir en studie som undersdker normer men
ocksd hur en konstnérlig praktik genom performance och queerfeministiska perspektiv kan
anvindas i en designprocess for att utmana heteronormativa synsitt. Maja Gunn, Body acts
queer: clothing as a performative challenge to heteronormativity, 2016.

Ett exempel pa hur konsthantverk gér normkritiska omtolkningar av objekt och museers
samlingar dr keramikern och forskaren Matt Smiths Making Things Perfectly Queer: Art’s Use of
Craft to Signify LGBT Identities. Smith utforskar skarningspunkten mellan hantverk och queer
identitet, och visar pa att gérandet genom konsthantverk kan innebéra att utforska queera
historier inom kulturorganisationer som tidigare inte har artikulerats. Matt Smith, Making
Things Perfectly Queer: Art’s Use of Craft to Signify LGBT Identities, 2016.

157 Exempelvis skriver den brittiska keramikern och forskaren Clare Twomey i texten
“Contemporary Clay”, att den samtida keramiska praktiken handlar om ett erkdnnande av
material: ”[---], it is vital to acknowledge that the recognition of materials is intrinsic to the
content and conceptual language of a piece, and by extension to our reading of the piece as an
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specifikt material dr det centrala i den konsthantverkliga praktiken, dven
om den tar sig uttryck i en mangfald av till synes disparata medier och
material.'*® Jag kan ocksi forstd mina egna konsthantverkliga metoder och
hur det mangmateriella opererar i dem pa detta sétt: som erkdnnande av
material.

Samtliga projekt tar ocksd 1 viss mening spjirn mot ett
konsthantverks- och hantverksbegrepp som formades under andra hélften
av 1800-talet.” De konsthantverkliga forskningsprojekten gestaltar eller
belyser pa olika sétt ett konsthantverk i férhallande till en nedmontering av
keramikindustrier — vilket i mitt fall d&ven inbegriper textilindustrier — som
ar sarskilt framtrddande i de sammanhang som studiens gorandefallstudier
foljer, alltsd Storbritannien och Sverige.'®® Jag berittar exempelvis om
mina egna erfarenheter och slidktrelationers berittelser samt, utifran det,
en historia om en produktionell omstrukturering, en ”bruten linje”, vilket
berdr hemindustrin frdn boérjan av 1900-talet till syfabrikerna under ca.
1930-1980.'! Den brutna linjen, eller ”vindningen” eller “expansionen”,
innebdr en komplexitet rorande praktiker och produktionsférhallanden
som &dr sammanvidvda med sociala aspekter, vilket jag menar bor
diskuteras genom fragan om vems hand det 4r som gor? Industriernas
nedmontering och/eller omstruktuering kommer saledes belysas genom
den nedlagda syfabriken som &r en del av berittelsen om textilindustrin
1 »de sju hidraderna«, men jag kommer ocksa vinda mig till Gustavsbergs
porslinsfabrik. I forhallande till min andra fraga — hur jag genom
gOrandefallstudier kan forsta konsthantverkliga praktiker som gar i dialog
med samhaillet genom goérande och objekt — blir den nedlagda syfabriken
i Oxabidck och Oxabick IF:s gérande, dér de syr sina egna fotbollsshorts,
ett betydelsefullt exempel i sammanhanget, did det finns en inlagd vilja/
nedlagd intention i objektet.

Jag vill avsluta detta stycke med att diskutera konsthantverk som
forskning, och de bidrag som kan genereras genom att arbeta genom
konsthantverk. Det finns en dubbelhet i konsthantverk som praktik, vilket
bestar av de tva delarna, konst + hantverk, eller konst/hantverk, dir det

audience.” Clare Twomey, “Contemporary Clay”, Breaking the Mould: New Approaches to Ce-
ramics, Cigalle Hanaor (red.), 2007, s. 26. Se dven konsthistoriken Jorunn Veiteberg ”Found
Objects and Readymades. Upcycling as an Artistic Strategy”, Thing Tang Trash — Upcycling in
Contemporary Ceramics, 2011, s. 27.

158 Hir vill jag ndmna licentiatavhandlingen av Birgitta Nordstrom som genom det textila
gorandet genomfor undersékningar av existentiella fragor kring begravning, iklidning och
svepning. Vad som gor detta projekt intressant dr ocksd hur femininitetens géranden inte
bara finns representerade i textil materialitet utan i méanga sociala lager i ett samhille, dir
Nordstrom aktualiserar berdring, omhéndertagande liksom omsorg. Birgitta Nordstrom, I
ritens rum: om motet mellan tyg och mdnniska, 2016.

159 Christina Zetterlund, Konsthantverk i Sverige. D. 1, 2015, s. 7.

160 Jamfor Veiteberg, 2011.

161 Jamfor Brownsword, 2006.
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1 praktiken finns ett “och/eller”. Alltsd antigen konst och/eller hantverk,

162 Ronsthantverk blir sdledes

vilket kan beskrivas som en emellanposition.
anviandbart som forskning da det genererar en uppméirksamhet pa olika
sfiarer som hakar i olika rum eller hinder.'*> Det finns ett samspel mellan
fragan om vems hand gor var och institutioners historiska kategoriseringar.
Jagmenar att det finns en relation mellan handens gérande och institutioners
formulerade.!®* Jag aterkommer till denna aspekt under rubriken IV.
”Konst/hantverk i utstdllningsrum; att stdlla ut objekt i utstdllningar”,
[sida 289]. I kapitlet undersoker jag utstdllningsrummet genom att gora
en utstillning déir jag sa att sdga provar dessa emellanpositioner mellan det
”konstnérliga” och “hantverkliga”.

Den konstnérliga forskningens flertaliga lisbarheter
(genom objekt, utstiallning och systertext)

Avhandlingen ar ett resultat av processer och bygger pa ett samspel
mellan text och konsthantverkliga gestaltningar i utstdllningar.'®® Jag vill
hir nirma mig nagra konstnirliga avhandlingar, men 4dven avhandlingar
som kan rubriceras som designforskning, som skapat begrepp och rum
som i forhallande till min studie kan rubriceras som tidigare forskning.
Avsnittet kommer ddrmed koncentreras till ndgra studier for att diskutera
konstnérlig forskning, och hur den erbjuder flertaliga ”1dsbarheter” genom
objekt eller konstnérliga verk.

Konstnirlig forskning utgor i mitt arbete en gestaltande kunskapsform
och undersokande praktik, dir forskningsformerna kan beskrivas som
”konstnérligt praktikbaserad” eller ”praktikdriven forskning”, *forskning

162 Den dubbelheten och det mellanrum som finns mellan de tva begreppen “konst” och
”hantverk” diskuterar dven Zetterlund. Hon menar att det inte dr en okomplicerad relation
begreppen emellan “eftersom betydelsen av bade konst och hantverk varierar beroende pa tid,
person och institution”. Zetterlund pavisar dock en dynamisk potential i denna emellanposi-
tion. Zetterlund, 2015, s 7. Se dven Louise Mazanti & Jorunn Veiteberg, (red.), Think Tank, A
European Initiative for the Applied Arts, 02, Languages, 2005, 22-26, 45—48. Veiteberg foreslar
dven att konsthantverkliga praktiker utgdr en hybrid mellan tva rum, ett s att sdga “tredje
rum”. Veiteberg menar att i denna hybrida position kan ytterligare positioner formuleras.
Veiteberg skriver: ”A hybrid is cross between two different species that results in a third, often
perceived as a bastard form”, Jorunn Veiteberg, Craft in Transition, 2005, s. 39.

163 Jag begrénsar inze tanken till att det inom konsthantverk finns en uppsattning av medie-
ring, material, utférande eller en produktionslinje. Jag menar att min konsthantverkliga prak-
tik férdndrar sin bendmning beroende pa vilka rum jag kliver in i: beroende pa rum blir min
konsthantverkliga praktik betecknat som gorande, sl6jd, hantverk, konst, pyssel eller design.
Diéremot gor jag i avhandlingen inte skillnad — manga av dessa praktiker dr konsthantverk for
mig. Konsthantverk har dock kantats av institutioner, och Zetterlund skriver 2015: ”konst-
hantverket formuleras och institutionaliseras i den sena 1800-talet genom museet och hur dess
kanter skapades lings med modernitetens forstaelse av samhéllet. Hér f6ljer konsthantverket
de virderingsmonster av gorande och materialiteter som illustrerar samhillets organisering
och hierarkisering utifran faktorer som klass och etnicitet.” Zetterlund, 2015, s. 7.

164 Ibid.
165 Jamfor Slotte, 2011, s. 15, 228.
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genom konst” eller ”forskning pé konstnirlig grund”.!®® Forskningen
utférs genom konstnérliga och/eller konsthantverkliga géranden med stod
i undersdkande metoder och teoribildning som ocksa hidmtas fran andra
forskningsomraden.'®” Det kan kortfattat och forenklat beskrivas som att
min konstnérliga forskning bygger pa ett komplext samspel mellan “teori”
och ”praktik”, vilket tar spjarn emot en forstdelse kring hur forskningen
utgér en beskrivning eller en reflektion Over subjektets (konstnérens)
praktik.’*® Ett exempel pa det invecklade samspelet mellan “teori” och
?praktik” &r hur jag iscensitter moten mellan teoretiska resonemang och
praktiska utgdngspunkter. Exempelvis; hur feminism bade kan vara en
praktik och ett teoretiskt, analytiskt begrepp; eller hur ett hantverksméssigt
utférande dr en del av en praktik, som jag i avhandlingen ocksa abstraherar
till ett hantverksteoretiskt begrepp. Jag gor dven teoretiska korskopplingar
mellan teorier och praktiker. Som jag ser det, och 1 mitt fall, 4r det
praktikbaserade genom, eller gorandet, den konstnirliga forskningens
roda trad och tillgdng. Ett exempel, och en inspirationskilla, pa denna
korskoppling mellan teori och praktik, dr avhandlingen Ndr Andra skriver:
skrivande som motstand, ansvar och tid av forfattaren Mara Lee, fran
2014.1% Lees poetiska praktik — ”vara kroppar stér i brand”, ir skapat fran
kroppsliga erfarenheter av annanhet, och stéller fragor om hur skrivande
kan utgdéra motstind och ansvar.'’”® Lees poetik gir teori och blir ett
radikalt och inspirerande tilligg nir det géller den invecklade diskussionen
kring konstnérlig forskning och dess relation till belastade och omtvistade
storheter som teori, praktik, konstnéirlighet och vetenskaplighet.!”! Att géra
teori poetiskt, skapar mdjligheter och 6ppnar upp for en forskning genom
goranden. Den vixelverkan mellan géranden — som i mitt fall betyder att
jag skriver, ldser, drejar, syr, organiserar, teoretiserar och sa vidare — och
omsédttandet av olika konsthantverkliga produktioner i handling blir av
betydelse da det mdojliggor att bade forstd mina fragor och att gora teori.
Dirmed skapar dven objekten en kunskapsmediering kring fragorna som
jag stiller, dir objekten i sin tur reflekterar och medierar kunskap. Det som
erbjuds genom konstnérlig forskning &r alltsa ytterligare dimensioner och

166 Vetenskapsradet, 2015, s. 5.

167 En avhandling som delvis ndrmar sig min metodologiska och teoretiska ansats “att haka
i” ytterligare discipliner, 4r avhandlingen av designern Otto von Busch fran 2008. Buschs
begrepp hacktivism syftar till att beskriva en praktik som handlar om att 6ppna slutna system,
undersdka och kartldgga dem, samt ingripa och integrera nya handlingsutrymmen inom dem.
Otto von Busch, Fashion-able: hacktivism and engaged fashion design, 2008.

168 Schon, 1983, s. 3-20.
169 Lee, 2014.
170 Ibid., s 14.

171 Ett exempel pa denna diskussion finns i Nobels avhandling ddr han diskuterar hur text-
baserad teoretisering av ett visst hantverksdmne tenderar att leda till en férsdmrad férmaga
att uppfatta och vérdera sinnliga och formmassiga aspekter pd det &mne som textualiseras.
Nobel, 2014.
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flertaliga ldasbarheter.

Konstnidren Malin Arnells forskningsprojekt Avhandling | Av_
handling (Dissertation /| Through_action) var artikulerad som ett manifest
som pagick éver 72 timmar.!”* Arnell synliggdr genom sin forskning hur den
konstnérliga praktiken dger handlingens och performativitetens betydelse i
forstdelsen av vad som kan och har mojlighet att medieras. Det finns alltsa
1 den konstnérliga praktikens mediering och utgangspunkt mojligheter att
bade undersoka, berdtta samt gestalta fenomen som &r centrala for mig.
Den konsthantverkliga praktiken och alla de utstidllningar som genomforts
dr avhandlingens pulserande hjirta som aterfinns i analysen. Den auto-
etnografiska metoden och den skrivande processen fungerar som ett viktigt
element dir jag forsoker forstd vad jag gbr nir jag gbr. Den skrivande
processen dr ocksa ett viktigt element i en del av den konsthantverkliga
praktiken, dér jag far syn pa objektens kontext, historia och sa vidare.

En koppling till de *viljefyllda objekten” och hur det materiella dger
en agens ir designforskaren Mahmoud Keshavarzs avhandlingen Design-
Politics: an Inquiry into Passports, Camps and Borders fran 2016. Keshavarz
undersoker objekt som pass, ldger och grinser, och hur dessa objekt — eller
materiella artikulationer — har betydelse for att skapa politik, till exempel
hur en grins, i form av materiella artikulationer, inskridnker kroppars
rorelsefrihet.!” Keshavarz menar att designade objekt och deras materiella
utformning inte kan diskuteras sirskilda fran deras politiska syfte som
tva separata kunskapsfilt, utan snarare som sammankopplade omraden;
som design-politik. Keshavarzs forskning behandlar hur materiella
artikulationer formar vardag, och han foreslar att begreppet “politik”
bor forstas som praktiker. Keshavarz menar att design kan begrénsa
kroppars rorelsefrihet, vilket inte innebér att praktiker alltid gér politik,
eller att sa att sidga “alla” konsthantverkliga praktiker verkar subversivt.!”
Konsthistorikern Rozsika Parkers pastdende i den radikala konsthistoriska
och feministiska boken, publicerad 1984: The Subversive Sttch: Embroidery
and the Making of the Feminine innebir att en sammanflitning av olika
rorelser — politiska och/eller sociala — ger mojligheter att verka subversivt,
alltsd att ”politiken” formas av gemenskaper eller skapas av ett politiskt
rum.!” Denna relation och aspekter av att vi gor det tillsammans, aterfinns
i tillsammansgorandet, som &dr en del av min metod, men politiska

172 Arnell, 2016.

173 Mahmoud Keshavarz, Design-Politics: An Inquiry into Passports, Camps and Borders,
2016, s. 13.

174 Denna relation: konstnérligt subjekt/praktik som gor politik, utforskar Petra Bauer i sin
avhandling fran 2016. Bauer analyserar konstnérlig praktik (film) genom en ldsning av filoso-
fen Hanna Arendts (1906-1975) term ”framtriadelserummet” eller ”the space of appearance”.
I framtriddelserummet skapas ett politiskt rum, och hon menar att det 4r genom flera gemen-
samma faktorer som framtridelserummet utgor politiken i en konstnirlig praktik, exempelvis
interaktionen mellan ménniskor, eller vi gor det tillsammans. Petra Bauer, Sisters/: Making
Films, Doing Politics, 2016, s. 23.

175 Parker, [1984], 2010, s. 180.
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gemenskaper blir ocksa ett sitt att sammankoppla de historiska materiella
objekt som jag analyserar i mina tva gérandefallstudier.

Konsthantverklig praktik och det "runt-om-kring”

Jag kommer vinda mig till den del av bakgrundsberittelsen som ger en
forstaelse for konsthantverkliga praktiker som garidialog med samhéllet. Jag
gOr inte ansprak pa att beritta den ”sanna” berittelsen om konsthantverk,
som om nagon sadan skulle finnas. I analyserna, nér jag foljer objekt och
materiella kulturer, gor jag dven “ett tillsammans” med ett flertal hinder (i
de tva gorandefallstudierna dr det framfo6rallt tva tillsammansgdranden).
Men, “ett tillsammans” ocksa i bemairkelsen att objekten jag studerar och
beskriver synliggdr en historisk vilja att ta strid; en vilja som blir kollektiv
— tillsammansgorande — genom objektens mediering av viljan. Med ena
handen i lerhinken och med den andra handen knuten i en vilja av att ta
strid genom att gora konsthantverkliga objekt som lédnkar till en historia av
motstdnd genom gorande. I dessa korsningar traderas praktikerna vidare
till min hand. Jag vill forsoka beskriva ett paverkansférhallande mellan
konsthantverkliga praktiker och samhélle som bygger pa en forstaelse av
hur praktiker inte kan ses som obundna av det som ar “runt-om-kring”
i samhillet i 6vrigt.!”® Hér finns linjer som korsar och binder praktiker,
tider och samhiéllen samman. I avhandlingen lyfter jag beréttelser om min
hand och min konsthantverkliga praktik i relation till de sammanhang jag
beridttar om. De konsthantverkliga praktiker och objekt som jag foljer i
mina analyser dr prédglade av sociala och politiska rérelser och det ar ett
konsthantverk som &ger en vilja att ifragasidtta och kommentera samhallets
orattvisor eller maktasymmetrier.

For att forsta subversion i relation till konsthantverkliga praktiker och
objekt vinder jag mig till Parkers pastaende i boken, publicerad 1984. Hon
skrev boken med avstamp i konsthantverkliga praktiker frdn sin egen samtid,
alltsa 1960- och 70-talet. Hon synliggér ett tydligt paverkansférhillande
mellan konsthantverkliga praktiker som vill agera i samhaéllet och politiska
rorelser, och hon tar avstamp fran broderipraktiker.!”” Parker patalar att det
sker en sammanfldtning, eller expansion, av konsthantverkspraktiker som

176 Jamfor exempelvis de konsthantverkare som speglade omvirlden under 1970-talet. For
att nimna en av manga mdojliga; textilkonstndren Maria Adlercreutz som bland annat vivde
befrielsekamper i viarlden. Zetterlund, 2009, s. 64—69.

177 Jag vill understryka att det inte ska tolkas som att jag tillskriver Arts and Crafts-rorel-
sen feministisk agens. Jag menar att Arts and Crafts-rorelsen dr djupt patriarkal i bada sina
handlingar gentemot ”kvinnor” som rattmatiga konstnérer, liksom i sina forestdllningar om
”kvinnan”. Arts and Crafts-rorelsen kan beskrivas som ett bakétblickande mot ett medeltida
ideal och konstbegrepp, genom gruppen Prerafaeliterna diar enbart mén deltog. Prerafaeliter-
na syftade till ett anti-industriellt atertag till hantverket, och ett foreslagande av den ”gotiska
arkitekturen”, dér en figurerna var konstkritikern John Ruskin (1819-1900). Se John Ruskin,
“The Nature of Gothic”, On Art and Life, [1892], 2004, s. 1-56.
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paborjades redan i boérjan av 1900-talet i ett paverkansforhallande mellan
tva olika brittiska rorelser: Arts and Crafts-rorelsen och den kraftfulla
politiska suffragettrorelsen.!”® Parker beskriver en sammanflitning mellan
rostrittsrorelserna och Arts and Crafts Movements dir den senare kan
betraktas som en blandning av ”politik”, “moralism” och ”praktiskhet”, dér
”god design” och vackra objekt skulle ”héja moralen” i samhillet.'”® Hon
menar att de subversiva broderipraktikerna under 1960- och 70-talet aldrig
skulle dgt rum om det inte vore for Arts and Craft-rorelsen som verkade
i borjan av 1900-talet, och som sammanf6ll med den kraftfulla politiska
suffragettrorelsen.'® I studien kommer jag nirma mig denna period genom
tva kvinnor som verkade inom suffragettrorelsen. Parkers text synliggor
att det tidiga 1900-talets praktiker introduceras i nya tankesystem eller
gorandesystem. Det dr dock viktigt att betona att alla praktiker som jag
foljer inte passar in i Parkers subversivitet; jag foljer 4ven historiska objekt
inom de konservativa rorelserna, sa som den nationalistiska rorelsen.

I utstillningen och boken Tumult: dialog om ett konsthantverk i rorelse,
2009, av konsthantverks- och designhistorikern Christina Zetterlund,
diskuteras paverkansforhdllanden mellan olika tiders praktiker.!8! Hir
aterges en berittelse om 2000-talets konsthantverksgrupp som sitts i
relation till ett flertal praktiker som verkar under 1960- och 70-talet.
Hir presenteras konsthantverkaren Piivi Ernkvist, vars examensarbete
fran Konstfack, 1971-1972, tog bade politiska och sociala férhallanden
1 beaktande 1 val av utférande, och utstdllningen Verkligheten sdrter spar,
dir sju textilkonstnéirer arbetade som grupp, med en ambition att anvidnda
praktiker som ett vapen i en kamp.'®? Textilkonstndren Maria Adlercreutz
(1936—2014) gjorde textila vivar som ville berdtta om politiska hdndelser,
for att solidarisera sig med radikala politiska grupper och befrielserorelser
runtom i virlden, och Britt-Inger Persson arbetade med keramikskulpturer

med socialt engagemang.!8?

178 DParker skriver “coincided”, som jag Oversitter till sammanflitning — vilket beskriver hur
rorelsernas linjer sammanflitas till en helhet, som samtidigt kan sarskiljas, benas ut. Rorelser-
na ir inte en hart sittande flita utan mer som en 16s flita. Parker, [1984], 2010, s. 180.

179 Ibid., s. 179-180.
180 Parker, [1984], 2010, s. 180.

181 2000-talets konsthantverksgrupper som sétts i relation till ett flertal praktiker som ver-
kar under 1960- och 70-talet 4r We Work In A Fragile Material (WWIFM). Gruppen bestar
av tio konsthantverkare: Andrea Djerf, Frida Fjellman, Gabriella Hoglin, Jakob Robertsson,
Linus Ersson, Ludvig Lofgren, Maria Boij, Pontus Lindvall, Sara Isaksson From och Asa
Jugnelius. Zetterlund, 2009, s. 14.

182 1Ibid., s. 11. Se ocksa Elsa Agelii, Inga Bjorstedt, Aja Eriksson, Sandra Ikse Bergman,
Bibi Lovell, Gunwor Nordstrom och Ingalill Sjoblom, Verkligheten sdtter spar: 7 textilkonstndrer
visar bilder pa Rohsska museet 12.10 — 9.11, 1975, s. 5.

183 Zetterlund, 2009, s. 74. Se dven ”6 kvinnor blickar tillbaka” som ir ett samtal mellan
konsthistoriken Cecilia Gelin och Adlercreutz med flera kvinnliga konstnérer, dér de blickar
tillbaka pa konsten, konstnirskapet, arbetsvillkor, inspiration, medialt bemd6tande och de
politiska hidndelserna under aren 1964-1974. Cecilia Gelin, ”6 kvinnor blickar tillbaka”,
Hjdrtar sitter till vinster: [svensk konst 1964-74]: en karalog, Bo A Karlsson, Ulf Kihlander & Ola
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Jag vill tillagga ett ytterligare exempel: smyckeskonstniren Rosa
Taikon (1926-2017) som dven verkade under 1960- och 70-talet, och vars
konsthantverk utgar ifran romernas mangariga smyckestradition. I Taikons
hantverk finns ett politiskt subjekt som kdmpar for romers riattigheter och
en skillnad gentemot de konsthantverkliga praktikerna som presenteras i
boken Tumult: dialog om ett konsthanrverk 1 rorelse; Taikons objekt agerar
annorlunda i politisk mening.'® Taikon anvinder sig av smycken i sin
kamp for méanskliga réttigheter och for att ”informera om romernas villkor,
om rasism och kravet pi lika réittigheter”.!®> Skillnaden mellan Taikon och
de andra bestar i att hon sa att sidga “talar i egen sak” medan de andra blir
sprakror, vilket dr aspekter som jag aterkommer till i analyserna.

Det gemensamma ér dock att de olika praktikerna visar pa en vilja
att ga 1 dialog med sambhillet och deras praktiker dr en del av, eller ar
sammanflitande med, kvinno- och antirasismrorelser. De verkade dven for
en alternativ, icke-kommersiell kultur, dir ett solidariserande med radikala
politiska grupper och befrielserdrelser runtom i viarlden var centrala, liksom

186 Det dar ett konsthantverk som tar

kampen for minoriteters rattigheter.
avstdnd fran lyxprodukter for att ga i dialog med samhillet, genom att
medvetet organisera sig i olika medieringsformer.'®” Framforallt visar de pa
ett socialt engagemang dir den konsthantverkliga praktiken tar rumsliga
och sociala perspektiv i beaktande. Praktikerna blir relationella i den
meningen att praktiken foréndrats i relation till plats, och den radikalitet
som jag menar finns i praktikerna bestar i att forflytta praktiken mot en
specifik situation, en specifik plats, eller att aktivt ga i dialog med samhillets
fragor och pa si sdtt vara “samhiéllstillvind” i progressiv mening. Min
konsthantverkliga praktik har dven formats och préiglats av en konceptuell
tendens inom konsthantverket fran mitten av 1990-talet.!®® Exempelvis kan

konsthantverkliga praktiker och objekt goras till féormedlare av vardagliga

Astrand (red.), 1998, s. 98—125.

184 Taikons konsthantverk utgér ifran romernas mangariga smyckestradition och kulturarv
dar forhandlingar med ldrosdten som Konstfack vidareutvecklar de mangériga smyckenas
tekniker till hennes egen praktik. Rosa Taikon & Bernd Janusch, (red.) Zigensk smyckerradi-
tion: Rosa Taitkon, Bernd Janusch: 23 okt. — 23 nov., 1969. Se ocksa Brita Asbrink, Rosa Taikon
— Romsk silversmide och hantverkande, 2014, s. 5, 22.

185 Zetterlund skriver om hur Taikons smycken var bortom formen, hur smyckena och deras
funktioner méste forstas bortom det smyckande. Taikons utstillning blev en stark konstnérlig
manifestation likvdl som en ”politisk demonstration”: ”Det blev en kollektiv handling da
utstdllningen vidgades till att ocksa handla om romernas historia och situation”. Christina
Zetterlund, ”Taikons konst var en del av hennes kamp”, Svenska Dagbladet, 2017-07-17.

186 Zetterlund, 2009, s. 13, 99.
187 1Ibid.,s. 13, 102.

188 Mazanti beskriver hur konsthantverkliga foremal gors till formedlare av vardagliga
materiella kulturer; ett konsthantverk som stéller fragor. Mazanti fokuserar pa en konceptuell
tendens inom konsthantverket frdn mitten av 1990-talet, och beskriver hur ett omrade som
konsthantverk kan ses som en radikal brytning med en traditionell och ”formell estetik”,
dir konsthantverkspraktiker innebir reflekterande och kommenterande praktiker men ocksa
“oppositionsestetiska” praktiker. Mazanti, 2006, s. 56, 76, 80.
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materiella kulturer.'®’

Jag kinner igen centrala delar i min konsthantverkliga praktik hos de
praktiker jag ovan berittat om. Det dr ett konsthantverk dir det finns ett
ifragasidttande och kommenterande. Det ar ett konsthantverk som foreslar —
dér det finns en vilja— och dér de konsthantverkliga objekten dger reflekterande
lager av mening. Det centrala och gemensamma med praktikerna &r att de —1i
nagon mening — skall anvindas i ”verklighetens” tjanst.

Ett ytterligare paverkansforhallande som min konsthantverkspraktik
orienteras kring, idr en beréittelse om industri och industriell produktion.
Det dr dven ndagot jag har beridttat om i IV. ”Forskning och praktik
som gatt fore, bredvid och skapat rum”, dir olika konsthantverkliga
forskningsprojekt beskriver och forhaller sig till ett spektrum mellan
hantverk och industri, men industrirum ir ocksd nédrvarande i mina tva
gorandefallstudier. I min studie men ocksd min praktik foljer jag objekt
som leder till industrirum och industriella produktioner i en berittelse som
borjar med Wedgwood vid 1700-talets slut fram till Oxabéck syfabrik runt
1960- och 70-talet samt AB Ludvig Svensson 2015. I min studie finns inga
tydliga granser mellan vad som &r hantverk och vad som 4r industri.!?°

Det dr ocksd en berdttelse om hur teknisk innovation kan
effektivisera momenten i industriell produktion.”’ I férhéllande till
hantverket inom industrin, finns en central synvinkel som berér objektens
bruksaspekt: koppar, fat, behallare, som brukas i hemmet. Vardagliga
gods. Vad konsthistoriska ldsningar anbelangar uppstar hir en uppdelning
som ror objektens nyttoaspekt.'”> Vad som blir centralt for mig i dessa

189 Ibid.

190 I Nationalencyklopedin star konsthantverk i relation till ett annat begrepp, nimligen
”konstindustri”. Nationalencyklopedins definition &r skriven av journalisten Britt Tunander
som framfor allt utgar fran fyra bocker skrivna under 1970- och 80-talet. I beskrivningen
nadmns specifika material som ”bokkonst, glas, keramik, metallkonst, mébler och textilier”.
(De fyra bocker skrivna under 1970- och 80-talet; O. Haslund m.fl., International Mobelha-
andbok 1-3, 1971-72; B. Nystrom, Konsten till industrin, 1982; B. & 1. Tunander, Svensk stil-
historia, 1983; D. Widman, Konsthantverk, konstindustri, design 1895—-1975, 1975 samt Gregor
Paulsson, Vackrare vardagsvara, 1919). Se Nationalencyklopedin, konsthantverk, http:/www.
ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/lang/konsthantverk, (besokt 2018-03-22).

Konsthistorikern Gunilla Frick beskriver i sin avhandling fran 1978 hur den svenska
konstindustrin fore sekelskiftet 1900 vidxte fram. Frick ndmner att det inte finns ezz hantverk
som har anvints inom industri, da det inte finns ett, utan mdnga hantverksmissiga moment
inom industriell produktion. Frick vinder sig till Svenskt konversationslexikon fran 1847, dar
begreppet hantverk inte noteras. Det dr forst 1892 som hantverk som begrepp omnamns i
Ordbok dfver svenska sprdaket. Hantverk som begrepp star da relaterat till begreppet industri,
vilka ocksd sammanfaller vid sekelskiftet och dirmed noteras i ordbdcker. Gunilla Frick,
Svenska slojdforeningen och konstindustrin fore 1905, 1978, s. 12.

191 Mark Dodgson & David Gann, Innovation: A Very Short Introduction, 2010, s. 5.

192 Parallellt finns dven ett resonemang om uppdelning av begreppen konst och hantverk,
eller praktikerna “konsthantverk” och ”fri konst” vilket forldggs runt samma tid, ndgon gang
mot slutet av 1700-talet i och med att konstbegreppet uppstar. Den filosof som refereras ar
den tyske filosofen Immanuel Kant (1724-1804) som skriver om smakomddmets natur, om
det skéna och det sublima, om geniet, den skona konsten och de estetiska idéerna. I dessa
processer sker ett paverkansférhallande dédr ”konst” fors samman med produktionsmetoden
”hantverk”, och genererar en konsthantverkspraktik/begrepp. Immanuel Kant, Krirtk av
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(historiska) linjer 4r hur konsthantverk som begrepp har genealogier som
vdvs samman med industriella rum och ekonomier.!”®> Var négot gors,
och hur ett objekt kommer att bendmnas, beror flertaliga och korsande
intersektionella fenomen, s som rummens och handens plats inom sociala
och kulturella klasser. Det innebér att inte alla arbetare eller hantverkare
kunde ”idga sin verksamhet”, eller for all del vara konsthantverkare
eller hantverkare. Trots detta sirskiljande av hantverkspraktiker och
industriproduktion har de i praktiken (ofta) varit sammanfldtade och ett
flertal smaskaliga industrier har utgjorts av produktion i hemmen.'”* Min
gammelfarmor arbetade inom hemindustrin och stod ddrmed mellan
smaskaligt hantverk och industriell produktion, men hemindustrin som
praktik eller gérande har traditionellt sett inte varit en central del av
forstdelsen av industrin.’” Séledes har inte heller hemindustrin varit en
del av forstaelsen av exempelvis konsthantverk eller ”hemsldjd”, alternativt
“husflit”, “husbehovsljd”, "néiringslojd” eller ”yrkesslojd”.1o¢

omddomeskraften, [Oversittning: Sven-Olov Wallenstein], (1790), 2003. Se ocksd Paul Oskar
Kristeller, Konstarternas moderna system: en studie i estetikens historia, 1996, s. 15—18.

193 Genom sin koppling till konstindustrin, beskrivs konsthantverket ocksa sta i relation till
vad Zetterlund beskriver som mer ekonomiska och effektiva produktionsmetoder. Zetterlund
beskriver hur konsthantverk sammankopplas med begrepp som industri och ekonomi, med
hénvisning till artalet 1872, dar det blir tydligt att produktionsmetoden hantverk pa allt fler
omraden fordndras eller ersétts av det ekonomiskt mer effektiva tillverkningsséttet industrin.
Zetterlund beskriver ocksd hur produktionsmetoder reglerades genom stidndsriksdagens
Fabrik- och hantverksforordning (1846) dir hantverksskranas inflytande 6ver varuproduktio-
nerna villkorade vem som kunde dga produktionsmedlen. Zetterlund, 2015, s. 7.

194 Hemindustriarbeterskorna utgjorde minst en tredjedel av alla kvinnliga industriarbeta-
re i Sverige under sent 1800- och tidigt 1900-tal, och manga av dessa i »de sju hdraderna«. Se
Socialstyrelsen, Svensk hemindustri. D. 1, 1917, s. 33.

195 I Nilsson avhandling Taking work home: Labour dynamics of women industrial homeworkers
n Sweden during the second industrial revolution diskuterar hon det faktum att hemindustriar-
beterskorna utgjorde totalt cirka en tredjedel av alla kvinnliga industriarbetare ar 1910-1911
men inte var inkluderade i officiell industristatistik fore 1913. Nilsson, 2015, s. 198.

196 Genom utredningarna Svensk hemindustri och Hemslojdskommitténs betdnkande under
borjan av 1900-talet, diskuteras svarigheterna att uppstélla en definition av de tvd benim-
ningarna “hemindustri” och “hemsl6jd”. 1 Svensk hemindustri 1917, star det att “hemslojd
betecknar den produktion, som utdvas i hemmet [---] i regel sdsom bisysselsdttning till annat
huvudsakligt arbete [---] och som avser att — oftast pa grundval av nedédrvda eller fér orten
karakteristiska monster och modeller — pa ett mer eller mindre konstnérligt satt tillverka
foremal for det egna hemmets behov eller for avsalu.” Socialstyrelsen, Svensk hemindustri. D.
1, 1917, s. 29.

I Hemslojdskommatténs betdnkande, 1918, under rubriken: ”Grénserna for kommitténs upp-
drag” sdrskiljs hemindustrin, specifikt i relation till orterna i »de sju hdraderna«: ’Kommittén
asyftar diarvid endast sidan hemindustriell produktion, som ursprungligen varit en verklig
hemsldjd, men som sedermera, bland annat pa grund av bristande organisation for varans
avsittning, tagits om hand av forldggare och hirigenom forlorat sin hemsldjdskaraktiar. Om
dylikt hemindustrin sysselsatta arbetare t. ex. vdverskorna i »de sju hdraderna«”. Hemslojds-
kommittén, 1918, s. 10—11.

Jag har i tidigare studier sokt efter »de sju hdraderna«s textila gorande i relation till den
Zickermanska samlingen fran 1910-1931 som gjordes av Lilli Zickerman (1858-1949). I den
omfattande samlingen fran Zickermans resor i Sverige finns det ndrapa ingenting fran »de sju
hiraderna«. Det kan ses som att hemindustri saknar de egenskaper av “hemsldjdskaraktir”,
tillika “ortskaraktiar”, som &r en central del av hemsldjdens argument, enligt Zickerman. Se
vidare i appendix II. ”Att ldra av géranden; forskningsprocess”, s. 352.
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Begrepp som industri och industrialism 4r termer som beskriver
den produktion som uppstatt i de flesta industriella linder sedan slutet
av 1800-talet; en historia som skapar en berittelse om innovation och
framvixt. Det dr en berittelse om ”The West and the rest”, som ligger
till grund for de visterlindska industrierna som jag i studien nirmar
mig, liksom hur dessa dr en del av ekonomiska och industriella historier,
dir begrepp som underutveckling, tredje vidrlden och periferi inte bara
betecknar djupa klyftor utan ocksa vistvirldens plats som maktcentrum
och som &r tdtt sammanfldtat med industrialismens olika skepnader.'®’

197 Paulina De los Reyes, ”Den postkoloniala (o)ordningen”, Industrialismens tid: ekono-
misk-historiska perspektiv pa svensk industriell omvandling under 200 ar, 2002, s. 26.
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VILJEFULLHETENS ARKIV

nalysdelens kapitel ar uppbyggda
kring tva tematiska spar. Det fOrsta
ar "Fran keramik till politik; go-
randefallstudie I” och den andra ar
”Viljefyllda textila objekt; gérande-
fallstudie II”. Det gemensamma for
dem ér att jag foljer historiska linjer
genom objekt samt forsoker forsta
hur objekt 1 olika tider har varit del
1 att skapa politiska och sociala ro-
relser. Analyserna skapar ett slags
viljefullhetens arkiv. Texten dr en dokumentation av
den reflexiva process som utgors av att producera tva
utstillningar dir jag kliver in i olika rum och foljer
objekt; gor material 1 ett tillsammansgorande; kompa-
rationer 1 bokliga kunskaper, samt stiller ut objekt 1
utstidllningar. Genom analyserna undersoks syftet med
studien som ir att genom gorandefallstudier underso-
ka och jamfora konsthantverkliga praktiker, linjer och
rum utifran ett intersektionellt perspektiv. Hir kom-
mer dven mina fragor att stdllas: vems hand 4r det som
goOr, och hur kan jag genom gorandefallstudier forsté
konsthantverkliga praktiker som gar 1 dialog med sam-
hillet genom goérande och objekt?
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FRAN KERAMIK TILL POLITIK;
GORANDEFALLSTUDIE I

Delen bestar av fyra kapitel. Det forsta kapitlet borjar med att
jag vinder mig till min vardag som bestar av en médngd olika
goranden, sd som att inhandla, koka och dricka kaffe. Kaffet
aktualiserar olika linjer dir hidnder gor, men det dr ocksa en
kaffeproduktion som salufors med argument for vissa former
av gorande, sd som ”Kaffe odlat av kvinnor” (Coffee grown by
women). I detta forsta kapitel foljer jag sedan historiska objekt,
fran brittiska tekoppar som agiterar for kvinnlig rostraitt, till
brittiska och amerikanska sockerskalar och kaffekoppar fran
1800- och 1900-talet, med texter mot slaveriet. Kapitel tvé
bestar av konsthantverkliga undersékningar — ett tillsammans-
gorande — med Eva Szentivanyi. Jag diskuterar hir praktiken
keramik 1 relation till olika keramiska rum dér drejskivan blir
ett objekt att belysa. I tredje kapitlet vinder jag mig till bok-
liga kunskaper, dir jag undersoker praktiken keramik sa som
den beskrivs och diskuteras 1 bibliotekens bdcker. Delen av-
slutas med en reflektion kring att producera en utstillning pa
Rohsska museum, som dgde rum varen 2016. Héar aktualise-
ras en serie viggtallrikar fran Rorstrands porslinsfabrik 1914,
som uttrycker politiskt konservativa viljor, bland annat den
nationalistiska rorelsen, vilket nyanserar min fraga kring hur
vi kan forstd objekt som gar i dialog med sambhallet. I utstill-
ningsrummet och 1 museets samlingar aktualiseras ocksd den
sa kallade ”Arbetarservisen” fran 1917, som kommer avsluta
denna del.
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I.
DAGLIGT GORANDE, EN VAN HANDLING;
ATT KLIVA IN I RUM OCH FOLJA OBJEKT

Det vardagliga ar en viktig del av gérandet. En av de forsta sakerna jag gor
pa morgonen ir att siatta pa en kopp kaffe. En van handling som upprepas,
och dér ett flertal materialiteter samspelar:

min hand,

skapet,

kaffeforpackningen,

bénken,

mattet,

kaffebonan,

vattnet,

kaffemaskinen,

kaffekoppen.

Mitt gorande dr en ackumulation av (upprepande) handlingar. Héar
dr min hand, min kropp ”vanemaissig” inte bara darfor att den upprepar
handlingar, utan ocksa darfor att den inte kinner nagon uppmaérksamhet
nir den utfér sddana handlingar — det finns inget som avbryter — utom i
den yta som moter objekten; som nir mina hinder stddjer sig mot bianken
och kdnner binkens yta.'”® Med andra ord dr min kropp vanemdéssig i att
den ”foljer efter” nir en handling utférs; min kropp stiller inte till nagot
?problem” eller férhindrar handlingen. Min hand &dr bekvim. Det finns
inget som “avbryter” min handling som Ahmed skriver om.!*°

De vanemissiga handlingarna som jag utféor kan &dven betraktas
genom Pyes hantverksteori om utférandets spektrum: utférande genom risk
och/eller sidkerhet.?*® Akten ”"matta ritt” kaffemingd kan beskrivas i termer
av risk och kaffemaskinens ”bryggande” kan beskrivas som ett utférande av
sdkerhet. Det som foljer efter dessa olika géranden ir att min hand striacker
sig efter kaffekoppen. En kopp som &r en svensk industriellt tillverkad kopp
med en dekor forestillande fabriken Domnarvets Jernverk, en signerad
kopp fran Gustavsbergs porslinsfabrik, 1945. Eller si tar jag en handdrejad
kopp som jag fick av en vin, en kopp som é&r gjord i Palestina, osignerad.
Jag dricker ur dem (var)dagligen, och de for tankarna till de olika platser
dir de ar gjorda, men de erinrar mig dven om att det 4r mellan teknikerna
”industriellt gjord” och “handdrejad” som Pyes hantverksteori aterfinns.

Hir paminns jag om de intersektionella punkterna och deras
betydelse for att forstd de olika gbrandena som goérs genom att koka en kopp
kaffe. Ett till synes obetydligt gérande som gors dagligen med handen.

198 Ahmed, 2011, s. 135.
199 TIbid.,s. 131.
200 Pye, [1968], 1995, s. 4.
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Koka kaffe kan ocksa forstas som ett konat gorande; det vill sdga att koka
kaffe har handlat om hur kvinnor kokar kaffe till mdn med makt.?! Eller
om kaffekoppen dr gjord av en signerad hand eller inte. Jag insuper dock
mitt morgonkaffe dagligen bryggt av mig sjdlv. Detta gor jag samtidigt
som jag blir medveten om att jag aldrig ndgonsin berdrt en kaffeplanta.
Till kaffeplantan har jag en distans. Men fragar du mig hur en kaffekopp
gors, genom drejning eller att gjuta den i porslin, har jag svar. Min kropp
bir pa otaliga timmars erfarenhet av keramisk produktion. Jag har ocksa
en nérhet till sjdlva kaffekoppen, som jag hiller kaffet i, till leran som &r
sjilva rdmaterialet for den keramiska koppen. Jag kan de olika stadierna
fran motstandsloshet i form av slicker till hardheten i1 form av ”ldder” och
slutligen ”klangen” i det brinda godset.

Men ater till den brdnnande (intersektionella) punkten, skapad av
linjer av goranden. Jag moter i kaffeproduktionen olika kroppars arbete
som en del av min vardag och dessa kroppars linjer flitas samman med
min kropp, i min vardag. Exempelvis i matbutiken framfér kaffehyllan.
Nair jag befinner mig i butiken mdter jag korsande linjer, motespunkter,
nagons gorande. Pa forpackningen star det:

gjort for hand,

plockat fér hand,

fairtrade,

ekologiskt,

eller sa hittar jag bendmningen:

?kaffe odlat av kvinnor”

och frasen:

”producerat av en kvinna”.?%?

Kroppars goranden flitas samman med min kropp, i min vardag.
Sammanflitningen sker Overallt och hela tiden, i upprepade handlingar.
Den néirhet respektive distans som jag upplever infér olika kroppars
gbérande ir beroende av vilka aspekter som fokuseras, samt min egen
orientering.

Kaffe gjort av en kvinna
och om att bli respektabel
Jag befinner mig i butikerna, i fird med att képa mig kaffe. Inhandla kaffe,
det gOr jag varannan vecka, eller si. Jag hittar i hyllorna beteckningen

201 Om denna ”koéksbordspolitik” dér kvinnor kokar kaffe till médn med makt vittnar styrel-
seledamoten i kvinnoférbundet Nancy Eriksson (1907-1984), under rubriken Vi och partiet”
i medlemstidskriften Morgonbris, 1952: ”Kamrater, vi far inte bli pessimistiska helt, kaffet ska
vi nog kunna behalla som var uppgift”. Se Lotta Groning, Kvinnans plats: min bok om Alva
Myrdal, 2006, s. 149.

202 Equal Exchange Trading ltd, ”Coffee grown by women” och ”This coffe is produced by
a woman”, 2013, http:/www.equalexchange.co.uk/grown-by-women/, (besokt 2016-02-09).
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”producerat av en kvinna”. En beteckning som &r mig néra, det skulle
kunna vara jag, precis sd, jag skulle kunna beteckna mig som det: kvinna.
Men det ir inte mitt kén (som kvinna) som avses — identifikationen handlar
heller inte om “koénskamp” utan om en strategi rorande forsédljning. I
Zoégas lansering av “producerat av kvinnor” i en svensk kontext hor jag
den Kklassiska laten fran andra vagens feministiska rorelse eka:

“Vi maste hoja vara roster”.2%?

Men nu med andra ord:

?”Lazima upandishe sauti ili uskiike”, pa swabhili.

En rost, varfor da? Zoégas skriver svaren, som handlar om att Zoégas
205

204

vill uppmuntra fler kvinnor att utbilda sig och jobba med kaffeodling.
Hir ar 1970-talets feministiska politiska signaturmelodi forpackad till
reklam for Zoégas kaffe.

Marknadsféringen ”producerat av kvinnor” pdminner mig om att
den specifika kaffebonan ocksa ar kopplad till olika villkor i produktionen,
villkor didr kon tycks ha betydelse. Alltsd en kommersiell anvindning —
riktad mot vist — av 1970-talets kvinnokamp. Vad marknadsforingen siager
dr vad som annars inze sdgs; att detta kaffe inte dr producerat av enbart
mén, eller massifierade kroppar ndgon annanstans, eller att kaffet ar
orattvist producerat. Privilegier eller normer betecknas sédllan och Zoégas
sdljargument verkar i kraft av normen.2%¢

Marknadsforingen bygger pa ettisdrhallande av konen, den positionerar
mig som kvinna och védjar till lojalitet med mina medsystrar. Att jag mots
av budskapet ”producerat av en kvinna” och later det bli grund for ett beslut
sdger ocksa nagot om var mitt jag befinner sig i de olika produktionslinjerna.
Jag koper kaffe. Jag anses eller forvintas vara en ”fri”, ”god” och vilbestilld
konsument, som av moraliska skil kan vilja ett dyrare kaffe. Jag tillskrivs
hir ett moralomddme som kan ses i termer av respektabilitet vilket enligt
Skeggs ™alltid varit en klassmarkor eller klassborda”. 207 Att inte ha rad,
eller inte ha vetskapen om att ”producerat av kvinnor” hir skulle vara ett
battre alternativ, blir inte ett utbytbart kapital i Skeggs mening, alltsa en
klassborda. Har ér respektabilitetens former kopplade till konsumtion. Att
ha mojligheten att véilja att inhandla till exempel fairtrade-mérkta varor
skapar mitt ”moraliska” jag.?°® Jag ger uttryck for individualitet och blir

203 Margareta Garpe & Suzanne Osten, ”Vi maste hoja vara roster”, musikalbum: Sdanger
om kvinnor, [sang: Lise-Lotte Nilsson], 1971.

204 Oversatt av sangaren Alicios Theluji pa uppdrag av Zoégas, se: Zoégas, ”Coffee By
Women”, 2016, http://www.zoegas.se/Coffee-by-women, (besokt 2016-09-01).
205 Ibid.

206 Ahmed for en diskussion kring hur priviligierade eller normerande kategorier inte uppmaérk-
sammas, och i Ahmeds fall exemplifieras detta genom kategorin vithet. Ahmed, 2011, s. 125.

207 Skeggs, 2000, s. 12.
208 Avhandlingen Fust Environments: Politicising Sustainable Urban Development av forskaren

Karin Bradley, fordjupar forstaelsen av vilka normer och antaganden som ligger till grund for
vems liv som ar hallbart. Studien visar att det ofta mélas upp en bild av att innerstaden ar den
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respektabel genom hur jag véljer att konsumera.

Nair jag gar och handlar mat kan jag i livsmedelsbutiken vélja att kdopa
ett kaffe som 4r producerat av kvinnor, eller vélja livsmedel som &r “skalade
for hand”, eller till och med ”plockade for hand”. En midngd géranden — eller
typer av arbeten — finns representerade pa butikens hyllor. En férpackning
kan kommunicera att nagot ar “gjort for hand”, ”noga utvalt” eller "tillverkat
1 begrinsad upplaga”. Forestillningar om vilka goranden som knyts till
eller forknippas med respektive vara skapas nédr varor kommuniceras,
marknadsfors och deklareras for konsumenten. Det finns intressen i att
artikulera vissa goranden och produktionsvillkor samtidigt som andra
goranden gors osynliga. Marknadsforing, forsiljning och konsumtion av
varor menar jag ir processer dir skillnad skapas med avseende pa vems
hand det 4r som goér. Orden som varorna behéiftas med kan asyfta vitt skilda
forhallanden, de kan garantera béttre arbetsvillkor for den hand som gor,
betona vem som brukar varan, till exempel ?used by”, eller ligga vikt vid
landet, regionen eller nationen som varan hirstammar ifran.

Pa beteckningen ”gjort for hand” eller “hantverk” foljer en
argumentation som gor skillnad mellan handens ndrvaro i framtagandet
av ett objekt och handens franvaro i1 mass-, maskin-, styck-, och
momentproduktion, inom vad som kallas industri eller fabrik.?*® Hér
blir ”gjort for hand” eller “hantverk” ett marknadsféringsargument for
att framhalla ett objekts unicitet och ddrmed dess sociala, kulturella och
ekonomiska hoga virde.

Hur ska vi betrakta virde? Som nagot statiskt? Eller skapas virde i
relation till olika rum? Om jag utgar fran Ahmeds teori kring orienteringar,
far jag en forstaelse for att virde skapas genom hur rum orienteras i relation
till olika normer.?!® Ahmed menar att orienteringar har att géra med hur
rum formuleras utifran ett “héir”, en form av “utgadngspunkt”, vilken har
tillskrivits eller formulerats utifrin vanor.?!!

Virde kan beskrivas i termer av klass. Skeggs skriver om hur kapital
miljévinliga boendeformen och motbilden ar ”fororten” dér villamattor och hoghusomraden
buntas ihop, eller den dnnu morkare motbilden “glesbygden”. Bradley visar dock i sin studie
att de som dr mest miljovinliga d4r de som bor trangt, konsumerar lite och reser lite, dven
om dessa inte sopsorterar eller handlar ekologiska varor. Karin Bradley, Fust Environments:
Politicising Sustainable Urban Development, 2009, s. 9—17. Se ocksa: Karin Bradley, ”Livet i

miljonprogrammet — hallbarare 4n man kan tro”, 2012, s. 101-113, http://www.formas.se/
PageFiles/3678/miljonprogrammet_utveckla_eller_avveckla.pdf, (besokt 2017-01-17).

209 Beteckningar som “gjort for hand” eller ”noga utvalt” indikerar en méinsklig hand, en
intention eller autenticitet i forhallande till vems hand det d4r som gor, vilket understryks av
exempelvis Ulf Linde i ”Konsthantverk i stillet for en definition”, 1968, 13-18. Se dven en
diskussion kring den autentiska handen i Zetterlund, 2015, s. 115-116. Dessa aspekter finns
dven i forhallande till hemindustrin och industrins moment som jag underséker under rubri-
ken: ?S6mmerskornas organisering” s. 208, dir klassméssiga aspekter blir patagliga. Se dven
under rubriken: ”Arbete som ligger bakom, det som ir framfor”, s. 257, dér vissa hinder blir
avsindare samtidigt som skapandet av den anonyma handen gérs inom industri.

210 Ahmed, 2011, s. 126.
211 Ibid.,s. 134, 138.
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skapas genom ett bytessystem, eller ett omvandlingssystem.?!? Hon menar
att genom “att analysera tillgang till och legitimering av kulturformer kan
vi se hur kulturellt kapital omvandlas till symboliskt kapitel (eller inte) och
didrmed hur ojimlikhet alstras”.?’> Hon menar dven att det symboliska
kapitalet utgdr ”maktigt kapital: det ges makt”.?!* Det symboliska kapitalet
ir inte kontextspecifikt, det dr inte statiskt utan fordndras beroende pa
vilket rum jag trider in i. Forflyttar jag mig till ett annat rum, och kliver
in och foljer objekt i ett lagprisvaruhus — exempelvis Gekas, en butik som
jag kan utan och innan sedan barnsben — opererar andra symboliska
kapital. I lagprisvaruhusens hyllor aterfinns en méingd hantverk, men dér
dr hantverket formulerat inom industrins linjer, dir effektivitet och det
laga priset dr avgorande. Hér hittar jag undantagsvis objekt som betecknas
som ”gjorda for hand”, eller fér den delen “konsthantverk”. Det &r si att
sidga sidllan detta lagprisvaruhus ar “utgangspunkten” fér en del av min
konsthantverkspraktik, och dér jag sidllan uppmanas att agera eller ”breda
ut mig”.

Vad som synliggdrs mellan de olika rummen déir objekt aterfinns
som talar om ”gjort for hand” eller ”massindustri” dr kanske priset,
men huruvida det dr en hand, eller flera hdnder, som utfor, blir dock en
spekulation, varfor Pyes hantverksteori kanske kan anvidndas for att skapa
forstaelse for dessa objekt.?'> Hantverksteorin visar att i alla former av
produktionsmassiga utforanden — ”gjort for hand”, ”hantverk” eller mass-,
maskin-, styck-, och momentproduktion — finns hinder alltid med, bade
genom ett utférande av sidkerhet eller ett utférande av risk. Det handlar
snarare om var i spektrumet som “gjort fér hand” befinner sig. Det vill
sidga, Pyes hantverksteori, ldst via mig, visar pa att alla objekt gar att forsta
som “gjorda for hand”.

Genom denna inledning till studien ”Fran keramik till politik”
har jag situerat olika goranden och konsumtionsrum, men ocksa
mitt jag i1 forhallande till vardagliga goranden. Jag har diskuterat hur
respektabilitetens former opererar lings med dessa handlingar. Jag har
ocksa behandlat aspekter som “gjort f6r hand” och var mitt jag befinner sig
i produktions-, gérande- och handlingslinjer. Jag moter hir i min vardag
linjer i nuet, de linjer som vecklar ut sig och utgérs av punkter, dir jag
kan ta fasta pa, stanna till och aktualisera mina teoretiska begrepp fran
Ahmed, Pye och Skeggs. I ndstkommande avsnitt kommer jag att limna
vardagens mdte med materialiteter och istéllet titta ndrmare pa historiska
samlingar och objekt som agerar politiskt genom budskap, pa samma sétt
som kaffepasen. Det 4r objekt som precis som kaffepasen skall paminna

212 Skeggs, 2000, s. 24.
213 Ibid.

214 Ibid.

215 Pye, [1968], 1995, s. 4.
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om politik 1 vardagen. Objekten ska fa mig som konsument att agera men
ocksa visa att jag engagerar mig.

Att lara av samlingar

Jag befinner mig varen 2015 pa The Victoria and Albert Museum (V&A)
1 London for att studera keramiska produktioner fran férr. Det ar ett
museum som innehar en stor samling av keramiska och konsthantverkliga
objekt; ett “kulturellt arv”. Det dr ingen slump att jag hamnar hir; inom
min utbildning pd Konstfack dr detta ett museum som det ofta refereras
till.21®

Jag tar trapporna uppat, trappor gjorda av marmor, till den keramiska
samlingen V&A:s Ceramics Collections. Samlingen ligger hogst upp och
hér hittar jag olika keramiska dekorer uppstillda i montrar. Dagen da jag
dr dédr visas nagra tillfalliga utstdllningar. Den fOrsta jag gar till visar olika

versioner av koboltbla-vit keramik, alltsd Willow-monstret fran brittiska

fabriker fran 1750-talet som tolkar och imiterar kinesisk produktion.?!”

Hir finns dven samtida omtolkningar av Willow-monstret som bestar
av nyproducerad keramik av konsthantverkare. Den andra temporira
utstillningen som jag gar till visar keramikern Lucie Ries (1902-1995)
keramiska objekt och delar av hennes keramikverkstad. Det dr en beréttelse

om studiokeramikens produktion (eller studio craft, studio pottery) dir

Rie i mitten av 1900-talet anvédnde sig av drejskivan som arbetsverktyg.?!8

216 Mitt intresse av att folja objekt vid V&A leder mig till en linje. Museet startade under
mitten av 1800-talet just med ett utbildningssyfte. Konsthantverkare och andra kunde se och
studera olika objekt, med forestéllningen om att objekten kunde fungera smakfostrande, vilket
skulle borga for 6nskad kvalité och ekonomisk vinning. I boken A Grand Design: The Art of the
Victoria and Albert Museum kan jag ldsa: “the museum should—and could—convey educational
benefit enjoyment for the populace, and even (by displaying the best industrial design as ex-
amples of the genre) the means to economic reward”. Malcolm Baker & Brenda Richardson, 4
Grand Design: The Art of the Victoria and Albert Museum, 1997, s. 11. Se dven Zetterlund, 2015,
s. 11.

217 Willow-monstret pa tallrikar finns representerad i en midngd utféranden och producera-
des i en méngd europeiska porslinsfabriker, ett exempel dr Miles Masons (1752—1822) forsok
att imitera kinesiskt porslin genom lergods. V&A:s tillfilliga utstdllning ”Blue and White:
British Printed Ceramics”, (besokt 2015-02-24).

Texten Porcelain, The Willow Pattern and Chinoiserie ger dven den fordjupande beskriv-
ningar av Willow-monstret. Dir framgar det att Willow-monstret ar en brittisk dekor, skapad
bland annat av Caughley Factory. Det beskrivs ocksa att dekoren kan férstds som en férvriden
imitation, eller i bésta fall en destillering av de koboltblad dekorerna pa det vita porslinet fran
Kina 1360-1442. Se Joseph ]J. Portanova, Porcelain, The Willow Pattern, and Chinoiserie,
2012, s. 1-5, http://www.nyu.edu/projects/mediamosaic/madeinchina/pdf/Portanova.pdf,
(besokt 2016-02-05). Jag finner ocksd i samlingarna samtida keramiska omtolkningar av
Willow-monstret. For en vidare diskussion se Paul Scott & Knut Astrup Bull, (red.), Horizon:
Transferware and Contemporary Ceramics, 2015. Och Slotte, 2011, s. 33-36. Se dven en vidare
analys av koboltbla porslin under rubrik: ”Bland gléittiga fotografier, keramisk revolution och
koboltblda dekorer”, s. 143.

218 Den brittiska konsthistorikern Tanya Harrod beskriver Ries praktik i forhéllande till den
brittiska studiokeramiken, som vecklar ut sig i mitten av 1900-talet. Tanya Harrod, The Crafts
in Britain in the 20th Century, 1999, s. 34.
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Rie dr en keramiker som befinner sig i en linje av studiokeramik, vilket dr
en bruten linje i forhallande till produktionen inom porslinsindustrin. Rie
g0r 1 sin egen studio; produktionen av konsthantverk gérs genom ett eget
rum, en studio eller ateljé.?!®

Jag gar forbi ytterligare en av V&A:s samlingar, ndmligen
”Contemporary Ceramics”, dédr ett antal olika utstdllare &r
representerade.?’® Objekten kan beskrivas som skulpturala objekt, byggda
i lera i olika former. Objekten fran borjan av 2000-talet utforskar olika
formmaéssiga motsittningar genom att skapa resonemang om former, si
som balans eller obalans.??! De keramiska objekten dr formstudier som
provar volymer och tredimensionella former, eller hur en form kan vara
kontinuerlig.??? Ett annat objekt ar skapat av vridningar och multiplicering
av olika organiska former.?*> Objekten for tankarna till kropp, och nagra
av dem till ménniskans kott och blod, men samtliga dr gjorda i keramik.
De olika formalistiska figurerna for dven mina tankar till den keramiska
praktik som jag under min kandidatutbildning pa Konstfack (2003-2006)
orienterades kring, vilket jag aterkommer till i kapitel III. ”Bibliotekets
mjuka orienteringar; bokliga kunskaper”, [sida 137].

P4 V&A ser jag en méngfald av objekt. Jag blir samtidigt frdgvis om
objekten dr gjorda av “viljefulla/egensinniga” subjekt — dger objekten en
vilja av att ga i dialog med samhaillet, i Ahmeds termer? I samlingarna
upplever jag en franvaro av diskussioner som berdr objekt som dger viljan
att agera mot sambhadllets orédttvisor. Jag vinder mig till ytterligare delar av
V&A:s samlingar, dir politik pa keramik 4r mer synlig.

”Votes for women”:
keramik fran rostrattsrorelsen
Bland de olika keramiska foremadlen borjar jag leta efter ett specifikt
objekt.??* Ett objekt, eller en tekopp — en del av en teservis — som gjordes

219 Det kan jamforas med konsthantverkaren Ulla Forsell som sedan 1974 blast glas i egen
hytta och kan riknas som en av studioglasets pionjarer. Konst- och designhistorikern Kerstin
Wickman menar ockséa att studioglasblésaren, som till en borjan sidgs som ett hot mot glasin-
dustrin, till slut inspirerade glasindustrin med nya tekniker. Det var ”fribldsarna som 6ppnade
vigen”. Kerstin Wickman, ”Hantverkets revansch 1980—-88”, Svenskr glas, 1991, s. 239.

220 Hair i utstdllningen Room 141: Contemporary Ceramics, The McAulay Gallery pa
V&A, (besokt 2015-02-24).

221 Ibid. Objekt: Form-Series I, av Roh Hoon, 2005.
222 Ibid. Objekt: Red Twisted Form av Merete Rasmussen, 2012.

223 Ibid. Objekt: Struggling Form Series — Form-1113: Twisting Back, Multiplying av Harumi
Nakashima, 2011.

224 Jag sokte efter servisen efter ett tips frdn The Emily Davison Lodge (Olivia Plender and
Hester Reeve) som aktualiserade Pankhursts servis i utstdllningen The Suffragette as Militant
Arust, Tate, London 2013. Utstdllningen var en feministisk intervention av The Emily Davi-
son Lodge, de ville skapa debatt om konstnirskap i relation till museers historieskrivningar
och exkluderingar av kvinnor. Se: The Emily Davison Lodge, (Olivia Plender & Hester Re-
eve), “Letter to Tate” Living Labour, 2013.
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for suffragettrorelsen The Women’s Social and Political Union (WSPU)
(1903-1917) i Storbritannien. WSPU var en politisk rorelse som med
olika metoder forsokte skapa opinion for kvinnlig rostritt. Objektet som
jag sOker efter paminner mig om mitt drende; att folja objekt och mer
specifikt objekt som agerar i samhillet; objekt som rymmer en 6nskan, en
vilja om att verka subversivt. Jag soker efter objekt fran WSPU i V&A:s
databassamling och hittar en tekopp i rummet ”Factory Ceramics”,
dér jag sedan blir stdende.?®® Tekoppen star bredvid ytterligare koppar
producerade vid boérjan av 1900-talet, bland annat Art Nouveau tekoppar
fran Staffordshire (1901).

Jag far ingen vidare kontext eller historia i denna monter utom en
kort text om att den dr gjord av H.M. Williamson & Sons, Bridge Pottery,
Longton, Staffordshire, cirka 1910.22¢ Tekoppen, med tillhérande tekanna
och fat, har ett emblem ritat av suffragetten och konstnidren Pankhurst,
men jag noterar att Pankhursts namn inte finns med som avsdndare i V&A:s
samling.??” Den namngivna avsindaren (maker) ir istillet fabriken.??® En
rad fragor dyker upp i kroppen medan jag tar fram mitt anteckningsblock
och gor en liten notering om fabriken och artalet. Jag stdller mig fragan:
vad har de historiska objekten fér metoder och strategier? Ar subversiva
handlingar mojliga genom objekt? Var detta ett imploderande objekt
(liksom subjektet som gjorde det) som ror sig ut i virlden, nystade upp
eller 16sgjorde samhéllsordningar? De fragor och termer som bubblar upp
i min kropp hédmtar jag fran feministen och vetenskapshistorikern Donna
Haraway som skriver om “imploderade objekt”. 22° Ett objekt som &ger en
agens 1 virlden; ror sig mellan omraden och for ned en kamp till en vardag.

Nair jag tittar ndrmare pa tekoppen finner jag sigillet Angel of
Freedom” [alternativt ” Trumpeting angel”] som gjordes till WSPU och var
designad av Pankhurst. Pa tekoppens emblem kan jag aterfinna Pankhursts
bildsprak; emblemet forestéller en kvinnofigur med dnglavingar och hon
star pa tirna, latt framéatlutad. Kvinnofiguren bléser i ett horn och bér ett

225 Servisen till The Women’s Social and Political Union Ceramics, aterfanns i “Factory
Ceramics”, [Room 140, case 17, shelf 3], V&A, (besokt 2015-02-24).

226 Ibid. Se dven Diane Atkinson, The Suffragettes in Pictures, 2010, s. 112.

227 Det icke-namngivna berdr aspekter av hur historieskrivning skapas/formas. Jag
aterkommer till dessa aspekter om hur konstnérer inom suffragett-rorelsen hamnar mellan
olika historieskrivningar under rubriken “Kvinnornas bibliotek och om goérandet av subver-
siva banderoller”, s. 271 och ”Konsthantverkets emellanpositioner”, s. 292. Se dven Tickner,
1988, 5. 9.

228 Se V&A, ”Cup and saucer — H M Williamson & Sons”, https://collections.vam.ac.uk/
item/0162445/cup-and-saucer-hm-williamson-sons/, (besékt 2017-08-05).

229 Haraway beskriver hur imploderade objekt, liksom praktiker och subjekt, ror sig ut
i virlden, nystar upp eller 16sgor olika hindelser. Objekt kan rora sig fritt men kan ocksa
explodera i olika rum och fa olika effekter. Begreppet anldgger ett ytterligare perspektiv pa
forstaelsen av de objekt som verkar subversivt. Donna Haraway, The Haraway Reader, 2003, s.
338. Samt Nina Lykke, Genusforskning: en guide till feministisk teori, metodologi och skrift, 2009,
s. 169.
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standar med texten “Freedom”. Bakom henne aterfinns ett stingsel samt
texten ”WSPU?”. Sigillet ar i fargerna lila, vitt och gront. Den &dnglalika
kvinnokroppen som jag ser i Pankhursts gestaltning, med vingar och ett
horn, patalar uppmaéirksambhet, att tala ut, eller kanske skrédna. Vad som
patalas dr en vilja till rost 1 politisk mening, att kunna rdsta, men bilden
paminner mig ocksa om att ha en rost.

Pankhurst var utbildad konstnir vid Manchester School of Art och
sedan vid Royal College of Art i London. Pankhursts konstnédrskap och
formgivande dr dock en mindre kidnd historia.??° Hon &4r mer kind som
suffragett och en militant sddan med en socialistisk, feministisk politisk
Overtygelse.?! Genom WSPU, dir Pankhurst var grundare och aktiv
tillsammans med sin mor Emmeline Pankhurst (1858—-1928) och systern
Christabel Pankhurst (1880—1958), iscensatte hon en rad olika attacker for
att skapa uppmaéirksamhet.??? Exempelvis slogs affirers varufonster sonder;
parlamentsledamoters hem bridndes ner och konstféremal i museum i
hela Storbritannien attackerades.?”®> Pankhurst anvinde radikala — eller
egensinniga — metoder for att astadkomma rostriatt for kvinnor; hon
genomforde hungerdemonstrationer, och var en av dem som fingslades vid
demonstrationer.?** Pankhursts konstnidrskap bestar alltsd av flera delar;
det finns keramiska objekt, men ocksa militanta aktioner och iscensatta
marscher, till vilka det producerades banderoller som jag aterkommer
till under rubrik II. ”Om banderoller och banderolltillverkning; ett
tillsammansgodrande”.

Genom Pankhursts arbeten, kan jag f6lja en rad goéranden och
objekt. Pankhursts konstnédrskap dr en del av den symboliska handlingens
makt, hennes konstnérliga verksamhet gar sdledes inte att separera fran
rorelsen WSPU. Det som blir intressant med Pankhurst dr hennes
mangmediala praktik, didr goérandet av sigillet ”Angel of Freedom” éar
en bland manga strategier. Néir jag nédrstuderar tekoppen i samlingarna
drar jag mig till minnes ett citat frdn den konceptuella institutionen The
Emily Davison Lodge av Olivia Plender and Hester Reeve som producerar
samarbetsprojekt och utstédllningar inspirerade av kvinnor fran suffragett-
rorelsen — Plender och Reeve skriver i utstdllningstexten The Suffragette as
Militant Artist:

Sylvia Pankhurst was heavily influenced by the arts and crafts
movement throughout her life and she saw art and beauty as essential
to dignity and the opposite of alienated labour. As a full-time

230 The Emily Davison Lodge, 2013.

231 Ibid. Se ocksa Kathryn Dodd, A4 Sylvia Pankhurst Reader, 1993, s. 77.
232 Ibid.

233  Ibid.

234 Ibid.
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political campaigner, her actions continued to reflect these values;
she established a co-operative toy factory in London’s East End, with
toys designed by artists.?*
Pankhursts konstnérliga verksamhet bestar av en méngd olika strategier,
medier och material, men det mest centrala dr att de dr en del av sociala
och politiska rorelser. Som citatet visar dr det dven Arts and Crafts-
rorelsens ideal som influerar Pankhursts praktik. I Pankhursts strategier
finns produktionen av en rad objekt, diribland keramiska objekt, men dven
en diskussion om arbetsvillkor for den hand som gor. Citatet beskriver
Pankhurst syn pa “konsten” och ”skonheten”; att gora saker fér hand ar
visentligt for méinniskans virdighet, alltsd motsatsen till alienerat arbete.
Och det dr ett argument som &r centralt for Arts and Crafts-rorelsens ideal.
Avgorande 1 Pankhursts tilligg dr dock hur hon gor objekt och sétter dem
1 rorelse 1 forhallande till rostréattsrorelsen, vilket forflyttar forstaelsen av
Arts and Crafts-rorelsens ideal.?*®

Péa plats i V&A:s keramiska samlingar gér jag dven nagra sokningar
pa min mobiltelefon efter objekt — via bloggar — och hittar ytterligare objekt
som medierar rostratt 4t kvinnor. Exempelvis hittar jag koppen Scorzish
WSPU Exhibition pa en blogg av forfattaren Elizabeth Crawford som har
skrivit boken The Women’s Suffrage Movement: a Reference Guide, 1866—
1928.2°7 Det dr en kopp som figurerade i suffragettrorelsen i Skottland,
och som gjordes av Diamond China Co, Staffordshire, till utstdllningen
Scottish WSPU Exhibition som holls 1 Glasgow april 1910.2%® Denna kopp ér
dekorerad med gron och lila kant samt motiven ”Scottish thistle” och héir
aterfinns dven sigillet ”Angel of freedom”. Jag hittar inte Pankhurst som
avsindare, men kan konstatera att bildspraket dr snarlikt. P4 insidan av
koppen finns en text som lyder:

votes for women.?*

Jag hittar ytterligare en version av Pankhursts arbeten, ndmligen en kopp
med ett sigill i samma fiargval, men motivet ’portcullis” vilket dr en symbol
som gjordes av Pankhurst. Portcullis aterfinns ocksa pa de broscher som
gavs till kvinnor som frigavs ifran hiktet efter diverse aktioner.?*° Broschen
delades alltsa ut till kvinnor som ett emblem for gidrningen och kampen.
De keramiska objekten frin Pankhurst paAminner om att det finns

235 The Emily Davison Lodge, (Olivia Plender & Hester Reeve), “Minutes of the second
meeting of the Emily Davison Lodge”, Oberon 1, 2015, s. 116.

236 Jamfor Morris, [1890], 1896. Och Ruskin, [1892], 2004.

237 Elizabeth Crawford, The Women’s Suffrage Movement: A Reference Guide, 1866—1928,
2001, s. 107-108.

238 Ibid.
239 Ibid., s. 108.
240 Ibid.,s. 13.
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utryckta viljor nedlagda i objekt av subjekt — viljefyllda objekt. Samlingarna
ger inte nagot mer genomgaende svar pa mina fragor, men min nyfikenhet
kring processen att folja objekt som gar i dialog med samhiéllet far hir en
riktning. Tekoppen fran 1910 i V&A:s samlingar formulerar en ansats, dér
jag far syn pa politik 1 keramik.

”Not made by slaves™:
keramik fran abolitionismen
P& The Victoria and Albert Museums harda polerade marmorgolv borjar
jag nu sakteliga ga allt langsammare, for att nogsamt nirstudera de sma
detaljerna. Jag stannar till vid en modellerad medaljong, dir det star:

”Am I not a Man and a Brother?”,

frdn porslinsfabriken Wedgwood and Sons, 1787.%*! Objektet paminner
mig aterigen om mitt drende, att folja objekt och mer specifikt objekt
som agerar i samhaillet; objekt dir det finns nedlagt en 6nskan — en vilja
— om subversivitet. Det &r ett historiskt objekt, som jag har ett betydande
avstand till, det ar tre sekel mellan objektets tid och min. Den modellerade
medaljongen finner jag dven dokumenterad i ett album. I fotoalbumet
aterfinns medaljongen tillsammans med flera objekt: en bigare, nagra
keramiska emblem och en gipsbyst. Medaljongens text "Am I not a
Man and a Brother?” paminner mig om att det finns en politik nedlagd
1 medaljongen. P4 medaljongen finns en kndbdjande man representerad i
kedjor tillsammans med den vddjande frdgan om huruvida inte ocksa jag
dr en man och en broder: en ménniska. Jag noterar hur det i frdgan pa
medaljongen verkar finnas aspekter som aktualiserar mina fragestéllningar,
och avhandlingens syfte. Objektet formedlar en beréttelse om en
konsthantverklig praktik i forhallande till rum och linjer samt flertaliga
intersektionella perspektiv pa klass, kon och framforallt ras. Jag hejdas av
objektet som foder reflektioner och fragor som: kan objekt gora motstand?

Jag tittar nogsamt pa medaljongen fran 1787 som ir gjord genom den
keramiska tekniken “jasper” (eller jasperware), en porslinsmassa som ofta
ar infargad ljusbla med vit dekor, men i medaljongen fran 1787 ar reliefen
vit och dekoren svart. Vad som &r kidnnetecknande for tekniken jasper ar
att leran dr matt. Det 4r en néstan genomskinlig porslinsmassa som létt
kan formas, uppfunnen omkring 1775 av Wedgwood.?*? ”Jasperware”

241 “Jasperware cameo” kan ses pa V&A vid the British Galleries, Room 118; The Wolfson
Gallery, (besokt 2015-02-24). Se ocksd Sam Margolin, “‘And Freedom to the Slave’: Antisla-
very Ceramics, 1787-1865”, Ceramics in America, s. 80—109.

242 En oOvergripande text som behandlar medaljongen frain Wedgwood kan jag ta del av
genom texten: “The Wedgwood Slave Medallion: Values in Eighteenth-century Design”
av Mary Guyatt. Hir diskuteras bade tekniken jasper samt modelloren och industrialisten
Wedgewoods medverkan i1 framtagandet av objektet. Texten diskuterar d&ven medaljongens
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aterfinns dven som fat, eller som praktfulla urnor i V&A:s samlingar. Den
ovalformade medaljongen dir texten ”Am I not a Man and a Brother?”
aterfinns, ar cirka tre centimeter hog och det star att den ir gjord ar 1787
av modelloren William Hackwood vid Wedgwood fabriken. Jag noterar
en beskrivning dir det star att medaljongen sidldes for 3 guineas styck,
vilket 1787 var ett betydande belopp. Vidare kan jag ldsa att medaljongen
skapades — alternativt bestédlldes — av tre medlemmar i Féreningen for
slavhandelns avskaffandes (Society for the Abolition of Slavery) och
att de distribuerades genom densamma.?*®> Jag kan ldsa i en text fran
1808 av Thomas Clarkson (1760-1846), som var en av pionjarerna och
talespersonerna for anti-slaverirdrelsen, att kvinnor bar medaljongen pa ett
dekorativt sitt som ett stift i haret.?** Clarkson beskrev hur det blev mode
att bara den och att den ansags kunna frimja rittvisa, ménsklighet och
frihet.?® Allméinheten, och kanske framforallt de konsumenter som hade
rad att konsumera, uppmanades att agera — kanske bli viljefulla subjekt —
genom att bara objekten, vilket kan jimforas med att jag uppmanas agera
nér jag ska inhandla mitt morgonkaffe.

Klockan har nu tickat pd och jag ska bege mig hemat. Jag tar
marmortrapporna ner och kliver ur samlingarna. Pa véigen ut noterar
jag, 1 all hast, en skillnad: héir var det inte fragan om skulpturala och/
eller formalistiska objekt. Pankhursts servis och Wedgwoods medaljong
kan beskrivas som figurativa dekorer av ménniskokroppar, dir det stélls
explicita fragor om att vara en broder, eller dir en politisk rost och ett
viddjande om frihet uppmirksammas. Genom Pankhursts servis eller
Wedgwoods medaljong betonas dven brukbarheten i objekten. En kanna
kan en hélla kaffe ur och en kopp kan en dricka ur. En medaljong kan en

inverkan p& abolitionismen i Storbritanniens slavhandeln. Guyatt patalar att dven om det for-
sta lagforslaget om avskaffandet av slavhandeln inte genomférdes av det brittiska parlamentet
forrdn 1807 och att slaveriet var lagligt i de brittiska kolonierna till 1833, fungerade medal-
jongen som en del av kampanjarbetet, och Guyatt menar att medaljongerna var en del av att
skapa debatt och opinion kring slavhandeln. Mary Guyatt, ”The Wedgwood Slave Medallion:
Values in Eighteenth-Century Design”, Fournal of Design History, Vol. 13, No. 2, 2000, s.
93-105.

243 De tre medlemmarna i Foéreningen for slavhandelns avskaffandes var Joseph Woods,
Dr Hopper and Philip Sansom. Se Elmer Kolfin, ”Becoming Human. The Iconography of
Black Slavery in French, British and Dutch Book Illustrations c. 1600 — c. 1800”, Elizabeth
McGrath & Jean Michel Massing (red.), The Slave in European Art: From Renaissance Trophy to
Abolitionist Emblem, 2012, s. 276.

244 1808 skriver Thomas Clarkson (1760-1846) i sina memoarer: ”Some had them inlaid in
gold in the lids of their snuff boxes. Of the ladies, some wore them in bracelets, and others had
them fitted up in an ornamental manner as pins for their hair. At length the taste for wearing
them became general, and thus a fashion, which usually confines itself to worthless things,
was seen for once in the honourable office of promoting the cause of justice, humanity and
freedom”. Guyatt, s. 93. Se ocksd, Thomas Clarkson, History of the Abolition of the Slave Trade,
(1808), 1968, s. 191-1992.

245 Se exempelvis Jo Dahns text diar hon studerar bruket och konsumtionen av keramiska
ting under 1800-talet. Jo Dahn,”Politics and Meaning in Transferware: The Period Eye”,
Horizon: Transferware and Contemporary Ceramics, 2015, s. 170-183.
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bédra som ett smycke.

Med en nu orkeslés kropp, av hunger och en pockande huvudvirk,
gOr jag nagra snabba noteringar 1 mitt anteckningsblock om objekt som
blir intressanta att folja. Tva objekt: Pankhursts tekopp fran 1910 och
Wedgwoods medaljong fran 1787. Det dr objekt som synliggér aspekter
av avhandlingens syfte och mina fragestillningar. Objekten vill agera
1 samhaillet; objekten paminner om en subversivitet, men ocksd om
fraserna som jag moter i matbutiken, alltsa ”producerat av kvinnor”. Det
finns likheter mellan objektens vilja att fi mig som konsument att agera
men ocksa visa att jag engagerar mig i en samhaillsfraga. Tekoppen och
medaljongen synliggdr nagot som kanske inte dr (vdl)formulerat och med en
tydlig intention. Men tillsammans med huvudvirken — eller dr det kanske
huvudbry — vicks tankar pa att de historiska objekten paminner mig om
nuet. Med min orkeslésa kropp sétter jag mig pa Londons tunnelbana och
funderar kring objektens relation till idag, en relation som tycks handla om
(olosta) sociala fragor; det som utmalas dr som en serie av pagdende kamper.

Emancipatoriska och progressiva objekt
Medaljongen frin Wedgwoods porslinfabrik (1787) aktualiserar olika
hantverksméissiga praktiker utifrdn historiska linjer och min fraga: vems
hand gor var ndgonstans?

Jag tar taget fran London norrut, till Barlaston, Stoke-on-Trent,
Staffordshire, for att fa en férdjupad forstielse for porslinsfabriken och
dess sammanhang.?*® Jag kliver av tdget i Staffordshire och det forsta
jag moter dr en staty av Wedgwood. Jag konstaterar att keramikern och
industrialisten Josiah Wedgwood &dr en man som &r hyllad for sin giarning.
Hans namn dyker upp i relation till vem som lyfte kampanjarbetet for
slaveriets avskaffande genom att tillverka medaljongen som skulle skapa
debatt och opinion kring slavhandeln.?*” I The Wedgwood Museums
samlingar kan jag se de olika materialproverna for tekniken jasper. Det ar
en berittelse om innovatéren Wedgwood som genom olika materialprover
utvecklar tekniken jasper.?*® Det 4r ocksi en berittelse om skulptéren och
modelloren Hackwood som bearbetat lermassan. Bakgrundsberittelsen till
objektet ar alltsa en brittiskt industri- och hantverkshistoria.

Jasper kan goras i olika firger men vanligast forekommande 4r objekt
1 en ljusbla version med vit dekor. Medaljongen fran 1787 ir i vit jasper med
svart relief och monterad i forgylld metall. Jag noterar att medaljongen ser

246 The Wedgwood Museum, Barlaston, Stoke-on-Trent, Staffordshire, besokt: 24 augusti,
2017.

247 1Ibid.,s. 102.

248 I The Wedgwood Museum kan jag se olika materialprover och experiment pa jasper
fran aren 1773-1776. Se dven Dodgson & Gann, 2010, s. 5.
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karvad ut, eller skulpterad, vilket den inte &r: dekoren &r applicerad pé en
ldderhard, alltsa nédstan torkad, lera innan forsta skréjbranningen, vilket ar
en effektiviserande, eller rationaliserande, keramisk teknik fran 1770-talet,
och ett kinnetecken for just Wedgwoodfabriken. Jag kan dven hitta recept
pa jasper i Rorstrands porslinsfabriks gamla receptbok fran boérjan av
1900-talet.?* Tekniken jasper mojliggdér en massproduktion av objekt och
att fler medaljonger kunde goras under en kortare produktionstid. Det
dr ocksa intressant att det i slutet av 1700-talet inte fanns nagra tydliga
grinser mellan hantverk och industri. Aterigen kan jag anvinda Pyes
hantverksteori och diskutera spektrumet i ett utférande. Medaljongen kan
forstas genom bade ett utférande av risk och sikerhet. Resultatet ser ut
som den ir gjord genom risk.

Att den modellerade medaljongen &dr gjord genom ett utférande
av sdkerhet gor det mojligt att producera flera medaljonger som kan
spridas/delas. Den effektiviserande tekniken jasper kan &dven forklara de
olika dekaltrycken pa diverse keramiska objekt samt ytterligare tryckta
medieringar. Genom “utférandet av sdkerhet” kan en bild snabbt
reproduceras pa objekt.

Om jag ska forsoka forstd medaljongen utifran min foérsta fraga om
vems hand det d4r som gor, med betoning pa hur gér handen, maste jag
stilla fragan: Ar det industrialisten och innovatéren Wedgwood samt den
modellerande kunniga handen Hackwood som gor?

For att fa ett bredare perspektiv pa fabriksrummets kontext
och historia, vinder jag mig till Working Class Movement Library i
Manchester, som ér ett bibliotek som har dokument, protokoll och bocker
fran de olika fackforbund som organiserade arbetarna i porslinfabrikerna
i Stoke-on-Trent.?>° Jag hittar en notering i The History of Trade Union
Organisation in the North Staffordshire Potteries om att en av de forsta
noterade strejkerna inom brittisk keramisk produktion genomférdes vid
Wedgwood-fabriken september 1772, i ett forsok att hoja l6nerna.?”! De
arbetare som genomforde strejken blev avskedade och det drojde till 1824
innan de forsta organiseringarna i fabriken dgde rum och till bérjan av
1900-talet innan den forsta fackforeningen startade som stillde krav pa
arbetsvillkor och l6ner.??

Clarkson pastod, 1808, att bidrandet av Wedgwoodmedaljongen

249 Se Rorstrands porslinsfabriks sparade glasyrreceptbocker fran borjan av 1900-talet i
Roérstrandsarkivet vid Nordiska museet.

250 Vid Working Class Movement Library i Manchester kan jag ta del av beréttelser men
ocksé protokoll fran The National Association for the Protection of Labour, (1829), National
Amalgamated Society of Male and Female Pottery Workers, (1906) och fackférbundet Natio-
nal Society of Pottery Workers, (1921).

251 William Henry Warburton, The History of Trade Union Organisation in the North Staf-
fordshire Porteries, 1931, s. 27-28.

252 Ibid.
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var en markor som visade att personen stodde réttvisa, méansklighet och
frihet. Kvinnor ska ha burit den pé ett dekorativt sitt som ett stift i haret.?>?
Hur opererar denna subversiva handling, detta motstand? Jag menar att
jag kan kdnna igen mig i beskrivningen néir jag inhandlar mitt kaffe; jag
inhandlar inte bara mitt kaffe for att fridmja réttvisa, ménsklighet och
frihet, utan dven som en markor, en identitetsmarkor, som i sin tur kan
utgora en klassmarkor. Relation mellan markor och solidaritet med mina
medmaénniskor sdtter mina fragor i rorelse.

I boken Social Movements and Cultural Change: The First Abolition
Campaign beskriver antropologen och sociologen Leo d’Anjou, hur
kampanjarbeten kring avskaffandet av slavhandeln fungerade som sociala
rorelser i England.?* I komplexa processer déir sociala rorelser brot ner och
forandrade sociala strukturer och system, anvindes keramiska objekt som
en del av kampanjarbetet.

Jag ar ater i London och vill félja objekt. Jag beger mig till
Museum of London Docklands, som inte dr ett konst-, design- eller
konsthantverksmuseum, utan ett stadshistoriskt museum som &ir beldget
i ett av Londons hamnomriden. En lagerbyggnad fran 1802 foér varor
som socker, bomull och kaffe. I museet hittar jag ytterligare féremal fran
kampen mot slaveriet. Jag finner Sugar bowl fran 1825. Det ir ett objekt
som paminner mig om medaljongen fran Wedgwood 1787. Ocksa hir finns
en figur som knébdjer, iford kedjor. Dekalen pa den vita glaserade skalen ar
flerfdrgad, och en tydlig reproduktion fran jasperware-medaljongen: i denna
version en kvinnokropp i samma position som i Wedgwoods gestaltning.
Detta kan forstas som att kvinnokroppen, eller den forslavade kvinnan, ska
appellera till kvinnans roll i kampanjarbetet. Pa keramikobjektet star det:

East India Sugar not made
By Slaves

By Six Families using
East India, instead of
West India Sugar, one
Slave less is required.?®

Objektet papekar att ostindiskt socker inte dr producerat av slavar: om sex
familjer anvinder ostindiskt socker istillet for vistindiskt socker, skulle
denna handling innebéra att en slav mindre krédvs. Familjer och hushall
uppmanas, liksom jag, att agera genom att konsumera. I Chipstone
Ceramics finner jag en mugg, fran cirka 1850, gjord i stengods eller porslin

253 Clarkson, 1968 (1808), s. 191-1992.
254 Leo d’Anjou, Social Movements and Cultural Change: The First Abolition Campaign, 1996.

255 Objekt fran utstillningen pd Museum of London Docklands, London, Sugar & Slavery
Gallery Reveals Ciry’s Untold History, (besokt 2017-09-26).
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med en text dir det star:>>¢

Health to the Sick
Honour to the Brave
Success attend true Love
And Freedom to the Slave.

Det keramiska objektet, en mugg som en kan dricka kaffe eller te ur, vidjar
om hélsa for den sjuka, en hyllning till den modiga, framgang for den som
hyser sann kiérlek, och till sist frihet for slaven. Ar 1830 produceras dven ett
emblem dér det star:

Am I not a Woman and a Sister.?*’

Ar jag inte en kvinna och en syster? Jag ldser feministen och aktivisten bell
hooks bok Ain’t I a Woman: Black Women and Feminism fran 1981, som
beskriver relationen mellan rasism och feminism. hooks refererar i texten
till abolitionisten, kvinnorittskimpen och den fore detta slaven Sojourner
Truth (cirka 1797-1883) och Truths kdnda tal fran 1852:

and ain’t [ a woman? Look at me! Look at my arm!... I have plowed,
and planted, and gathered into barns, and no man could head me—
and ain’t I a woman? I could work as much and eat as much as a man
(when I could get it), and bear the lash as well-and ain’t I a woman?
I have borne five children, and seen ’em mos all sold off into slavery,
and when I cried out with my mother’s grief, none but Jesus heard
me—and ain’t I a woman?.?%®

hooks undersoker i texten 1800-talets kvinnliga abolitionister, feministiska
rorelser och medborgarrittsrorelsen fram till 1970-talets feministiska vag.
hooks menar att det finns en sammanldpande linje av sexism och rasism
mellan de olika sociala rorelserna.?° Jag kan hir folja en linje, fran Truths
tal till hooks text, som redogor for relationen mellan rasism och feminism.
Det éar en berittelse om den vita kvinnliga kimpen och stereotyper av den
svarta kvinnliga kroppen. Jag noterar att det finns argument som tillf6r

256 Chipstone Ceramics Collection, ”Digital Library for the Decorative Arts and Material
Culture: Image Collections”, https://www.library.wisc.edu/decorativearts/images/, (besdkt
2018-04-23).

257 Guyatt, 2000, s. 103.

258 Truth holl sitt mest kidnda tal vid ett konvent for kvinnors rittigheter i Akron, Ohio,
1852. bell lzooks, Ain’t I a Woman: Black Women and Feminism, 1981, 159-160. Svensk over-
sdttning: ”Ar inte jag en kvinna?”, Kvinnopolitiska nyckeltexter, Johanna Esseveld & Lisbeth
Larsson, (red.), [6versittning: Sven-Erik Torhell], 2017, s. 51-52.

259 1Ibid,s. 125.
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perspektiv pa Zoégas kaffe som jag mdéter i min vardag idag.

I foljandet av objekt moter jag objekt med olika texter som agiterar
for frihet. Jag konstaterar att det dr en tvetydlig bild och ambivalenta
texter.?®® Bilden som aterges berdttar om den undergivne, foglige slaven.?®!
Motsatsen till denna bild ges i Truths tal ”ain’t I a woman?” som beréttar
om fortryck och vald, men ocksid om att skrika ut sin sméirta. Truth talar
1 egen sak — dr ett egensinigt viljefullt subjekt — det dr ett talande for sin
egen sak som gar att jimfora med Taikon. Fragan — ir inte jag en kvinna?
aktualiserar d4ven hur Ahmeds ”viljefullhet” tar sig uttryck genom icke-
kvinnan; icke-varandet, icke-subjekt.252

Det 4r intressant att de konsumenter som forviantades, eller kunde,
koépa dyr keramik — exempelvis medaljongen fran 1787 — férvintandes ta
stiallning och agera — bli viljefulla — genom att konsumera. Kaffet fran 2016
paminner om de historiska objekten fran 1787. Min fraga vems hand det
dr som gor, kan hir justeras eller omformuleras till: vems hand 4r det som
inhandlar? Det gér att se att det finns historiska linjer i min vardag som
paminner om de objekt och foreteelser som figurerade i borjan av bade
1800-och 1900-talet.

En kan fraga sig om det finns ndgot mediespecifikt med att anvinda
sig av keramiken i denna typ av merchandise. Kan porslinet betraktas som
vilken media som helst att applicera budskap pa, likt affischer pa stan eller
det kaffe som jag inledde med? Det finns en viktig skillnad mellan porslin
da och nu. Porslinet kom till Europa pa 1700-talet, och tryckta dekaler pa
keramiska objekt var dyrbara.?%> Idag kan jag kopa relativt billiga tryckta
dekaler pa keramiska objekt.

Jag kan inte spegla mig i de historiska objekten. Jag arbetar idag
som konsthantverkare/doktorand under helt andra omstidndigheter; en
av de mest priviligierade positionerna globalt sett. Objekten handlar inte
heller om mina formddrar eller forfader. De ar inte mina linjer. Jag kan
ocksa konstatera att jag har forflyttat mitt jag till ett konsthantverk och ett
akademiskt rum dér jag har stor rorelsefrihet och jag star inte heller under
industriproduktionens utféranden. Min vithet moter heller inte nagot som
avbryter min utbredning i det akademiska rummet. Men samtidigt kan jag
inte vinda objekten mot mig och séga till dem: ni objekt tillhdér inte min
linje. Objekten belyser min vardag. For som svensk dr det viktigt att forhalla

260 Kolfin, 2012, s. 276. Se dven i samma bok Charles Robertson, "Allegory and Ambiguity
in Michelangelo’s Slave”, s. 39, 50, 363. Jag lyssnar dven pa konsthistoriken Temi Odumosus
foreldsning dir hon refererar till medaljongen frin Wedgwood i en diskussion om representa-
tionen av den svarta kroppen. Odumosus foreldsningen ”Cut and Paste, Making, Material and
Memory in the Art of the Black Atlantic”, i kursen Konst-, design- och konsthantverkshistoria,
Konstfack, 14 mars, 2016.

261 Ibid.

262 Ahmed, 2014, s. 1.

263 Ibid.
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sig till Sveriges koloniala historia och forstd hur nationen dragit nytta
av slaveriet. Resonemang rorande detta aterfinns i Slavhandel och slaveri
under svensk flagg: koloniala drommar och wverklighet 1 Afrika och Karibien
1770-1847 av Holger Weiss, diar han redogor for Sveriges deltagande i den
transatlantiska slavhandeln, genom till exempel kolonin Saint-Barthélemy
i Vistindien; planerna p4 att inrdtta en svensk koloni i Afrika; berittelsen
om hur Goéteborgs hamn tog emot slaveriets varor — rdsocker och bomull —
samt hur Sverige bedrev en betydande export av jarn, sa kallat voyage iron,
vilket bojor och kedjor dr gjorda av och som brukades i slavhandeln.?%*
Jag kan ddrmed gora en sammankoppling mellan medaljongerna och den
betydande svenska exporten av kedjor och bojor vid samma tid.?®®> Bojorna
och kedjorna som finns dtergivna pa objekten fran 1787 ir ett dekaltryck,
men leder till en svensk exportprodukt. Foljandet av objekt utgdrs av
sammanlidnkande linjer, och jag hamnar i en svensk kontext.

Objekten fran de tva olika rorelserna — rostriattsrorelsen och anti-
slaverirdrelsen — skiljer sig at, men de vdvs ocksd ihop. Jag aterfinner
samplingar av de tva objektens dekorer i ytterligare objekt. De fordndras;
Wedgwoods medaljong fran 1787 vixlar kon till en kvinnogestalt, och
Pankhursts ”Angel of freedom” justeras till en specifik plats, Skottland
med en tistel. Sampling av dekorer dr en visentlig del i objektens
framstillning, det dr korsande linjer som verkar fordndras i forhallande
till olika rum och tider.

Objekten som jag foljer dr tekoppar och tekannor, kaffekoppar
och kaffekannor, som viddjar om kvinnlig rostritt. De finns déir i olika
samlingar, med det dr svart att fa en enhetlig och Oversiktlig bild 6ver
hur de dr producerade; linjerna édr inte raka. Det dr en berattad historia,
men samtidigt dr tekopparna och kaffekopparna som jag foljer inte alltid
en central del i beréttelsen. Det finns inte tydliga historieskrivningar om
vem som gjorde dem, hur de producerades, eller av vem. Men liksom i min
vardag finns det en méingd koppar med dekaler och fraser, som propagerar
— objekt som pavisar politiska viljor. Idag kan jag till exempel kdpa en
relativt billig kopp fran Lagerhaus med en tryckt dekal déir det star:

This is what a feminist looks like.?¢

Frasen lanserades forsta gingen pa en t-shirt av The Fawecett

264 Holger Weiss, Slavhandel och slaveri under svensk flagg: koloniala drommar och verklighet i
Afrika och Karibien 1770-1847, 2016, s. s. 7-23, 256.

Se ocksé texten Ndgra ord om slafhandeln och slafveriet, tillegnade svenska folket, fran 1840
som inte bara pavisar Sveriges inblandning i den transatlantiska slavhandeln men ocksa att
det fanns kopplingar till den engelska anti-slaverirorelsen, dir Thomas Clarkson omnédmns.
Geo. W Alexander, Ndgra ord om slafhandeln och slafveriet, tillegnade svenska folket, 1840.

265 Weiss, s. 7-23, 256.

266 Lagerhaus, ”Feminist”, 2017, https:/www.lagerhaus.se/nyheter/mugg-feminist, (besokt
2017-10-31).
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Society 2005, vilket dr en feministisk organisation vars rotter gar
tillbaka till 1866 nér suffragetten Millicent Garrett Fawcett (1847—-1929)
borjade sin kampanj for kvinnors rostritt i Storbritannien.?%” Nir frasen
blev en dekal pé ett objekt — sd som en t-shirt — dkade medlemsantalet
1 organisationen, vilket visar det att det finns ett paverkansférhallande
mellan budskapsbirande objekt och organisering.?°® Koppen dr dock
osignerad — en anonym avsidndare; det dr svart att lokalisera plats. Det
finns en vilja inbyggd i koppen som goér den potentiellt:

villjefylld,

men huruvida de hinder

som gor koppen (i produktionen)

ir en del av i denna vilja,

blir ondmnt.2%°

Jag kan konstatera att objekten som verkade under den brittiska och
amerikanska rostréattsrorelsen dr avsedda att ga i dialog, kanske skridna och
skrika med tanke p& Pankhursts sigill dir det finns en kvinna som bliser
i ett horn. Objekten ska inte bara finnas till i vardagen; de ska inte enbart
forgylla, eller vara en kopp som en kan dricka kaffe eller te ur. De ska inte
ducka, de ska konfrontera, de ska gé i dialog med samhéllets politiska och
sociala relationer. De ska kanske ocksa visa, likt medaljongen fran 1787, att
den som har dem i sitt hem har valt sida. Keramiken ska bekrifta ens valda
stdndpunkt.

Det finns hir linjer som mdter mig i samtiden, det dr en linje som
beror att det finns vilja/viljor nedlagda i objekt. Jag kan alltsd se linjer
mellan Wedgewoods jasper cameo, dir det pa objekt talas om:

att vara en broder (1787),

att inte kopa socker gjort av slavar (1825),

till att vara en syster (1830),

via rostrattsrorelsen, rost for kvinnor (1910),

att hoja rosten for att horas (1970),

till att visa pa att sa hér ser en feminist ut (2005),

till att kopa kaffe producerat av kvinnor genom att “hdja rosten”

—1 Zoégas reklam (2016).

Argumenten frdn de olika rorelserna véavs ihop. Korsande linjer
eller motande linjer; samtidigt brutna linjer — jag moter viljor nedlagda i

267 Nuvarande organisation ér fran 1953 och har varit Storbritanniens ledande kampanjor-
ganisation for kvinnors jamstélldhet. Se Fawcett Society, ”Our History”, 2017, https://www.
fawcettsociety.org.uk/our-history, (besokt 2018-04-20).

268 Se The Women’s Library, LSE, “This is What a Feminist Looks Like”, https://digital.
library.lse.ac.uk/collections/thewomenslibrary, (besokt 2018-09-05).

269 Se ddremot hur Fawcett Societys t-shirt -”This is what a feminist looks like” — gjordes
av underbetalda migrantarbetare pa Mauritius. Tansy Hoskins, ”The feminist T-shirt scandal
exposes an entire system of exploitation”, The Guardian, 2014-11-03, https://www.theguardian.
com/sustainable-business/sustainable-fashion-blog/2014/nov/03/feminist-t-shirt-scandal-expo-
ses-entire-system-exploitation-elle-whistles-fawcett-society, (besékt 2018-09-05).
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objekten 1 nya materiella skepnader. Det dr olika sociala och politiska
rorelser och olika hidnder som gor med olika typer av agendor. De har ockséa
olika hantverksméissiga metoder, diar exempelvis Wedgwoods medaljong
inte bara blir en berittelse om att vara en broder, utan ocksa en beréttelse
om den innovativa industrialisten. Att vara en syster — som objekten under
1830-talet forespridkar — blir en berittelse om hur kvinnor organiserar
sig inom och igenom anti-slaverirOrelsen, men via ett refererande till
industrialisten Wedgwood. Och hir finns den storsta skillnaden: Wedgwood
talar inte for sina egna rittigheter utan for en anonym ménniska eller for en
avidentifierad slav. Medan Pankhurst (WSPU) i rostréttsrorelsens keramik
talar for sin egen sak, sin egna politiska rostritt, vilket ocksa ar fallet med
1970-talets sdng om att hoja rosten for att horas. Objekten fran Pankhurst
(WSPU) och sangen fungerar 1 det paverkansforhallande mellan praktiker
och sambhille som Parker foreslar i texten The Subversive Sttch (1984),
alltsd det politiska samtalet 4r av betydelse for subversiviteten — viljan
nedlagd i objekten. I Zoégas reklam aterfinns istéllet ett sdljargument, dér
konsumenten uppmanas att kopa en specifik vara istillet for en annan.

Mina friagor kring objekten som bérare av en vilja, och dirmed som
potentiellt viljefyllda objekt — subversiva — far jag delvis svar pa hér. Jag kan
forsta objekten som uttryck for en vilja att skapa progression och utveckling;
objekten uttrycker en stridvan efter en annan samhéllsordning. Objekten
ger rost — bade bokstavligt genom textdekaler, och i 6verford bemérkelse —
at motstandet som aktivt gar i dialog med sambhaillets oréttvisor, genom att
verka for organisationers sak. Men, objekten utgdr ett symboliskt kapital
som manifesterar det goda, ocksa genom att fortiga det ”sanna”, ndmligen
att alla objekt gjorts av hdnder vars viljor inte kan/tillats uttryck, hinder
som osynliggors, avidentifieras, forblir namnlosa. Det dr ocksa darfor de
?viljefyllda objekt som gor motstand” blir sa komplicerade; darfor att de
ocksa dr varor; de blir objekt pa en konsumtionsmarknad. Objekten blir
bade motstand och maktldshet.

Efter att ha foljt objekt fran 1798 kan jag faststdlla att keramiken
leder mig till linjer fran ett di. Roster fran en svunnen tid. Objekten
som jag fOljer har bevarats i museer, objekten ”lever kvar” fran det
forgangna. Keramik som material fortvinar inte av tidens slitage. Min
fordjupning i dmnet visar ocksd att politiska argument pa objekt inte ir
en ny foreteelse. I nidstkommande kapitel kommer jag redogdra for hur
jag 1 ett tillsammansgorande behandlar dessa historiska objekt i form av
att organisera en utstillning. Jag kommer dven nidrma mig en malning av
Pankhurst som synliggor aspekter kring vems hand det 4r som gor vad i en
porslinsfabrik. I nésta undersékning kan jag fordjupa diskussionen kring
och forstaelsen av objekten som subversiva, ett argument som har vecklats
ut i detta kapitel.
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II.
ORIENTERAS KRING DREJSKIVAN;
ETT TILLSAMMANSGORANDE

I detta kapitel berdttar jag om den process i gorandefallstu-
dierna som bygger pa att gora objekt i ett tillsammansgdran-
de. Det ar ett tillsammansgérande som sitter igang fran de
samtida och historiska objekten som jag i foregaende kapitel
presenterat; kaffepasen fran matbutikens varuhyllor och objekt
fran museisamlingarna som jag besokt. Kapitlet inleds med en
beskrivning av tillsammansgorandet 1 keramikverkstaden med
konsthantverkaren Eva Szentivanyi. I féljande avsnitt ndrmar
jag mig en malning fran 1907 av suffragetten och konstniren
Sylvia Pankhurst (1882—-1969) — i ett tillsammansgdrande med
doktorandkollegan Olivia Plender — och detta méte aterkopplar
jag till aspekter fran gorandet 1 keramikverkstaden. Efterfoljan-
de avsnitt berdttar mer specifikt om processen att undersoka
de historiska objekten genom att tillverka keramiska objekt
samt dekaltillverkning. Det avslutande avsnittet beror verkty-
get som maétinstrument och tillsammansgorandet som ett sitt
att ’bygga ut mig sjalv”.

Keramikverkstaden och drejskivan
Jag befinner mig i Szentivanyis keramikverkstad norr om Stockholm.
Szentivanyi har byggt sin egen verkstad, dér det finns en drejskiva och tvé
ugnar och en skrivhorna. Det ar forsommar och jag har precis kommit
hem fran mina studier i London. Szentivanyi visar mig sin verkstad och
sin tidigare produktion, dir hon dven har skrivit fraser och budskap pé
objekt, kaffe- och/eller tekoppar som hon kallar Fanrastiska koppar; de har
olika bildelement och utrop inristade. P4 en kopp stér det ”Ja djeflar!” Hon
beskriver sitt intresse och sitt arbete dir hon arbetar med politiska ironiska
bruksforemal och med projekt som handlar om rotléshet, frihet, tillhorighet
och frimlingskap. Hon har ett rikt material och flerdrig kunskap om
keramiska tekniker. Kopparna &r drejat lergods, didr hon anvédnder olika
engober (en uppslammad och firgad lera) for att dekorera objekten. Vi har
delat verkstad under var utbildningstid pa Konstfack, dir hon tog en master
2008, och jag har sett hennes hantverksskickligheter i keramiska tekniker,
framforallt gjutning. I verkstaden diskuterar vi ett kommande samarbete,
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ett tillsammansgoérande. Jag presenterar mina studier i Storbritannien,
vilket jag presenterar for Szentivanyi som dr ny infor de historiska objekten,
men vi konstaterar att det finns ett samband mellan de historiska objekten
och Szentivanyis egen praktik att skriva budskap pa keramiska objekt, ett
utforande jag sjilv inte har arbetat med tidigare.

Det dr Szentivanyi som foreslar att vi ska ndrma oss drejskivan som
arbetsverktyg, vilket berdr fragor om hur val av teknik och metoder ir en
alternering mellan hénder, likvdl att ett tillsammansgérande utgdrs av
kompromisser och/eller dmsesidiga eftergifter, da jag initialt hade tinkt
mig gjutning, med hennes skickliga gjuttekniker i &tanke. Skillnaden
mellan drejning och gipsformning och sedan gjutning ir att den senare ir
en del av en mekaniseringsprocess av porslinstillverkning som framforallt
anviandes inom industri fran mitten av 1800-talet, dér ett flertal objekt kan
goras i samma modell.?’° Szentivanyis, liksom min, keramiska produktion
har mestadels bestatt av gjutning, dir flera gipsformdelar framtagits
efter ett “original”. Dessa gipsformar har sedan anvints for gjutning,
diar gjutmassan hélls i gipsformar. Eftersom gipset absorberar vatten
efterlimnas en tunn massa av lera, efter att den resterande gjutmassan hélls
ut. Det dr en teknik som har anvints inom industrin, och férmodligen ér
nagra av objekten som jag foljde i foregdende kapitel gjorda genom denna
teknik, varfor jag ocksa foreslog detta initialt. Szentivanyis 6vertygelse om
att vi kan testa och ldtt kan ta upp flertalet olika former genom drejning
viager dock tyngre dn att gd omvigen via gips eller vidare till gipsgjutning.
Det finns i férhallande till drejning en hégre grad av exakthet eller sdkerhet
1 utférandet genom gipsgjutning vilket aterkopplar till Pyes hantverksteori.

Arbetet i verkstan vid drejskivan grundar sig i en midngd kunskaper.
Vira diskussioner om val av metoder, grepp och tekniker ar i ett stindigt
flode. Vi stéller fragor till varandra: blir leran fér torr kommer den att
spricka om vi gor s hir, snarare 4n sa héir och sa vidare. Flodet foljer en
ordning; det dr lerans alla stadier frin lermassans slicker till det brinda
godset som vi foljer varsamt. Tillsammansgorandet foljer ddremot inte
nagon ordning, vi har tidigare inte arbetat med varandra, sa det finns inte
nagon sjilvklar arbetsordning. Vi bada drejar, skissar, knadar, slar leran.
Keramikern Finn Lynggaard beskriver i boken Keramisk handbok, fran
1978, alla tinkbara tekniker som bade jag och Szentivanyi ndrmar oss i
verkstaden, men vi tittar aldrig i boken under arbetet, kunskapen finns
istdllet lagrad i vara hidnder, det 4r de erfarna hinderna som goér.?”! Vara
hinder dr dock inte skolade att arbeta tillsammans, detta dr nytt for oss.
Genom var utbildning pa Konstfack har vi lart att oss att arbeta ensamma,

270 Wikander, 1988, s. 68, 91.

271 1 avhandlingen ir jag saledes inte intresserad av konsthantverklig teknik eller metoder,
dven om detta dr en central del inom konsthantverklig praktik. Att redogora for de olika och
manga hantverks-momenten vore en helt annan bok tillika avhandling. For beskrivning av
keramiska metoder se: Lynggaard, 1978.
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vilket kan sammankopplas med den studiokeramiska linjen.

Vi gor nagra prover. Jag har inte drejat sedan nagra ar tillbaka, sa
mina hinder ir ringrostiga till en borjan. Detta till trots finns kunskaperna
lagrade i mina hidnder. Szentivanyi har ddremot praktiserat sitt drejande.
Vi aktiverar kunskaper fran vara kroppar. Erfarenheter som vi lagrat i vara
hiander. And4 stoter vi genom arbetes ging pé olika motgangar och hinder
1 produktionen. Exempelvis har vi stora problem med ’s-sprickor” i botten
av krukan och diskuterar darfér manga 6vervidganden kring val av teknik
vid drejning. Det blir ett flertal omtag.

Szentivanyi och jag resonerar kring teknikerna i keramikrummet
och att de ar hierarkiskt ordnade. Vi konstaterar i verkstaden att val av
metod inte dr en neutral teknik, tekniken ir inte oberoende av historiska
linjer, rum, hénder eller tekniker. Jag ldmnar Szentivanyis verkstad for
en stund; proverna som vi har drejat fram far torka nagra dagar och pa
vdgen hem funderar jag ater kring hur drejning och drejskivan dr den plats
som kan beskrivas som utgadngspunkten i det keramiska produktionsledet,
men samtidigt finns det flera metoder i en keramikverkstad. Drejning och
drejskivan dr en teknik som anses vara ett av de centrala verktygen inom
keramisk produktion och dir handen tillskrivits stort virde.?’> Detta ar
begripligt eftersom det 4r genom att dreja som en kan gora runda foremal
sasom koppar, muggar, skalar och s vidare, men den forklaringen ir inte
tillracklig. Det tillskrivna virdet i utférandet att dreja, skiljer sig beroende
pa hand, rum och tid. Detta vill jag titta nirmare pa nedan.

On a Pot Bank, Staffordshire:
Apprentice ‘Thrower’ and his ‘Baller’ at Work
Malningen On a Pot Bank, Staffordshire: Apprentice ‘Thrower’ and his
‘Baller’ ar Work, 1907, av Pankhurst, skildrar en ung flicka som forbereder
en lerklump. Hon star pd en pall for att nd upp. Bredvid henne sitter en
ung man, en larling, som befinner sig vid drejskivan. Den unge mannen
praktiserar drejandet. Flickan praktiserar att bereda en lerklump som
drejaren ska formge. Jag sitter och tittar pa méalningen tillsammans med
Plender, och vi sitter och planerar en workshop till dagen efter.?”? Aven
detta ir ett tillsammansgoérande. Plender och jag ska presentera vara
pagiende doktorandprojekt, dir vi bland annat ska utgé fran den historiska
figuren Pankhurst, som Plender har arbetat med.?” Pankhurst gjorde
sigillet till tekannan och tekoppen som jag har studerat pa V&A. Plender
beskriver hur Pankhurst dr en historisk figur som pé olika sétt verkade for

272 Jamfor Medbo, 2016, s. 83, 95, 97.

273 Workshop ”Crafts and Feminist Counter Movement” av Frida Hallander and Olivia
Plender, 28 jan, Konstfacks forskningsvecka, 2015.

274 The Emily Davison Lodge, 2013, s. 14.
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kvinnors rost, gorande och réttigheter; hon gjorde det genom olika medier;
sd som malningar till en artikelserie 1908: The Women Workers of England,
dir hon portritterade och skildrade arbetsforhallandena inom industriella
produktioner vid fabriker i norra England och delar av Skottland i borjan
av forra sekelskiftet. Pankhurst beskrev det som ett ”férdérvat land”.>”
Pankhurst skrev ocksd artiklar om tillstindet for kvinnliga
arbetstagare. Kvinnor och flickor slet for en minimal inkomst. Jag och
Plender konstaterar att malningen som vi tittar pa visar pa en annan form
av politiskt engagemang. Pankhurst gor inte bara objektet, utan malningen
beréttar verkligen om vems hand det dr som gor, den hand som senare
ska gora hennes porslin, alltsa Women’s Social and Political Union — China
teapor (WSPU). Det som fortydligas hir dr att Pankhurst gér objekt och
siatter dem i rorelse, men inkluderar dven de hdnder som gor keramiken for
rostrittens rdkning. Malningen berittar att hon dven for en politisk kamp
for porslinfabriksarbeterskorna. Plender far fram ett citat till méalningen
On a Pot Bank, Staffordshire: Apprentice “Thrower’ and his ‘Baller’ at Work:

In the potteries I also saw the subordination of women workers. A
woman was turning the wheel for the thrower, a woman was treading
the lathe for the turner: each was employed by the man she toiled for
— the slave of a slave, I thought!?7

Pankhurst skriver om hur arbetsfordelningen sag ut i keramikverkstiderna
diar hon sig underordning av kvinnliga arbetare. ”Slavens slav” tidnkte
hon. Den historiska méalningen visar hur kvinnorna var underordnade
1 arbetsordningen. En kvinna var hjidlparbetare for drejaren som satt vid
drejstolen och arbetade pa en drejskiva. Citatet visar ocksa, att det ir flera
hidnder som gor; det dr en arbetsordning som f6ljs. Det som &r centralt
hér i relation till avhandlingens syfte dr att Pankhursts mélning visar ett
tillsammansgorande, dér det ar ett flertal hinder som gor. Dir det finns
formare, drejare, svarvare, gjutare samt fardiggorerskor och polerskor.
Forutom att forbereda &dmnet kanske flickan flyttar den
fardigdrejande skalen eller muggen till torkskdpet. Kanhidnda att hon
hénklar handtag pa den drejade koppen, mojligtvis kommenterar flickan
dven formen som gors, hittar fel och kasserar ndgot som inte haller mattet.
Hir foljer ytterligare led i den keramiska produktionen, sd som att glasera
och dekorera. Det som é&r intressant i Pankhursts mélning &r inte bara
synliggérandet av vems hand det dr som gor, utan ocksa samspelet mellan
hinder. Under min utbildningstid pd Konstfack har jag néistintill alltid
arbetat individuellt, likhet med manga av mina studiekamrater. Det finns
en skillnad gentemot att dreja inom industri, dir momenten delas upp.

275 Ibid.
276 Sylvia Pankhurst, Women Workers of England, 1908.
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Flickan assisterar mannen som mestadels sitter vid drejskivan, medan jag
och Szentivanyi som keramiker i var verkstad och som konsthantverkare
dger hela produktionsledet. Jag skulle beskriva det som att vi samarbetar.

Det som éir intressant dr hur ett utférande 4r sammankopplat med
vems hand som gor vad — hir en manlig gestalt. Drejaren i Pankhursts
maélning beskrivs med titeln “apprentice”, alltsa en ldrling som assisteras
av flickan men sdkert ocksa flera hjidlparbetare, kanske tva pojkar och
en kvinna.?”” Jag ldser Ulla Wikanders bok Kuvinnors och mdns arbeten:
Gustavsberg 1880—-1980: genusarbetsdelning och arbetets degradering som
beskriver arbetsfordelning inom porslinfabriker, efter att ha studerat
Gustavsbergs porslinsfabrik mellan aren 1880-1980. Hon skriver att
det bara var min som drejade, efter den ”engelska modellen” som
introducerades vid fabriken 1838 med keramikfabrikerna vid Staffordshire
1 England som forebild. Wikander skriver ocksa att fordelningen mellan kon
var strikt ordnad. Enligt den engelska modellen var drejarens hjidlparbetare
tva pojkar och en kvinna.?”® Wikander beskriver ocksa formning av objekt,
diar samma utforande betecknades olika beroende pa kon. Exempelvis
kallades mén ”svarvare” och kvinnor ”polerska/fardiggorerska”; olika
beteckningar som gav olika 16n och den sistndmnda mindre f6r samma
arbete.?” Utférandet drejning sker med ”manlig rastyrka” och en flicka
star bredvid och assisterar genom att “forbereda dmnet”. Kanske haller
flickan arbetsutrymmena rena, kanske hdmtar hon vatten, eller sa flyttar
hon det fardigdrejade dmnet till torkskapet, vinder pa krukor sa att de ska
torka jimnare och sa vidare.

Med hjilp av Pankhursts malning kan jag perspektivera
tillsammansgoérandet, men ocksd keramikverkstaden. Nir jag idag kliver
in i Konstfacks keramikverkstad kan jag konstatera att det finns en stor
representation av kvinnor/queera/icke-bindra som arbetar med keramik.
Pankhursts malning tydliggér ocksa att tillsammansgodrande inte dr en ny
foreteelse inom keramisk produktion, utan visar att all produktion sker
genom en arbetsordning och framfdérallt genom ett arbetslag.

Jag vinder mig till mina egna erfarenheter nir jag studerar
maélningen av Pankhurst; det skulle kunna vara jag som é&r flickan i
industrins arbetsordning, dir jag drog kablar pa bensinpumpar. Jag gjorde
liksom allt runt omkring, likt flickans hiander, och forberedde ett ”dmne”
till den hand som si att sdga gjorde det “riktiga” arbetet. Det som ar viktigt
att papeka och som malningen skildrar, dr att det finns ett gérande som
befinner sig bakom det som &dr framfor.?®° Drejandet 4r det som ligger

277 Wikander, 1988, s. 62—64, 226. Jamfor 4ven Medbo, 2016, s. 83, 95, 97.
278 Wikander, 1988, s. 62-64, 226.
279 Ibid.

280 Se dven mina reflektioner kring ”Kring goérandets dilemman, etiska Overviganden”
s. 30, samt den diskussion kring det som dr bakom det som ar framf6r vilket jag diskuterar i
”Arbete som ligger bakom, det som ar framfor”, s. 257.
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framfor. Flera hdnder som gor, ett arbetslag, men ocksa en arbetsordning.
En arbetsordning handlar dven om tempo, om rytm, att halla takten
med ytterligare hinder. Att halla takten med hdnder innebéir att en inte
dr ensam om arbetet, det ir ett relationellt arbete. Det innebédr ocksa att
det nagonstans i1 arbetskedjan producerades for snabbt, eller for langsamt,
denna arbetskedja kan i sin tur innebéra att det blir halrum, en paus mitt i
arbetet.

Vid ”Dalsy” (eller C]J Automotive AB och Mastec Components
AB, tidigare Claes Johanssons grundat 1895) var jag med i min mosters
arbetslag nér jag som flickan pa bilden var sadédr runt 14-19 ar, i mitten av
1990-talet. Jag borjade som pryo under hogstadiet, sedan var det arbete
under sommarlov och andra skollov. Mina hinder kan beskrivas som
oerfarna, jag gjorde det jag kunde, sméa hinder kan dra i skruvar i tranga
utrymmen, sma hidnder kan flytta saker, packa in saker. En arbetsordning
innebir att ens hidnder gor i en kedja. En kan ocksa forflyttas till en annan
plats i produktionen, en fick ”rycka in” dir det behdvdes. Arbetsordningen
har ett syfte och det ar effektivitet. Mina hinder ér till férfogande.

Jag minns ett morgonmote d& produktionsledningen flaggade med
ett papper i handen; en stor bestéllning av bensinpumpar kom fran kontoret
i Stockholm. Arbetslaget stod och lyssnade. En skulle nu kunna forestilla
sig att arbetslaget, med kunskapen om montering av bensinpumpar, direkt
skulle ge sig hédn at den stora bestdllningen. Men precis efter motet bdrjade
min moster och hennes arbetslag med en rok- och kaffepaus. Jag kommer
ihag att jag tyckte att det var en besynnerlig handling; fikapaus precis efter
att chefen meddelat att nu dr det mycket jobb framover. Nu i efterhand
tinker jag att vi borjade med en rok- och kaffepaus som ett sétt att andas
in och “kavla upp drmarna” infér det kommande intensiva arbetet; men
ocksd som ett sitt att gora motstind. Om produktionsledningen séger
att nu ir det mycket jobb, sa sdger arbetslaget: vi behOver vara pauser.
Klockan och effektivitet dr lika med ekonomi for produktionsledningen.
Hos arbeterskorna finns en metod att géra motstand,

att ta strid,

genom de aterhallsamma hinderna,

de kimpar emot.

De sédger: nej vi r inte bara hinder som gor.

Vad som synligbérs dr hur ”viljefullheten” tar sig uttryck péa olika
siatt; hédr just genom icke-handlingar likt det “viljefulla subjekt” som
inleder Ahmeds bok: ”The willful child [...] who will #oz do as her mother
wishes”.?82 Min mosters och hennes arbetskamraters icke-handlingar
genom de aterhallsamma hinderna ér viljefullhet, motstand, subversivitet.

281

281 Jamfor Skeggs, 2012, s. 70.
282 Ahmed, 2014, s. 1.
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Men Pankhursts malning visar ocksd att ett gérande handlar om
orienteringar. For Ahmed handlar orientering “om var vi borjar och hur
vi fortsitter *hirifran’.”?® Forstdelsen av orienteringen handlar ocksid om
bekvamlighet. Att fa tillgang till ett hantverksmaéssigt utférande handlar
om att kidnna sig bekvim i rummet. Ahmed skriver: ”Att vara orienterad,
eller att kdnna sig hemma i vérlden, dr ocksa att i viss man kdnna sig
bekvim”.?®* Hon menar att bekvimheten kan bli till kunskap nér kédnslan
av bekvimheten forloras, det vill sdga att ndr en kliver in i ett rum och
inte kidnner sig bekvidm — fir en syn pa bekvidmheten.?®® Bekvimhet kan
saledes forstas som kunskaper: jag kan det hir. Det dr en utsaga om “jag
kan”, eller ”jag kan inte”, som utgér hur en kan kidnna sig bekvim i ett
utférande eller i ett rum. Jag konstaterar att jag och Szentivanyi: ”vi kan”
— vi har rorelsefriheten 1 det keramiska rummet, utbildningssfiarer har
gjort att vi genom vara hinder sa att sdga kan rora oss fritt, vi r bekvima.
Och samspelet emellan oss utgors av ett tillsammansgorande. Pankhursts
malning patalar samtidigt att det dr stora skillnader mellan industriella
produktioner och de verkstdder som Szentivanyi och jag arbetar i som kan
beskrivas genom de sociala och klassmdssiga rorelsefriheter vi tillskrivs och
dér vi ges ett handlingsutrymme.

Ahmeds orienteringsteori som beskriver sociala och kroppsliga
blockeringar och begrisningar, kan anvidndas for att forstd fenomenet
”jag kan inte”. Ahmed utgar fran ett filosofiskt tankeraster, och bdrjar
med filosofen Edmund Husserls (1859-1938) forklaring av hur filosofen
orienterar sig i rummet med utgingspunkt fran blicken pé skrivbordet.?8°
Husserl utgar frdn det som é&dr “hédr”, en nollpunkt. Slutligen jaimfor
Ahmed Husserls klassiska fenomenologi med den franska férfattaren
Frantz Fanons (1925-1961) fenomenologi. Fanon talar om hur en bekvdm
handling — att veta var saker finns, att rora sig efter ett invant kroppschema,
att aterupprepa en van handling — tyder pa att en person kdnner sig hemma
i ett rum.?®” Men Fanon beskriver dven hur denna bekvima handling kan
avbrytas, genom att kroppen inte kdnner sig bekvim. Bekvdmligheten att
breda ut sig i rummet kan synliggéras och diskuteras genom intersektioner.
Det vill sdga att kroppen avbryts, och inte fir mdjlighet att anskaffa sig
en “en van handling” pa grund av intersektioner sa som etnicitet/ras, kon,
klass, sexuell ldggning, religion, alder, funktionsvariation, sjukdom och sa
vidare. Att kroppen avbryts i utbredningen i rummet kan alltsd utgéra att
en inte skaffar sig ett handlag i en praktik.

I relation till Pankhursts mdalning skulle jag kunna tillskriva flickan

283 Ahmed, 2011, s. 127.
284 Ibid.,s. 138.

285 Ibid.

286 Ibid.,s. 141.

287 Ibid.
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ett ’jag kan inte” genom hennes position bredvid drejskivan. Ett ”jag kan
inte” som kanske inbegriper dlder s vil som kon, och som kan innebéra
ett fortsatt icke-kunnande genom att inte fi nidrma sig drejskivan. Hon
gick kanske till en annan del av produktionen, sa som dekormaélning, eller
blev polerska alternativt firdiggorerska eller férmodligen blev hon en av
alla klippflickor, tryckerskor eller undertryckerskor.?®® En kan konstatera
att flickans blockeringar och begrdsningar grundas i forestédllningen
om franvaron av ”manlig rastyrka”. Samtidigt handlar det inte bara om
flickans brist pa ”manlig rastyrka”, utan ocksid om ”fingerfirdighet” och
”hidndighet”. Tankerastret gar att forstds genom ett flertal intersektioner,
som samverkar. Inom olika industriella produktioner skapas olika
forutsiattningar for vems hand det dr som far gora vad baserat pa etnicitet/
ras, nationalitet, klass, funktionsvariation eller sjukdom och si vidare.?%°
Vems hand det dr som far mojligheten till ett ”jag kan” gar att forsta genom
olika intersektioner och hur tekniker orienteras i forhallande till olika
hédnder; hur hinder orienteras till vissa goranden, eller inte, likvdl som hur
ett inférande av ny teknik kan 6ppna upp nya maktasymmetrier.

Tekniker blir ddrmed intressanta linjer att félja. Wikander beskriver
hur kvinnorna i Gustavsberg fick ”komma in” pd “manliga” arbeten med
anknytning till teknik.

Ett exempel dr nédr stegmaskinerna inférdes i Gustavsberg. Da fanns
enbart manliga handdrejare vid fabriken. Den gruppen var den
mest respekterade och bist betalda och de som utférde det, hade en
formell larlingstid bakom sig. Maskinformningen hotade drejarens
gamla hantverksyrken.?*°

Wikander skriver om att nir en teknik var ny och dnnu inte hade fatt sin
genuskaraktir — tekniken var dels oprovad, dels kanske inte 6nskad av
mén eftersom den hotade deras tidigare arbeten — utnyttjade arbetsgivare
kvinnor for att bryta ett manligt motstand mot ny teknik.>®! Hon skriver
att i England hade drejare varit mycket fientliga mot den nya tekniken och
lyckades uppskjuta dess inférande, men hon hittar ingen dokumentation
fran Gustavsberg porslinfabrik. Wikanders studie visar hur ny teknik
fungerar som en brytningstid, som kan sdgas degradera ett dldre hantverk.
Nir en ny teknik skulle inféras anvidndes alltsd “”kvinnor — och mén
— for att bryta motstandet hos den starka, yrkesskickliga grupp som var

288 Waikander, 1988.

289 Se exempelvis Holmérs studie om Surte glasbruk, dir studien visar pa hur etnicitet
och genus blir avgorande i férhéallande till rorlighet eller att avancera inom fabrikens olika
avdelningar. Holmér, 2017, s. 148.

290 Waikander, 1988, s. 221.
291 Ibid.,s. 63, 220-221.
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produktionens ’aristokrati’.”’2%2

Wikander visar att aspekter av teknik synliggdér vems hidnder som
gOr i relation till keramisk produktion. Det idr samtidigt ocksa en utsaga
som visar hur tekniker och utféranden dr kopplade till kon, likvidl som
till handens effektivitet, och hur arbetsduglighet dr sammankopplat med
ekonomi. Exempelvis beskriver Wikander att de som styrde produktionen
vid fabriken sdg hur gjutning av gods inte behovde trinade hinder; ”mindre
skickliga arbetare” kunde anvédndas.??

Att undersoka materiella kulturer:
“keramisk sampling”

Jag dr nu aterigen i ett tillsammansgdérande med Szentivanyi. I vart
undersokande av de historiska objekten forflyttar vi produktionen till
Konstfacks keramikverkstad i och med att Szentivanyis bridnnugnar inte
brinner sa hogt (stengods cirka 1280°C) som vi vill. Keramikverkstaden
ar pa ett sitt lik Szentivanyis verkstad, men med den skillnaden att vi nu
befinner oss pd en skola som har en tdmligen stor keramikverkstad, med
flera brannugnar och flera drejskivor, som mojliggoér att vi kan arbeta péa
varsina dmnen. En skillnad &dr ocksa att Konstfacks keramikverkstad har
fler verktyg si som stegmaskiner, gipssvarvar, skulpteringverktyg och
sprutskdp for glasering och s vidare. I arbetet med de olika verktygen i
keramikverkstaden blir jag frigande kring historiska linjer. Vilka verktyg
som finns i en verkstad far dven betydelsen for vad som kan goras.

Vi har med oss vara materialprover som vi placerar ut pa ett bord och
vi betraktar proverna nogsamt, undersoker glasyrerna och formerna. De ér
sma versioner, och vi kommer hir fram till ett val i processen; vi vill ga upp
1 storlek for att pa sa sitt fa en storre yta att dekorera pa men ocksa for att
lattare kunna placera objekten i ett utstdllningsrum; vi &mnar gora objekt
och sitta dem i rorelse i forhallande till ett utstdllningsrum. Vi borjar ga
upp i format och drejar allt storre. Praktiserandet och de olika omtagen gor
att vi ”far in” formen, i vara hander. Det krévs alltsa ett flertal omgéangar
och omprévningar innan formen sétter sig.

Szentivanyi och jag gor en “karta” over alla objekt som vi undersoker.
Vi skriver ut bilder pa alla objekt pa papper och placerar dem bredvid
varandra, men ockséd i en historisk linje. Vi diskuterar deras former, storlekar
och de olika texternas betydelse som aterfinns pa objekten. Porslinet
Women’s Social and Political Union China teapot, 1910 belyser sociala fragor
rorande kvinnors réttigheter, genom dekorer. Abolition Sugar Bowl, 1825
och Anti-Slavery Sugar Pot, 1820 blir komponenter i att formulera och
erbjuda ett marknadsalternativ for konsumenter.

292 Ibid.,s. 221.
293 Ibid.,s. 68.
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Keramiken fungerar som en mediering av politiska rorelser. Objekten
som vi ndrmar oss i denna studie berittar for oss att de har varit en del av
olika sociala rorelser. De belyser tider av fortryck, som vi idag bade ar helt
fraimmande for och samtidigt kan kdnna igen oss 1. De politiska kamper och
viljor som objekten ir utryck for, dr inte en linjar entydig framgangssaga,
till exempel kan en folja olika linjer som beskriver motstridigheter.?* De
historiska objekten som vi undersoker talade da for en battre framtid. Med
en vilja. Déet gor sig kinnbart i nuet. Feministiska skeenden i ”historia” ar
inte en friga om utveckling fran ett naivt forflutet.?°> Snarare 4r det kamper
som pagar. Exempelvis visar forpackningen ”producerat av en kvinna”
fran Zoégas att dessa kamper alltid och stidndigt pagatt och pagar. Den
organization som grundades 1839 och som gjorde sockerskilar, tekannor
och koppar opererar dn idag och heter nu Anti-Slavery International, och
verkar for méanniskorittsfragor runt om i virlden.?°

Vi diskuterar dven i verkstaden vad det innebir att ta strid genom
objekt. Kan vi anvinda oss av liknande metoder? Att genom gorande och
objekt ga i dialog med samhaillet? Nér vi undersdker materialet, kartan vi
har framf6r oss med alla objekt, aktualiseras dven fragestidllningar huruvida
aktivism kan omvandlas och goras till varor. Hur kan en produkt, till
exempel en kruka dér det star “rostratt for kvinnor”, utge sig for att kunna
bekidmpa orittvisa och ojamlikhet? Vi blir tveksamma till argumentationen.
Det finns en komplexitet. Istillet kvarstar vara fragetecken kring objektens
betydelse. Vi menar: att kopa ratt, far betydelsen att gora rétt. Vi diskuterar
konsumtion som aktivistisk handling.?°” Det ir en specifik form av aktivism,
dir konsumenten uppmanas att ta stillningen genom att konsumera varor.
Konsumtion som motstandshandling?

Hair stills fragorna: hur kan en produkt, till exempel en kopp dér
det star “feminism”, utge sig for att kunna manifestera bekdmpandet
av orattvisor? Eller dr forsidljningen kanske en del av kampen? Péastas
jag kunna ”rddda virlden” genom att dricka en kopp kaffe som stodjer
rattvis handel??*® Vem som kan gora denna form av “aktivism” eller
motstdndshandling avgors dock av vem som har rad att konsumera. Vem
som kan utfoéra denna form av “aktivism” handlar om vem som har tilltride
till dessa konsumerande motstandsrum.>°

294 Hemmings, 2005, s. 115-139.
295 Ibid., s. 131.

296 Anti-Slavery International, ”What is modern slavery?”, 2017
http://www.antislavery.org/english/slavery_today/default.aspx, (besokt 2017-02-17).

297 Mediaforskaren Roopali Mukherjee och forfattaren Sara Nanet-Weiser, undersdker hur
varor star i relation till makt och motstand likvidl som medborgarskap och subjektivitet i en
samtida amerikansk kontext. De argumenterar for hur aktivism kan omvandlas och goras till
varor. Roopali Mukherjee & Sara Nanet-Weiser, Commodity Activism: Cultural Resistance in
Neoliberal Times, 2012, s. 1-14.

298 Ibid.

299 Varen 2015, nér jag tittade in i samlingarna vid de olika museerna, nidrvarade jag ocksa
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Att gora objekt och sitta i rorelse?
Vi bestimmer oss for att aterge slogans och fraser fran organisationer
som édr verksamma idag pd vara keramikobjekt. De olika slogans som vi
nu borjar kopiera till vara krukor dr budskap om pagaende sociala och
politiska utmaningar:

Demand End of Cotton Crimes,
Domestic Workers Lack Legal Protection
och

ACT NOW.

For att fortydliga: var metod ér inte att gé till aktuella organisationer for att
berétta deras beréttelse. Vi diskuterar hur vi ska kopiera, sampla och remixa
argumenten fran objekten som gjordes for anti-slaveri-, och rostrattsrorelsen
och textfraser frin den samtida ménniskorittsorganisationen, i en vilja att
visa en tradering.

Szentivanyi och jag gor brinningsscheman, sitter ugnar, rengor
ugnsplattor och sa vidare. Jag sétter mig dven framf6ér datorn och borjar
goOra bilder till de olika dekalerna. Nirldsningen av de keramiska objekten
genom datorns redigeringsprogram, erbjuder att ta del av objektens manga
olika medieringar. Det som gors dr att fora samman grafiska element fran
de historiska dekorerna och de samtida férpackningarna till nya” dekorer
for att applicera pa de keramiska objekt Szentivanyi och jag tillverkat.
Fran fotografisk dokumentation frildggs enskilda element som sedan laggs
samman med andra grafiska element och sammanfors med citat fran
samtida organisationer, som likt de historiska keramiska objekten agiterar
om ofOrritter.

Genom detta gérande sammanfor vi olika tiders argumentationer,
och gar i dialog med insikten om att emancipatoriska kamper kan sittas
i relation till en icke-linjdr historiesyn.?®® Vi ldgger till ett flertal ”?” alltsa
Overvigande antal fragetecken att dekorera vara objekt med; for att visa pa
dubbelheten som objekten bér pa.

Viviljer att behélla vissa grafiska element “intakta” nér vi tycker att det
finns ett intresse av att mediera vidare referenser fran de historiska objekten,
vid Mukherjees foreldsning ddr hon beskrev hur kulturella motstandsuttryck star i relation
till arbete men ocksa hur sociala strukturer representeras genom materiella kulturer. Muk-
herjee, som utgér frdn en amerikansk och brittisk samtid, beskriver hur skillnad gors mellan
vilka kroppar som ges tilltrdde till olika postfordistiska rum (rum som kan beskrivas som
utbildningsférer och/eller dir kulturella uttryck kan mojliggoras) och vilka som inte ges det.
Genom ett intersektionellt perspektiv visar hon hur de olika rummen sérskiljs och hur kropp-
ar med vissa (priviligierade) identiteter som vithet samt 6ver- och medelklass har tilltrdade till
utbildning, dér vissa representationer av kulturella motstandsuttryck kan mojliggoras. Fore-
ldsning med titeln ”Bio-Work in the Blacking Factory: Media Labor and the Technologies

of the Racial Self”, Centre for Feminist Research, Media and Communications, Goldsmiths
University, London, 3 mars 2015.

300 Hemmings, 2005, s. 115, 131, 139.
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sa som citaten som aterfinns pa rostrattsrorelsens objekt: ”Freedom” eller
”Angel of freedom”, men ocksa texter fran antislaverirdrelsens objekt
“Health to the Sick, Honour to the Brave, Success attend true Love, And
Freedom to the Slave”. Delar av citaten och de grafiska elementen plockar
vi 1 isdr men vi tar ocksa helt bort citat och grafiska element. Exempelvis
har vi valt att ta bort en representation som gjordes av Wedgwood dir
en svart man framstills i kedjor, och en senare version, dir en kvinna ir
gestaltad. Valet att ta bort detta grafiska element bygger pa en motvilja mot
att bygga vidare pa denna typ av stereotypiserande bilder. Ja, rasism helt
enkelt. Vi gor hér ett stillningstagande rérande att inte aterskapa rasistiska
representationer. Vi menar att Wedgwoods representationer ir ytterst
problematiska.

Hir preciseras betydelsen av vad det innebér att forska genom
konsthantverk; vi star hér i relation till historiska objekt genom vira rum,
verktyg och hidnder samt vart material och det innebér en ansats, ett visst
(in)grepp utifran en sirskild intention. Att gdra &dr att undersdka, men
ocksa att transformera, eller forflytta. Hur denna forflyttning sker forsdker
jag forsta med hjilp av teoretiska perspektiv, exempelvis utifrdn en ldsning
av Hemmings, men ocksa utifrdin Ahmed. Parafraserandet — objekt och
fraser sida vid sida — blir “omskrivning” och det som uppstar ar intressanta
forskjutningar — politiska, tekniska, historiska; det vill sdga parafrasen
skapar ett utrymme for reflekterande vilket innebér att aterigen analysera
alla dekaler. En forutsidttning for denna konsthantverkliga praktik dr alltsa
en digital ”samplingskultur” déir en odndlig mingd material, som tidigare
varit vitt skilda, nu gors tillgdngliga och ldggs sida vid sida.?°! De “remixade”
eller ”aterbrukade” grafiska dekorerna skickar vi déarefter som digitala
dokument till ett féretag som tillverkar screentryckta dekorationsdekaler
for stengods som vi sedan brianner in i keramiken.

I keramikverkstaden arbetar vi samtidigt med vara objekt, och
hir finns en likande process. I ndgra av objekten forsoker vi efterlikna de
historiska objekten i bade form, glasyrer och storlek, for att patala relationen
dem emellan och i andra objekt gor vi forskjutningar, gér formerna storre
och sé vidare.

Szentivanyi och jag oOverfor dekalerna pa vara objekt, som nu ar
glaserade. Vi har ringa erfarenhet av att applicera dekaler. Vi fragar oss
om det gors bdst med kallt eller varmt vatten, vi provar och mérker att
varmt vatten kan forstora dekalerna. Szentivanyi och jag klipper, trycker
och borstar fast dekalerna, vilket dr ett tidskrdvande arbete; vi inser ganska
snabbt att det dr en fordel att vi 4r tvd som gor. Det krivs en exakthet
1 de olika momenten; de flinka och flyhdnta hidnderna ar ett maste for

301 For en diskussion och forstdelse av “remixade” eller ”aterbrukade” grafiska dekorer
(eller sa kallade ”readymades”) inom en keramisk praktik, blir Veitebergs forskning viktig. Se
Veiteberg, 2011, s. 8—27.
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hantverksutférandet.

Nairldsningen av de historiska objekten som mojliggérs av gérandet
i verkstaden mojliggdér dven att fa syn pa teknikerna. De historiska
objekten med de olika dekalerna &dr antingen gjorda med koppartryck eller
kromotryck, dir tryckt dekor dr 6verford pa det skrojbrinda godset fran
papper. Det dr en teknik som bestar av en 6verféring av ett tryck fran en
graverad kopparplatta till ett pappersark; ett exklusivt objekt. Tryckt dekor
var ofta dyrare dn handmalat under borjan av 1800-talet och det gar att
relatera till dagens argument som “gjort f6r hand”.3%2

Om jag aterviander till Pankhursts artikelserie fran 1907 hittar jag
ytterligare ett vittnesmal dédr dekaltillverkningen finns med: Old Fashioned
Portery: Transferring the Pattern onto the Biscuir fran 1907. Méalningen visar
tva kvinnor vid en arbetsbink, med nedbdjt huvud och koncentrerade. De
betraktas av en man som star bakom dem. Och sé tva till, On a Pot Bank:
Scouring and Stamping the Maker’s Name on the Biscuit China, charcoal on
paper och Untitled: A Red-headed Girl Working in a Pottery. Den senare r
en enklare teckning, och hir visas fyra kvinnor i hitta som sitter pa rad
vid en arbetsbiank. Malningarna visar att det d4r kvinnorna som gor, och
att de gor i ett arbetslag. Det d4r hinder som gor — ett tillsammansgorande.
Jag kan ldsa om hur det i porslinsfabriker fanns bade klippflickor,
tryckerskor och undertryckerskor som arbetade med dekaler pd keramik.???
Klippflickorna var ansvariga for att trycken hidmtades frdn tryckeriet till
Overtryckerskorna.?** Tryckerskorna arbetade med att sétta fast trycket
pa gods, medan undertryckerskan gned fast det, eller borstande fast och
tvittade av pappret.

Aven vi tar en paus i arbetet, men véir paus innebir inte att ta
strid, som min moster och hennes arbetslag gjorde nir jag som toniring
arbetade inom industrin, utan vi sitter oss i solen med varsin kaffekopp
med mérkningen — made in china — vilket féormodligen betyder att koppen
ir gjord i keramikdistriktet Jingdezhen. Vi inser att dven dessa koppar
har en tryckt dekor, eller en hand som for oss blir okdnda tryckerskor och
undertryckerskor.

Processen 1 parafraserandet som Szentivanyi och jag gor i
keramikverkstaden, kan beskrivas som ett dekonstruerande och ett
rekonstruerande och innebidr atskilliga tolkande moment. Vi “klipper”
samman ord och fraser. ”Glapp” skapas samtidigt som direkta hdnvisningar
gors vilket mojliggér omforhandlande — och kanske dven normutmanande
— ldsningar av historia likvdl som samtid. Genom gorandet undersoker vi
pa detta sétt en materiell kultur, i detta fall historiska keramiska objekt,
deras anvidndningsomraden, framstillningsformer och var forstaelse av

302 Wikander, 1988, s. 148.
303 Ibid.,s. 156.
304 Ibid.,s. 157.
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dem i en samtid. Sméskalig konsthantverklig produktion som &ger rum i
keramikverkstaden innebér idag ett stort antal mojliga forskjutningar per
producerad enhet. Det kan jimf6éras med Pyes spektrum av utférande av
risk, det vill sdga ett utférande med ndgon typ av teknik eller anordning, i
vilken resultatet pa objektet inte dr forutbestdmt; det finns ett risktagande
i utférandet. I risktagandet i ett utforande mojliggérs dven ett antal
framstdllningsformer samt ett frekvent tolkande moment. I risken erbjuds
ocksa mojligheter att fordndra, justera eller skeva, vilket bidr pa och
mojliggér ett handlingsutrymme. Konsthantverk kan i denna mening
vara en kritisk praktik. Det ar ett forsok att ta strid genom att gora objekt
diar vi anvinder oss av ett hogkoncentrat av omférhandlande metoder,
performativa metoder. Och mojligheter till normutmanande handlingar
och lidsningar.

Jag far syn pa det historiska materialet genom att gora, genom att
konsthantverka, men jag far ocksd syn pa hur det férflutna utgér en lang
racka av tillféalliga rorelser, dér jag genom att gora kan forsta att “historia”
och ”gbrande” inte bildar en rak utvecklingslinje, som om det skulle vara
en framgangssaga. Linjerna som jag foljer visar mig inte en framgéngssaga
av betydande framsteg eller forbittringar. Jag menar att jag snarare far
syn pa en tradering, ddr min kropp dr en del av historiska linjer. Jag far
ockséa syn pa praktiken vi gor, i rummet finns vara hidnder, kroppar, liksom
verktyg, vilket jag nedan kommer ndrma mig.

Kroppen och verktyget som méatinstrument

Jag vill hir aterigen vinda mig till de aspekter som aktualiseras i
tillsammansgoérandet mellan mig och ytterligare hinder. Jag fick en gang
frdgan vad min begrinsning var i mitt arbete i verkstaden. Jag skulle vilja
vara lite lingre och lite starkare, svarade jag, eftersom jag jobbar med
stora gjutformar; det dr tungt. Mitt svar kan te sig lite lustigt, men det
pekar dnda pa vad kropp har for betydelse for ett gérande. Det jag menade
var att min kropp och dess fysiska férutsidttningar ar avgoérande for vilka
utféranden jag kan eller far géra. Det kan jaimforas med vad Ahmed skriver
om hur bekvidmlighet i rum kan utgdra en utsaga om “jag kan” eller ”jag
kan inte”.?® Det kan dven exemplifieras av flickans sma, eller kanske
flinka, hdnder, som Pankhurst skildrar i mélningen fran 1907. Kroppens
materialitet d4r en forutsidttning for gérandet, kroppens materialitet utgoér
rorelsefriheten 1 gorandet. Forestdllningar om sociala och kroppsliga
blockeringar och begrisningar — kroppens fysionomi — utgor ett hejdande i
rorelsefriheten.

Detjag gorivart arbete ar att jag ”’bygger ut mig sjalv”’ med ytterligare
hinder, vilket utgér ett tillsammansgorande. Tillsammansgorandet

305 Ahmed, 2011, s. 138.
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vidgar min hand och min praktik; gér praktiken mangfaldig. Att arbeta
i ett tillsammansgoérande innebidr att ett gérande inte produceras av en
teknik, en hand, utan att det 4r méanga tekniker, manga hinder, manga
verktyg som dr med och tar fram ett objekt. Jag “bygger ut mig sjilv”
genom ytterligare kunskaper och handlag, hinder som Szentivanyis,
men ockséd verktyg, drejskivan, diverse redskap som drejsken, ugnar och
vagnar. En vixelverkan sker mellan hinders kunskap. Vid drejskivan dér vi
tillsammans vixlar mellan att vara den som drejar, eller att vara den som
betraktar och kommenterar formen som framtrdder. Nir nagon av oss blir
osdker kring hur handen ska genomfora arbetet, tar den andra vid. Den ena
kanske har en sidkrare hand, ett sikrare handgrepp for just det momentet
och ibland arbetar vi med fyra hinder vid samma objekt. Det 4r genom
vara hander och kroppar som vi provar en materiell historia alternativt en
materiell kultur, vilket inbegriper ett flertal materialiteter sa som objekt,
verktyg, goranden och rum.?%¢ Vi forsoker forsta storlekar, former och ytor
liksom glasyrer. Under nédstan ett ar, till och fran, arbetar vi med olika
modeller.

Nir jag beskriver att tillsammansgorandet syftar till att ”bygga ut
mig sjalv” kan jag ga till Haraways Cyborgsmanifest, som ér skrivet 1985 och
ar ett socialistiskt-feministiskt politiskt manifest. Haraway beskriver en
feministisk cyborg som bade dr en maskin och en organism.>*” Minniskan
som cyborg &r inte skild frdn maskinen eller frdn naturen. Cyborgkroppen
dr maskin-ménniskan som kan bli monstruds, duplicerad och kraftfull.?°
Tillsammansgérandet kan uppfattas utmana forestidllningar kring det
konsthantverkliga subjektet. Den ensamma handen. Dér en hand gor
ett objekt som gor ansprak pa autonomi. Viljan att ”bygga ut mig sjilv”,
genom verktyget i handen och med Szentivanyis hdnder, kan placeras in i
ett feministiskt férhallningsétt utifran ldsningen av Haraway manifest.

Men Haraways manifest oppnar ocksd upp for fragan hur de olika
verktygen star i relation till min “kropp”. Var giar grinsen mellan det
som bendmns som kropp och det som bendmns som materiell omvérld?
For mig sammanfaller de frigorna med min undran 6ver verktyget som
medskapare i skapandet av praktiker. Pa arbetsbdnken i verkstaden
befinner sig materialiteter som verktyg: drejsken, skirtradd, avdrejningsjirn,
glaseringstang, med mera; ocksd maskiner som drejskiva samt dven
materian det vill sidga lera som ska omformas, det si kallade ramaterialet.
Saledes finns det flera material; kroppens materialitet, materialets och
verktygens materialitet.>®® Materialen foljer varandra, men &r ocksa
beroende av varandra. Materialen brakar med varandra. Material kan vara

306 Jamfor Zetterlund, 2015, s. 16
307 Haraway, 2008, s. 186.

308 Ibid.,s. 203.

309 Jamfor Barad, 2008, s. 120-154.
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bangstyrigt och svarhanterligt; leran spricker, den faller ihop for att den
ar for blot, torkar ojaimnt eller sa blir krukorna vinda och skeva — néir vi
inte har den fortrogenhet eller den tid som krivs for riatt utférande. Nar
vi far in rétt utforanden efter ett flertal prévanden, kan vi tdmja materialet
och da infinner sig kdnslan att ”vi kan”. Hidnderna och kroppen blir ett
redskap i arbetet, kroppen ir bade svaghet, styrka och metod. Det som jag
vill understryka i denna beréttelse dr forstdelsen av att det i praktiker finns
flera styrande komponenter, sd som fysiska kroppar, ting och materia. Alla
dessa komponenter dr aktiva medproducenter i skapandet av praktiker.
Alla verktyg som vi anvidnder kan forstds som instrument som paverkar
utforandet. Verktyg ar alltsa en del av ett utforande, vilket aktualiserar
Pyes resonemang om utférande av risk eller sdkerhet. Ett hantverksmaéssigt
utférande innebér en typ av teknik eller verktyg, i1 vilken resultatet inte &r
forutbestdmd, utan beror pa handens skicklighet. Det kan alltsa finnas en
sdkerhet i utférandet, dar verktyget eller maskinen rader 6ver utférandet i
dess exakthet liksom bestimdhet. Alla verktyg vi anvdnder dr ocksa vara
mdrinstrument som fungerar som analysverktyg for att forstd materialet;
dess storlek, form och mediering. Genom var konsthantverkliga praktik,
genom att gora, kan vi dven omforhandla en materiell kultur. Goérandet
av objekt utgér mojligheter till normutmanande handlingar, ldsningar och
materialiseranden.

Men hur férhaller sig vara hidnder i relation till detta utférande av
risk? Jag tdnker att “risk” finns som moment i sjdlva tillsammansgorandet:
genom att “bygga ut” vara hidnder genom ytterligare hénder.
Tillsammansgorandet skapar en individuell kontrollférlust — vi sidtter ndgot
pa spel, ”tar risker”, sa att siga.

Risk, i Pyes spektrum, har ddremot med utforandet att géra. Om jag
tittar ndrmare pa detta spektrum, sa ser jag att det i vart samarbete finns
en skillnad i forhallandet till bekvimheten i “risk”. En skillnad som alltsa
blir framtrddande i relation till min hands utférande, och Szentivanyis
hand, dr hur min hand ar trdnad i industri- och floristikrummets betoning
pa effektivitet och dir ett utférande &dr kopplat till att ge ekonomisk
birighet. Det vill sidga det finns i Pyes spektrum, dimensioner/linjer som
ar synliga som verktyg, material, tillsammansgorande, men ocksa osynliga
dimensioner/linjer som bekvimbhet, respektabilitet, effektivitet som formar,
villkorar min hand och min kropp i gérandet.

Det finns ett tillfdlle da jag och Szentivanyi diskuterar vilka former
som vi ska arbeta vidare med utifrdn krukor som vi redan har gjort. Vi
star framfor ett 10-tal krukor som jag drejat fram, men ingen av dem ar
1 den form som vi sOker. Szentivanyi poédngterar att vi egentligen bara
behover en utstdllbar kruka infér utstillningen. Inom ramen for detta
finns det hir ett spektrum som dven kan kopplas till tid. Hir finns en
tidslig agens som dr avgorande for hur en praktik orienterar sig i relation
till vems hand det d4r som gor. Didr handens skicklighet eller hindighet
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utgér en aspekt didr ekonomi, snabbhet och effektivitet i utférandet
innebir mer pengar. Effektivitetsaspekten i en hands gérande kan jag sitta
i relation till idéer om ekonomi, och dér att gora tio krukor innebir en
forhoppning om en l6nsam forséljning. Att gora tio krukor ar alltsé i detta
fall for mig inzre en strategi for att prova mig fram. Jag resonerar inte “om
jag gOr tio sa madste iallafall en bli bra”, utan ”det gar bara av farten”. Jag
skulle vilja beskriva det som att min hand ir inldrd 1 “mycket och snabbt
forfaringssiatt”, medan ”“langsamt-noggrant-eftertinksamt-exklusivt” ar
ett férhallningsétt som min hand inte 4r bekvim med. Hur effektiviteten
ar sammankopplad med mitt hantverkande bygger inte bara pd hur min
hand &dr hantverksmaéssigt skolad och trdnad, utan ocksa pa aspekter kring
vad Skeggs utrycker som respektabilitet. Jag blir respektabel av att gora
flera krukor i industrirummets produktion; jag blir mer 16nsam. Att ”bara”
gora en kruka ir inte tillrdckligt. Hur dugligheten, respektabiliteten och
effektiviteten 4r sammankopplade med mitt hantverkande bygger inte bara
pa hur min hand ar hantverksméssigt skolad och trdnad, utan gar ocksa att
koppla till sociala och kulturella skillnader mellan praktiker och gérandets
idéer.

Jag har 1 detta avsnitt undersokt historiska objekt genom ett
tillsammansgdrande, dir ett antal olika hantverksutféranden och tekniker
har aktualiserats. Detta har visat att tekniker 4r sammankopplade med
vems hand det dr som gor vad, nir och hur. I kommande avsnitt kommer
jag vinda mig till biblioteket och bocker for att ytterligare undersoka
praktiken keramik och historiska linjer. Biblioteket och bdckerna blir hir
mina rumsliga huvudfigurer.
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III.
BIBLIOTEKETS MJUKA ORIENTERINGAR;
BOKLIGA KUNSKAPER

Biblioteket och bdckerna blir 1 detta kapitel mina rumsliga
huvudfigurer. Kapitlets syfte dr att analysera det som berdr
min fragestillning: vems hand dr det som gor? Jag kommer
att befinna mig i bibliotek i syfte att gora en konsthantverklig
kontextualisering av min praktik. I forsta avsnittet kommer jag
befinna mig pa Konstfacks bibliotek dir jag med en analytisk
lins fran den franska feministiska teoretikern Luce Irigaray far
syn pa konsthantverkliga praktiker, linjer och rum. I det féljan-
de avsnittet soker jag 1 Konstfacks biblioteksarkiv, vilket leder
mig till den keramiska praktiken porslinsmalning. I avsnitt
nummer tre kommer jag att veckla ut linjer mellan konstna-
ren Peter Voulkos (1924-2002) keramiska praktiker fran 1950
till en medstudents arbete, vid The Otis College of Art and
Design, 2005. De bokliga kunskaperna och min medstudents
konsthantverkliga praktik, blir hir ett material som jag ana-
lyserar med hjilp av teorier. Sista avsnittet kommer behandla
min andra fraga: hur kan jag genom gorandefallstudier forsta
konsthantverkliga praktiker som gar 1 dialog med sambhaillet
genom gorande och objekt och fungerar som en analys av de
objekt som gors 1 denna gorandefallstudie, genom ett tillsam-
mansgorande. Jag kommer i detta avsnitt ndrma mig kerami-
kern, forskaren och feministen Claudia Clares konsthantverk-
liga praktik samt Rozsika Parkers teori om det subversiva.

Gorande som aterfinns i fotnoternas marginaler
Jag séatter mig nu pa Konstfacks bibliotek. Ett bibliotek som jag vint mig till
ett flertal ganger efter foreldsningar, seminarier och verkstadsarbete, for att
fordjupa mig. Jag har vint mig till biblioteket for att skapa en grund jag kan
std pa, jag har si att sdga fyllt min ryggsidck med dess innehall.?!° Jag stiller
mig framfor hyllan med beteckningen ”Séirskilda keramiker — Ihfaz”, som

310 Jamfor duktighetens virde” som en strategi for att komma bort ifran upplevelsen av att
inte duga, Sohl, 2014, s. 264.
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jag gjort manga ganger tidigare. Hér hittar jag ett flertal namn som har
passerat under min utbildning. Jag kan konstatera att genom stora tunga
bocker kan jag ldra mig om keramiska traditioner; for ja, midnga och tunga
ar de bocker som finns i den keramiska praktikens linjer. Bockerna &r stora
med glattiga pappersfotografier, texterna i bockerna har mindre betydelse.
Keramiska praktiker formedlas och traderas hir genom bilder. Det ir
knappt att jag orkar bdra hem dem fran biblioteket. Bokens form, dess
exakta materialiseringar av historien om konsthantverk och keramik sitter
ocksa mitt skrivande och min avhandling i en annan kontext: formatet ir
inte det samma. Jag menar att dven om jag kan se att det finns likheter
genom den konsthantverkliga praktiken, sa lidgger jag i min avhandling
en tyngdpunkt vid den del som linkar min konsthantverkliga praktik till
forskningens syfte och fragestédllningar. Utifran min forsta fraga — vems
hand 4r det som gor? — noterar jag att det finns en stor representation
av mén i1 bokhyllan ”Sirskilda keramiker”. Jag finner ndrmare femtio
bocker om eller av min och cirka sjutton om eller av kvinnor, och en
Overrepresentation av europeiska och amerikanska keramiker, och nagra
japanska.?'! Det finns flera bocker om konstniren Peter Voulkos, vilket dr
ett namn som jag sammankopplar med mina utbytesstudier pa The Otis
College of Art and Design, 2005. Bokhyllan presenterar ett urval av bocker
som ansetts relevanta for keramik-utbildningen och som didrmed priglat
Konstfack som institution och format min konsthantverkliga praktik. Jag
aterkommer till Voulkos praktik senare i detta kapital men forst vill jag
vdnda mig till ett teoretiskt och praktiskt perspektiv for att forsta urvalet
av bocker.

For att hitta andra historier, de andras — kvinnornas — historia
behover jag ga till fotnoternas marginaler. Nagot som Irigaray behandlar
traffsdkert 1 texten: “Att skriva som kvinna”, Konsskillnadens etik och andra
texter, fran 1994, genom att belysa fotnotens betydelse for hur jag kan finna
andras gorande. Jag menar att s6kande i fotnoternas marginaler blir viktiga
1 undersdkandet och jimférandet av konsthantverkliga praktiker, linjer och
rum, liksom forstaelsen av fraigan vems hand det dr som gor:

fotnoterna [4r] ofta den plats didr kvinnor dr minst synliga.
Anledningen dr att didr madste forfattarens namn anges, vidare
titeln pa boken eller artikeln, samt exakta hénvisningar till texten,
atminstone enligt de regler som jag fatt ldra mig. Det hédnder att
vissa kvinnors verk redan ingar i korpusen i olika bocker, men de har
ofta assimilerats utan att ndgon exakt uppgift ges om vem som har
producerat dem. Vi har av kulturen lart oss att konsumera savil den
naturliga som den andliga moderns kropp utan att behdva gengéilda
dessa och att, vad ménnens virld angar, markera detta beslagtagande

311 Beridkningen gjordes 28 oktober, 2016.
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med deras namn.?'?

Irigaray f4 mig att inse att kvinnornas keramiska gorande éaterfinns i
marginaler. Det hinder att vissa kvinnors verk redan ingar i korpusen i dessa
stora och tunga bocker — eller institutioner — men de befinner sig allt for ofta
i mindre produktioner, liattare varianter, billigare tryck, ofta assimilerade
till ett smalt utrymme i nagon fotnot i bokhyllans bocker. Eller under
andra kategorier dér inte “sidrskilda keramiker” presenteras. Jag paminns
om hur The Emily Davison Lodge aterfinner Pankhursts mélningar fran
1907 i marginalerna, dir de ar avsides placerade i arkiv och privata hem.??
Detta dr bara ett av manga yttranden som beskriver hur vissa kroppar,
vissa hidnders gorande, osynliggérs pa konsthantverkets bibliotekshyllor.
Haérskarteknikerna dr méanga, och en av dem &ar osynliggérandet. Jag har
av bibliotekshyllorna ”lart mig” om min praktik genom ménnens praktik.
Men jag har ocksa genom verkstadsbordet och glasyrrummet ”ldrt mig”
av ménnens recept. Kanske ar det darfor jag viljefullt har forflyttat mig till
de berittelser som aterfinns i detta kapitel, liksom i nésta del — ”Viljefyllda
textila objekt; gorandefallstudie II” — dir jag moter textila rum i sokandet
efter tydliga historiska moderliga hemvister.

Jag kan vanda mig till en annan hylla i bibliotekets rum och stiller mig
framfér “Konsthantverk, design allmidnt — Ih” eller ”Konsthantverks- &
designteori—Ih:d”. Hér hittar jag fler kvinnliga keramiker/konsthantverkare
dn under ”Sirskilda keramiker — Ihfaz”. Hér finns keramiker, men ocksa
avhandlingar inom keramik och konsthantverk, alltsd olika projekt som
reser ett bredare ansprdk och innefattar allt ifrdn design-, hantverks-,
arkitektur-, slojd-, och hemsl6jdsteori till historia.?'* Hyllorna befinner
sig i samma rum, samma bibliotek, men det finns en skillnad. Héir finner
jag desto fler kvinnor och framfor allt de kvinnor som varit verksamma
under slutet av 1990-talet och borjan 2000-talet. Det &dr inte en bruten
linje, men en férdndrad linje. Det som vecklas ut 4r en bredare definition
av keramikpraktiken, kanske losare i sin bekvdmlighet att infogas som
?sarskild keramiker”. Jag noterar dven att bdckerna i denna hylla dr mindre
och lattare trycksaker; pocketbdcker, fanziner, eller tidskrifter. Jag kan med
latthet packa ner alla bocker i min ryggvéska och biara med mig dem hem.

312 Luce Irigaray, ”Att skriva som kvinna”, Konsskillnadens etik och andra texter, [6versatt-
ning: Christina Angelfors], 1994, s. 208.

313 The Emily Davison Lodge, 2013.

314 Under hyllan ”Konsthantverk, design allmént — Ih” eller ”Konsthantverks- & designteo-
ri — Ih:d” hittar jag fler kvinnliga keramiker/konsthantverkare, sa som konsthantverkarna som
jag tidigare har refererat till: Ernkvist och Ahl, samt den brittiska keramikern Alison Britton,
och ménga fler. Jag finner ocksa de tva projekt som har formulerat, diskuterat, utmanat och
vidgat konsthantverket under 2000-talet: Craft in Dialogue (2003—2006) och Think Tank: A
European Initiative for the Applied Arts (2004).
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Bildalbumet berattar;
om Konstfacks keramikverkstads linjer

Jag tar trapporna ner till Konstfacks biblioteksarkiv, och tar fram ett
fotoalbum med namnet: “Bilder frdn Tekniska skolan i Stockholm 1914—
15”. 1 tillsammansgoérandet med Szentivanyi blev jag fragande kring
keramikverkstadens linjer. Jag vdnder mig till detta fotoalbum f6r att
studera goérandet i verkstaden. Keramikverkstaden pa Konstfack har
dven den ett flertal linjer: det dr en utbildning dir keramik-praktiken har
fordndrats genom olika historiska tider. I albumet aterfinns bilder fran
ndr skolan lag i de nu rivna Klarakvarteren, pd Maister Samuelsgatan.
Samlingen av fotografier i albumet visar en dokumentation av studenter
i olika verkstdder, en av dem visar en keramisk praktik, porslinsmalning.
315 Fotoalbumet gor det mojligt att sa att sdga “bldddra bakat i tiden”. En
berittelse om flickors och kvinnors utbildning. I boken, Gamla Konstfack:
en lhten rundvandring fran 1959 av Ruth Hallberg (1889-1976), som var
avdelningsférestdndare for Tekniska skolans kvinnliga avdelning 1925—
1945, beskrivs keramikverkstaden pa Konstfack genom porslinsmélning.?'
Hallberg noterar att porslinsmalning var en av de forsta keramiska
teknikerna pd Konstfack. I boken star det foljande:

Porslinsmalning var lidnge det enda keramiska arbete, som
skolans resurser medgav. Redan 1910 betraktades det likvdl som
ett hobbygodra, knappast virdigt skolan. Men det var ju roligt att

317

egenhindigt pryda fat och pytsar till julklappar.

Flickor och deras gorande betraktas som hobbygdra och “knappast [ar]
vardig[t]” Konstfackskolans utbildningssfir.?'® Jag forundras over hur
dekorerande hinder forminskas och forlojligas. Ijdmforelse med beskrivningen
”att gora presenter och julklappar som en del av en hobby”, kan jag konstatera
att porslinsmalning varit en viktig praktik inom industrin och maéste varit en
del av flickornas ekonomiska férsorjning. I Konstfacks biblioteksarkiv hittar
jag dven bilddokumentationer fran elevutstillningar runt slutet av 1800-talet.
Bilddokumentation fran de olika elevutstidllningarna visar tallrikar —
porslinsméalningar — som dr upphidngda pa vidgg. Utstédllningsviggarna har
1 sin tur ett uppspént eller ett draperat tygstycke. Fotoalbumet berittar att
porslinsmélning var en praktik som var i bruk.

315 “Bilder fran Tekniska skolan i Stockholm 1914-15”. Albumet finns i Konstfacks arkiv
och dr dokumenterat pa diabilder.

316 Fotografiet dr fran gamla Konstfacks byggnad som ldg i de gamla Klarakvarteren i
Stockholm (Kvarteret Beridarebanan, Norrmalm). Skolbyggnaden revs 1958 och skolan flyt-
tade till Vallhallavdgen, for att 2003 flytta till Telefonplan. Ruth Hallberg, Gamlia Konstfack:
en liten rundvandring, 1959, s. 24.

317 Ibid.

318 Ibid.
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Porslinsmalning och dekorationsteknik har &vervdgande varit en
praktik féorknippad med kvinnliga hantverkare och kvinnors férsérjning.?®
Att bli malerska vid en porslinsfabrik under boérjan av 1900-talet, var
“nédstan en dra”.’?° Alla kunde inte bli malerskor.?*! I foérhallande till
yrkestitlar som klippflicka, tryckerska eller undertryckerska kan malerska
beskrivas som en yrkesskicklighet som kridvde en flerdrig utbildning. Jag
finner det intressant att porslinsmalningen dr den forsta praktiken inom
keramik som jag moter i Konstfacks historiska linjer, och att det var forst
pa 1930-talet som Konstfack fick sin férsta keramikverkstad och den forsta
drejskivan.??? Jag vill betona att porslinsmélning dr en praktik som én idag
gar att lara sig genom diverse kvillskurser genom olika studieférbund. En
kurssfir som har en lidgre rang i utbildningsstatusskalan och ddrmed kan
betraktas som “hobbygora”.

Hobbygora och dekoration ér linjer som foljer mig, bade genom min
identitet som keramiker och florist. Historien om porslinsmalning och dess
dekorationstekniker, som jag ldser om 1 arkivet, gar att relatera till gérandet
1 keramikverkstaden. Det betyder dock inte att de &r identiska, men
diaremot att det gér att folja till min keramiska praktik. Hér finns det linjer
att folja.??®> Forestillningen om hobbygoérandet, dr en del av en keramisk,
alternativt konsthantverklig, praktik. Dekoration dr nagot som jag kan, jag
kan dekorera. Jag tycker exempelvis om att:

pryda objekt med monster

arrangera

efter farg

och form

likasé organisera stoff

efter mitt tyckte och smak

jag tycker ocksa om att gora

olika typer av texturer

och hopfogningar

eller att stdlla till med olika typer av ytmonster.

Med dekoration foljer ocksd de kroppar som historiskt har
sammankopplats med intersektioner si som icke visterlindsk, Kklass,
amatdrism, gaykultur eller alder.’?* Se exempelvis hur proletdrforfattaren

319 Wikander, 1988, s. 182.
320 Ibid.,s. 183.
321 Ibid.,s. 182.
322 1Ibid.,s. 183.

323 Exempelvis under min tid pa Konstfack gjordes objekt till Konstfacks julmarknad och
det dr en foreteelse, en praktik, som fortfarande pagar.

324 Arkitekten Katarina Bonneviers avhandling diskuterar arkitekten och kulturkritikern
Adolf Loos text ”Ornament och brort”, fran 1908, utifran amatdrism, gaykultur men ocksa
”lagre” klassers stil. Bonnevier skriver: ”There are other intersecting categories; for instance
the decorative is also a mark of non-western traditions, of the allegedly bad taste of ’lower’
classes, of amateurishness, of gay culture or of local style”, [s. 18—19]. Bonnevier presente-
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Moa Martinson (1890-1964) beskriver nir flickan Sally hade prytt hela
forstugan utanfor sin sjuka vin Bedas dorr med pappersblommor:

— Kom och se, Beda, hade hon ropat, se sa vackert, och Beda
tyckte det var vackert men de andra tanterna befallde Sally att
O6gonblickligen ta bort blommorna. — Du klir for lik, din tokiga unge,
skrek de, ta bort elindet med detsamma [---].%?*

Pappersblommor kan vara en kirlekshandling, men for tanterna var det ett
brott; de trodde att Beda skulle d6 direkt efter att Sallys dorr kldddes med
lite pappersblommor.>?%

Dekoration som brott dr ett intressant spar, vilket leder mig till
den polemiska och kanske stridslystna essidn ”Ornament och brott”, som
arkitekten och kulturkritikern Adolf Loos (1870-1933) skrev 1908.3%7
Loos text, som ir samtida med fotografiet fran Konstfack och Pankhursts
malning, menar att dekoration &r uttryck fér “mindre civiliserade”
kulturer. Prydnader och dekorationer var enligt Loos ett onddigt tilligg
och dérfor kriminellt — ett brott — i forhallande till smak och den sociala
ordningen samt skapandet av den modern mannen. L.oos syn pa ornament
dr markerade av ett febrigt forsok att hdja den moderna ménniskan ur
kategorier som 4alder, femininitet, etnicitet, sexualitet eller klass.??®

Bland glattiga fotografier,
keramisk revolution och koboltblaa dekorer
I Konstfacks bibliotek och dess arkiv och med hjilp av Irigaray hittar jag
material och teorier som kan hjdlpa mig att uppfylla syftet med studien
att genom gorandefallstudier undersoka och jamfora konsthantverkliga
praktiker, linjer och rum utifran ett intersektionellt perspektiv. Materialet
jag hittar har en centrering kring intersektionen genus: till exempel i
beréttelsen om hur keramiken kliver in i utbildningssfidren genom flickornas
porslinsmalning runt 1800-talets slut och under 1900-talet. Jag konstaterar
att det inte bara handlar om hur det keramiska rummet har orienterats,
utan ocksa om hur orienteringen fordndras over tid; det har funnits hédnder

rar queerfeministiska tolkningar av arkitektur, och iscensétter en rad arkitektoniska scener:
arkitekt Eileen Gray och hennes byggnad E.1027 i sodra Frankrike (1926-1929); forfattaren
Natalie Barneys litterdra salong pa 20 rue Jacob, Paris (1909-1968); och forfattaren Selma
Lagerlofs Marbacka, (1919 och 1923). Bonnevier diskuterar utifrdn dessa scener queer i re-
lation till form och arkitektur men ocksé till dekoration. Katarina Bonnevier, Behind Straight
Curtains: Towards a Queer Feminist Theory of Architecture, 2007, s. 18—19.

325 Moa Martinson, Kvinnor och dppeltrad, [1933], 1973, s. 29.
326 Ibid.

327 Adolf Loos, ”Ornament och brott”, Ornament och brott: fyra texter om arkitektur, [orginalti-
tel: Ornament und Verbrechen, 1908], 1985.

328 Bonnevier, 2007, s. 18-19.
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som har brutit linjer (som Rie), men ocksd nya tekniker som introduceras
(som Wikanders studie visar pa).

For att fordjupa unders6kningen vill jag aterkoppla till de delar
som jag inledde med. De bocker som jag alltsa hittar i hyllan ”Séarskilda
keramiker — Ihfaz”, vilka jag menar har priglat min konsthantverkliga
praktik. Jag blev som kandidatstudent tipsad av en lidrare pa Konstfack,
2005, att soka mig till The Otis College of Art and Design, da larosétet
enligt hen skulle vara en plats dér specifikt keramik aktivt diskuterades. Vad
hen refererade till, vilket jag nu genom avhandlingen sd att sdga har ”nystat
upp”, var rorelsen California Ceramics Revolution, aktiv pd 1950-talet.??°
En figur inom denna rérelse var Voulkos, som undervisade vid Otis College
of Art and Design i fem ir, med boérjan 1954.>*° Konsthistoriken Glenn
Adamson skriver i boken Thinking Through Crafr att Voulkos gjorde stora
keramiska krukor och tavlor i lera.?*® Och i The Art of Peter Voulkos fran
1995 av forfattarna Rose Slivka och Karen Tsujimoto kan jag ldsa:

His is gruff and rough American Zen manner, somewhere between
blue-collar tough and country boy, gives him an edge of appealing
naiveté and shyness, which is actually true.**

I dessa historiska traditioners linjer, runt 1950-talets mitt, som kan
beskrivas med patriarkala fortecken — enbart méin deltog i kurserna
enligt Adamson — finns leran med som material.?>® Hér ansdgs materialet
lera ges storre uttrycksmojligheter om den separerades fran hantverks-
och designféltet. Det finns ocksa en berittelse om en brytningstid dir
leran och dess mediering inte enbart var en del av konstindustrin eller
produktionen av funktionella varor, utan Voulkos med flera vinder sig
mot ett konstbegrepp/rum.** Utifran de bokliga kunskaperna, genom de

329 En kort beskrivning om California Ceramics Revolution se: Otis College of Art, A
Glimpse of the Past”, http://www.otis.edu/history-timeline, (besékt 2016-02-06).

330 Ibid.
331 Adamson, 2007, s. 43.
332 Rose Slivka & Karen Tsujimoto, The Art of Peter Voulkos, 1995, s. 15.

333 Se dven texten ”Gender and Rupture” av Jenni Sorknin, som skriver: ”Voulkos had
parlayed the discipline into a masculine ’thing’ that had evolved into something starkly dif-
ferent, and implicitly more exciting, than the traditional ceramic classroom and its racks of
leather hard teapots, bowls, and hand molded vessel: the low-stakes of functional pottery. By
and large, this was a world of woman.” [s. 15-18]. Utifran Irigaray kan jag siga att kvinnornas
keramiska gorande dterfinns i marginalerna. Vid en ndrmare ldsning uppticker jag hur Volkus
fick sin praktik fran keramikerna Frances Senska (1914-2009), Karen Karnes (1925-2016),
Mary Caroline Richards (1916—-1999) och Marguerite Wildenhain (1896-1985) som alla sidgs
ha influerat och/eller verkat samtida med Volkus. Jenni Sorknin, ?Gender and Rupture”, Pezer
Voulkos: the Breakthrough Years, 2016, s. 15— 19.

334 Sorknin placerar dven Voulkos i en brytningstid — ”definitive rupture” — inom den mo-

derna skulpturen, och lanar fran kritikern Rosalind Krauss erkdnda text fran 1977 Sculpture
in the Expanded Field. 1bid.
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gléttiga fotografierna, kan jag se att min keramiska praktik refererade eller
orienterade sig kring den rorelse som Voulkos stod for vid The Otis College
of Art and Design.?®

Mitt moéte med The Otis College of Art and Design, under
utbytesstudier under en senare del av min kandidatutbildning, férdndrade
min keramiska praktik. Vad min kropp anlinde till 2005 var en skola
som hade dndrats i relation till det omgivande samhiéllet och dér sparen
till Voulkos néstintill var obefintliga. Framtrddande och aktuellt i den
amerikanska samhéllsdebatten 2005 var orkanen Katrinas hirjningar,
diar media lyfte fram och diskuterade de uppenbara orittvisorna med
hinvisning till ras och klass.??¢ I utbildningsrummet motte jag en diskussion
kring genus och klass men framforallt diskussioner som berérde orittvisor
knutna till ras/etnicitet. Jag fick genom denna kroppsliga forflyttning syn
pa andra realiteter och teoretiska perspektiv, framforallt var det kursen
”Theory as Practice” med professor Laura J. Kuo som blev betydande
for hur min praktik som konsthantverkare har utvecklats.*®” Vad kursen
synliggjorde var att min kropp, med en hand som utbildar sig till keramiker,
inte dr en neutral hand som gor.?*® Min kropp ér inte en neutral kropp, utan
verkar i relation till en méngd strukturer. Min kropp blir barare av historia,
liksom de strukturer som kan férknippas med min kropp, exempelvis vit,
kvinna, véisterlindsk. Jag menar att min arbetarklassméssiga tillhorighet
alternativt (dis)identifikationer med den, inte till lika stor del kan “ldsas
av” genom min “kropp”. Jag har genom mina klassmaéssiga forflyttningar
forsokt ”passa in” och gjort sa genom att ta avstand fradn min bakgrund, jag
har forsékt fa till det ritt”, sa att jag ska kunna passera.?*

I den kandidatutbildning jag kom ifran pa Konstfack var “bygga
stort” i lera ett begrepp, vilket dr en term och teknik som gér att héirleda till
den skulpturala rorelsen som refererar till California Ceramics Revolution.
Det jag gor i1 konsthantverklig produktion vid Otis ir att jag letar fram den
lera som finns (lera var ett material som jag var fértrogen med), och bygger
en berittelse om en hemlds Power Puff flicka i Play-doh-lera, vilket blir

335 Exempelvis sd beskriver konsthistorikern Jorunn Veiteberg hur Voulkos keramiska
utryck och medieringar inspirerat flera keramiker s& som Torbjern Kvasbe som var profes-
sor pa Konstfack (2000-2008). Veiteberg menar dven att linjerna fran California Ceramics
Revolution dven kan referera till brittiska keramiker som Bernard Leach (1887-1979) med
flera. Se vidare Jorunn Veiteberg och Kerstin Wickman, ”Collaboration with Peter Voulkos”,
Torbjorn Kvasbo: Ceramics: Between the Possible and the Impossible, 2013, s. 35-39. For en vidare
lasning av Bernard Leach keramiska tankegangar och praktik se Bernard Leach, A Potzer’s
Book, 1940.

336 Douglas Kellner, ”The Katrina Hurricane Spectacle and Crisis of the Bush Presiden-
cy”, Cultural Studies, Critical Methodologies, 2007, s. 7, 2, 222-234.

337 Kursen behandlade framfor allt poststrukturalistiska, postkoloniala och feministiska
texter av Edward Said (1935-2003), Frantz Fanon (1925-1961), Gayatri Chakravorty Spivak,
Michael Hardt & Antonio Negri och Michel Foucault (1926-1984).

338 Thanks also: Maria Skaleris, Plinio Hernandez, Marjan Vayghan och Raven Weng.

339 Skeggs, 2000, s. 140. Jamfor dven Sohl, 2014, s. 278.
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en kort animation om hemléshetens férvirring i den stad som jag inte dr
bekant med. Men den mest intressanta konsthantverkliga produktionen
vid Otis vid denna tid, star min medstudent Avan Smith for.24° Smith letar
fram den enda kvarvarande drejskivan som star och dammar i ett horn och
borjar dreja en servis. Smith gor en servis med alla delar — sockerstrdaren,
kaffekoppen, kaffekannan och fatet — for att berdtta men ocksa aterta den
makt som Smiths familj har blivit utsatt for. Servisen sdger nagot annat
om vad lera 4r. Porslinet, leran, servisen i Smiths fall, 4r en del av en
produktion kopplad till slaveriet, alltsd sockret och kaffe. En produktion
som har utforts av Smiths formodrar och forféader.

Sockerstroaren, kaffekoppen,

kaffekannan,

fatet

blir 1 Smiths berittelse

en kolonial produkt

med alla dess komponenter av

slaveri,

erovringar

och plundring,

export av varor

liksom handel med

ménskliga kroppar.

Smith ville framforallt berdtta om sockret som refererar till
farfiddernas och farmddrarnas arbete vid sockerplantagen pa den 6 som
familjen kom ifran. Smith ville ocksd dekorera servisen med kobolt, vilket
forstarkte porslinets arv. Den blé koboltfargen pa den vita keramiska ytan
kan ses som ett exempel pa hur ?vist” har imiterat och reproducerat ”6st”
genom arhundraden, pa keramiska tallrikar och koppar.?*!

Jag tar fram designhistoriker Judy Attfield bok Wild Things: The
Material Culture of Everyday Life, fran 2000, som undersdker vardagliga
objekt, for att kunna forsta bruksforemal som sockerstroaren, kaffekoppen,
kaffekannan och fatet. Utifran Attfield far jag forstielsen att vardagliga
objekt ar berittelser. En kopp é&r inte bara en kopp — en kopp ér en
berittelse.>*?> Vad min medstudent visade p&, var att lerans agens, dess
konnotationer och dess historiska arv, dr bdrare av mening som inte kan
frikopplas frdn rummet, materialet eller vems hand det var som gjorde
koppen, brukade den eller vad koppen inneholl: kaffe, te eller socker. En
kopp dr ocksd gjord med hjdlp av hantverkskunskaper som stridcker sig
bakat, det finns en méingd linjer. Genom Attfield far jag en insikt om att en

340 Tack till medstuderande Mika Ono Soma, som pidminde mig om detta verk av Avan
Smith.

341 Portanova, 2012, s. 1-5. Se ocksa Scott & Astrup Bull, 2015. Och Slotte, 2011, s. 33-36.
342 Judy Attfield, Wild Things: The Material Culture of Everyday Life, 2000, s. 14-20.
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kopp dr en berittelse om vems hand det d4r som gor, men likasd om vems
hand som kan konsumera.

Smith férflyttar ocksa konsthantverk fran “nytta” (i relation till
brukandet av gods) till undersdkande — vilket i sin tur kan beskrivas
som “nytta”, exempelvis nyttan av att diskutera fragor kring kolonialism
i ett utbildningsrum.?*®> Smiths exempel visar pa ett reflekterande
konsthantverk, men ocksd ett mangmedialt konsthantverk. Det kan
paminna om Voulkos, men skiljer sig samtidigt da leran inte forstas som en
neutral aktor. Till skillnad fran Voulkos ldimnar Smith aldrig nyttan, vilket
for Voulkos var en viktig del av att forsta konstnérlighet (eller ”konsten™) i
konsthantverk. Voulkos och The California Clay Movement arbete med att
delvis frigora leran fran dess historiska sammankoppling med brukbarhet
ar som bortblast med det dir dammet pa drejskivan.

Smith undersdker vad som finns i att géra en servis, och finner
koloniala strukturer, vilket 4r en vindning som é&ven jag gor i min
avhandling. Likt Smith, foljer jag objekt och finner sociala strukturer. Jag
menar att i det som har antagits vara enkelt och ”tyst” finns intersektionella
strukturer. Det centrala som min medstudent belyser &r slaveriet i
den amerikanska historien, och dven den svarta kroppens franvaro i ett
historiskt och samtida konsthantverk.>** Medstudenten gér s genom att
lyfta hens egna sldktlinjers gemensamma erfarenheter. Det ir alltsd en egen
beréttelse och inte nigon annans som belyses men ocksé sitts i rorelse,
vilket jag tidigare har diskuterat i forhéallande till Wedgwoods medaljong,
diar Wedgwood talar for den anonyma avidentifierade slaven. Det ir en
kritik som ocksé kan anldggas pa mitt och Szentivanyis gérande. Det finns
samtidigt en skillnad mellan att gora sig till sprakror i ndgon annans kamp,
och att forsoka forsta objekt, exempelvis ett kaffepaket med fraser som till
exempel ”producerat av en kvinna”, som vi méter i var dagliga konsumtion.
Jag aterkommer till dilemman kring att vara sprakror i ndgon annans kamp

343 Ytterligare ett exempel diar keramiken som medium reflekterar det brittiska slaveriet
finner jag genom keramikern Stephen Dixon, som 2007 sammanstéllde en grupputstéllning
for Bluecoat Display Centre, i Liverpool. I relation till utstidllningen arbetade en méngd or-
ganisationer som Anti Slavery International, Amnesty International, Eaves, Unicef UK med
en avgorande riksdagsmotion om att avskaffa slavhandeln i Storbritannien. Utstillningen och
organisationerna ville belysa det faktum att slaveriet existerar i olika former én idag. Utvalda
konstnérer och konsthantverkare ombads reflektera kring samtida slaveri i alla dess former,
bade lokala och globala, fran det kommersiella utnyttjandet av barnarbete och migrerande
arbetstagare, till handel med sexarbetande kvinnor. Stephen Dixon, 200 Years: Slavery Now,
The Bluecoat Display Centre i Liverpool, 2007, http://www.bluecoatdisplaycentre.com/exhi-
bition/200-years-slavery-now/, (2016-08-03).

344 Ett projekt som verkligen forflyttar den konsthantverkliga praktiken till ett underso-
kande rum och som berdér démnen som slaveri, ar My Name is Dave: A Hymnal fran 2010 av
den Chicagobaserade konstnidren Theaster Gates. Gates utforskar Dave Drakes (1801-1870),
dven kidnd som ”Dave the Slave” eller ”Dave the Potter”, historia och arv som slav i Edgefield,
South Carolina. Drake producerade stengodskeramik och smyckade sina krukor med poetiska
tilldgg som: ”I made this jar for cash” | *Though it is called lucre trash / 22 August 1857 | ”I
wonder where is all my relations | Friendship to all — and every nation|16 August 1857”. Lisa
Yun Lee, Theaster Gates, 2015, s. 113.
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1 kapitel: III. ”Viljefyllda subversiva material; bokliga kunskaper”, dér jag
undersoker hur textilsldktet (mina sldktlinjer) har blivit representerat i
bildvévar.

Vad som visar sig 1 exemplet med Smiths servis dr att en
konsthantverklig praktik dr mangfacetterad. I denna praktik verkar ett
flertal teoretiska och praktiska problemformuleringar. Utbildningssfarer
formar, och under mina studier vid Otis utvecklade jag en konsthantverklig
praktik som inkluderar teoretiska och praktiska utgangspunkter. Jag
Oppnade dven upp min hands utféranden mot ytterligare tekniker, s som
videoredigering. Att jag “Oppnar upp” mina hantverkskunskaper mot ett
flertal metoder, material och darmed strategier utgdr dven en viandning
mot det mangmateriella konsthantverket. I denna vindning finns ett
undersdkande, ifrdgasidttande element. Jag kan se att jag genom att “6ppna
upp” mina konsthantverkliga praktiker mot dessa metoder, material och
strategier, Oppnar en emellan-position mellan konst/hantverk. Min hands
gorande vandrar mellan de bada praktikerna.

Jag menar att jag inte d4r ensam om att si att sdga forflytta min
keramiska praktik till ett undersékande och ett ifrdgasittande rum, dir
det mangmateriella konsthantverket tar sig utryck.?*® De historiska objekt
som jag foljer, alltsd keramiken fran antislaveri- och rostrittsrorelsen, kan
beskrivas i likande termer. Det mangmateriella konsthantverket tar alltsa
form genom flertaliga aktorer, flertaliga medier och hénder.

Objekt som gar i dialog med sambhallet
I en mjuk stol pa Konstfacks bibliotek tar jag fram boken Subversive
Ceramics fran 2016 av den brittiska keramikern, forskaren och feministen
Clare. Jagvill i detta avsnitt ndrma mig Clares resonemang kring subversiva
keramiska objekt. Jag ndrmar mig hennes tankegangar genom det ldsande
rummet som i detta kapitel 4r min rumsliga huvudfigur. Men jag gér denna
fordjupning efter att ha sett Clares keramiska objekt 1 utstdllningen Political
Pots by Claudia Clare pa People’s History Museum i Manchester som ar
ett museum som har en omfattande historisk samling av politiskt material
i Storbritannien.?*® Jag ndrmar mig Clares resonemang for att forstd min
fraga: hur kan jag genom gorandefallstudier forstd konsthantverkliga
praktiker som gar i dialog med samhillet genom goérande och objekt? Och
mina delfragor: dr subversiva handlingar mojliga genom konsthantverk?
Nair blir objekt subversiva? Kan objekt géra motstand? Kan jag genom mitt

345 Den keramiska praktiken som ett undersékande och ifragasidttande rum kan ses hos en
méngd konsthantverkare som jag tidigare nidmnt, men ocksé i Mazantis avhandling fran 2006,
som jag beskriver under rubriken *Konsthantverklig praktik och det ’runt-om-kring’”, s. 73.

346 Utstillning pa People’s History Museum, Political Pots by Claudia Clare, Manchester,
(bes6kt 2017-08-23). Servisen The Clause 28 Tea Ser finns i samlingen The Pankhurst Center,
Manchester.
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konsthantverk skapa denna form av subversiva objekt?

Genom Clares keramiska objekt, kan svaret bli enkelt: Sa linge det
finns méinniskor som ar fértryckta kan objekt signalera motstand. Och som
jag tidigare har skrivit under rubriken ”Konsthantverklig praktik och det

3

runt-om-kring’” s menar jag att alla objekt pa ett eller annat sétt gar i
dialog med sambhaillet. I min anvindning av “objekt som vill gi i dialog
med sambhaillet” finns en betoning pa “dialog”. Det leder mig till hur de
samhéllsfordndrande subversiva rorelserna - anti-slaveri-, rostratts-,
arbetar-, feminist- och kvinnoroérelserna — kommer att bli berdttade genom
objekt.

I boken Subversive Ceramics, fran 2016, beskriver Clare att hon gor
keramiska objekt fOor att beridtta historier.>*” Hos henne 4r en kopp inte
bara en kopp — en kopp ér en berittelse.’*® Clares beridttande praktik
blandar etnografiska metoder med keramiska metoder déir skrivande,
tecknande, fotografi 4r en del av hennes keramiska process. Exempelvis
har Clare under de senaste fem aren fokuserat pa kvinnors berittelser om
sexuellt vald, dir lerkrukor fungerar som ett sétt att uppritthalla minnet
av marginaliserade sociala berittelser: hon beskriver dessa objekt som
museiforemal och arkeologiska bevis for framtiden. Exempelvis The Clause
28 Tea Ser vilket dr en servis som hon gjorde 1988 i protest mot klausul
28” som forbjod skolor och lokala myndigheter i Storbritannien att frimja
homosexualitet som ett familjeférhédllande.?*® Clare undersoker, i boken,
hur historiska och samtida enskilda keramiker och organisationer har
anvint keramik for att agitera politiskt.>*°
objekt — fran grekiska vaser fran 490 f.Kr. till italienska majolikafat
(glaserat lergods) som verkade for humanistiska, moraliska och religitsa
dndamaél under 1500-talet. I boken finns dven tallrikar som agiterade for
franska revolutionen under 1700-talet. Hon berdr anti-slaverikeramiken
som jag bearbetar i avhandlingen; urnor fran keramikern Dave Drake
(1801-1870); Judy Chicagos verk The Dinner Parry fran 1970-talet och Ai
Weiweis systemkritiska verk fran 2010-talet.>! Clare beskriver alltsa hér ett
flertal keramiska objekt, fran 1700-talet till samtiden, som politiseras som
del av sociala rorelser och som varit en del av ett fordndringsarbete. Clare
patalar att keramiska objekt har en tydlig referens till vardag dé keramik
ar latt att kdnna igen och forsta. Att objekten opererar i vardagens domén

Clare beskriver en rad keramiska

ar alltsa centralt.?®? Clares keramik, s som servisen The Clause 28 Tea Set,

347 Claudia Clare, Subversive Ceramics, 2016.

348 Jamfor Attfield, 2000.

349 Fran utstdllningen Political Pots by Claudia Clare, 2017.
350 Clare, 2016, s. 35—64.

351 Ibid.

352 For en diskussion kring vardag och objekt, se Ben Highmore, Ordinary Lives: Studies in
the Everyday, 2011.



Viljefullhetens arkiv




Bibliotekets mjuka orienteringar; bokliga kunskaper 151

refererar till en vardag samtidigt som de utgdér museiforemal. Nér en servis
blir ett museiféremal fungerar den bade som ett minnesmérke for en tid
eller plats, och en uppmaning till feministiska maktkritiska handlingar. Jag
studerar Clares servis The Clause 28 Tea Set fran 1988 och noterar att den
ar byggd utifran kavlad lera, en teknik eller ett keramiskt utférande som
inte leder mig till de ofta anvidnda teknikerna i framtagandet av en servis.
Clare skapar genom val av utforande forskjutningar eller dekonstruktioner
av en rddande framtrddande materialitet.>>® Servisen har en tydlig referens
till vardag, men den stéller ocksa fragor kring en normerande vardag, bade
genom hantverksmaéssiga tekniker och genom att den gar i dialog med en
normerade klausul.

Clare ger mig en forstaelse for varfor det har funnits keramik, eller
for all del konsthantverk, som har blivit betecknat som subversivt. Clare
menar att det har funnit en tendens att beteckna keramik subversivt
enbart pad grund av att objekten inte &dr gjorda genom de sedvanliga
keramikmetoderna, alltsa drejning, svarvning, gjutning.** Under rubriken
”Emancipation: New Methods of Production” exemplifierar hon genom
att titta nidrmare pd hur de ”nya produktionsmetoderna inom keramik”
har kommit att bli betecknade som det subversiva.?>® Clare fragar av vem,
och kanske ocksa for vem, ses dessa keramiska objekt som subversiva? De
nya produktionsmetoderna inom konsthantverket asyftar hir de praktiker
som anvidnder sig av industri- och massproducerade objekt, s& kallade
ready-mades. Det dr en konsthantverklig praktik som ocksa kan sittas i
relation till den historia om en industriell produktionell omstrukturering.
Praktiken gar ut péd att gora omarbetningar eller omlésningar av dessa
forproducerade objekt och det 4r denna praktik som har setts som en radikal
handling. Samtidigt fungerar praktiken som en metod for att férskjuta ett
objekts virde, sd kallad uppcykling.>*® Men enligt Clare finns det nagot
motsédgelsefullt i pastaendet att en etablerad (och exklusiv) tradition som
keramik, som innefattas och bérs upp av en mingd institutioner, kan verka
subversivt. Jag delar Clares resonemang, vilket ocksa far betydelse for vilka
val jag och Szentivanyi gor i vart tillsammansgorande. Jag menar att jag i
gOrandet av objekt betonar betydelsen av att det dr ett forskande genom
konsthantverk som ligger till grund. Det aterkopplar till Ingolds perspektiv

353 Se exempelvis konsthantverkaren Pontus Lindvalls arbeten. Lindvalls arbetsmetod kan
liknas vid en etnologs som analyserar en materiell kultur som bestar av allmogemébler, deko-
rer, salongskultur och objekt fran 1700-talet. Lindvalls arbete med de olika objekten kan ses
som materiella undersdkningar, dar Lindvalls hand omtolkar och ldgger till. Det som skiljer
hans arbete fran etnologens dr de direkta materiella ingreppen och tilldggen, som i sig utgér
tolkningar av och kommentarer till redan existerande materiella kulturer. Exempelvis Lind-
valls utstdllning med konsthantverkaren Ernkvist: Pontus Lindvall & Péivi Ernkvist, Dekor
och foremdlens kanslor, (besokt 23-08-2014).

354 Clare, 2016, 16-17.
355 Ibid., s. 99-122.
356 Veiteberg, 2011, s. 8-27.
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pa gorande dér det d4r genom att géra som en kan skapa kunskap.®” Att
gOra betyder att fa kunskap om praktiker och material.

Clare, som till stor del skriver fram en subversiv keramiklinje,
visar hur det subversiva har opererat som efterstrdvansvirda objekt inom
institutioner som redan innefattar dem.**® Hon menar att beteckningen
det ”subversiva” snarare har anvidnts som en markering av ”god kvalité”.
Objekten anvinds i lika hog grad som en marknadsforingsstrategi for en
sndv och begridnsad publik.>®® Linjerna géir till det sena 1700-talets anti-
slaverikeramik som jag initialt borjade unders6ka, didr medaljongen med
sitt hoga pris kan beskrivas som ett objekt for en vélbargad konsument.
De verkar dven parallellt och simultant med objekt som inte har nagon
form av politiskt samtal eller organisation bakom sig och med koppar som
produceras inom olika produktionsled, exempelvis koppen dir det stédr
”This is what a feminist looks like” fran Lagerhaus 2017.

Hur det subversiva tar form i en keramisk praktik méste ddrmed
forstds som att det behover finnas ytterligare dimensioner, exempelvis
genom att objekten opererar som en del av eller i dialog med ett politiskt
samtal. Ett resonemang som Overensstimmer med Parkers teori i The
Subversive Stitch: Embroidery and the Making of the Feminine fran 1984.3¢°
Clare menar dock — och skiljer sig dirmed nagot fran fran Parkers teori —
att det subversiva opererar genom att vara makt- eller normkritiskt. Det ar
sé att sdga inte det underordnande materialet i sig, eller tekniken, som utgor
subversivitet (vilket pa ett sdtt foreslas i Parkers teori). Alltsa, objekt som ar
gjorda genom den feminina textila handen kan utgdra det subversiva, men
de kan lika ofta inte gora det. Det ar alltsa inte sa att vissa material, objekt,
tekniker skulle vara subversiva i sig. Som Lee skriver:

Los6gonfransar kan vara subversiva, men ar det inte alltid.

En kvinnokropp kan ocksé vara subversiv, men ir det inte
alltid.?®!

Jag vill mena att min konsthantverkliga praktik — objekten som gors i
tillsammansgoérandet, samt de objekt jag har studerat — inte befinner sig
1 positioner av att verka som radikala maktkritiker. Det finns saledes en
dubbelhet och en komplexitet i forstaelsen av objektens subversivitet. Jag
menar, likt Clare, att en konsthantverklig praktik och handling som har
till syfte att verka subversivt har forlorat sin mojlighet att verka subversivt

357 Ingold, 2014, s. 14.
358 Clare, 2016, s. 122.
359 Ibid., s. 34.

360 Parker, [1984], 2010, s. 180. Se dven III. ”Verktygslada med teoretiska och praktiska
utgangspunkter”, s. 47.

361 Lee, 2014, s. 200.
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i ett samhille ddr glappet mellan kultur och reklam har suddats ut.’®* Jag
menar ocksa, likt Clare, att objekt som har till syfte att verka subversivt
har forlorat sin mojlighet att verka subversivt inom institutioner som redan
innefattar dem.>*

Huruvida de historiska objekten faktiskt opererade som verkliga
aktorer i social féordndring dr nést intill omojligt att svara pa, men jag kan
konstatera att objekten som verkade i anti-slaveri och rostrittens tjanst
hade svart att fa till stand verkliga effekter, alltsa att objekten skapade
den debatt som gjorde att en omedelbar férdndring dgde rum. Jag kan
samtidigt konstatera att objekten dr medaktorer 1 att skapa fragor, pavisa
maktasymmetrier, vilket objekt med argumenten som ”fairtrade” eller
?gjort for hand” kanske potentiellt ocksd gor. Objekten kan forstds som att
de ockuperar rummet, men ocksa butikshyllan, och omformar dem genom
sitt intagande. Genom intagandet av rummen kan objekt pdminna samt
eventuellt skapa debatt om en rddande ordning, vilket i sin tur kan skapa
en annan form av ordning av klassméssiga, sociala och andra ojimlika
relationer. Objekten kan ocksa forstds ha den mojligheten genom att de
ir konsumtionsobjekt, det vill siga de paminner mig om mina vardagliga
handlingar. De gor mig uppmérksam pa rddande maktasymmetrier.

Skavande objekt mot institutioner och historieskrivningar
Clares forstaelse att objektet dr ett museiféremal som blir ett bevis for
framtiden, blir ocksa av relevans, vilket visar sig i utstdllningsrummet nér
jag studerar servisen 7%e Clause 28 Tea Set fran 1988. De finns dér, och jag
kan folja dem till en tid som perspektiverar min tid och mitt rum.

En ytterligare infallsvinkeln som jag ser &4r ett skavande mot
institutioner och historieskrivningar som blir viktiga for praktikers
mojlighet att utvecklas, de gors till resurser ddr kunskap kan hamtas. Att
objekten finns vid institutioner — samlingar och museer — och bevaras for
en framtid spelar en avgdrande roll for hur praktiker utvecklas. For att
fordjupa en diskussion om institutioner, vinder jag mig aterigen till en
lisning av Ahmed. Hon skriver att institutioner formas efter olika ”vi”,
men ocksd om hur en foljer institutionens riktning:

Att inlemmas i en institution, med en uppmaning att delta i den och

362 Jamfor med teoretikern Chantal Mouffe som i texten ”Artistic Activism and Agnostic
Spaces” fragar huruvida konstnirlig handling, alternativt konstnérlig aktivism kan vara en
vig for att skapa opposition, (alltsd utgéra ett motstand/eller verka subversivt i min ldsning).
Mouffe menar att en konstnérlig handling som har till syfte att verka subversivt har férlorat
sin mojlighet att verka subversivt i ett samhélle dar glappet mellan kultur och reklam har sud-
dats ut, och dér kultur har blivit en nddviandig del av en kapitalistisk produktion. Men Mouffe
papekar att det ar viktigt att acceptera att det finns flera centrum dér det subversiva kan verka.
Chantal Mouffe, “Artistic activism and agonistic spaces”, Art & Research, 2007, s. 1-5.

363 Clare, 2016, s. 34, 122.
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kanske till och med fi en beskird del av dess resurser, kriver alltsé
inte bara att man tar dess byggnader i besittning, utan ocksa att man

foljer institutionens riktning; man kan borja med att sdga vi.>%

Med stod fran Ahmed kan jag forsta hur det i utstdllningsrummet finns ett
flertal intersektionella maktaxlar som samverkar, dir ett ”vi” har skapats
genom vilka som har foljt “institutionens riktning”.?®> Min ldsning av
Ahmed kan bade appliceras pd objekten som finns i samlingarna och pa
subjekten som verkar i rummen. Subjekt och objekt orienteras mot och
fran museala rum och utifran det formuleras ocksa ett ”vi”. Museet blir pa
sa sitt inget “neutralt” rum déir jag kan ”placera” objekt. Ahmed beskriver
ocksa hur institutioner fungerar som “containers” (behéllare). Det betyder
att det finns ett beskrivet innehill for institutionerna, eller vissa argument
om vad som ska inrymmas inom institutionen eller inte.?%°

Jag menar att en central del i att fa tag i komplexiteten i min fraga
— gar det att ta strid genom konsthantverk? — ar att institutioner inte
ar stabila eller sjdlvklara, 4ven om de kan ge sken av det eller te sig sa,
utan just fordnderliga och foérhandlingsbara. Ahmed menar ocksi att
institutioner kan beskrivas som processer, som stidndigt gors och éar i
konstant fordndring.’®’” Kanske kan jag beskriva det som en troghet i deras
fordndring. Genom att gora, kan den konsthantverkliga praktiken gora
forhandlingar, och att gora betyder en handling, gorandet foreslar ett nytt
objekt, och genom denna handling kan objektet ta museibyggnaden i
besittning”. Samtidigt méaste objekten inlemmas for att kunna bli en del
av institutionen, och ga i dialog med institutioner, ta del av deras resurser.
Det innebir att jag som konsthantverkare maste lira mig om museets
innehall for att eventuellt kunna ldgga till ndgot for att pa sa sitt ga i dialog
med och bli en del av det vi:et. Att géra en utstdllning handlar pa sa sétt
om att gora ett ’vi”, vilket i mitt fall mojliggérs genom mina klassméssiga
forflyttningar: det ar forst da jag blir ett talande subjekt. Jag kan konstatera
att jag ar en del av detta ”vi” genom att jag foljer institutionens riktning,
vilket antyder att det finns en omdjlighet inbyggt i anspraken pa att ta strid
eller agera genom att géra objekt.

Ahmed menar att institutioner &r bekvdma eller omfattar vissa
subjekt, eller objekt, och att institutioner fungerar som “containers” eller
behallare. Museers samlingar, som objekt kan placeras in i, kan ses bade
som behallare for objekt, och som férdnderliga och foérhandlingsbara;
de kan omtolkas och omskrivas. Ett inplacerat ”skavande” objekt bland
samlingar kan erbjuda mojligheter till normutmanande ldsningar. Kanske

364 Ahmed, 2011, s. 137.
365 Ibid.

366 Ahmed, 2012, s. 21.
367 Ibid.,s. 20.
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jag inte skulle beteckna handlingen som subversiv, men att det finns ett
skavande.

I detta kapitel har jag analyserat aspekter som beror min fragestillning
om vems hand det 4r som gor, och hur jag genom goérandefallstudier kan
forsta konsthantverkliga praktiker som gar i dialog med samhaillet genom
gOrande och objekt. Jag har gjort en konsthantverklig kontextualisering av
min praktik utifran bibliotekets rum. Jag borjande behandla mina fragor
och min praktik genom att anldgga en analytisk lins fran Irigaray. Sedan
vinde jag mig till praktiker som flickornas porslinsmélning fran borjan
av 1900-talet och tekniken “bygga stort” vilket forde mig till keramikern
Voulkos. Jag har sedan beridttat om min medstudent Smiths arbete dir
hen gor en servis med alla delar s& som sockerstroaren, kaffekoppen,
kaffekannan och fatet — en kolonial produkt med alla dess komponenter
av slaveri, erévringar och plundring, export av varor liksom handel med
maénskliga kroppar. Och till sist har jag vint mig till boken Subversive
Ceramics av Clare som problematiserar det subversiva i férhallande till en
keramisk praktik.

I nésta kapitel kommer jag att utgd fran en beréttelse om en planering
av en utstdllning. Jag har nu ett antal keramiska objekt som &ar gjorda
med Szentivanyi, men i motet med ett utstillningsrum tillkom ytterligare
material, vilket kommer presenteras nedan. Det dr en berittelse som foljer
andra historiska linjer.
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IV.
ATT TA RUM I BESITTNING;
ATT STALLA UT OBJEKT I UTSTALLNINGAR

Jag kommer i1 detta kapitel nirma mig utstdllningsplanering-
en till utstidllningen From Pottery to Politics som dgde rum
vid Rohsska museet 1 Goteborg 8 mars—12 juni 2016. Kapit-
let kommer belysa processen att goéra en utstillning vid ett
museum, vilket Oppnar upp for ytterligare material: en serie
vaggtallrikar fran Rorstrands porslinsfabrik 1914. Syftet med
det nya materialet dr tudelat; fOrst att analysera mina fragor
genom ett material som berdr de konservativa rorelserna, till
exempel nationalismen. Jag kommer sedan att konstruera ett
mote mellan viaggtallrikar fran Rorstrand 1914, och en tallrik
som finns 1 Rohsska museet samlingar: Li/jebla — den sa kall-
lade ”Arbetarservisen” — fran Gustavsbergs porslinsfabrik fran
1917. Materialet som tillkommer 1 detta kapitel skiljer sig fran
tidigare objekt. Det dr objekt som talar med en annan rost —
om en nationalistisk politik — som det dr svart att sympatisera
med, samtidigt som objekten samtalar med var samtid. Avslut-
ningsvis behandlar kapitlet aspekter som beror fragan om vems
hand det d4r som gor. I processen infér och under utstidllningen
boérjade min insamling av material aterigen, vilket innebar att
jag ater klev in 1 rum och f6ljde objekt samt gjorde material
genom ett tillsammansgorande.

Politik pa tallrik:
bondetaget och arbetartaget 1914
Jag har tidigare skrivit att det dr svart att ta strid genom att gbéra objekt,
vilket ocksd innefattar att gora utstidllningar. Ett museiobjekt kan dock
berédtta en historia. I detta kapitel orienterar jag mig i ett museum i
en svensk kontext, och i relation till komplexiteten i intagandet av ett
utstdllningsrum, eller att ta ett rum i besittning, vilket ocksa dppnar upp
for ytterligare material. Processen att bygga en utstdllning paborjades
genom en dialog mellan Réhsska museets intendent Love Jonsson och mig
under varen 2015, dér jag undrade huruvida det i samlingarna pa Rohsska
museet — ett konsthantverks- och designmuseum, likt V&A — fanns nagot
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material som liknande anti-slaveri- eller rostrattsrorelsens objekt. I dialogen
med Jonsson vixte ett utstdllningsforslag fram, dar mitt och Szentivanyis
tillsammansgoérande som behandlar historiska objekt fran 1787 till 1910
ar en central del av utstdllningsmaterialet. I kontakten med museet, och i
foljandet av linjer och objekt, fanns ett intresse for keramiska objekt fran
en svensk kontext dir industritillverkad keramik eller porslin har opererat
1 sociala rorelser, och mer specifikt for vad som finns eller inte finns pa
Rohsska museet.

Jag kliver in i Rohsska museets samlingar och finner en rad olika
konsthantverkliga objekt; fjorton objekt fran Wedgwoodfabriken fran
1700-talets senare hilft; en cremékopp och en fruktskal fran 1800-talet samt
en urna som ir gjorda i jasper-teknik. Didremot finns inte nigra objekt fran
anti-slaverikeramiken eller rostrattsrorelsen. Jonsson ndmner i var dialog att
det inte finns ndgon stor representation av tydliga politiska uttryck eller av
keramiska objekt som har opererat inom sociala rorelser, i samlingarna vid
Rohsska museet.?*® Vi diskuterar olika foremal och keramiker som verkade
under 1970-talet: exempelvis keramiker som Ernkvist och Persson som jag
har presenterat under rubriken ”Konsthantverklig praktik och det ’runt-
om-kring’”.?®® Dessa keramiker var egentligen inte aktdrer i en formulerad
politisk och/eller social rorelse, &ven om det dven hér finns praktiker som
nirmade sig detta, exempelvis Taikons smycken.?>’® Det centrala 4r 4nd4 att
dessa praktiker dr gjorda i en annan form, och mer specifikt i andra rum;
rum som paminner om det rum jag befinner mig i, ett konsthantverk som
formuleras fran inom en konstutbildning.

Jonsson héinvisar till en av de fa texter som har skrivits i imnet, texten
?Politik 1 keramik” av etnologen och intendenten Eva LLondos, publicerad
19712 Har aktualiserar hon en serie viggtallrikar fran Rorstrands
porslinsfabrik 1914. Londos blir viktig i sammanhanget, da hon har skrivit
manga “alternativa” berittelser om keramik.?”? Londos artikeltitel redogor

368 Referat fran mailkonversation med Love Jonsson 17 april 2015, och ett méte med Jons-
son pa Rohsska museet den 6 nov 2015. Jonsson exemplifierade ocksa med andra keramiska
objekt s& som keramikern Lisa Larsons verk och framforallt objektet Samhdllsdebarten fran
Gustavsbergs porslinfabrik som gjordes 1968. Objektet Samhdllsdebarten kan beskrivas vara
politiskt fargat av 1960- och 70-talets politiska rorelse kring jaimstélldhet mellan framforallt
bindra kon, didr en kvinna héller upp en man med utstrackta hdnder. Larson, retrospektiva
utstdllning, Rohsska museet, Lisa Larson — sextio dar med keramik, G6teborg, (besokt 2016-03-
08).

369 Keramiker som exemplifierades genom utstidllningen och boken Tumult: dialog om ett
konsthantverk i rorelse. Zetterlund, 20009.

370 Zetterlund, 2017.
371 Eva Londos, ”Politik i keramik”, Smdalindska kulturbilder, 1971, s. 218-229.

372 Utstdllningstitel From Pottery to Politics lanar vi fran Londos artikel ”Politik i keramik”,
men med en viss justering fran 7 till ett frdn (from) — for att belysa hur nagot gors, eller hur
?politik” gors i aktiv handling. Londos, som utover att ha skrivit om véiggtallrikarna fran Ror-
strand 1914, ocksa beskrivit ytterligare objekt, sd som den papptallrik som tillverkades som
stod for de kvinnliga porslinsméalarna som strejkade pa danska Kungliga porslinsfabriken,
1972. Och muggen Women in Action Miners Strike Mug, dir det star ”A Tribute to the Women
of the Coalfields” som producerades av den stddkommitté som verkade under gruvstrejken
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for en serie viggtallrikar producerade av Rorstrands porslinsfabrik som
var tdnkta som hyllningar till nationen Sverige. Hon skriver att Jonkopings
ldns museums samlingar, ddr hon arbetade som etnolog, hade berikats med
tva av dessa viggtallrikar och formulerar en tolkning av viggtallrikarnas
tillkomst:

Att konst och politik inte hoér samman &r en princip, som hévdats
av borgarklassen allt sedan den under 1800-talet erdvrade den
politiska makten. S& linge borgarna utgjorde en revolutionir klass
och stod i opposition till den av kyrka, kung och adel behirskade
statsapparaten, var konsten ett av deras farligaste och slagkraftigaste
vapen. [---] Vid kristillstdnd som ter sig hotande fér samhaillets
bestdnd accepterar emellertid dven de konservativa bildkonsten som
ett propaganda- och indoktrineringsmedel.?”

En politisk hidndelse pa en tallrik? Eller d4r det propaganda? Londos
beskriver hur dessa tallrikar verkade i propagandistisk anda och som en
del av bondetdget.>” Hon studerar Rorstrands priskuranter och menar att
Rorstrand med sédkerhet producerade tre tallrikar till med nationella motiv
och med direkt anknytning till aret 1914, som gick i omedelbar dialog med
samhadllets politiska ideologi och pagdende kamper.

Med Jonsson diskuterar jag det faktum att viggtallrikarna fran
Rorstrand 1914 inte finns i Réhsska museets samlingar. Han svarar att
museets uppgift har varit att samla pa det som &r konstnérligt. Hér skulle
en kunna dra slutsatsen att viggtallrikarna inte finns i samlingarna pé
grund av att ”de inte dr konstnirliga”.?”” Jonsson hinvisar exempelvis till
en fransk tallrik fran porslinsfabriken Sarreguemines i porslin med en
dekor forestillande den franska overbefilhavaren Napoleon I (1769-1821),
producerad cirka 1845, dér en tryckt dekor visar Napoleons filttag, vilken
kan ses som en “minnestallrik” (eftersom den producerades drygt trettio ar
senare och blir en historia pa en tallrik). Det finns hér ocksa ett objekt med
tekniken jasper fran fabriken Wedgwood utstdllt pd samma vining som
var utstillning i trapphallen. Jag kan konstatera att vad som finns i museet
kan sédgas representera det konstnirliga, sa dven Szentivanyis och mitt
konsthantverk. Att viggtallrikarna fran Rorstrand 1914 inte finns i R6hsska
museets samlingar kan forklaras med att museet har som uppdrag att samla
pa det som konstnérer, formgivare och designers gor. Det “konstnérliga”,
det vill sidga konstnérligheten, dr en aspekt som &dr avgdrande for att ett

i Coalfields som dgde rum under Margaret Thatchers regim. Efter mailkonversation, april,
2016.

373 Londos, 1971, s. 218.
374 1Ibid.,s. 219, 228.
375 Efter ett samtal med Love Jonsson februari 2016.
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objekt ska finnas i samlingen.?”® Det skiljer cirka hundra ar mellan nu och
aren da Rorstrand producerade objekten. Det paverkar dven museets urval
av objekt, det vill sdga ett museums urval och syfte skiljer sig at vid olika
tider.

I dialogen med museet aktualiseras viggtallrikarna och artikeln av
Londos. Hon belyser att det finns en ”politik i keramik”, vilket kopplar till
avhandlingens fragestdllningar om hur jag genom gorandefallstudier kan
forsta konsthantverkliga praktiker som gar i dialog med samhaillet genom
gbrande och objekt? Londos resonerar i texten kring vem som foérvintas
vara konsument av viggtallrikarna. Alltsa, pa vems viggar satt dessa
viaggtallrikar? Hon studerar tallrikarnas pris samt en industriarbetares
och lantbrukares 16n och finner att priset fér en tallrik ar 1914 ungefar
var en halv dagslon for en industriarbetare och for en lantbrukare en hel
dagslon. Londos skriver att tallrikarna hade sin plats pd medelklassens
matsalsviggar, och att Rorstrand naturligtvis kinde sin kundkrets och i
den ingick inte proletariatet.?”’

For att ytterligare fordjupa mig kring vem som fOrvintades
vara konsument av viggtallrikarna, beger jag mig Hallwylska museet
1 Stockholm. Hallwylska museet dr ett privatpalats fran 1898 och hér
hittar jag en kopare av tallriken “Bondetaget 1914”; sillskapsdamen Ida
Uhse (1844-1924) koper tallriken till Wilhelmina von Hallwyls (1844-
1930) porslinssamling den 10 november 1914. Jag kan idag se tallriken
”Bondetaget 1914”, men ocksa flera i samma serie fran Rorstrand, bland
annat “Landstormen 19147, inplacerade i Hallwylska museets europeiska
porslinssamling. I Hallwylskas encyklopediska samling och i hennes
nogsamma katalogiseringar finner jag néstintill identiska illustrationer av
tallrikarna. Hér finns ocksa beskrivningar av den historiska situationen:

Forfardigats till minne af Bondetaget 1914 samma ar, da en
sammanslutning av 32 000 bonder infér Gustav V som en opposition
mot den dé sittande regeringen Staaff betygade sin férsvarsvilja och
fosterlandets kirlek med hédnsyn till det politiska ldget i Europa,

hvilket 1 augusti utl6ste sig i Varldskrig.>”®

Tallrikarna ar producerade mitt i en politisk strid aret 1914. I mitt mote
med Rohsska museet och planeringen av var utstdllning skapas nagot nytt.
Rohsska museet finns med i beréttelsen som skapas nér vi i var planering
arbetar med tallrikarna fran 1914. Det ar genom att folja objekt som vi styr
var utstidllningsplanering. Men det som skiljer objekten fran 1914 fran de

376 Ibid.
377 Londos, 1971, s. 223.

378 Hallwylska museet, Hallwylska Samlingen Grupp 47: Porslin — Europa I, 1931, https://
archive.org/details/HallwylskaSamlingen47_01, (besokt 2017-08-15).
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tidigare objekten fran anti-slaveri- och rostréttsrorelsen ér att vi hdr ndrmar
oss objekt som har en mindre sympatisk politik, objekten samtalar dock i
och med viar tid. Objekten talar med en nationalistisk rost och komplicerar
forstaelsen av subversivitet.

Da — nu, harligt, fritt och vart?

Vi boérjar ett tillsammansgorande dédr vi gor objekt. Szentivanyi och jag
borjar analysera tallrikarna: koboltsdekorer inbrdnda i porslin. Tallriken
Bondetdager 1914 ar intressant; det 4r min — bonder — som tagar at hoger
birande pa en fana med tre kronor pa. Det ir ett f0lje, ett demonstrationstag,
som avbildas. Samtliga bonder har skigg, sa kallad skepparkrans. I
bakgrunden ser vi Kungliga slottet i Stockholm samt Norrstrom. Utanfér
slottet ser vi ett krigsfartyg (F-baten). Pa viggtallriken star det:

"Bondetaget 1914

T1ill fosterlandets forsvar".

Bondetdgets politik och vad bondetaget vill astadkomma med
demonstrationen gar att folja genom ytterligare tallrikar som ocksa
producerades.’” Pa tallriken Pansarbaten Swverige, ser vi dven samma
krigsfartyg (F-baten) och pa Landstorm och skytte, For fosterlandets forsvar,
ser vi en pojke pa en klippa vid havet, som viftar med tva flaggor. Det finns
en text pa den sistndmnda tallrikens brim dér det star:

?var redo”.

Tallriken Landstormen 1914 har en ”landstormsman” stdende péd en
klippig strand viand snett bortat vinster, stodjande sig mot ett mausergevar
med pasatt bajonett. Pa tallrikens brdm finns det dekor forestidllande
patroner och tre kronor. Mannen ir iklddd trekantig uniformshatt, med
tre kronor. Vi noterar att patroner, krigsfartyg och gevir dr dekorationer pa
tallrikarna. Men framforallt dr det tallriken:

Harligr dr det land vi dga, Vart Sverige tryggr och frirt (upptagen i
priskurant 1914—-1925) som vicker var uppmairksambhet, eftersom den tycks
aktualisera ett nu, 2016, som vi befinner oss 1.

Viggtallrikarna berdttar om nigot som bendmns som wvdrt.
Nagot som éar hdrligr och nagot som é&r frizt. Tallriken dr producerad vid
Rorstrands porslinsfabrik under aret 1914 och ar skapad av ett politiskt
fargat samtal om forsvarsfragan under tidsperioden, vilket dr upptakten till
demonstrationen Bondetaget.?®° De produceras mitt uppe i en strid.

379 Bondetaget beskrivs av historikern Kurt Johannesson: ”I striden mellan jorden och
maskinen hade bonden tvingats till retritt och i stora delar av landet hade utvandringen tomt
gardarna pa ungt och arbetsdugligt folk.” Johannesson menar att de politiska striderna har sin
utgangspunkt i landsbygdens avbefolkning, dryckenskap och sjukdom men ocksé den vidgade
rostratten fran 1909 som hade minskat den rika bondens politiska inflytande. Kurt Johannes-
son, Heroer pa offentlighetens scen: politiker och publicister i Sverige 1809—1914s. 334.

380 Ibid.
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Den polemiska boken Ert varningsord fran 1912 av forfattaren Sven
Hedin kom ut tva ar innan bondetaget 1914, och innehaller malande
beskrivningar av en ”tung och skymmande dimma” och ”smygande oro
over Sveriges folk”.?®! Det varnas for Ryssland och en kommande tdnkt
rysk ockupation. Det 4r en kungavianlig bok och féljer en argumentation
for nationalism. Hér star: ”Kan Sverige forsvara sin sjilvstindighet mot en
maéktig granne”; ”det dr pansarbatar vi behdver” och ”med pansarbatbygget
bradskas det!”.?®2 Bondetdget var tinkt att i symbolisk och spektakulir
form enigt sluta upp for kung och fosterland.?®?

Bondetaget gar av stapeln den 6 februari 1914 mot den sittande
regeringens politik och det som foljer dr att regeringen med statsminister
Karl A Staaff (1860-1915) avgir och det utlyses nyval.>®* Objekten 4r en del
av kampen, samtidigt som de idag kan beskrivas som minnen av en kamp.

Huvudfienden for bondetaget var  arbetarrérelsen. En
motdemonstration till stdd foér regeringen Staaff, organiserad av
arbetarrorelsen, visar hur splittrat landet var. I Arbetarrorelsens arkiv och
bibliotek hittar jag information om motdemonstrationen som genomfordes.
Arbetartiget var inte enigt i forsvarsfrigan men arrangerades av liberalerna
och socialdemokraterna tvd dagar senare, den 8 februari 1914.%% 1
arbetartaget tdgade cirka 50 000 deltagare, vilket ir fler 4n bondetagets 30
000 deltagare. I arbetartagets skrift 8/2 1914 kan jag ldsa:

Sverge bestar icke blott av den 6vre nationens fordelar utan ocksa av

den undre nationens lidande.38¢

Arbetartaget fick aldrig en véggtallrik fran Rorstrands porslinsfabrik, trots
att det deltog ett storre antal potentiella konsumenter i denna demonstration.
Jag tinker att det dr intressant att Rorstrands porslinsfabrik medvetet viljer
politisk sida i denna tid men ocksd, som Londos skriver, att de 4r medvetna
om vilken konsumentgrupp som kan tidnkas ha rad att kdpa en viggtallrik.
Viéggtallrikarna ér intressanta dia de synliggdér en tid i boérjan av
1900-talet d& nationalstaten Sverige formuleras. Det d4r demonstrationer
och motdemonstrationer som gestaltas, men det var ocksa en tid priglad
av diskussioner kring rostrittsfragorna. Jag kan ocksa ldsa att bondetaget
inte hade nagra organisatoriska forebilder, varfor ocksa arbetarrorelsen
fick verka som en forebild. P4 grund av detta ir tallrikarna svartolkade vid

381 Sven Hedin, Et varningsord, 1912 s. 3.
382 Ibid., s. 30.
383 Johannesson, 1987, s. 326-327.

384 Se vidare om borggardskrisen, parlamentarismen: Nationalencyklopedin, borggérdskri-
sen, http:/www.ne.se/uppslagsverk /encyklopedi/lang/borggardskrisen, (2017-12-19).

385 Eva Svedhage och Per Torsner, Arbetartaget 1914: en enig demonstration 1 forsvarsfragan?,
1980.

386 Zeth Hoglund, (red.), Arbetartagets fastskrift: 8/2 1914, 1914.
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en forsta anblick. Bondetaget imiterade forstamajdemonstrationerna som
organiserades av arbetarrorelsen.?®”

Jag soker bland olika antikvariat, Blocket och Tradera, och koper
hem de olika tallrikarna. Nagon far jag for 25 kr, en for 50 kr, en annan
for 80 kr och den dyraste betalar jag 180 kr for. Bland mina s6kningar
hittar jag dven en diskussion pd en hemsida som beskrivs som en portal
med “nordisk identitet, kultur och tradition som tema” (www. nordiskt.nu,
2007). Hemsidan ir en social moétesplats, ménniskor kan interagera med
varandra; fragor stills och svar ges genom ett kommentarsfilt som utgors
av ldsare. Mellan “madviking” och Anti-Fi!l, 2011 diskuteras Rorstrands
viaggartiklar fran 1914:

2011-10-07 Fran: Madviking/Riddare/sverige maste renas ansvaret
vilar pa oss.

Har fatt en gammal Rorstrand tallrik med texten Hdrligt dr det land
vt dga, Vart Sverige tryggt och frirt den ska tydligen vara riatt gammal,
nagon som har tips pa vart man hittar info om sant hér?

2011-10-07 Fran: Anti-Fil/Marskalk/Forlorar vi var forntid blir
framtid oss en grav.

Google ir ritt vettigt! http://rorstrand-museum.se/fragor-svar/

Kan du sé posta gidrna en bild pa tallriken, texten var ju trevlig.

2011-10-07 Fran: Madviking/Riddare/Sverige méste renas ansvaret
vilar pé oss.
Tack till Anti-Fi! for detta inldgg: hoppas bilderna syns bra.

2011-10-08 Fran: Anti-Fil/Marskalk/Foérlorar vi var forntid blir
framtid oss en grav.

Tusen tack! Vilken fin tallrik! Det vore skoj om du uppdaterar traden
nér du fatt veta mer om den.

2011-10-10 Fréan: Madviking /Riddare /Sverige maste renas ansvaret
vilar pé oss.

Fick svar idag fran Rorstrand: Hej och tack for din fraga.
Dessvirre kidnner vi inte till historien bakom tallriken men vi vet
att den tillverkades 1914. Rorstrand har i alla fall tillverkat manga
samlartallrikar av det hér slaget och denna skall ha funnits med och
utan bram.

Vénliga hilsningar

Rorstrand Museum .88

387 Ibid. s. 336.

388 Texten ir redigerad. Originaltext lyder: ”Amne: Rorstrand tallrik info 2011-10-07
20:41 madviking Riddare Rorstrand tallrik info Har fatt en gammal rorstrand tallrik med
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Citaten visar pa att viggtallrikarna ar intressanta for teman som “nordisk
identitet, kultur och tradition”.?®® Diskussionen mellan Madviken och
Anti-Fi! pAdminner mig om de nationalistiska rorelserna som verkar i min
samtid; viggtallrikarna fran 1914 kan till och med vara ett uttryck fér dessa
rorelser. Rorstrands Museum kan inte ge ndgra svar angaende tallrikarnas
tillkomst, och tallrikarnas historia, med undantag for Londos text fran
1983, ir inte kidnd eller aterberidttad. Kanske var det sa att Rorstrand inte
producerade tallrikarna med en medveten politisk intention, Roérstrand
kanske bara ville gora vinst, och kdnde till sin kundkrets. Att det inte ir
en aterberittad historia kanske kan tolkas som om att Rorstrand inte vill
kdnnas vid denna nationalistiska rorelse. Som forfattaren Alieda Assmann
skriver: att glomma 4r ocksa ett sétt att styra.>*°

Flusserande Amnen och knogigt arbete

Jag befinner mig aterigen i keramikverkstaden pa Konstfack, tillsammans
med Szentivanyi. Jag vill hir reflektera Gver gérande av material i1 ett
tillsammansgérande som sitter iging med utgidngspunkt i viggtallrikarna
fran 1914. Jag vill reflektera 6ver den process det innebér att géra objekt for
att sitta dem i rorelse. Det vill sdga gorandet av objekt till en utstdllning vid
Rohsska museet, med tva manader kvar till 6ppning. Gorandet av objekt till
en utstidllning innebér att objekten ska agera i en utstillning — med en plats.

texten “Harligt dr det land vi édga, Vart sverige tryggt och fritt” den ska tydligen vara ritt
gammal,ndgon som har tips pa vart man hittar info om sant har?? sverige maste renas ansvaret
vilar pa oss 2011-10-07 21:00 Anti-Fi! Marskalk Google ér ritt vettigt! ;) http://rorstrand-mu-
seum.se/fragor-svar/ Kan du sé posta gérna en bild pa tallriken, texten var ju trevlig. :) For-
lorar vi var forntid blir framtid oss en grav. Antifeminist. F6ljande anvidndare sdger Tack till
Anti-Fi! for detta inldgg: 2011-10-07, 23:39 madviking hoppas bilderna syns bra Bifogade
bilder IMGP3978.JPG (639.5 KB, 19 visninger) IMGP3981.JPG (193.5 KB, 9 visninger)
sverige maste renas ansvaret vilar pa oss. Foljande anvindare siger Tack till madviking for
detta inldgg: 2011-10-08, 08:48 Anti-Fi! Marskalk Tusen tack! Vilken fin tallrik! Det vore skoj
om du uppdaterar trdden nir du fatt veta mer om den. :) Aldrig sett ngn med denna typ av
text, men jag dr inte kunnig heller iofs, men ofta pa loppisar och sant. Forlorar vi var forntid
blir framtid oss en grav. Antifeminist. 2011-10-08, 22:27 madviking Riddare Har mejlat
till rérstrand om den och véntar nu pa svar,sd hoppas dom kan upplysa lite om den. sverige
maste renas ansvaret vilar pa oss 2011-10-10, 21:23 madviking Riddare Fick svar idag fran
rorstrand: Hej och tack for din fraga. Dessvirre kdnner vi inte till historien bakom tallriken
men vi vet att den tillverkades 1914. Rorstrand har iaf tillverkat manga, ménga samlartallrikar
av det hér slaget och denna skall ha funnits med och utan bram. Vinliga hilsningar Rorstrand
Museum Foljande anviandare sidger Tack till madviking for detta inldgg”. Nordisk — portal for
nordisk identitet, kultur och tradition Nordisk, ”Roérstrand tallrik info”, http:/www.nordisk.
nu/showthread.php?t=51268, 2011, (besokt 2016-02-14).

389 Jag vill tilligga att den nationalism som Bondetdget 1914 ger uttryck for ocksa kan
avldsas hos den antisemitiska, fascistiska forfattaren och tidningsredaktéren Elof Eriksson,
(1883-1965). Eriksson borjade sin politiska karridr i arbetsutskottet 1914 i Bondetaget.
Genom hans tvd bocker om Bondetaget, som bada ar publicerade genom hans tidskrift Na-
tionen, kan jag ldsa hur Bondetaget verkar som en bakgrund for hans politiska ideologier.
Elof Eriksson, Bondetdaget 1914: en akt i apokalypsdramats utanverk, 1965. Och Elof Eriksson,
Bondetagets 30-arsminne, 1944.

390 Aleida Assmann & Linda Shortt, (red.), Memory and Political Change, 2012, s. 1.
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Jag presenterar materialet och historien om Bondetaget fran 1914,
for Szentivanyi. Vi diskuterar vilka tolkningar dessa tallrikar ger utrymme
for. Hur uppfattas de i dagens Sverige? Vad ar vart? Vad ér fritt? Vem kan,
vill gdra ansprak pa dessa viggtallrikar? Vi tolkar dem delvis pa likartat
siatt — som nationalistiska — ddremot tdnker vi olika pa hur de tolkas av
andra. Szentivanyi patalar hur det i ett utstillningsrum skulle kunna tolkas
som om vi sympatiserar med tallrikarnas nationalistiska fraser. Jag har en
mer naiv forestillning om att besdkaren ldser in ett kritiskt forhallningséatt
till tallrikarna. Vi tittar pa tallriken Harligr dr det land vi dga, Virt Sverige
tryggt och frirt. For vem dr detta land tryggt och fritt? Vi kan konstatera att
tallrikarna fran 1914 gar i dialog med en samtida politik.

Szentivanyi sitter pa radion i verkstaden, och det dr ett stindigt
”vi” och ”dom” som ekar i radion och i sociala medier. Realpolitiken
som ekar i verkstadens radio diskuterar decemberdverenskommelsen
mellan regeringspartierna och  allianspartierna. Avsikten med
decemberdverenskommelsen var att stinga ute Sverigedemokraterna
fran inflytande genom att regeringspartierna och alliansen kom Overens
och didrmed mojliggjorde att en minoritetsregering kunde fi igenom sin
budget. Vi ir inte dir, vi star langt fran realpolitikens centrum, vi star
med vara hinder i en kladdig lera. Ser oss som maktldsa, men dndock
viljefulla. Szentivanyi péatalar fascismen som véixer diar hennes mormor
bor 1 Budapest, Ungern. Ja, vi har olika vigar in i tallrikarnas vart Sverige.
Szentivanyi forstod inte sin mormors kommentar nir hon som fyraaring
besokte henne i Ungern: “vad roligt att du dntligen kommer hem”. Nej, for
Szentivanyi var Sverige hemma. Aven jag har under stora delar av mitt liv
orienterat mitt “hemma” inom det ”svenska”, s som spraket som bendmns
som “’svenska” eller pa de platser som gar att finna pa den uppritade kartan
dar det star ”Sverige”.

De historiska objekten vittnar om en parlamentarisk historia fran
1914, och de markerar kulmen pa ett artionde av hdrdnande motsittningar
mellan hoger och vénster. Det intressanta med denna materiella kultur,
dekor, som vi ndrmar oss i verkstaden &dr att vi samtidigt proévar att
forstd samtidens parlamentariska ldge, vilket aktualiserar min ansats
till en genealogisk analys. Véggtallrikarna frdn Rorstrand 1914 skapar
en bild av ett samhélle som implicerar ett vz, och genom detta gors ett
skillnadskapande mellan ett ”vi” och nagot annar; ett annat som inte
tillhor detta ”vi”. Det vi vill géra med vara keramiska kommentarer dr att
aktualisera och pavisa Rorstrands-seriens koppling till nationalism. Vi gor
alltsd likt Madviken och Anti-Fi en ldsning kopplad till nationalism, men
vara politiska stdllningstaganden ar diametralt motsatta. Vi kan konstatera
att sett fran hogerns perspektiv dr tallrikarna politiska pa ett positivt sitt.

Nar vi foljer dessa historiska tallrikar “kliver dessa in” och samtalar
med var samtid. En komplex politik. Genom att gora nya tallrikar kan vi
skapa nya beréittelser, ddr vara keramiska kommentarer, kanske, bryter
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linjen; vi har hédr en vilja att ta strid, att gora tallrikarna subversiva i
forhallande till var tid. I relation till R6hsska museet sa plockar Szentivanyi
och jag in en kategori foremal som inte funnits pa museet tidigare, det ir
foremal som har en politik dd, men ocksa nu. Men den samtida politik som
ekar pa radion, finns inte heller med i beréttelsen i samlingarna.

Jag sitter mig aterigen framfor datorn och boérjar gora bilder
till de olika dekalerna, som Szentivanyi och jag har diskuterat. Vi gor
omskrivningar — parafraserar — de olika forlagorna, som vi sedan skickar
till ett tryckeri som tillverkar screentryckta dekorationsdekaler for porslin.
Med de nytrycka dekorationsdekalerna bdrjar vi sedan problematisera
ordens betydelser genom att klippa sénder meningarna, upprepa orden:

fritt, fritt, fritt,

harligt, harligt, hérligt,

vart, vart, vart.

Och tilligger nagra fragetecken efter for att fortydliga vara
tveksamheter infor tallrikarnas linjer.

Men, vad kan vi da ldra oss av dessa tallrikar, forutom om den
historiska politiska striden och hur Rorstrand verkade i den? Vi har inte
fatt 1 uppgift under var utbildningstid pa Konstfack att gora viggtallrikar,
déaremot har vi drejat tallrikar och skalar, samt gjutit fat i gips. Szentivanyi
noterar att dekalerna dr gjorda genom si kallat 6verforningstryck, alltsa
antigen frdn koppartryck (eller kromotryck), det vill sdga en tryckt dekor
som dr 6verford pa ett skrojbriant gods fran papper.?*! Beroende pa val av
flusserande dmnen i glasyren har dekoren smaélt ut 6ver dekalen. Effekten
blir att dekoren med den bistra bonden som bér upp en flagga med tre kronor
dr diskret sammansmélt med benporslinsgodset. Hir sammanblandat
med textfraser som ”Till fosterlandets forsvar” pa tallrikens bram.
Dekaltekniken pa tallrikarna ér gjord genom ett overforingstryck, en teknik
som gor att dekalen ser ”malad” ut. Det dr som om det finns en hand som
har malat direkt pa godset, vilket i Pyes hantverksteori blir ett utférande
av risk, men dekalen ir egentligen gjord genom Rorstrandsfabrikens
— férmodligen flickors och kvinnors — flinka och effektiva hidnder.?*? De
flinka och effektiva hinderna har hir 6verfort ett tryck — ett pappersark —
pa tallrikarna. I Pyes hantverksteori skulle det betecknas som ett utférande
genom sidkerhet, det vill siga ett utférande med nagon typ av teknik
eller anordning som innebir en sidkerhet, bestimdhet, diar det finns en
forutsédgelse inlagt 1 utfoérandet.?”® Det dr ocksa ett utforande som ser ut
som och kan tolkas som att det finns en avsaknad av handen; att handen
saknas i gérandet. Men vi konstaterar i vart tillsammansgoérande att vara
hénder ir ytterst ndrvarande,

391 Jamfor dven Bengt Nystrom & Peter Stenberg, Rorstrands serviser: dekorer och modeller
under 280 ar, 2014, s. 383, 385.

392 Jamfor Wikander, 1988.
393 Pye, [1968], 1995, s. 23.
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varje del maéste placeras pa tallriken

och tryckas dit;

ett tidskrdavande

och

knogigt arbete. De nédrvarande hidnderna — med valkar och sar —
paminner mig om hur handens nédrvaro ir ett maste i att géra en kopp med
dekal, vare sig den ar producerad i en liten skala i en liten keramikverkstad
eller inom massproduktionsindustrin.

Det som vi dr i fird med att gora, nir vi tillverkar nya keramiska
objekt, dr att producera i relation till R6hsska museet med utgadngspunkt i
att vi vill ga i dialog med museets samlingar, det ar ett sitt att ta strid med
museets objekt och dess samlingar. Vart tilligg sdger ndgot om vad som
finns pa museet, men ocksa vad som inte finns i museet samlingar. Alltsé,
politik pa tallrik d& som nu — &r inte en berittelse som museet beréttar.
I néista avsnitt berdttas om ett utstdllningsbygge pa Rohsska museet i
Goteborg. Hir 1 utstidllningsbygget moter vi aterigen samlingarna som jag
tidigare ndmnt i kapitlet.

Att ta museibyggnaden i besittning”

Jag kommer under denna rubrik beridtta om byggandet av utstillningen
From Pottery to Politics (2016) men ocksa titta ndrmare pa vad det innebér
att ta museibyggnaden i besittning” som konsthantverkare, vilket kommer
ge ett analytiskt raster for avhandlingens syfte att genom goérandefallstudier
undersdka och jimfora konsthantverkliga praktiker, linjer och rum utifran
ett intersektionellt perspektiv samt fragan om vems hand det 4r som gor.

Tillsammans med Szentivanyi giar jag upp till trapphallen pa
vaning ett pd Rohsska museet for att borja utstdllningsbygget. En
lastbilstransport med vara objekt har redan nagra dagar tidigare lassat av
och vi moter objekten i rummet som vi ska vara i. Vi borjar packar upp
vara objekt tillsammans med Jonsson i utstdllningsrummet; vi diskuterar
olika tillvigagdngséitt och utformning. De som arbetar pd museet har stor
erfarenhet av rummen och hur bestkarna ror sig i utstdllningarna och
samlingarna, vad som inte fungerar och vad som &r bra. Med vara objekt
arrangerar vi en beréttelse i de fyra montrar som vi har till vart forfogande.

I den foérsta montern placerar vi de storre objekten fran den forsta
studien, alltsa krukor som ir gjorda med referenser till keramiken fran anti-
slaverirorelsen (fran 1787 till 1850-talet), och rostrittsrorelsen (1910) men
nu med samtida fraser som “Demand End of Cotton Crimes”, ”Domestic
Workers Lack Legal Protection” eller ”Act Now”. Vi vill att det forsta
besokaren ska mota i utstidllningsrummet ir texten “Act Now” (agera nu)
vilket vi ocksd skriver pd monterns glasskiva, med samma dekal som vi
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anviande pa keramiken.?** Vi vill ge besdkaren en forstaelse for att objekten
uppmanar till att agera. Men vi placerar ockséa ett fragetecken pa monterns
glasskiva. I relation till keramikern Clare diskuterade jag hur svart det ar
att agera genom objekt, liksom att gora utstdllningar. Genom att placera
ett fragetecken precis framfor objekten, pa glasmontern, vill vi pavisa for
besokaren att det finns en tveksamhet kring vad objekten uppmanar till,
det finns en komplexitet i betydelsen av ”Act Now”.

I den andra montern placerar vi vara kaffekoppar och sockerskalar,
dessa objekt efterliknar de historiska objekten, och hir finns ocksa
fotografier och kort information om de historiska objekten. Vi vill ge
besdkaren en ingédng till att det ar historiska objekt. I den tredje montern
placerar vi aterigen vara remixade krukor med liknande fraser som i
forsta montern. Den fjirde montern anvinder vi for vara omtolkningar av
Rorstrandsserien fran 1914.

T utstidllningsrummet kan jag sl fast att museet idag ir en resurs men
ocksd en medaktdr att undersdka utifrdn och tillsammans med. Museer
och utstidllningsrum kan sidgas vara till for mig som utdvare, och att fa
mojligheten att stélla ut, betraktar jag som ett privilegium. De objekt som
stills ut 1 samlingarna berdttar om vilka ménniskor och berittelser som
privilegieras; manga av foremalen dr exklusiva objekt. Nér jag tittar runt
pa museet visas en formhistoria som finns i samlingarna. Jag tvekar nir
jag hor ordet. Det blir for mig en direkt paminnelse om att formhistoria
dr nagot som per definition har bestimts som nagot som &r wvdr historia
i skepnad av form, dér vissa subjekt har gjort ett urval.®*®> Hir finns
vardagligheter men i forsta hand specifika vardagligheter, det finns en viss
materiell kultur.?*® Min tveksamhet infor formhistoria kanske kan férklaras
av att de objekt som jag vixte upp med inte finns representerade i museers
samlingar. Jag kan inte spegla mig i museets narrativ, mina kristallglas
finns inte hér. Jag finner inte heller féremal fran mina férmddrar eller
forfidder i samlingarna.>*’” Som konsthantverkare — kanske ocksd som
394 En fras som dr intressant i relation till ?Act Now” dr frasen ”Act Up” (AIDS Coalition
to Unleash Power) som var en amerikansk rorelse under 1980-talet. Klubben Clubscenen Act
2: Culture Club var en clubscen av konstnirskollektivet Mycket, (designer Mariana Alves
Silva, arkitekt och konstniar Katarina Bonnevier och Thérése Kristiansson), som tog sin
utgangspunkt i 1970- och 80-talets uppgorelse med konsidentiteter och genuskonstruktioner;
uppstarten av Lesbisk Front 1975 och fodelsen av Queer Nation pa 90-talet vid AIDS- epi-

demins utbrott. Se Mycket, ”Clubscenen Act 2: Culture Club”, 2012, http:/mycket.org/
clubscenen-act-2-culture-club, (besokt 2017-06-11).

395 Det dr inte en enkel handling och belyses till exempel av Ahl, i verket Nationalmuseet
och jag fran 2008 dar Ahl bland annat intervjuar anstéllda pa Nationalmuseet i Stockholm om
deras syn pa verksamheten. I filmen finns tvetydiga svar som beror fragor kring representation
i museernas samlingar, och vad som dr det “konstnirliga” objektet och det “konstnérliga”
subjektet. Ahl, 2013, s. 11-17, 178-186. Samt Zandra Ahl, A-Z 2013-1998, 2013, s. 88-104.

396 Attfield, 2000.

397 Jag kan hir jamfora med forskaren Wera Grahns avhandling dar hon undrar 6ver vem
museer egentligen dr riktade till; 4r de verkligen till for alla i vart land? Grahn f6ljer ett antal
museiartefakter vid Nordiska museet och finner att “de klassmaissiga andra”, ”de etniska

» »

andra”, ”de sexuella andra”, ”de maskulina andra” och ”de feminina andra” néstan helt och
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forskande konsthantverkare — ges jag ddremot detta privilegium, att jag
kan ndrma mig en institution. Denna vetskap, om svarigheten att stilla
ut objekt beroende pa vilka rum en kommer fran och vilken historia en
bir pa far betydelse for hur vi intar rummet och framforallt samlingen
”Formbhistorien 1900-1920".

Om vi gér lite ldngre in i samlingarna hittar vi féremal och tallrikar
utstdllda 1 "Formhistorien 1900-1920”, vilka kan ségas std i relation till
tiden kring véggtallrikarna fran 1914. Hér finner jag servisen Liljebla,
ritad av keramikern Wilhelm Kage (1889-1960). Liljebld var en servis
som fick bendmningen ”Arbetarservis” i1 skisstadiet och producerades
av Gustavsbergs porslinsfabrik till ”Hemutstidllningen” pa Liljevalchs
Konsthall 1917 av Svenska Sl6jdféreningen.>%8

Var tallrik 4r en omgjord tallrik av Bondetdget 1914, dir vi har
kopierat frasen: "Harligt 4r det land vi dga, Vart Sverige tryggt och fritt”.
Det var en tallrik upptagen i priskurant mellan aren 1914-1925, alltsa
ett objekt som producerades vid samma tid som de Ovriga objekten som
aterfinns i samlingen “Formhistorien 1900-1920”. Vi far hjidlp av en
konservator vid museet, som har en liten korg dir vi placerar var tallrik.
Hen 6ppnar sedan samlingen, kliver in och byter ut en av delarna i servisen
Liljebla, eller den sa kallade ”Arbetarservisen” fran 1917, mot var omgjorda
tallrik av Bondetaget 1914. Pa var nygjorda tallrik star det:

T1ill fosterlandets forsvar

Fritt, fritt, fritt.

Hairligt, héirligt, hirligt.

Vart, vart, vart.

Viara keramiska medieringar sitts siledes i relation till ett historiskt
sammanhang som nu stir bredvid den sa kallade ”Arbetarservisen” fran
1917. Bland objekten ”Formhistorien 1900-1920” aterfinns dock en mer
motsédgelsefull politik 4n den som jag tidigare har diskuterat i denna del.
Det 4r en berittelse om arbetaren, men ocksd om konstnéiren, vilket jag
nedan vill titta ndrmare pa.

Om arbetarservisen: vem ska dta pa denna tallrik?
Tallriken “Arbetarservisen”, eller egentligen Liljebla, producerades av

hallet dr exkluderade fran de museala narrativ som framstélls hiar. Om en representation av
nagon fran dessa grupper trots detta dnda tar sig in i nagon av de offentliga beréttelserna,
sa forefaller de formas efter mallar som renar dem fran sddant som faller utanfor de fallogo-
centriska skripten. Wera Grahn, ”Kdnn dig sjalf”: genus, historiekonstruktion och kulturhistoriska
musetrepresentationer, 2006, s. 7, 417. Se dven fotnot 468.

398 “Hemutstédllningen”, egentligen Svenska Slojdforeningens utstillning av inredning for
smaldgenheter, var en utstdllning som arrangerades av Svenska Sl6jdforeningen (idag Svensk
Form) pa Liljevalchs konsthall i Stockholm, 1917. Utstédllningen utgjordes av uppbyggda
interiorer samt en rad hushallsprodukter och bruksféremal. Har fanns ”Arbetarservisen” som
ett foremal bland andra. Nationalencyklopedin, Hemutstillningen, http:/www.ne.se/uppslags-
verk/encyklopedi/lang/hemutstéllningen, (besokt 2018-09-18).
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Gustavsbergs porslinfabrik och formgavs av Kage 1917. Den genererades
1 sparen av en vilvilja och ett politiskt engagemang rorande att arbetaren
och de mindre bemedlade skulle kunna héja sina levnadsvillkor.
Arbetarservisen kan beskrivas vara fylld av en vilja, dock en annan an
tallrikarna som gjordes till Bondetaget 1914, samtidigt som det finns
nagot besldktat/ndgot som gor att de paminner om varandra, vilket gor det
intressant att placera dem jamsides.

”Arbetarservisen” som finns placerad i ”Formbhistorien 1900-1920”
finner vi ocksa i propagandapublikationen Vackrare vardagsvara fran 1919
av konsthistorikern och intendenten vid Nationalmuseum Gregor Paulsson
(1889-1977).2°° Skriften vittnar om den rorelse som Kége var en del av
dir konstnirer kopplades till industrin, for att skapa vackra, praktiska och
ekonomiskt dverkomliga heminredningar och vardagsvaror at arbetare och
de mindre bemedlade.**® I denna propagandapublikation menar Paulsson
att konstnirerna eller det konstnérliga skulle hoja kvaliteten i de maskin-
och industritillverkade varorna. En “degraderad fabriksbillig produktion”
skulle genom konstnirens kunskap fordndras till det (nagot) béattre. I
montern aterfinns dven ett material fran Deutscher Werkbund som var ett
forbund av konstnérer, fabrikanter och handlare och som grundades 1907 i
Tyskland. Fran detta forbund kom idéerna om den besjdlande varan” och
om fordelarna med att konstnérer och arkitekter anstéilldes vid industrin.*!
Det finns alltsa en politisk vilja inbyggd i ”Arbetarservisen”.

Kage anstilldes vid Gustavsbergs porslinsfabrik for att ta i tu med
forberedelserna infér ”Hemutstidllningen” 1917. Brukspatronen Wilhelm
Odelberg (1844-1924), skriver 1917 att Gustavsberg var en fabrik
med moderniteter: med “den moderna drejstolen” och ”den moderna
porslinsugnen”.**2 T en intervju fran 1917 beskrivs hur Kage diversifierade
de olika konsumentgrupperna:

mina nirmaste framtidsplaner, sade herr Kage slutligen, dro att
komplettera utstdllningserviserna med pjdser, sominte arbetarhemmet

behofver men vil den enklare tjdinstemannafamiljen.*%?

Vad som synliggors i denna beréttelse dr hur Kage skapade skillnad mellan
de olika konsumentgrupperna; arbetarhemmet och tjinstemannafamiljen.
De skulle ddremot ha samma porslin i sina hem, men tjinstemannafamiljen

399 Gregor Paulsson, Vackrare vardagsvara, 1919, s. 5-53.

400 For en beskrivning om denna rorelse se: Kerstin Wickman, (red.), Formens rorelse:
Swvensk form genom 150 dr, 1995, s. 63—74

401 Ibid. Gunnela Ivanov, ”Den besjdlade industrivaran — Idéerna kom fréan Tyskland”, i
Wickman, (red.), 1995, s. 44.

402 A. S. W Odelberg, Gustafsberg: ett industri- och jordbruksforetag: foredrag vid Sveriges
industriforbunds arsmote den 27 april 1917, 1917, s. 8—9.

403 Nils Palmgren, Wilhelm Kage: konstndr och hantverkare, 1953, s. 80.
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skulle ha rad att kopa fler delar. Londos analys av Rorstrands viggtallrikar
fran 1914 som lyxprodukter aktualiseras dven i Arbetarservisen”. Genom
Kages anteckningar om tillverkningsprocessen kommer jag nirmare en
forstaelse av vem som ér den tilltdnka malgruppen.

”Arbetarservisen” producerades 1917 till “Hemutstédllningen”,
av  Svenska slojdforeningen.** 1916 fick Svenska slojdforeningen
en forfragan fran Centralférbundet for Socialt Arbete (CSA), som
bildades 1903, om att losa “bostadsfragan” for ”arbetarklassen” och
de mindre bemedlade. Svenska slojdforeningens formedlingsbyra hade
da redan paborjat arbetet med att koppla konstnérer till industrin, och
uppdraget fran Centralféorbundet utgjorde en drivkraft och bakgrund
till ”Hemutstédllningen”.*®> Det fanns alltsi ett politiskt och ideologiskt
program for utstéllningen som var formulerad av bade sl6jdforeningen och
CSA 406

Aret 1917 d& ”Arbetarservisen” gjordes, var ett turbulent ar med
kvinnoupplopp i flertal stdder och mindre orter i Sverige.**” Hundratals
hungriga kvinnor gjorde uppror mot potatisbristen i valdsamma protester.
Det pdminner om att de mindre bemedlade inte behévde vackra ting
att ligga maten pé, utan just mat.*®® 1917 kan alltsd beskrivas som ett
revolutionsar och det innebar ransoneringar av mat for de fattiga, inte minst
for arbetsskor och arbetare vid Gustavsberg.*°® En grupp som kan beskrivas
som en bangstyrig grupp, som skulle utbildas, formeras och kontrolleras
genom att konsumera ritt och omge sig med den réitta smaken.*!® Det
fanns alltsa en agenda av vilvilja i ”Arbetarservisen” och de féremal som
utgjorde Hemutstédllningen” 1917, men vilviljan strickte sig inte lingre 4n
till de redan initierade och bemedlade. Det gjorde att den inte nddde den
tdnkta méalgruppen.*! Det fanns en idé om ett inkluderade ”vi” kring vem
som skulle konsumera ”Arbetarservisen”, men en inkludering dgde aldrig
rum.*?

404 Christina Zetterlund, ”Just Decoration? Ideology and Design in Early Twentieth Cen-
tury Sweden”, Scandinavian Design: Alternarive Histories, 2012, s. 103-116.

405 Ibid., s. 105. Se ocksa Wickman, 1995, s. 63—-74.

406 Ibid.,s. 103-116.

407 1Ibid.,s. 104.

408 Kjell Ostberg, Efter rostritten: kvinnors utrymme efter det demokratiska genombrottet, 1997,

s. 21-24. Hékan Blomgqvist, Potatisrevolutionen och kvinnoupploppet pa Sédermalm 1917: ett
historiskt reportage om hunger och demokrati, 2017, 5-8.

409 Wikanders bok Kvinnors och mdns arbeten: Gustavsberg 1880—1980: genusarbetsdelning och
arbetets degradering vid en porslinsfabrik (1988) dr skriven utifran ett omfattande intervjumate-
rial, som Wikander byggde upp mellan aren 1981 och 1984. Hér kan jag hora Anna Johansson
(f.1899, Anna Eklund, efter giftemal 1910). Johansson var malerska pad Gustavsbergs pors-
linsfabrik 1917 och beskriver i intervjun hur svart det var att fa tag i potatis i Gustavsberg.
Wikanders intervjumaterial pa kassettband finns férvarade i Kommunarkivet i Gustavsberg.
Kassettband 31 Anna Eklund, 15/9, 1983.

410 Zetterlund, 2012, s. 104.
411 Ibid., s. 110-116.

412 Zetterlund visar i sin text hur arbetarna eller den med lag inkomst formodligen at sin
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Arbetarklassens konsumtion av kitsch fran utlandet ansags osnyggt,
och forfattaren Ellen Key (1849-1926) som skrev boken Skonher for
alla, 1899, var en av dem som agiterade fér smakuppfostran och att fa
arbetarklassen att konsumera pé ratt satt.*'?> Vissa former av konsumtion
sags som bittre d4n annan. Jag nidrmar mig aterigen Skeggs begrepp
respektabilitet, didr respektabiliteten opererar genom ett konsumerade av
de ritta symbolerna. En symbol i form av en tallrik. Skeggs menar att
respektabilitet var en av de viktigaste mekanismerna for att klassbegreppen
skulle vixa fram, dir kategoriseringen uppstod genom att tolka beteenden
hos kvinnor. Servisen producerades utifran en vilja att styra; styra genom
respektabilitet i Skeggs mening.*!*

Objekten “Arbetarservisen” och viart nyproducerade objekt som
stialler fragor kring vem detta land &r fritt och hérligt for, placerades
bredvid varandra i samligen “Formbhistorien 1900-1920”, som en del
av utstdllningen From Portery to Politics. Objekten har olika ideologiska
ursprung. “Arbetarservisen” ir ett vilviljeprojekt; ett fostrande objekt
som inrymmer former av respektabilitet for arbetaren som dnda inte fick
mojlighet att konsumera da porslinet blev for dyrt. Och vart objekt som
refererar till de nationalistiska viggtallrikarna Bondetaget 1914. Det som
forenar dem &r hur det i nationalismens idé ingick (och ingdr) ocksa att
forma den skétsamma arbetaren med borgerliga aspirationer, som inte ir
stridbar/tar strid. Men, mellan tallrikarnas olika berittelser skapas dven ett
skavande som jag vill titta vidare pa och da utifran min foérsta fraga: vems
hand ir det som gor?

Kage, som gjorde “Arbetarservisen”, hade ringa erfarenhet av lera
eller porslin; som affischmakare hade Kage aldrig varit specialiserad i
keramik.*® Jag tittar i samlingen p4 Rohsska museet och noterar att Kéges
namn och fabriken Gustavsbergs porslinsfabrik dr objektets avsdndare.
Fabrikens olika och mdanga hinder blir hir en anonym massa. Jag
observerar att obetydlig eller liten erfarenhet av den keramiska processen
rackte for att vara avsdndare. Det dr affischmakaren Kige som blir den
hand som gor. Jag tinker aterigen pa maéalningen av Pankhurst: On a Por
Bank, Staffordshire: Apprentice ‘Thrower’ and his ‘Baller’ atr Work, 1907,
och funderar pa vems hand det d4r som gor. Dér ar det fyra hdnder som
gor, vi kan kalla dem “arbeterskan” och “arbetaren”. Malningen synliggér
hur en keramisk process gérs genom ett tillsammansgérande. Malningen
paminner mig ocksd om ytterligare hinder som handmodellformaren,
gjutaren, henklaren, henklerskan, putserskan, fardiggérerskan, polerskan,

sondagssek pa en tallrik vid namn Hagtorn med betydligt ldgre pris och som sdldes genom
postorder. Ibid., s. 115-116.

413 1Ibid., s. 108. Se dven Ellen Key, Skonher for alla: fyra uppsatser, 1899.
414 Skeggs, 2000.
415 Palmgren, 1953, s. 82.
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springpojken vid stegmaskinsformningen, bridnnaren, brinnerskan,
klippflickan, tryckerskan och undertryckerskan, ldgg dir till packerskan
och koraren som mojliggjorde en transport till Liljevalchsutstidllningen
”Hemutstillningen” som 0ppnades 17 oktober 1917.

Wikanders bok Kuvinnors och mdns arbeten: Gustavsberg 1880—1980:
genusarbetsdelning och arbetets degradering frin 1988 dr en berittelse om
Gustavsbergs porslinsfabrik beridttad genom arbeterskan och arbetaren,
men framforallt genom relationen mellan kvinnors och mins arbeten.
Jag kan héir ldsa en utredning om strejker, om fackliga protokoll och
hantverksmaéssiga utféranden. Det ror sig om aren da “Arbetarservisen”
kom till. Jag kan ldsa om att tryckerskorna hade svart att arbeta tillrdckligt
fort for att ens nd upp till de avtalande minimil6nerna.*¢
intressant med Wikanders studie dr att hon visar pa de manga roller som
fanns pa fabriken. Hon lyfter fram tryckerskornas och arbeterskornas
kunskaper men ocksi arbetsvillkor, de forpassas inte till marginalen i
beréttelsen.

Jag finner vittnesmal fran 1981-1984; intervjupersoner som
arbetade samtidigt som Kage 1917. Anna Johansson, fodd 1899, boérjade
vid Gustavsberg som 12-aring. Hon menar “att bli antagen som elev pa
malarsalarna var ’nédstan en dra’ eftersom det vanligaste var att en ung
flicka skulle starta som klippflicka i tryckeriet.”*!” Johansson var liten och
spad och skulle formodligen inte orkat med att arbeta i tryckeriet. Att bli
placerad i malarsalen var ingenting som man kunde séittas till direkt och
hon berittar att det krdvdes flera ars praktiserande. Johansson fick ”forst
mala ett dekorstridck pa orat av en kopp, ett “henkelstrack’. Darefter fick
hon ldra sig ’stota i grad’.*'® Vittnesmalet fran Johansson visar att ett
hantverksmaéssigt utforande tog ldngt tid att lira sig, flera ar. Johansson
beskriver ocksa hur den forsta skicklighetsgraden vid malarsalen var om
en kunde centrera godset pa skivan, eller ”stota i grad” som det hette vid
sekelskiftet. Om de inte kunde ”st6ta i grad”, hade yrkesskicklighet samt
noggranna och snabba hénder, blev flickor inte kvar vid denna del av
fabriken.*'® Wikanders intervjuer dr vittnesmal frdn de som arbetade som
klippflickor, tryckerskor och undertryckerskor. Jag kan genom intervjuerna
hoéra om en mangbottnad yrkesskicklighet, men ocksd om betydelsen av
relationer mellan olika hdnders géranden: ett tillsammansgorande.

Malerskan Signe Englund (1896) berittar att hon arbetade i Josef
Ekbergs (1877-1945) malarsal vid Gustavsbergs porslinsfabrik.*** Hon
anstilldes vid fabriken nir hon var 12 ar. Englund beridttar hur Kage

Vad som éar

416 Wikander, 1988, s. 159.

417 Ibid., s. 183-184. Vittnesmal kan dven horas i kassettband 31.
418 Ibid.

419 Ibid.

420 Waikanders intervjumaterial, band nr. 1. 3/12, 1980.
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intervjuade Ekberg om féarger och om lite av varje; Ekberg gav Kage rad och
dad i borjan nir han kom 1917. Englund menar att: ”da var han gron, visste
ingenting” men beskriver ddremot Ekberg, som var konstnirlig ledare
vid Gustavsberg, som en kunnig kemist; “han kunde firger, glasyrer och
brinningar”.*?! Englund beréittar ocksa att arbeterskorna och arbetarna
inte tyckte att Ekberg skulle vara sd ”meddelsam” till Kage; ”inte sldppa pa
sina kunskaper”.*?> Det som intervjumaterialet visar, dr forestdllningar och
forhallningssétt kring vems hantverkskunskaper som ridknas. Det handlar
ocksa om olika hinders kunskaper och ekonomiska forutsiattningar; jag kan
exempelvis utldsa att den sa kallade ”Gustavsbergskonstnidren” Ekberg,
som Englund arbetade hos, inte hade rad att ga Tekniska skolan, alltsa
Konstfack, som han sd girna hade velat. Jag kan ldsa att det inte fanns
pengar till en utbildning i den industriarbetarfamilj som Ekberg vixte upp
1.2 Trots detta var han kunnig genom den ldra som han fick i fabriken.
Kage studerade vid Konstfack, vilket visar att den kunskap som ridknades
av brukspatron Oldeberg, Svenska slojdforeningens formedlingsbyra samt

424 men ocks4 att kulturellt och socialt kapital

CSA har med pengar att gora,
opererar inom kunskapens klassméssiga skiljelinjer. Har aterfinns Skeggs
kapitalmetaforer: ekonomiskt kapital, kulturellt kapital, socialt kapital och
symboliskt kapital.*®

Att arbeterskorna och arbetarna inte ville vara s “meddelsamma”
till Kage tolkar jag som en misstinksamhet som grundar sig i att Englund
och hennes arbetskamrater sag att vissa kunskaper i vissa hidnder fungerar
som en osynlig kunskapskélla som konstnidren kan hidmta ifrdn, men som
inte kommer att tillrdknas eller medréiknas i en vidare bemairkelse. Att intze
vara “meddelsamma” blir en icke-handling som ir en form av motstind,
som samtidigt synliggdr maktrelationer. Att inte vara “meddelsam” blir, i
Ahmeds termer, att vara ett viljefullt subjekt.*2°

Vad som skildras i Englunds berittelse dr att arbeterskornas och
arbetarnas kunskap dr av storre betydelse 4n historien dterger. Englunds
praktik sgraffito tar flera, kanske fyra till sex, ar att ldra sig. Intervjumaterialet
vittnar om hur en vas tar sig form utifran flertaliga hinders kunskaper, en
”lang procedur”, och i mina termer ett tillsammansgorande. Keramiska

421 Ibid.
422 Ibid.

423  Vilket gér att ldsa i det handskrivna material som ldmnats till Wikander frin Englund
och som finns arkiverat i kommunarkivet i Gustavsberg. Se 4ven Marianne Lindqvist, ”Josef
Ekberg — en Gustavsbergkonstnar”, Gustavsbergaren, 1977.

424 For en redogorelse for Kages sociala, ekonomiska och kulturella kapital, se: Petter Ek-
lund, Wilhelm Kage: formgivare 1 folkhemmet, 2017, 17-19.

425 Skeggs, 2000, s. 20-21.

426 Jamfor min mosters och hennes arbetskamraters icke-handlingar genom de aterhall-

samma hinderna under rubrik ”On a Pot bank, ‘Thrower’ and his ‘Baller’ at Work”, s. 114
och Ahmed under rubrik: ”Viljefulla subjekt, viljefyllda objekt”, s. 58.
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objekt med tekniken sgraffito kommer sedermera bytas ut till forman for
Kages modeller.*?”

Jag menar att arbeterskornas och arbetarnas kunskap ir vésentliga
att diskutera i férhallande till hur ”Arbetarservisen” &r signerad. I Réhsska
museets samling star det ”Wilhelm Kage”.*?® Hir finns alltsi inte de hdnder
som producerade godset, eller gjorde 6verféringen av den tryckta dekoren,
eller kunde ”stota i grad”. Det dr konstnéren eller affischmakaren Kéage som
ar avsidndaren. En hand som beskrivs som ”gron” nér servisen gjordes. Det
dr sa historia skrivs, genom konstnidren. Konsekvenserna av att historia
skrivs genom konstnéren dr férringandet av ett flertal hinders medverkan
i det konstnérliga. Jag menar att forstaelsen av det “konstnérliga” maste
16sas upp genom att hénvisa till flera hdnder.

Jag tittar aterigen pa de tva keramiska objekten som blir placerade
bredvid varandra: “Arbetarservisen” och Szentivanyis och min tallrik som
har blivit en bilddokumentation fran utstdllningen fran Réhsska museet i
Goteborg 8 mars—12 juni 2016, [sida 177]. De ér inplacerade i en historia,
bada refererar till de radikala aren (1914—-1917), vars politiska strider jag ser
genom min samtid. Jag konstaterar att objekten pratar om olika typer av
politik, men samtidigt berdr de “arbeterskorna” och “arbetarna” pa olika
siatt. Var tallrik refererar till Bondetaget 1914, som kan beskrivas som en
rorelse mot den da vidxande arbetarrorelsen — en rorelse i motstand mot
modern demokrati. ”Arbetarservisen” diremot uttrycker en vilvilja dér
arbetaren ska fa en vackrare vardag. De ska kunna 4ta sondagssteken pa
en vackrare tallrik. Tallrikarna problematiserar en historisk tid, nér de star
bredvid varandra i "Formhistorien 1900-1920”. Tallrikarna beréttar for
mig och férhoppningsvis for andra besdkare, om klassméssiga strukturer.
Det dr en konflikt som slidtas over i forhallande till den formintresserade
medelklassen som konsumerade objekten d& som nu.*?* Det blir jolmigt
och det skaver. Jag menar att det ar ett sdrskiljande och forminskande av
arbetarklassens flickor, kvinnor, pojkar och méin som kunskapsbérare, men
ocksa som politiska subjekt. Dessutom handlade dessa hidnders strider inze
om att fa en ”vackrare” tallrik att 4ta pa.

Den subversiva fanan
I sokandet efter viljefyllda objekt gjorda av subjekt vid Gustavsbergs
porslinsfabrik, vinder jag mig till arbetarrdrelsen. Det forsta kdnda tillfdlle
da det roda tygstycket anvindes som en symbolisk fana av arbetare i

427 1Ibid.
428 Rohsska museet, ”Formhistorien 1900-1920”, (besok: 2016-03-08).

429 Jamfor exempelvis utstdllningen pa Gustavsbergs Porslinsmuseum & Nationalmuseet,
Wilhelm Kage — fran arbetarservis till drakfisk, (besokt 2017-09-01). I utstdllningstexten be-
skrivs Kages ”Arbetarservis” som en “klassiker, symbolen for en fabriks bidrag till folkhems-
byggandet” samt 4ven som en “trevlig servis for medelklassen”.
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Sverige var vid strejken vid Gustavsbergs porslinsfabrik 1850.4*° Den gick
av stapeln den 21 oktober 1850 och startade med en hastigt uppblossande
konflikt dir arbetarna gick till angrepp mot ett bevakat plank som fabrikens
ledning 1atit sédtta upp for att ha kontroll 6éver arbetarnas ankomsttider.

Porslinsfabriksarbetarnas kamp kan sedan foljas genom
avdelning 205, bildad 1919 vid Gustavsberg, och medlem i Svenska
fabriksarbetareféorbundet vilket &aret 1919 var ett fackférbund med
mestadels min.**' Den fOrsta augusti 1919 fanns hidr 407 medlemmar,
och jag finner bland annat Signe Englund.*** Ett av de objekt som é&r av
betydelse for denna arbetarrorelse, 4r den réda fanan. Jag kan aterfinna
en fana fran arbetarna i Gustavsbergs porslinsfabrik och deras avdelning i
Svenska fabriksarbetareférbundet. Fanan synliggor hur facklig kamp ér en
del av att ta strid” for arbetare vid Gustavsbergs porslinsfabrik, vilket ger
perspektiv pa kampen som “Arbetarservisen” foreslar. Designen uppges
vara gjord av medlemmar fran Gustavsberg, men ir tillverkad 1919 pa
Lindblads ateljé i Orebro 1920 av fanmalare Viktor Lindblad (1862-1920).
Arbetarna pa Gustavsbergs porslinsfabrik moétte 1919 ett stort motstand
och fick inte organisera sig fackligt. Att ett fackférbund i Gustavsberg
hade formerat sig mottogs av brukspatron Odelberg med stor ledsnad. Han
tyckte att fabriken gjorde tillrdckligt for arbetarna.

Slutligen: jag grubblar 6ver flickornas subversivitet, deras kamp for
emancipation. Hur dessa strider och deras subversivitet har formulerats,
ar for mig fortfarande en osynliggjord beréttelse. Men kanske dgde dessa
strider rum i form av att

ta raster,

inte vara sa “meddelsamma”,

vara de aterhallsamma hédnderna,

sanka tempot (vilket férmodligen var svart om det var betalt pa ackord)

men genom sina handlingar sdga: vi dr inte bara hinder som klipper?

Kanske var det att genom att med omsorg smorja de blédande
inlindade fingertopparna pa en av de nya flickorna. Men det blir en historia,
en erfarenhet som forblir oberéittad.

I denna systertext har jag rort mig i de keramiska rummen. Jag har
klivit in 1 rum vars byggnader tillhor de véletablerade institutionerna och
jag har i dessa rum foljt objekt som tillhort de vélstuderade globala sociala
rorelserna. Det har varit en ldrprocess och jag har metodologisk trdnat min
hand i forhéllande till komplexiteten som bestér i att kliva in i rum och
f6lja historiska och samtida objekt.

430 Margareta Stahl, Var fana rod ull fargen: fanor som medium for visuell kommunikation
under arbetarrorelsens genombrotistid 1 Sverige fram till 1890, 1999, s. 124.

431 Gosta Dahlberg, Vid drejskiva och badkarspress: avd. 205 Gustavsberg [Svenska fabriksar-
betareforbundet]: jubileumsskrift 1919—1969, 1969, s. 14.

432 Ibid.
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Det forsta kapitlet borjade med att jag vinde mig till min vardag,
en vardag som bestar av en mingd olika géranden, sa som att inhandla
kaffe. Det aktualiserar olika linjer didr hidnder go6r, men ocksd olika
argumentationer sa som “’gjort for hand”. Sedan ndrmade jag mig historiska
objekt: brittiska tekoppar som agiterar for kvinnlig rostritt, och brittiska
medaljonger och sockerskdlar med texter mot slaveriet. I kapitel tva,
beréttade jag om processerna i gorandefallstudierna som bygger pé att gora
objekt till en utstidllning. Det ir ett tillsammansgérande som satte igang
utifrdn de samtida och historiska objekten frian matbutikens varuhyllor
och objekt i museisamlingarna som jag besokt. I kapitel tre befann jag
mig 1 bibliotek i syfte att gbéra en konsthantverklig kontextualisering
av min praktik. Metoden jag anvidnde mig av var komparation mellan
konsthantverkliga praktiker, linjer och rum; en jaimférande metod dir jag
utgick ifran bokliga kunskaper. Delen avslutades med en reflektion kring
att producera en utstdllning till R6hsska museet, som synliggjorde hur
arbetarens kulturella utféranden fortfarande dr en osynlig berittelse och
darfor ett fragetecken for mig. Jag har ocksa fragor som berdr hur materiella
kulturer fran arbetarklassens miljé aldrig har varit en del av de rum som
jag 1 denna studie ndrmar mig. Som Irigaray pétalar: kvinnors géranden ér
minst synliga bland fotnoterna, alltsd nir refererandet till vems hand det
ar som gor, ska nedtecknas eller sittas pa priant.*>> Men, genom att nirma
mig min textilbygd, och sedermera en kéllarlokal vid en nedlagd syfabrik,
hittar jag bade beriattelser, subjekt och material i diverse utféranden, som
berittar min historia, mina linjer. I forhéllande till denna del ar foljande
gorandefallstudie en lokal historia.

433 Irigaray, 1994, s 208.
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VILJEFYLLDA TEXTILA OBJEKT;
GORANDEFALLSTUDIE II

Delen bestar av fyra kapitel. Det forsta kapitlet borjar med att
jag kliver in 1 en textilbygd: »de sju hdraderna«. Jag kommer att
berdtta om denna bygd fran hemindustrin till syfabrikerna, ge-
nom mina egna erfarenheter och sliktrelationers beréttelser samt
utifran arkiv. Berittelsen tar sedan sin utgangspunkt hos kvinnor
som arbetade i en syfabrik under 1960- och 70-talet, och som or-
ganiserade sig genom att starta ett arbetsplatsfotbollslag: Oxabéck
IF (1966). Jag foljer sommerskorna vid syfabriken déar de syr sina
egna fotbollsshorts. Hér blir viljan 1 gdrandet, att sy sina egna fot-
bollsshorts, l6ften om goérandets politiska mojligheter; en vilja och
drivkrafter till en annan ordning. Andra kapitlet dr en berittelse
om ett tillsammansgérande som bérjar i ett undersokande av Ox-
abiack IF:s fotbollsshorts i en utékad gemenskap i en workshop.
Direfter foljer ett tillsammansgérande med Asa Norman i hennes
syateljé, dir vi undersoker olika hantverksmaéssiga utféranden i
gorandet av banderoller till Oxabick IF. For att fa perspektiv pa
vart gérande kommer vi att vinda oss till en text av den brittis-
ka suffragetten och konsthantverkaren Mary Lowndes. Kapitlet
avslutas med tillverkning av banderoller vid en textilfabrik i »de
sju héraderna«. Genom denna undersdkning konstrueras en
konsthantverklig praktik dir rum, verktyg, material och hinder
far betydelse. Tillverkningen belyser avhandlingens 6vergripande
fragestillning om vems hand det dr som gor? Det tredje kapitlet
fungerar som en kontextualisering av min praktik och byggs i
forsta hand upp av bokliga kunskaper, med en jaimforelse mellan
Oxabicks IF:s gorande att sy sina egna fotbollsshorts och konst-
hantverkliga praktiker frin 1960- och 70-talet. Jag kommer héir
specifikt titta ndrmare pa utstillning fran 1975: Verkligheten sdtter
spar. Jag beror fragan: hur kan jag genom gorandefallstudier for-
std konsthantverkliga praktiker som gar i dialog med sambhaillet
genom gorande och objekt? Fjarde kapitlet d4r en berittelse om
ett utstdllningsbygge déir jag reflekterar 6ver producerandet av en
utstillning, vilket leder mig till en diskussion kring konst/hant-
verks-begreppet.
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L
TEXTILA GORANDEN I »DE SJU HARADERNA;
ATT KLIVA IN I RUM OCH FOLJA OBJEKT

Jag kliver in i en bygd, med det informella namnet »de sju hiradernac
(Sjuhiradsbygden), en trakt som sedan ldngliga tider varit en hemvist for
textilindustri.*** I denna byggd har jag mitt barndomshem. Det ér ett hem
som jag delvis limnat men jag har mina linjer hir. Linjer kan dven beskrivas
som upptrampade spir, som jag kan ga i, gjorda av ett “textilsldkte”.**
Bygd, hem och de upptrampade spiaren dr dock avbrutna linjer for en
klassresendr. Linjer eller kanske rotter. Att resa och forflytta sig, innebér
att riva upp sina rotter, eller avvika fran de redan upptrampade sparen,
vilket gor att det inte ér lika enkelt att gé, vigen dr inte lika sjdlvklar.**¢
Jag undrar samtidigt; vad ska en med rotter till om en inte kan ta dem
med?**” Rotter kan ses i termer av kapital. Om ens kulturella kapital inte
ger legitimitet s4 kan det inte anvidndas som en tillgdng att gora affirer
med, i Skeggs mening. Det kan inte omséttas, trots att det kan behélla
sin betydelse och innebord for den enskilde.**® Klassresendrens upprivna
rotter, det “kapital” som en béar med sig, dr inte virt nagot, eller vért lite, i
det sammanhang som en forflyttar sig i.

Jag tar pa mig en regnjacka med namnet ”Boras”, inkopt 2016,
och paminns om att det regnar mycket i »de sju hdraderna«. Det fuktiga
klimatet 4r en fordel for textilproduktion, trddarna i vdven haller bittre.**°
Jag vinder kappan ut och in och dir star det: ”Det textila arvet. Géllstads
hundradriga textiltradition &r sjdlen i vira produkter”.**® Gillstad é&r
en av de orter som ligger spridda runt centralorten Boras. Héir aterfinns
sparen av textilindustrier. Méinga textila utféranden har 4gt rum hér:
somnad, stickning, vidvning, spolning och textiltryck med mera. Men
regnjackan har mirkningen ”Made in China”, vilket paminner mig om att
i dessa langliga linjer finns en bruten linje, en historia om en produktionell
omstrukturering. Det textila kapitalet, hdnders kunskap och kompetens,

434 Gerda Meyerson, ”Borastraktens hemarbete”, Svenska hemarbetsforhallanden: en under-
sokning utford som grund for Centralforbundets for socialt arbete hemarbetsutstdllning i Stockholm,
1907, s. 66-72.

435 Jamfor Sohl, 2014, s. 200.
436 Ibid.

437 Eller som forfattaren Gertrude Stein (1874-1946) sa: “What good are roots if you can’t
take them with you” i Lee, 2014, s. 247, (utan killangivelse i min referenstext.)

438 Jamfor ”Om ens kulturella kapital inte ger legitimitet s& kan det inte anvindas som en
tillgang att gora affirer med; det kan inte omséttas (trots att det kan behalla sin betydelse och
innebord for den enskilde) och dess makt dr inskrédnkt.” Skeggs, 2000, s. 24.

439 Refererat efter basutstillningen pa Textilmuseet, Textil Kraft, Boras, 2017, (besOkt
2017-06-29).

440 Regnjacka ”Boras”, Lager 157, 2017, https:/www.lagerl57.com/jacka-borés-tjej.htm-
I?attrl_id=2, (besokt 2017-11-02).
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har 1 dessa orter forsummats: rivits upp. Genom regnjackan atervinder
”varumairkesbyggarna” och kapitaliserar pa en textil historia. Att kliva in
i »de sju hdradernas« historia dr att kliva in i en textilhistoria och rummen
utvidgas till manga platser. Det dr dock skilda och avldgsna platser.

Att kliva in i en bygd som &dven har varit (och alltid férblir) mitt
hem, betyder ocksa att skriva om ett 4mne som ligger ndra mina egna
rum, erfarenheter och sldktrelationer. For att nysta upp och for att forsta
rummets kontext och historia, tar jag hjilp genom en utdkad gemenskap.
Jag vinder mig till mina sldktrelationer, men ocksé till det dokumenterade
och nedtecknade i olika forskningsarkiv. Jag kommer ocksd vdnda mig till
en specifik nedlagd syfabrik i Oxabdck som ligger i »de sju hiradernag,
tillsammans med Norman.

Jag soker textila objekt i mitt fordldrarhem som kan pdminna om
denna historia. Jag soker och finner inget sparat, men finner verktyg,
symaskiner, vavstolar och saxar; en avridkningsbok i en syldda fran borjan
av 1900-talet. Avrdkningsboken tillhdérde gammelfarmor och hennes
symaskin, ett arbetsverktyg hon tog pa avbetalning. Singers Co. Symaskins
Aktiebolag avrikningsbok, nr 7802, berittar att hon efter fyra ar hade
betalt tillbaka skulden. Hér star det om “den avgiftsfria undervisningen”
och om hur hennes hem Svedjorna horde till Torsbo trikafabrik, Gallstad,
en del av Sveriges Forenade Trikéfabriker AB Eiser, 1880-1974.44 1
Torsbo trikafabriks personalhandlingar finner jag gammelfarmor och
manga av hennes syskon.**? Jag letar dven efter bilder fran fabriken och jag
hittar en bild fran 1910 dir flera sémmerskor sitter vid symaskinerna och i
ett bildalbum fran AB Eiser i Landsarkivet i Goteborg skildras foretagets
tillverkning frdn de 17 olika avdelningarna mellan aren 1914-1934.
Avdelning T star for AB Torsbo trikafabrik. Jag hittar inte gammelfarmor
1 bilderna, men jag kan inte heller utesluta att ndgon av alla hennes syskon,
mor eller min farfar 4r ndgon av dem. Men gammelfarmors avridkningsbok
paminner mig om att fabriken inte uteslutande omfattar fabrikens byggnad.
Torsbo trikdfabriks rum inbegriper dven en rad hem inom det som kallas
hemindustri.

Hemindustriarbeterskorna:

mellan hem - industri — hand
Sa, kvinnorna i hemindustrin och de langliga linjerna om »de sju
hiradernas« textilhistoria. Textilindustrins framvidxt sidgs ha flertaliga

441 Fabriken startades av en tidigare dgare av siteriet Torsbo 1880. Fran 1880-talet Torsbo
yllefabrik, och fran 1913 Eiser AB Sveriges Forenade Trikafabriker, fran 1971-1974 drevs
fabriken av Kawe, (K.W. Karlsson), i Rannavig. Maj Andersson och Ulla-Lena Svensson,
Torsbo ur kvinnligt perspektiv, 2001, s. 36.

442 Personalhandlingarna finns i Sveriges Forenade Trikafabriker AB Eiser, avdelning T
AB Torsbo trikafabrik, Landsarkivet i Goteborg.
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orsaker: det dr det fuktiga klimatet, tillgang till vatten, niringsfattiga
jordar samt beréttelsen om migrationens betydelse.**> Om 1600-talet kan
jag ldsa att det fanns hem dir det spanns trddar och vivdes textilier som
formedlades ut via sd kallande forliggare och géardfarihandlare, det var
en textilproduktion av ylle-och linnevdvnader.*** Det dr en historia om
fargerierna fran 1600-talet och de mekaniska spinnerierna och viverierna
som startade under 1800-talets “industrikapitalistiska genombrott” dir
forlagssystemet och hemindustrin fick sin utbredning bland de olika
hinderna.**> Men det 4r ocksi en berittelse om brittiskt kapital och
konstruktorers kunskaper om textila tekniker.*4

Jag beger mig till Riksarkivet i Arninge for att fa en uppfattning om
hemindustrin i »de sju hdraderna«. Dokumenten i riksarkivet innehdller en
undersOkning av hemarbeterskornas ekonomiska och sociala férhallanden
och initiativtagare var forfattaren Gerda Meyerson (1866—1929) med
flera under dren 1906-1907.**" Jag sOker bland dokumenten pa Torsbo
trikafabrik, vars byggnad jag sag forfalla nir jag dagligen passerade den i en
hogstadieskolbuss pa 1990-talet. Pa 1990-talet var byggnaden igenbommad
med fordragna gardiner. En spokbyggnad tidnkte jag da. Idag finns den inte
lingre, fabriken édr jimnad med marken.**®

Undersokningen utférdes av Centralforbundet for Socialt Arbete
(CSA), som bildades 1903, och den visade att hemarbeterskornas
arbetsvillkor var under all kritik.*** Jag foljer satellitorterna kring Boras for
att fa en uppfattning om de olika textilfabrikerna som hade hemarbete i »de
sju hiradernac«:

Torsbo: 225 kvinnor; trikdstickning, trikavdvnad, stickning och
nagon vivnad.
Lianghem: 90 kvinnor; stickade vantar.

443 Johan Svanberg, Migrationens kontraster: arbetsmarknadsrelationer, Schleswig-Holstein-ak-
tionen och tyskorna vid Algots 1 Boras under 1950-talet, 2016, s. 198—199.

444 Bjorn Sterner, Textil hemindustri i Sjuhdradsbygden under 1900-talets forsta halft, 1973, s.
11.

445 De tre férgerierna som startade i Borés i slutet av 1600-talet erbjod fargat garn och
drevs alla av sldkter fran Frankrike och Tyskland, som innehade det ekonomiska kapitalet.
Svanberg, 2016, s. 198—-199.

446 Ibid.

447 Undersokning bygger pa uppgifter, insamlade enligt sdrskilda frageformulidr vid
fabriker och av enskilda personer hos hemarbetare 6ver hela landet och inom olika yrken.
Frageformulidren lamnade vérdefulla upplysningar angaende hemarbetarnas arbetstid, ar-
betslon, bostadsforhallanden med mera. Undersokningen har tre olika formulér. Jag har tittat
pa formulidr A som sénts till fabriker runt om i Sverige och dér finns fragan: ”antal sysselsatta
hemarbetare”, vilket gor det mojligt att f6lja orterna runt Bords. Formulédr B har skickas ut till
utvalda hemindustriarbeterskor, och jag aterkommer till dessa senare i relation till vad som
gors i Oxabick. Socialstyrelsen, Svensk hemindustri; volym 1-73.

448 Fabriksbyggnaden revs 1998, och de fem tillhérande arbetarbostdderna, med enrumslé-
genheter for sémmerskorna, revs under 1970-talet. Andersson & Svensson, 2001, s. 36.

449 Meyerson, 1907.



Textila gdranden i »De sju hdradernac; att kliva in i rum och f6lja objekt 197

i'l n
Cextilarbetare!

= Ut till fribet! -
Fram for frihet!

l.l




198 Viljefullhetens arkiv

Limmared: ca 25 kvinnor; strumpor och vantar.

Tranemo: 83 kvinnor, 5 mén; trikastickning, stickade yllevaror
maskinstickade mossor.

Ostra Tranemo 60 kvinnor, 5 min; bomullsvivnad, virkade och
maskinstickade mdssor och bomullsstrumpor.

Stromsfors: 23 kvinnor; sémnad och stickning/trikastickning.
Oxabick: ca 80 kvinnor; gardiner, strumpor, mébeltyg.

Hyssna ca 1; bomullstyg.

Kinna: 220 kvinnor; vivnader, ylletrikd, bomull och yllevivnad.
Fritsla: 117 kvinnor; yllefabrik, vivnader.

Alingsas: ca. 130; skridddare.

Malsryd: 220 kvinnor; tillverkning av diverse kldder hela och halva
yllevidvnader och trikdvaror.

Boras: 2482 kvinnor, 226 méin (trikdvdvnader, trikavaror, stickat,
sytt, tréjor och kjolar med mera).*>°

I utredningen fran CSA framgick bland annat att ar 1912 fanns det 124
arbetsgivare med hemindustriproduktion inom véveri, trikdarbete, somnad
1»de sju hdraderna«, som sysselsatte sammanlagt 6 397 hemarbetare, 5 366
kvinnor, 1 031 mé&n.*>!

Jag bladdrar i de olika frageformulidren

och

jag finner viverskan Selma Johansson, fodd 1879, i Oxabéck.

Pia fragan:

”Arbetat som hemarbetare antal ar” [ar svaret] 18.

och pa fragan: ”Antal ar innan vanlig firdighet vunnits [star det] 5”.

”Arbetslonen per styck vid tillverkning af: gardiner a 12 6re meter.”

Och fragan: "Hemarbetarens hilsa: [noteras] enligt egen uppgift

klen”.

I frageformulédret fran Torsbos trikafabrik finner jag det noterat
att kvinnorna arbetade med ”trikavdvnad, stickning och ndgon vidvnad”.
Trikafabriken hade 225 hemindustriarbeterskor.*>> Min gammelfarmor var
en av dem, och alla hennes syskon och féormodligen ocksi hennes mor och
far, direfter hennes barn (min farfar) d& hemmet Svedjorna var ett torp
som horde till fabriken.

Forsorg,

450 Jag har i uppriakningen utgatt fran orter runt Boras. I vissa formulér finns det noterat
om det dr kvinnliga eller manliga hemarbetare, nagra fabriker har inte uppgett nagon infor-
mation om koén. Min uppridkning av orter ir inte heltickande: vissa orter s som Oxabéck
och Hyssna finner jag enbart noterade i formuldr B, resten hittar jag i formuldr A. Vid vissa
orter fanns flera fabriker dn en, och dir har jag i min berdkning gjort en sammanslagning.
Socialstyrelsen, Svensk hemindustri; volym 1-73.

451 Ibid. Alternativt sodra Alvsborg, se Socialstyrelsen, Svensk hemindustri. D. 2, Monogra-
fier, 1917, s. 36.

452 Socialstyrelsen, Svensk hemindustri; volym 5.
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relation

eller

ombesdrjning.

Svedjorna var ett av manga torp som horde till Torsbo. I texten
”Borastraktens hemarbete”, fran 1907, beskriver Meyerson denna relation:

Oftast ar det bondens eller torparens hustru och déttrar, som med
hjilp af gammelmor och de halfvuxna barnen véfva, sticka, eller sy
for att 6ka familjens inkomster, for att limna kontanta bidrag till
hushallets naturalon.*>?

Naturalon, alltsi bostad och mat, 4dr torparens alternativt statarens

avloning, det finns inga kontanter. Grénsen mellan torpkontrakt med

dagsverke pa sdterierna — eller statarbostidder alternativt statarlingor eller

arbetarbostidder — och textilindustrin aterfinns 1 denna textila berittelse.

Dokumenten fran 1912 visar att hemmet fungerade som en arbetsplats,
diar hemmets flertaliga hédnder ar

medhjélpare i gbrandet

ett tillsammansgorande,

kanske genom:

solvning,

fallning,

eller annat géromal som

handsémnad.

Dokumenten visar dven att det tar flera ar att anskaffa sig en

fardighet:

mellan tre till fem ar dr de vanligaste svaren.

Forhallandet mellan — hem - industri — hand — blir synligt i de
sparade dokumenten. Hemindustrins relation till industrin ir intressant
da det synliggors att var ndgot gors inte dr helt avgdorande i forstaelsen av
industrin; hemindustrin gors i hemmet och skulle likvdl kunna formuleras
som hemslojd i ett annat sammanhang.** Gérandet i hemindustrin befinner
sig dock i en industriell relation ddr hemmet och industrin binds samman
till ett. Dir sker tillverkning av varor pa uppdrag av en viss arbetsgivare
i forlagssystemens form. Hemindustrin dr ett hantverk i hemmet, dir
forlaggarna forsdg manga i bygden och framf6rallt kvinnorna, med garn
som de sedan vévde till tyg i sina hem. Forldggarna forsag dven kvinnorna i
hemmen med tyg fran de mekaniska viverierna, som de sedan sydde till ett
textilt objekt i sina hem.*>>

453 Meyerson, 1907, s. 67.

454 Jamfor de tva olika utredningarna: Socialstyrelsen, Svensk hemindustri. D. 1, 1917, s. 29.
Hemslojdskommittén, D. 1, 1918, s. 10—11.

455 Bland andra Rydboholms viveri (Rydboholms Konstvifveri 1834), som beskrivs som
det forsta mekaniska véveriet, samt AB Ludvig Svenssons (1887) som ligger soder om Boras.
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Hemindustriarbeterskorna arbetade i ett gransland mellan hantverk
och industri, professionellt och icke-professionellt, menar Waldén i
sin avhandling Genom symaskinens ndlsoga: teknik och social fordndring i
kvinnokultur och manskultur, fran 1990.**° Fragan: Hur gér handen? kan
ocksa forstas i granslandet mellan hemmet och fabriken. Ekonomhistorikern
Malin Nilssons avhandling Taking work home: Labour dynamics of women
industrial homeworkers in Sweden during the second industrial revolution fran
2015 visar att manga hemindustriarbetare ocksd hade nagon form av
yrkesutbildning, nistan alltid som sommerska.*” Nilsson visar ocksi att
hemindustriarbetet var ett arbete som var véldigt likt den praktik som
utférdes vid en fabrik.

Nir jag foljer min gammelfarmor och hennes syskon i dokument kan
jag se att de borjade arbeta i syfabriken som barn, eftersom: “anslagens
uppgifter om de minderarigas arbetstider ej Overensstimde med de
minderirigas egna uppgifter”.*>® For att sedan “arbeta for samma fabrik
i sitt eget hem senare i livet och/eller sy obetalt till sin egen familj”.*>°
Hemindustriarbetet var inte en Kkortsiktig l0sning utan snarare en
langsiktig strategi for att ha ett arbete under en ldngre period i livet.*%° Jag
noterar att industrin, de mekaniska maskinerna, inte fasade ut hantverket
1 hemmet, men fordndrade det. I hemmen vivdes det tunna bomullstyger
och i de mekaniska maskinerna i fabrikerna tillverkandes tyngre tyger sa
som mollskinn och manchester.*¢! De olika platserna samverkade, och var
sammanlidnkande genom hantverket och ekonomin i det.

Hemindustrin nddde under 1800-talets mitt sin storsta omfattning;
80% av allt bomullstyg som saluférdes i landet 1840 védvdes for hand
i det som kallas hemindustri i »de sju hdraderna«.?®> En visentlig del
utgjordes av huvuddukar for kvinnor.*%®> Det 4r en historia dér de s kallade
bomullsforldggarna snabbt konkurrerade ut de mindre foérliggarna, som

464 Tmport av bomull konkurrerade

oftast var bonder med lin och ull i lager.
alltsd ut ylle- och linneproduktionen i trakten.*%> Trettio ar senare, vid

1870-talets slut, var forhéllandet omvént: av Sveriges totalproduktion av

AB Ludvig Svenssons ar en fabrik som dn idag dr i bruk och som jag senare aterviander till i
nésta kapitel. Sterner, 1973 s. 17.

456 Waldén, 1990, s. 84.
457 Nilsson, 2015, s. 1-21, 197-202.

458 Sveriges Forenade Trikafabriker AB Eiser, avdelning T: AB Torsbo trikafabrik, Lands-
arkivet 1 Goteborg. I avdelning T:s 16nelistor aterfinns tre av gammelfarmors syskon.

459 Jamfor Nilsson, 2015, 176-177, 199.

460 Ibid.

461 Socialstyrelsen, Svensk hemindustri. D. 2, , 1917, s. 14-24.
462 Ibid.,s. 17.

463 Ibid., s. 15.

464 Ibid., s. 16-17.

465 Socialstyrelsen, Svensk hemindustri. D. 1, 1917, s. 17.
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bomullens vivnader var drygt cirka 80% vévda i de mekaniska fabrikerna.*%¢
Diremot fasades inte hemarbetet ut. Meyerson skriver att teknikerna i
hemmet istéllet byts ut:

Sedan gammalt har ju vifnad dir idkats som hemarbete, och dir
véfstolarna sta stilla, dir surra nu i stillet stickmaskinerna, som af
foretagsamma forldggare utlamnas pé afbetalning.*’

Bomullsvdvnader, den mjuka bomullen, har jag idag tétt inpd min hud, och
regnjackan som jag bar innehaller 90% bomull, vilket vittnar om bomullens
stora tillimpning i textila varor. Bomull i textilproduktion kan inte enbart
vidvas ihop till tyg, utan materialet bomull sammanvéiver dven platser.
Bomullsférldggarna himtade bomull fran handelshusen (frimst Brusewitz
och Rohss) i Goteborg som importerat maskinspunnet bomullsgarn fran
England men ockséd rdbomull.*® Bomull som hade plockats av anonyma
och forslavade hénder vid olika bomullsodlingar virlden 6ver; framforallt
i den amerikanska sddern.*®® Arbetsprocessen dr en kedja av produktion
som binder samman platser diar hinder gor. De textila linjerna som jag hér
vill undersdka hinger ihop med avhandlingens férgdende del, och objekten
som jag dir foljde.

Linjerna binds ihop;

utgor en solkig historia;*™

466 Socialstyrelsen, Svensk hemindustri. D. 2, 1917, s. 23.
467 Meyerson, 1907, s. 7.

468 Import av bomull till Stockholm och Goéteborg borjade redan ar 1559 da tva skalpund
bomull dterfinns i en importlista. Alingsas manufakturverk (norr om Borés) drevs av industri-
alisten Jonas Alstromer (1685-1761) som borjade bereda bomull 4r 1733. Se Sterner, 1973, s.
11.

Om bomullens vig till »de sju hidraderna« skriver historikern Christer Ahlberger (1988):
”Vigen fran rabomullen till képare i Sverige var lang. Bomullen plockades av slavar pa nagon
av plantagerna i1 sodra USA. Direfter transporterades den i balar 6ver Atlanten till Liver-
pool. Spinneriarbetare i Manchester eller ndgon annan industristad spann bomullen. Garnet
forslades sedan till hamnstaden Hull for att dér lastas pa fartyg som seglade till Goteborg. I
Goteborg lagrades garnet hos ndgon av de stora importorerna (frimst Brusewitz och Rohss).
Forldggarna kopte upp stora kvantiteter som sedan transporterades av forbonder den sju mil
langa vigen till Mark. Garnet limnades dérefter ut for att vdvas till tyg. Néar den fardiga
vdven ldmnats tillbaka till forliggarna séldes den vidare till gardfarihandlare eller direkt till
kunden.” Christer Ahlberger, Vivarfolket: hemindustrin i Mark 1790—1850, 1988, s. 19.

Import av kolonialvaror som bomull (och kaffe) av Brusewitz och Rohss genererade se-
dermera en méngd donationer till svenska institutioner, bland annat till R6hsska museet och
Goteborgs universitet. Se Idun, ”Ett miljonérs hus i Géteborg”, Illustrerad tidning for kvinnan
och hemmet, 1902:46, s. 733-734.

469 Tillverkningen av bomullsvdvnader i »de sju hédraderna« vixte dock i boérjan av
1830-talet och mitten av 1850-talet. Det gick nedat under bomullsbristen — den sa kallade
bomullssvilten mellan 1862-1866 — vilket dr kopplat till det amerikanska inbordeskriget. Se
basutstédllningen pa Rydals museum, Spunnet vdvt och vunnet 1 mojligheternas Mark, (besokt
2018-05-08). Och Ahlberger, 1988, s. 10, 19.

470 I utstdllningen Woven Winds av den armeniska — egyptiska konstndren Anna Boghigui-
an, utgors det centrala temat av bomull, arbets- och levnadsférhallandena samt slavhandel.
Boghiguian beroér ocksa bomullsgin-maskinen Cotton Gin, fran den amerikanska s6dern
(1793), och dess betydelse for bomullstillverkningen som kunde separera bomullens fiber fran
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om de hinder som plockar vid bomullsodlingarna, och de ménniskor
som gOr inom hemindustrin och textilindustrin. Linjerna som binds ihop
bygger pa att textilproduktion dr sammankopplat med solkiga system:
slaveri- och statarsystemet med den minsta gemensamma nidmnaren i
rikenskapens marginaler, billig arbetskraft. Att textilproduktioner befinner
sig i rdkenskapens marginaler gar dven att se i dagens textilproduktion i
laglonelander.*”! Textilproduktion utgdrs sdledes av ldngliga korsande
linjer, sammanfldtade och sammanbundna.

”Sarskilda marken pa hemarbetade varor”
och arbetsvillkoren
Jag dmnar f6lja objekt som kan ge mig svar pa mina fragor. Jag aterviander till
utredningen fran CSA, och initiativtagaren Meyersons bok Arbeterskornas
varld: studier och erfarenheter, 1917. Dir skriver hon att f6r hemarbeterskorna
fanns det inga lagar som reglerade arbetstiden eller f6rbjod dem att arbeta
for tidigt efter en barnsidng. Det fanns inga fackféreningar, och hon menar
att de trilade vid sy- eller stickmaskinen, handsommen eller vivstolen.*”
Meyerson skriver att textilarbeterskorna dr de fattigaste bland de fattiga.
I sina blixtbilder fran syfabrikerna i bdrjan av 1900-talet skriver hon
att artiklar maste vara bade billiga och vil arbetade for att kunna tévla
med de utlindska fabrikaten”.*”® Utredning fran CSA visade att boende
och arbetsforhallanden var under all kritik. Ett resonemang som slutar
med att CSA foreslog nya lagar; inspektion av hemarbetarnas bostider;
minimiloner for hemarbetsalster (sa kallade hemarbetslagar) och att varor

474

fran dessa hemarbetare skulle ha sidrskild markning.*™* Forslaget att mérka

textila plagg — kldder, gardiner, dukar och si vidare — med ej gjord i
hemindustrin” eller ”garanterat smittfri”, var ett sitt att minska efterfragan
pa hemindustriarbete alternativt ett forsok att 6ka 6vervakningen av det
arbete som gjordes i hemindustrin.

”Séarskilda mérken pa hemarbetade varor” var ett forslag fran CSA

dess fro vilket gjorde rensningen av bomull snabbare. Index — The Swedish Contemporary
Art Foundation ”Anna Boghiguian: Woven Winds [18 march — 21 may 2017]”, Stockholm,
http://indexfoundation.se/exhibitions/anna-boghiguian-woven-winds, (besékt 2018-05-14).

471 Jamfor dven linjer till samtidens textila produktioner genom exempelvis: Indrani
Mazumdar, Women Workers and Globalization: Emergent Contradictions in India, och specifikt
kapitlet om hemindustri: ”Lengthening Shadows: The Closing Walls of Home-Based Work?”,
2007, s. 174—-224. Och lds dven om textilindustrins produktion i bland annat i Burma: Moa
Kirnstrand & Tobias Andersson Akerblom, Modeslavar: den globala jakten pa billigare kldader,
2017. Samt om bomullsproduktioner bland annat fran Uzbekistan och Vistafrika; se Gunilla
Ander, Bomull: en solkig historia, 2011, s. 63-74.

472 Meyerson, Arbeterskornas vdrld: studier och erfarenheter, 1917, s. 81.
473 1Ibid., s. 20.

474 1Ibid., s. 82. Se dven Socialstyrelsens forslag for hemarbetslagar i: Socialstyrelsen, Bezdn-
kande med forslag till lag om hemindustriellt arbete, 1920, s. 9-15.
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ar 1907, men det dr oklart om denna mérkning kom i bruk.*”> Mirkningen
paminner mig om mitt drende att folja objekt och mer specifikt objekt som
agerar i samhadllet. Forslaget dr intressant, det for tankarna till de keramiska
objekten: medaljongen fran 1787 men dven kaffepaketet 2015. De mérkta
varorna skulle kunna bli ett objekt att undersdka i forhallande till mina
fragor om hur vi kan forstd objekt som goér motstdnd; som éir viljefyllda?
Hir i relation till mina sldktrelationer, mina linjer och textila arbetsvillkor.
CSA:s forslag av att ”"marka kldder” ville paverka konsumenter
att aktivt ta stidllning genom att inte konsumera varor som var gjorda
1 hemindustrin. Forslaget kan forstds som att konsumenten &dgde
mojlighet att sdtta press pa forldggarna och pa sa sitt forbéttra de daliga
arbetsvillkoren som hemindustrin medférde. CSA:s atgidrdsforslag var
dock inte neutrala, menar idé- och lirdomshistorikern Shamal Kaveh. De
utgick fran en retorik dir den individuella konsumentens handlingar — att
konsumera ”ritt” — skulle paverka hemindustrins arbetsvillkor.*”¢
I de nedtecknade berittelserna: Torsbo ur kvinnligt perspektiv, 2001,
av forfattaren och sdmmerskan Maj Andersson och forfattaren Ulla-Lena
Svensson, och Teko: en rdd trad i bygden: dokumentdrreportage av forfattaren
och sommerskan Gun-Britt Bjorkman, 2004, aterfinns intervjuer med
de som arbetat i textil- och trikdfabrikerna och hemindustrin.*’’ Det
berittas att 4ven om hemindustrin gav lite 16n, s var den 4nda en 16n.
Hemindustrin: ”betydde mycket for kvinnor dé de éntligen fick tillgdng
till kontanter”.*”® I bockerna kan jag ldsa att minga kvinnor som arbetade
inom hemindustrin var ansedda, da de inbringade egna pengar till
hushallskassan som manga ganger bestod i naturalon. Jag pdminns om: att
befinna sig i en erfarenhet forskjuter maktrelationer. Det dr en erfarenhet
som berdttar om hur hemarbeterskorna fick betalt for ett arbete i hemmet,
till skillnad fran ett obetalt sddant. I detta system finns ocksé en beréttelse
om att hemindustrin fasade ut statarsystemet med naturaldén, som

475 1 seminariet ”Nir industrin ligger i vardagsrummet — Att organisera kvinnor i den in-
formella ekonomin” (som arrangerades av Union to Union 2017-10-17), gav forskaren Malin
Nilsson perspektiv pa hur hemindustriarbete och organisering historiskt sett ut i Sverige, och
ett av de férslag som hon noterat dr dessa médrkningar men bara som forslag pa reglering.

476 Kaveh fokuserar i sin undersokning pa vissa overgripande monster i CSA:s diskussioner
och atgardsforslag. Kaveh visar i sin undersdkning bland annat hur forbundets tidskrift Social
Tidskrift innehdll en rad artiklar som i tonen var nedsidttande mot arbetarrorelsen. Trots att
forbundets syfte var att skapa samforstand mellan klasser och en retorik av neutralitet, var
denna neutralitet en myt. Kaveh menar att ett viktigt syfte for CSA var att ”hindra och redu-
cera klassmotsittningarna, eftersom klassantagonismen kunde leda till en revolution”. Kaveh
menar ocksa att det fanns en hallning dir ”brist pd ekonomiska resurser ofta tolkades som
innehallet av moraliska brister och brist pa rationell formaga”. Shamal Kaveh, Der villkorade
tillstandet: Centralforbundet for socialt arbete och liberal politisk rationaliter 1901-1921, 2006, s. 22,
67-68, 75.

477 Gun-Britt Bjorkman, Teko: en rod trad i bygden: dokumentdrreportage, 2004, s. 125. An-
dersson & Svensson, 2001.

478 Ibid.
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avskaffades 1945 da kontantlon infordes istéllet.*”

Berattelser om gorandet inom hemindustrin dr inte en restprodukt
fran borjan av 1900-talet. Jag kan 4nnu idag hora vittnesmél om hemarbete
nér jag fragar. Min moster arbetade som hemsdmmerska under fem é&r
mellan aren 1967-1974, nir hennes dldsta son var liten. Moster beskriver
hur hon sydde hemma, men att det var svart att fa ihop ndgon 16n, d4 hennes
son, min kusin, satt pa symaskinen och kridvde hennes uppmaérksamhet.
Moster beskriver hur hon framforallt kransade ihop trdéjor pa symaskinen
hon fick frdn fabriken och att hon fick betalt efter gjort arbete. Moster
sdger att: ’vi var manga som satt sa och sydde, manga kvinnor”. De olika
platserna samverkade, och var sammanlinkade genom hantverket och
ekonomin.

Jag har ndrmat mig ett gorande som befinner sig inom hemindustrin,
men de textila industriella sparen i »de sju hidraderna« dr sammanvivda
med syfabrikerna och konfektionsindustrin som framforallt byggdes ut
under 1920- och 1930-talet. Jag far héra om min mormors arbetsplats nér
hon som 14-aring under 1940-talet inrdttade sig vid den lilla syfabriken
Gertrud Skoglund, [i folkmun kallad Tasklésa eftersom det bara arbetade
kvinnor dir].*8° Sémmerskan Gertrud Skoglund, som jag dven hittar bland
Torsbo trikafabriks personallistor, fick mojlighet att utbilda sig i Boras och
kunde 6ppna upp egen syfabrik. Jag kan via bilderna urskilja ett textilt
utférande dér kvinnor arbetade i lag

dir de sydde pa moment,

det vill sdga bara delar av plaggen,

inte hela plagg.

Att arbeta i lag och att sitta mitt emot varandra, var ett arbetssitt som
kom att férdndras genom inférandet av bandet som skedde vid de storre
syfabrikerna. Exempelvis introducerade foretagsledaren Algot Johansson
(1886-1978) 16pandebandprincipen 1932 pa fabriken Algots (1907-1977)
i Bordas som utvecklats av den tyske ingenjoren och pronazistiska Albert
Sonntag som anstélldes som fabrikschef 1932.*8! Innan banden inférdes
kunde sdmmerskorna sitta mitt emot varandra och sy, och prata med den
som satt mitt emot samt vidnda sig och prata med den som satt vid sidan
om.*? Nir l6pandebandprincipen inférdes blev placeringen en annan.
Maskinerna placerades efter varandra, sa att sommerskan sag sin ndrmaste
granne i nacken och pa den ena sidan 16pte si bandet med plaggen.*?

479 Svenska lantarbetareforbundet, 1955, s. 110.

480 Minnessamtal om fabriken Gertrud Skoglund, [Tasklosa]. Deltagare Sigbritt Karlsson,
Berit Andersson, Go6sta Nilsson, Inger Hallander, Sten-Ake Karlsson, Marie Hallander,
2017-06-26.

481 For en redogorelse for hur Albert Sonntag aterviande till Tyskland mitt under brinnande
krig for att stilla sig till Nazitysklands forfogande, se Svanberg, 2016, s. 201.

482 Ulla Wikander, ”Det 16pande bandet vid Algots: underordning eller karridr — tva verk-
ligheter for kvinnor, 1932-1952”, Daedalus (Stockholm), 1995, s. 9-14.

483 Ibid.
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Genom att maskinerna placerades efter varandra gjordes momenten
kortare,

enklare

och de flesta momenten blev ocksa

lattare.

Ett forutsdgbart

kontrollerat floéde

med hog frekvens.

Lopandebandprincipen resulterade i att mindre hantverkskunnig
personal kunde anstillas samtidigt som hastigheten kunde pressas upp.
Det gick att 6ka tempot langsamt “’sa att de som satt vid bandet inte mérkte
det.” 48 Det 4r genom utforandet av de sma momenten, som hinder litt blir
anstillningsbara men ocksa utbytbara. Det hantverksméssiga utférandet
sker genom ett systematiskt produktionssitt som ar ett utforande av
sidkerhet i Pyes termer. Har finns framf6rallt kvinnorna men ocksia minnen
som vid 12, 14 eller 16 ars alder inrdttade sina hidnder i textilindustrins eller
syfabrikernas tjdnst i den da framvidxande textilindustrin som expanderade
under efterkrigstiden. Bland de som &r mig kéra, finns det ocksa berittelser
om hinder som migrerar frdn den finska landsbygden till 16ftet om ett
arbete i textilens tjdnst i »de sju hdraderna«. I mina sldktrelationer kan jag
vittna om sOmmerskenacken: virken som strOmmar i axlar, armar och
nacke, det harda slag som méanga sommerskor fick vid I6pandebandet.

Min hand

i fickan

knyts allt hardare,

men den kidnner sig allt mer maktlos,

obetydlig i sin knutna form.

Mina tankar virvlar runt och lings med de som arbetade vid Torsbo
trikafabrik. Jag undrar hur fabrikens arbetsmiljo sidg ut. Staplades textila
varor pa hog medan viv- eller spolmaskinernas (o)ljud satte rytmen till
syfabrikens sorl? Doften av textil: osade den fran fabriken? Textildammet,
som jag endast har hort talas om, satte det sig i lungorna? Och framforallt,
hur sig organiseringen ut i forhallande till sociala villkor?

Jag amnar f6lja viljefyllda objekt i de samhaéllsférandrande subversiva
rorelserna. Jag paminns om att “sidrskilda méirken pa hemarbetade varor”
var ett forslag som skulle forbéttra arbetsvillkoren for hemindustrins
kvinnor. Detta forslag kom inte i bruk, eller s hade det inte ndgon inverkan
pa arbetsvillkoren. Hemindustrin forsvann fran trakten pa grund av en
produktionell omstrukturering. Jag undrar hur motstind formulerades
inom denna yrkesgrupp. Fanns det hdnder som dgde en vilja/viljor och ér
denna vilja nedlagd i objekt? Dessa fragor leder mig till arbetarrorelsen

484 Ibid.,s. 15.
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som har varit en central del i att formulera det subversiva.

Sommerskornas organisering
— ”Vi spinna, vi spinna. Vi viava, vi viava”

Torsbo trikdfabrik organiserades inom Textilarbetarforbundet 1924.%
Det dr en sen organisering i forhallande till arbetarrdrelsens framvixt
1 borjan av 1900-talet. Det berédttas dock om hundramannaféreningen
frdn 1905, som senare fick namnet Torsbo sjuk- och begravningskassa.*8¢
I protokollet fran 1905 star det om syftet att “0msesidigt stodja varandra
evid intreffad sjuk och dodsfall”.*®” Huruvida hemindustrisdommerskorna
var organiserade inom denna kassa dr dock ondmnt. I agitationsskriften
Till hemarbeterskorna! fran 1908 kan jag ldsa om:

utsvettningssystem,

tabellmarginalens martyrskap,

om kvinnliga offer for den kapitalistiska snikenheten.*8®

Agitationsskriften uppmanar hemarbeterskorna att ingd i
Hemarbetsforeningen, vilket var en del av Kvinnornas fackférbund
(1902-1908) for att: ’den enda mojligheten att vinna frihet och forbittrade
ekonomiska forhallanden 4r genom organisation.”® Men enligt Svensk
hemindustri:s (CSA:s) formuldr fran 1912 4r de hemindustriarbetande
kvinnorna oorganiserade hiander bland ”sjuk-, begrafnings-, understdds-,
nyktherhets- eller fackféreningar.**°

I Swvenska textilarbetareforbunder: Minnesskrift 1898—1923 fran 1924,
sammanfattas de forsta aren av forbundets arbete. Textilarbetarférbundet

91 T samma

dgnade mycket tid, pengar och kraft &at agitationsarbete.
minnesskrift star det att »de sju hiraderna« dr den bygd som forfattaren och
agitatorn Kata Dalstrom (1858-1923) besokte for Textilarbetarforbundets
rdkning, 1 borjan av 1900-talet. Dalstrom skriver att hon stod uppflugen

pa en stenmur och agiterade for “sma textilflickor” som dominerande

485 Andersson & Svensson, 2011, s. 46.
486 Ibid.,s. 48.
487 1Ibid.,s. 48.

488 En skrift som skrivs med anledningen av hemarbetsutstillningen hosten 1907 som
gjordes av bland annat CSA. Hemarbetsforeningen [Stockholm], Elna Danielsson, 7%/
hemarbeterskorna!, 1908. Kvinnornas fackforbund (1902-1908) ville 6ka den fackliga medve-
tenheten hos textilarbetande kvinnor och bildades av fackféreningskvinnan, feministen och
skridderiarbeterskan Anna Sterky for att 6ka textilarbeterskornas och hemindustriarbetarnas
organisering. Uppsats: Gunnel Johansson, Kuvinnans stdllning i svensk fackforeningsrorelse:
studium av kvinnofragan hos Kvinnornas fackforbund 1902—1908, och Skrddderiarbetarforbundet
1909-1920, 1986, s. 10-11, 16.

489 Ibid.
490 En fraga som stélls av CSA, och som néstan alltid ldamnas okommenterad i formulir B.
Socialstyrelsen, Svensk hemindustri; volym 1-73.

491 Gust Janzén (red.), Svenska textilarbetareforbundet: Minnesskrift 1898—1923, 1923, s.
15-16.
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fabrikerna men som é&dnnu inte var anslutna till det da framvéixande
forbundet och samtidigt hade det vérst.**> Hon betonar att det blev ”vérre
pa den landsbygd, till de stora textilcenter, vi hade dér”.4%?

I en pamflett ifran Textilarbetareféorbundet kan jag ldsa en dikt
av textilarbeterskor, som hoérdes i Dalstroms agitationsarbete — eller
upprorsarbete — for, av och med textilflickor, textilarbeterskor och
textilarbetare i bygden:

*

Vi spinna.

I virvlande damm

bland remmar och hjul

och i tryckande kvalm

far vi ga.

Vi spinna, vi spinna det finaste garn
och hora blott spindlarnas sang.

Vi spinna for brod — vi ha hungrande barn —
och djivlas i dammet av tvang.

Vi trdla av tvang

vid spindlarnas sang —

Vi spinna for brod

at de sma —

I kvdavande luft,

i ett brusande dén

och i kvidvande lukt

far vi sta.

Vi f6lja var spindels svindlande gang
och laga var bristande trad —

Sa spinna och laga vi dagen lang
for brodbiten liten och hard.

Vi spinna var dag,

vi forkviva vart jag

under spindlarnas surr

varje dag.

I dévande larm
—inom murar av sten —
med en svettande barm

492 Dalstrom skriver: ”I Skene, hade vi forgédves forsokt att fa ndgon motesplats. Sa besloto
vi oss for att fara dit pa guds forsyn. Motet affischerades ut. Det skulle héllas vid korsvigen
invid kyrkan. Réatt mycket folk kom. Forgidves sokte linsmannen skrdmma mig bort fran
platsen. Intresset for bildandet av en fackforening var vickt och kort efter blev den bildad.
Jag kan se mig 4n idag, dér jag stod uppflugen péa en stenmur och orerade”. Kata Dalstrom,
?”Erinringar fran textilarnas genombrottsar”, i Janzén (red.), 1923, s. 46—47.

493 Ibid.
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fa vi sta.

Vi spinna, vi spinna, och brinna av hat,
men rysa for hunger och néd.

Vi spinna for livet, for hunger — for mat —
Vi brinna av hat till var dod.

Vi langtar till ljus —

Till skogarnas sus. —

Vi ldngta till sol

varje dag.

*

Vi viva.

Vi viva, vi vidva —

med mdda vi stridva

och hatet vi kvéva.

Vi viva av silke, av bomull och lin,
at Eder, I rike, méng praktfull gardin.
Vi viva, I late, trots hanfulla grin,
at Eder, — I mitte, vi ser era flin —
de skonaste dukar, ert fina musslin.
Vi vdva och svilta —

I hacken och kilta —

allt fa vi smalta —

Vi viva, vi viva

for brodet vi striva,

for hungern vi bava —

Vi viva av silke, av lenaste ull,

at Eder, I glade, med skinande hull,
de vackraste dukar med inslag av gull —
Vi véva at Eder — for hungerns skull —
De varmaste kldderna av silke och ull.
Vi véva och frysa

For hungern vi rysa —

Men hat vi hysa —

Vi viva, vi vidva —

for livet vi strava —

att leva vi, kréva.

I tusende ar har vi slavat och tdnkt,

tinkt! —nej dromt, att naden blir skinkt,
—naden att leva — men hoppet ar driankt —
Vi viva, vi vdva, men bandet dr sprangt —
det bandet, som band véara sjidlar vi slingt —
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Vi védva och hata —
vi lattingar mata —
men — ryggarna rakna —

Vi vidva, vi vidva —

gemensamt Vi striva

att uppat oss héva.

Vi viva oss sjdlva en duk utav blod,

en duk utav slavar runt hela var jord.

Den duken den vidves med tankar och ord —

Den  duken skall skydda och giva oss mod -

Den duken dr var. Den duken ir god.

Vi védva och tidnka

vi tankarna ldnka

till frihet vi lingta.

*
Agitationsdikten V7 spinna. Vi vdva ér en beréttelse om damm, bristande
tradar, hat och en lingtan till ljus.*** En dikt som har till syfte att vicka
en rorelse bland textilarna.**> Dikten, agitationspamfletten, dr en del av
facklig organisering och blir viktig i forstaelsen av avhandlingens fraga: hur
kommer de emancipatoriska och progressiva rorelserna att bli berittade
genom historiska objekt? Pamfletten och dikten blir ett objekt som &r en
del av textilarbetarrorelsens organisering.**® I denna roérelse finner jag dven
den r6da fanan, som ir arbetarrorelsens frimsta symbol.*” Fanforskaren
Margareta Stahl menar att under arbetarrorelsens framvéixt i Europa vid
1800-talet mitt, omvandlades de rdda fanorna till den internationella
socialismens symbol. Fanorna férmedlar ett budskap bade internt inom
organisationen, och utat.**® Textilarbetarnas emblem varierade mellan
forbunden och édren. Jag soker i fansamlingar och finner en broderad
trikdmaskin for en trikafabrik; en broderad vivstol for ett véveri och en
broderad gardin for en gardinfabrik.**°

494 Fran agitationspamflett Sv. Textilarbetarférbundet, Textilarbetare! = Ut till frihet! Fram
for frihet, 1910, i Sv. Textilarbetarforbundet 1904—-1966. Se dven Janzén (red.) 1923, s. 15-22.

495 Stahl, 1999, s. 31, 113-118.

496 Hair kan dven ndmnas ludditerna eller maskinstormarna som var en samhallsrorelse
bland engelska textilarbetare som under det tidiga 1800-talet protesterade, ofta genom att
forstora textilmaskiner, mot den industriella revolutionens foridndringar, som de kinde hotade
deras arbeten. Dorrit Andersen, (red.), Arbetarrorelsen: en uppslagsbok, 1978, s. 300.

497 Ibid.
498 Ibid.

499 Tre fanor fran Svenska textilarbetareférbundet aktualiseras i utstidllningen Az ta strid,
se vidare appendix I. ”Utstdllning: Att ta strid”, s. 334. I utstdllningsplaneringen eftersokte
jag egentligen fanor som var mer specifika fran de textilarbetarférbund som verkade i »de
sju hiradernag, till exempel Textilarbetarférbundets avdelning 21 (Géllstad), dér farfar var
organiserad, men hittade inget sparat.
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Forklaringen till att textilarbetarféorbundet mellan &ren 1898-
1923 hade svart att organisera sig, sidgs vara att det stOrsta antalet
arbetare inom denna industri utgjordes av kvinnor och minderariga.
Textilarbetarforbundets forbundsordférande Gustaf Janzén skriver 1923:
”Det giller att vicka en stor arbetarkar, vilket 1 hogre grad 4n nidgon annan
varit hemfallen at slo resignation och kraftléshet. Karens sammanséttning,
till storre delen kvinnor, langa arbetstider och laga 16ner”.>°° I boken Swvenska
textilarberareforbunder 1949—1971 beskrivs hur sociala inventeringar gjordes,
hur l6nerna steg, och hur féretagen tvingades, i konkurrens om arbetskraft,
investera i matsalar, bostdder, barnkrubbor och tvittstugor.”® Dessa sociala
forhallanden beskrivs ocksa som ett forsOk att gora sig kvitt det stigma
som 4nda sedan den tidiga industrialismen héiftade vid textilindustrin.>%?
Det skrivs dven att textilarbetarna alltid i alla tider har varit ett slags
”proletdrernas proletariat; fattigare och sjukare &dn alla andra”’%® I en
agitationspamflett fran Textilarbetarforbundet, 1910 kan jag ldsa:

Tillvarataga vi ej sjdlva vara intressen, och se vi ej sjilva till dem

tillgodosedda, dr och forblir vi arbetarklassens bottensats.>%*

Textila goranden inom industri dr ocksa lika med dammet i lungorna
och symaskiners nalar i fingrarna. Textilarbete &dr ett materialarbete
och material forkroppsligar. Textilarbetaren, ”rivaren”, Folke Fridell
(1904-1985), skriver i Dod mans hand, 1946: ”Det ar lungsot i slidkten,
textilsldkten.”>%

Det finns flera orsaker och strukturer som pressade tillbaka
arbetarrdrelsen i »de sju hdraderna«, med ett par decenniers eftersldpning.
Boken Fabriksfolker: textilindustrin 1 Mark och arbetarrorelsens gemombrott,
fran 1989, beskriver bland annat hur ”foretagsmodell”, “grad av
ensidighet 1 omradets niringsliv”’, “konjunkturer”, och ”arbetsdelning”
(yrkesskicklighet) ar faktorer som bidrar till den sena organiseringen. Men

500 Janzén (red.), [1914], 1923, s. 13.
501 Axelsson, 1991, s. 12.

502 Efter en Gallup-undersékning som gjordes 1948, intervjuades olika arbetare om synen
pa textilarbetaren och hens arbetsvillkor. Resultatet blev svar som “hade en bekant som var
sadan men dog i tbc”, “fattigdom”, ”skulle aldrig vilja vara i det yrket”, ”en blek individ”,
”mager och utsliten” och ”en méinsklig maskin”. Ibid., s. 12. Jamf6r ocksa linjer bakat i tiden,
exempelvis Meyersons skildring i texten ”Borastraktens hemarbete”, 1907, s. 67. Jamfor dven
linjer till samtiden, exempelvis Mazumdar, 2007, s. 174-224. Mazumdar, 2018. Och Kirn-

strand & Andersson Akerblom, 2017.
503 Axelsson, 1991, s. 12.
504 Pamflett: Sv. Textilarbetarférbundet, 1910.

505 Folke Fridell, Dod mans hand: roman, [1946], 1947, s. 211-212. En avhandling som stu-
derar andning och som bland annat intervjuat gruvarbetare, om sot, lungproblem, andning
och sa vidare, samt som argumenterar for att kampen om att andas och fér andningsbara
liv 4r ett angeldget 4mne for differentiella former av politisk praktik, se Magdalena Goérska,
Breathing Matters: Feminist Intersectional Politics of Vulnerability, 2016.
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framforallt ndmns utbytbarheten; det vill sdga ju hégre utbytbarhet, desto
svagare facklig stryka. Grupper med lag utbytbarhet — hantverkare med en
stor hantverksskicklighet — organiserar sig tidigt.>°°

Men det finns ocksa aspekter som har att gora med att textilindustrin
dr en kvinnofiargad praktik. Ordningen mellan kénen ar nérvarande i
alla dimensioner av minskligt gérande och det giller ocksid material.>®”
Textil blir hdr ett material — ett gérande och kunskap — som utgors av
underordning. Hemsdmmerskor befinner sig dn ldngre ifran den fackliga
organiseringen.’®® Det 4r en berittelse om hur kvinnors underordning
reproduceras i en rorelse. Kvinnors underordning dr dven beréttelsen om
ett flertal intersektioner i forstaelsen av klass. Korsande linjer mots. Ahmed
skriver om hur ”maktrelationer ar intersektionella och ’korsar’ varandra”
och om hur det finns ”punkter i sidana korsningar — punkter dér linjer
mots”.>% Textiltindustriellt gérande kan forstds som en sddan punkt, dér
fler intersektioner mots: kvinna; alder; klass.

Jag laser texten ”Patriarker 1 kvinnoforbund: Textilarbetarforbundets
kvinnosyn”, som analyserar féorbundets kvinnosyn. Analysen foljer hur en
kvinnosyn tycks ha befésts i forbundet didr kvinnor och mén linjeras och
kantas utifran skilda roller.’!® ”Kvinnornas mél 4r och forblir det naturen
har bestdmt: vard och fostran inom hemmets grianser.”!! Ytterligare en
kvinnosyn som tycks ha befésts hos textilarbeterskorna &r att kvinnorna
ar “viljefattiga” och forbundets forklaringsforsok for denna viljefattighet,
dr “kvinnornas fafinga och nojeslystnad”.>'? ”Den lilla fritid den unga
fabriksarbeterskan har Gver 4gnas gidrna at ndjen”.>!3

Jag paminns om hur respektabilitet 4r en faktor 1 forbundets
forklaringsforsok till kvinnornas daliga organisering. 1906 skriver
forbundet: ”Men skall kvinnan behova sélja sin kropp for sitt uppehilles
skull, trots det hon dagen i dnda sldpar i sitt anletes svett i en osund
fabrik?”°'* Waldén skriver om hemsommerskornas och syflickornas sociala
verklighet; utmattning, daligt betalt och usel mat. Hon beskriver hur

506 Se Christer Winberg, Fabriksfolket: textilindustrin 1 Mark och arbetarrorelsens genombrott,
1989, s. 9-12.

507 Jamfor Gemzoe, 2005, s. 118.

508 Jagutgar hir fran de tre bocker som beskriver forbundet: Karl Johan Olsson, Zexzilarna:
Svenska textilarbetareforbunder 1898—1938, 1938; Bo Tillman, Texrilarna. Bd 2, Svenska textil-
arbetareforbunder 1938—1948, 1948 och den sista av Majgull Axelsson Svenska textilarbetarefor-
bundet 1949-1971, 1991 (se dven forbundets minnesskriften fran 1924).

509 Ahmed, 2011, s. 139.

510 Christer Winberg, ”Patriarker i kvinnoférbund: Textilarbetarférbundets kvinno-
syn”, Manliga strukturer och kvinnliga strategier, Birgit Sawyer och Anita Goransson (red.)
1987, s. 255-275.

511 Ibid.s. 257.
512 Ibid.s. 266.
513 Ibid.

514 Ibid.s. 267.
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hemsdmmerskornas daligt betalda arbete ocksa innebar att det inte var
?ovanligt att inkomsterna drygades ut genom prostitution — ’syflicka’ var
en eufemism for prostituerad”.’!®

Berittelsen om flickor som &r “ldtta pa foten” 4r dven en historia
som foljer mig néir jag som tonaring flyttade till Boras: en stad dér flickor,
sommerskor, har dominerat stadens gator genom aratal, dir jag belastades
med att vara en “Boras-tjej”, en ”littfotad tjej” med stor franvaro av
respektabilitetens kdnnetecknande kapital.>'®

Att gora (dis)identifikation

Jag vill hiar komma till den del som ldnkar mina egna erfarenheter och min
egen kénslopolitik till »de sju hdraderna«.>” Nar jag kliver in i bygden och
dess historia finner jag beréttelser och erfarenheter i hinder. Men de textila
linjerna ir klippta. Erfarenheterna hittar jag i marginalerna. De tillhor ett
da som var en vardag som en inte pratar om. Nar jag fragar, ser jag att i
de hidnderna finns ett gorande, en specifik teknik tecknas i luften. Nair jag
fragar, tecknas erfarenheter fran:

textiltryck,

spola ramar,

tva nalar i fingrarna,

att kransa hemma,

om stickmaskinerna, symaskinerna

och om spolmaskinen i killaren.

Min moster sdger, nidr hon som 14 aring borjade vid syfabriken
”Dalsy”: ?jag grit varje dag jag kom hem pa lunchen, efter ett tag vande
jag mig”.

Textil finns hidr som en erfarenhet fran textilindustrierna,
hemindustrierna och syfabrikerna, som idag &dr fabrikslokaler som stér
tomma. Pa nigra byggnader finns en skylt kvar som pdminner om att det
varit en produktion av textil hdr. Nagra dr ombyggda till bostadshus men
manga fabriker ar ocksa rivna.

En del av fabrikslokalerna har omformulerat sitt gorande. Nér jag
som tondring i mitten av 1990-talet inrdttar mig vid monteringen av
bensinpumpar, dr det i lokalen som var den nedlagda syfabriken ”Dalsy”.
En syfabrik som likt manga varit en del av beréttelsen om den framvixande
textilindustrin som dndrar fokus. Tekokrisen eller textilkrisen, da flera
industrier gjorde en omstrukturering i produktionen, borjade redan under

515 Waldén, 1990, s. 82-83.

516 Samtidigt, och kanske paradoxalt, fanns hér en stor investering i femininitet, vilket
for mig framstod som ett kulturellt kapital, dir jag lirde mig balansgédngen att passera som
feminin. I sin studie Azt bli respektabel, visar Skeggs att det finns klassmérkta femininiteter.
Skeggs, 2000, s. 158.

517 Jamfor “kinslopolitik” med Ahmed, 2011, s. 11.
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1950-talet och fortsatte fram till dess att en stor del av textilproduktionen
avvecklades, eller outsourcades. Dir hédnderna blev arbetslésa. Under
1990-talet stélldes fragan av dessa arbetslosa hinder:

varfor inte sitta textilfabrikerna pa

jarnvéigar, och

kora dit arbetskraften dr som

billigast?

En fraga som belyser hur textilproduktion flyttats mellan de hidnder
som befinner sig i rdkenskapens marginaler.

Det textila linjerna som min textilsldkt har formats till; en kan siga
att hdnderna blev 16sa i sitt utférande, frislippta, kanske fran textildammet
och nagra fran industriell produktion. Nir jag inrdttade mig som arbeterska
under 1990-talet sa bryts linjen. Jag stills inte framf6r en symaskin dér jag
ska lira mina hinder till textila utféranden; jag blir inze knappsdémmerska,
strykerska, avsynerska, pressare, tillskdrare, sémmerska, handsémmerska,
kranssommerska, spolerska eller for den delen medhjilpare, likt de som
gick fore mig.

Nir jag nu kliver in i det rum som kan betecknas som hem, innebéir
det for mig ett rum som jag genom mina klassmaéssiga forflyttningar i en
pagaende process (dis)identifierat mig med.’!® Det dr (dis)identifikationer
med utforanden av materialet textil men ocksd med det hantverksmaissiga
utférandet, alltsd att tillverka genom en industriell tillverkning. Men
framforallt 4r det en (dis)identifikation i relation till den klassmaissiga
tillhorigheten och uttrycket. Jag har kapat hemmet pa mitten, jag har
tagit delar, justerat, skuffat undan bitar i sma horn, jag har modifierat
erfarenheter. Det dr beridttelsen om mitt eget jag som gor en klassmaissig
forflyttning, vilket alltid ska ses i ett sammanhang. Den brutna linjen i
former av handens utféranden inom industriell produktion mdjliggdrs hér
i form av den omstrukturering som sker ett artionde innan jag inrittar
mig i arbetslaget vid bensinpumparna. Att jag sedan kommer bryta linjen
med industriell produktion har att géra med envishet, om jag frigar dem
hemma. Att jag hade bestdmt mig.>!

Jag minns, den sommarnatten, precis efter skolavslutningen i Boras.
Vi triaffades pa bron pa viagen mot Norrby: vi tog folje. Du hade uppsatt
har, spetsiga skor, var lang och obeskrivligt vacker. Vi gick pa bron och

518 Jamfor Skeggs, 2000, s. 121.

519 Samtidigt som mina subjektiva erfarenheter av forflyttningar dven véger in klass, sa
finns det viktiga diskussioner om hur uppatgiende klassresor skapar bilden av ett samhille
som dr “bra”. Att resa, att passera olika klassméssiga rum, vilket jag skildrar i min text, blir
en del av bilden av att det finns ett samhiélle diar dessa mojligheter finns, men ocksé att det
dr individens ansvar att sjilv skapa dessa mojligheter. Sohl diskuterar i sin avhandling att de
sociala forflyttningarna i form av uppatgdende klassresor dr en del av den svenska sjidlvbilden.
Att det i Sverige finns mojlighet till klassresor. Sohl menar att den uppéatgaende klassresan ér
medkonstruktdr i forestdllningen om ett land som dr ”bra”. Men ett land som lever pa den
forstaelsen ar pa djupet ocksa vildigt ojamlikt. Sohl, 2014, s. 20-21.
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hamnade i ett samtal om drommar och framtid, vi var éverens, vi skulle
héirifran. Du pratade om frihet, att ra 6ver sig sjdlv men ocksa om pengar.
Vi hade smygtittat pd dem som satt och studerade pa caféer, nedsjunkna
framfor en bok med en tekopp framfoér sig; de som studerade pa de
teoretiska programmen; tidningsreportage om konstnérer, forfattare och
jag, keramiker. Vi hade smygtittat pa andra rum och olika géranden och
kanske négon slags rorelsefrihet och vi var éverens om att vi var tvungna att
forflytta oss. Du pekade mot Norrby och sa — hér kan vi inte vara! Vi visste
inte vilken linje, hir fanns inga upptrampade spar — men vi visste att det
maste ske; vi var 6verens om att det var en resa, och att den yrkesutbildning
vi precis avklarat var en bana, en linje vi méaste ldmna, vi visste inte till vad,
var eller hur. Men du yttrade nigot om att haka i nigot eller ndgon, en
ny linje. Vi visste att vi inte kunde haka i varandra — det var nyansen, att
vi inte kunde haka i varandras linjer, dd kunde vi inte komma ndgon vart
nér vi limnade varandra den sommarnatten som stod i ljusrosa skimmer.
Mina klassmaissiga forflyttningar i, genom och till ett konsthantverk, &r
min hands transformerande praktik, och det ir utifran den erfarenheten,
forstdelsen och viljan som jag nu kliver in och kommer att f6lja ytterligare
objekt.

Om viljan att sy sina egna fotbollsshorts
I detta avsnitt foljer jag ett par fotbollsshorts som gjordes av sémmerskor
vid Oxabick syfabrik (1943—ca. 1987) som ligger i »de sju hiradernac. I
de historiska skildringarna finner jag att beréttelsen om sommerskor eller
syflickor inte dr sd nyanserad; ofta 4r sommerskor eller textilindustrins
hinder forknippade med arbetsvillkorens bottensats. De onyanserade
beridttelserna gor att jag sOker efter nyanser. Hosten 2014 blev jag
uppmaérksam pa ett radioprogram: Sveriges forsta officiella fotbollsdamlag
Oxabick IF sydde sina egna fotbollsshorts nér de arbetade som sémmerskor
vid Oxabick syfabrik.>2° De fore detta Oxabick IF-fotbollsspelarna Kerstin
Larsson och Kerstin Johnson berdttade i radioprogrammet att laget
organiserade sig 1966 i syfabriken. Berittelsen om Oxabick IF berorde
avhandlingens fragestidllningar om vems hand det dr som gor, specifikt
i forhallande till olika klassméssiga rum. Berittelsen kring Oxabick
IF berorde ocksa mina fragor om viljefyllda objekt, fragor kring hur vi
kan forstd objekt som goér motstand, men dven frdgan om pa vilket sitt
sociala, feministiska och politiska rorelser, med betoning pa arbetar- och
kvinnordrelsen, blir dterberidttade genom olika objekt. I mina prévanden av

520 I radioprogrammet diskuterades dven herr- och damlandslagens olika ekonomiska for-
utsittningar, men ocksé damfotbollens framvixt genom Oxabick IF. Moa Svan, ”Vad hénde
med bilen?”, Pokal — ett kulturprogram om sport, Sveriges radio P1, [reporter: Magnus Arvidsson,
producent: Anna Akerlund], 2014-08-15, https://sverigesradio.se/sida/avsnitt/415613?progra-
mid=4701, (besokt 2017-08-10). Se ocksa Moa Svan, Dezt riktiga landslaget, 2015.
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olika praktiker och metoder, dir jag har gjort flera irrfiarder, blir beréttelsen
om fotbollsshortsen ett intressant objekt att folja.

Som en del av avhandlingens unders6kande process organiserade
jag en workshop. Ett forsta undersdkande av objektet fotbollsshorts dgde
rum nagra veckor efter att jag horde radioprogrammet, med bland annat
Norman som ir en del av konstnirskollektivet Den Nya Kvinnogruppen
(DNK).>?! Norman hade ocksa lyssnat pa radioprogrammet om Oxabick
IF. Infor planeringen av workshopen kontaktade vi Oxabick IF, dir vi
undersokte mojligheten att ndgon skulle kunna komma och beritta om
organiseringen av fotbollslaget, men vi fick istillet en inbjudan till Oxabick
och den nedlagda syfabriken.

I workshopen beridttade Norman att hon tillsammans med gruppen
DNK arbetade med fragestillningar kring feministiska objekt, men att
hennes egna verk ofta har sport och kvinnoroérelse som tema. Det fanns
alltsd skirningspunkter mellan vdra kunskaper och intressen: jag har
en nirhet till »de sju hidraderna« men ocksa fabriksrummets sociala och
produktionsmaéssiga aspekter, och Norman har nérhet till materialet textil,
kvinnordrelser samt sport som tema. Skirningspunkterna utgor grunden for
tillsammansgorandet. Genom Normans praktik far jag mojlighet att bygga
ut mig sjilv med hennes kunskaper och erfarenheter i textila utféranden.
Kunskaper som jag delvis saknar i min konsthantverkliga praktik. Min
konsthantverkliga mangmateriella praktik och Normans praktik dr dnda
snarlika. Vi ar utbildade pa Konstfack under 2000- och bdrjan av 2010-talet,
och delar bade teoretiska och praktiska inslag i vara praktiker.

Syfabriken och om Oxabéick IF
Jag hamtar upp Norman pa Boras busstation. Vi har stimt traff med
den fore detta hemsémmerskan, syfabriksarbeterskan och Oxabick IF-
fotbollsspelaren Johnson, som har forberett med kaffe i den nu nerlagda
syfabriken i Oxabick. Vi slar oss ned vid fikabordet och Johnson berittar
att hon borjade arbeta vid syfabriken 1963, nir hon var 20 ar. Hon hade
tidigare arbetat pd garden hemma och detta var hennes forsta riktiga
arbete. Johnson visar byggnaden som berittar om den nedlagda syfabriken.
Sparen fran textilproduktionen tycks som bortblasta, men nagra detaljer
g0r sig padminda: en lastkaj vid entrén och en stimpelmaskin, och vi kan
forsta att det varit en fabrik genom hur rummen &r organiserade och
uppbyggda. Byggnaden bestar av tva vaningar och Johnson beréttar att det
var symaskiner 6verallt och att de arbetade utifran 16pandebandprincipen.

521 DNK bildades varen 2013 ur ett behov av sammanhang och samarbete. Kollektivet
bestar av Anna Nordstrom, Evelina Hedin, Hilda Hellstrom, Kakan Hermansson, Malena
Norlin och Asa Norman. I utstillningen Radikal vinskap, 2015, ir systerskap och ett kvinno-
solidariskt forhallningssitt centrala ledord. Utstédllning pa Gustavsbergs Konsthall, Radikal
vdnskap, 2015.
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Vi far titta i boken Owxabdck: boken om socknen, dess historia, gdrdar och
mdnmniskorna dir vi kan ldsa att i orten Oxabick har vdvnad dominerat
hemindustrin, samt om en av de fa kvinnliga férliggarna Anna Andersson
(1870-1945) fran Amundagirde i Oxabick. Hir finns dven berittelsen om
den betydande vévstolstillverkningen.>*?

P4 en bild i samma bok kan jag fa inblick i byggnaden som vi
befinner oss i. Det dr en bild fran borjan av 1950-talet. Hér sitter anstéllda
vid symaskinerna som star uppstillda efter varandra, sa att sommerskorna
ser sin nidrmaste granne i nacken.’?® Jag kan se tvd rader av sommerskor
och Johnson beréttar att de sydde det som kallas "pad moment". Den 6vre
vaningen har en 6ppen planlésning, med pelare som striacker sig mot taket.
Johnson pekar ut for oss vilken pelare hon satt vid — hon sédger: héir satt
jag och sydde. Hon beskriver ocksa en 6ppning till nedervdningen, dér de
kastade ner de sydda textilierna som var klader till landstinget: fritidskldder,
sjukhusskjortor, tickjackor. Fran mitten av 60-talet syddes dven jeans och
mer sportiga kldder. P4 nedervdningen satt avsynerskor och om det var
nagot fel i en sOm kunde sdmmerskorna pa forsta vaningen hora stegen
fran nederplan. Johnson berittar att det skapades en underhallande osdmja
men ocksé en ovisshet bland sdmmerskorna om vem som hade sytt fel. En
symaskin har Johnson idag kvar i byggnaden, i det enda enskilda rummet
pa Overvaningen, som ir ett inglasat kontorsrum. Johnson tar oss sedan
ner till andra vaningen som bestar av tva rum; ett frukost- och lunchrum
och en liten storre arbetslokal dir avsynerskor arbetade. I killaren visar
Johnson ett museum &ver Oxabick IF, ett museum som befinner sig i
en korridor mellan de badda rummen: hir finns tidningsurklipp, bilder,
vimplar och pokaler. Johnson beréttar en historia som hon kan utan och
innan. Hon boérjar med att visa oss en bild fran 1963, da ”syfabriksdamer”
motte ett “gymnastikging” fran Alekulla. Hon beskriver hur laget bildades
genom att de triffades i syfabriken och borjade prata om att de ville spela
fotboll. Alla hennes broder spelade fotboll, s 4ven hon. Hon berittar att de

sydde sina egna shorts,

tog tréjorna pa avbetalning,

och sydde fast nummerlappar pé tréjor.

Pa bilden fran 1963 ir de ett arbetsplatslag fran Oxabick syfabrik
som visas och kvinnorna fran Oxabéck har likadana skjortor och shorts pa
sig. P4 6vre raden fran vinster:

Stina Andersson,

Gunnar Wilhelmsson,

Rut Oskarsson,

522 Andersson foddes i en statarligenhet i Oxabick men utbildade sig vid Tekniska
vifskolan i Boras (1866) och samarbetade med hemsléjdspionjaren Lilli Zickerman som salde

sina varor till Svensk hemslojd. Ingemar Herngren, Oxabdck: boken om socknen, dess historia,
gardar och mdnniskorna, 1991.

523 1Ibid.,s. 126.



Textila gdranden i »De sju hdradernac; att kliva in i rum och f6lja objekt 221




222 Viljefullhetens arkiv

Ingeborg Wilhelmsson,

Kerstin Johnson,

Marita Wilhelmsson,

Margareta Johansson.

Nedre raden fran vinster:

Helena Heldebring,

Nelly Lindegarde,

Lena Karlsson,

Gunnel Wilhelmsson och

Gun-Britt Andersson.

Nir Johnson berédttar, vdvs historien om syfabriken och
textilindustrierna kring Boras ihop med historien om Oxabick IF. Det
ir en berittelse om professionella sommerskor som inte enbart anvinder
sina somnadskunskaper for en textil produktionslinje, utan dven som led
i ett organiserande, ett socialt fordndringsarbete och ett férverkligande.
Syfabriken har en aktiv roll i berdttelsen om hur laget vixte fram. Méanga
av de kvinnor som var med om att starta Oxabick IF arbetade vid Oxabick
syfabrik. Det var vardagen 1966 da ett ging fran syfabriken i Oxabéick var
pa vig till dans pa Rotundan i Boras; bland andra Kerstin Larsson, Kerstin
Johnson, Anna-Greta Olsson och Maj-Britt Oscarsson. I bilen diskuterade
de att starta ett “riktigt fotbollslag” och en serie for damer. 1966 var hilften
av laget sommerskor fran Oxabick syfabrik, nigra fran textilfabriken AB
Ludvig Svensson i Kinna och resterande spelare gick fortfarande i skolan
eller arbetade pa lantbruk.’>* Johnson beskriver organiseringen i relation
till trdnare; vilka som var intresserade; aldersskillnaderna mellan lagets
spelare, och att de kunde varva fler skickliga spelare till laget genom att 16sa
finansieringen med att nya spelare kunde erbjudas arbete vid syfabriken
eller de omkringliggande textilindustrierna. Johnson visar oss bilder fran
tiden for lagets grundande och i museets tidningsurklipp ldser vi citat som
speglar reaktionerna pa deras banbrytande verksamhet i den tid som var
deras. Det dr en bildserie fran 1968 dir Oxabidck IF-laget aterges med
nal och trdd i handen, stoppandes strumpor; en arrangerad bild fran
journalistens sida. Och en annan dir de dr uppstédllda pa tva rader. Har
star fran vinster:

Kent Svedberg (trdnare),

Karin Svensson,

Lena Smith (staendes bakom),

Maj Johansson,

Ebba Andersson,

Kerstin Johnson,

Gunnar Wilhelmsson,

524 Se exempelvis Daniel Svensson & Florence Oppenheim, Etta pd bollen: historien om
Oxabdcks damlag, 2015.
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Ann-Kristin Lindkvist,

Berit Lundgren,

Doris Jonasson,

Catarina Bengtsson,

May Lindgren,

Elisabeth Ahtiainen,

Kerstin Larsson och

Anna-Greta Olsson.

Och sa bilden dir vinnarna av skytteligan fran vinster:

Berit Lundgren,

Kerstin Johnson,

Ann-Kristin Lindqgvist, star med blommor i famnen p4 Hagavallen i
Oxabick 1968.

Vi fragar och lyssnar. Jag gor en identifikation med Johnson i
samtalet. Jag finner en nirhet till produktionslinjer, men har brutit den
linjen och 1 forhallande till Johnson har jag ringa erfarenheter av textila
hantverksutféranden. Jag kan i Ahmeds termer breda ut mig och kdnna
mig bekvim och hemma i detta rum.’* Jag berittar att jag mestadels
arbetar med keramik men presenterar ocksa mitt avhandlingsarbete, och
Norman ndmner att hon arbetar som textilkonstnir. Jag berdttar att jag
har lite erfarenheter av textil, samtidigt som jag drar mig till minnes att
det var manga hemmavid som tyckte att jag skulle gd den textila banan
nér jag borjade mina studier vid Konstfack, med tanke pa att manga av
min sldkts hdnder har arbetat med textil. Att jag kan breda ut mig och
kinna mig bekvim bygger pa rorlighet dir jag dven kan lta min praktik,
men ocksd mitt avhandlingsarbete, legitimera min handling att just kliva
in. Jag paminns om att avhandlingsarbetet har forstorat min hand och gor
min hand framtriddande. Forskningssammanhanget utgor en institutionell
kontext som gor att jag far tillgang till rum som jag delvis brutit med, men
som jag samtidigt aldrig har limnat.

Vi samtalar med Johnson om radioprogrammet. Hon berittar
att det kom en reporter som genomférde en intervju, stillde fragor om
Oxabick IF och sedan snabbt akte. Johnson berittar att hon sjilv inte ville
hora programmet, inte hora sin egen rost. Jag noterar ett glapp mellan
journalistens fragor och Johnsons upplevelse av dem. Ett mellanrum
som kanske kan beskrivas som en franvaro av sammanhang eller plats.
Samtidigt 4r Johnson van vid att berétta historien om Oxabéck IF. Hon &r
van vid att bli representerad i media, i museets alla delar kan vi f6lja henne
i en rad tidningsurklipp.

Min tidigare disidentifikation som mojliggjorde en klassmaissig
forflyttning, blir hdr en vilja till identifikation med en klass jag lamnat.>?°

525 Ahmed, 2011, s. 127.

526 Min tidiga (dis)identifikation med arbetarklassen, som utgdér bakgrunden till min for-
flyttning, utgors har istdllet av en identifikation med arbetarklassen, vilket kan jimforas med
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Det dr ett lappande och lagande — en strid som soker ett tillsammans — ett
systerskap. Det dr delvis darfor jag ér hér, 1 detta lappande och lagande av
kédnslor av att inte hora hemma i rum som jag idag dr verksam i.

Historien om Oxabick IF var inte nidrvarande under min uppvéxt,
men i min egen hemort Dalstorp spelade jag fotboll och jag tyckte det var
roligt att dntra gridsmattans gronhet, att snora fotbollsskorna, och jag kan
med latthet fornimma lukten av liniment i omklddningsrummet. Alla
dessa materialiteter upphdrde dock nir jag blev nagra ar dldre. Da fick
jag sluta eftersom foéreningen enbart erbjod pojklag. De flickor som ville
fortsétta spela fotboll hinvisades till en ort ndgra mil bort, vilket f6r mig
inte var en mojlighet. Norman beréttar att hon spelade handboll i Nacka
utanfor Stockholm dir hon fostrades in i ett kollektiv genom handbollen
och Skuru IK. Skuru IK och Dalstorp IF kan ses som tva organisationer
som Oxabick IF haft en betydelse for. Vi betonar var uppskattning och
tacksamhet infor Oxabick IF-spelaren Johnsons arbete: deras arbete har
traderats vidare, deras gorande mojliggjorde att vi kunde spela diverse
bollsporter under var uppviaxt. Att berdttelsen inte varit ndrvarande for oss
tidigare kanske bidrar till vart intresse och betydelsen av att nidrma oss
Oxabick IF idag.®?” Det dr genom berittelser som datiden materialiseras
till ravara for vara subjektskonstruktioner idag. Att lyfta fram kvinnors
”bortglomda” goéranden dr att aktualisera historien och att omforhandla
och erdvra historieskrivningen.>*®

Vi sitter oss i Oxabidcks gamla frukost- och lunchrum som
ligger i killaren. Johnson beréttar att syfabriken lades ner i en tid néir
textilindustrin i Sverige hade svart att konkurrera med fabriker med
lagre produktionskostnader. Néir syfabriken som hon arbetat i flyttade sin

de klassmissiga erfarenheter som Sohl skriver fram i sin avhandling, 2014, s. 410—411.

527 Att det finns en historisk glomska gor sig pAmind. Exempelvis att Lindesbergs fotbolls-
klubb fran 1917 inte ges betydelse for damfotbollens utbredning, och att det drdjer till 1968
innan den férsta damserien i fotboll startade. Forskningen visar hur fotbollen vixer fram i en
svensk kontext och organiseras i slutet av 1800-talet. Det finns herrlag noterade fran 1892 i
Goteborg, men det finns dven ett antal lag noterade inom damfotbollen, till exempel “motte
Lindesbergs kvinnliga fotbollsklubb IFK Lindesbergs ’gubblag’ i en vilgérenhetsmatch”,
1917, [s. 23]. Och i Umea aren 1950-1951 fanns det fyra damlag som organiserades av bland
annat kvinnor som arbetade pa Jarvens textilfabrik och varuhuset Tempo: lagen Jarven och
Tempo. Jonny Hjelm, Amasoner pd planen: svensk damfotrboll 1965—-1980, 2004, s. 22, 26. Och
Hjelm, ”Fotbollsamazonerna fran Oxabick?”, Idrort, historia och samhdlle, 2002, s. 23, 56—79.

Idrottsforskaren Helena Tolvhed visar hur det i klvattnet av den kvinnliga rostritten 1921,
startades idrottsforbund enbart fér kvinnor. Med feministiska utgadngspunkter betraktades
idrotten som ett medel for att stidrka kvinnors hilsa, arbetsduglighet och frigérelse. Tolvhed
beskriver 1920-talet som ett genombrottsdecennium for kvinnors idrottande generellt och i
synnerhet inom friidrott, bade internationellt och i Sverige. Tolvheds forskning visar ocksa att
perioden mellan aren 1925 och 1940 rymmer savil genombrott som tillbakagang for kvinnors
idrott. Helena Tolvhed, Pa damsidan: femininitet, motstand och makt i svensk idrott 1920—1990,
2015.

528 Vilket dr linje med filosofen Michel Foucaults filosofiska projekt, ddr han studerar his-
toriens underordnade och undantringda roster. Foucault, Sexualitetens historia. 1, Viljan att
vera, [1976], 1980.
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produktion 1970 (bland annat till staden Jékabpils i Lettland), sammanfoll
det med att hon fick sitt forsta barn. Efter nagra ar hemma tog hon
hemsomnad och sydde at en forlaggare i Orby. Oxabick syfabrik fick olika
dgare under aren 1970—87 och nir all textilproduktion lades ner, stod
byggnaden tom i nagra ar. Johnson och hennes man Thor Johnson (1939—
1998) kopte sedan fabriksbyggnaden och omvandlade den till Antikhuset,
dir hon ocksa borjade samla in material kring Oxabéck IF.52°

I kéllarlokalen dér vi befinner oss ar frukost- och lunchrummets bord
och stolar intakta. Frukost- och lunchrummet i kéllarlokalen vid syfabriken
kan ses som en faktor for att kvinnorna ska kunna inta fotbollsplanen.
Det finns ett paverkansforhallande mellan skapandet av moétesrum och
organisering.>®® Jag noterar att det var en tdmligen stor fabrik, utifrdn de
80-tal sittplatser som prydligt ar uppstillda i rummet. Det ar frukostrasten
som gor sig pdmind. Hér har kvinnorna gatt:

?fran s6m och fran pressar till smorgésask,

rokverk och kaffetar”.>*

Medan

”tygdammet sjunker”

och

?stillnar pa biank och maskin”,

for att citera rullerskan och poeten Marianne Flodins (1934-2009)
dikt, som hon skrev i relation till sitt arbete som sommerska pd 1960-talet
vid AB Rydbergs Konfektionsfabrik i Tvirred i »de sju hdraderna«.>*

Efter vart forsta besok gor Norman och jag ytterligare ett 15-tal besok
1 den nedlagda syfabriken. Vi har frukost- och lunchrummet i kéllarlokalen
som var arbetsplats. Johnson kommer ner fran Overvdningen och vi
tar en kaffepaus i arbetet. I vart arbete foljer vi objekt och vi eftersdker
fotbollsshortsen. Vi vill veta hur de var gjorda och i vilket material. Vi
vill kdnna pa dem, se modellerna och sémmarna. D4 sidger Johnson att
shortsen slingdes bort. — Vi trodde inte att vi gjorde historia didr och da
och att de skulle vara intressanta for en yngre generation.’*

Vid ett senare besok ndmner Johnson att hon har Super-8-filmer fran
tiden da laget startade. Néir vi tar emot detta material sidger Johnson att
hon inte tror att det 4r ndgonting pa dessa filmer, men hon légger till att det

529 Vid Oxabick syfabrik har tvé textilféretag haft sin produktion. Gefa AB mellan 1943 till
1970. Gefa Latvia SIA bestar idag av tva syfabriker i staden Jékabpils, Lettland, med cirka 170
anstillda, se Gefa technical, ”Your partner in textile solutions”, 2017, http://gefa.se, (besokt
2017-05-30).

Fran 1970 hade Swesco Textile AB, Orby, verksamhet vid Oxabéck syfabrik fram till
1987. Oxabick syfabrik 4r idag ett Antikhus, och drivs av Johnson fran 1987.

530 Axelsson, 1991, s. 12.

531 Marianne Flodin, ”Frukostrast pa en liten syfabrik pd landet”, Ingegerd Tjernberg
(red.), Mote med Sjuhdradspoeter och andra skrivare i bygden, [1960], 1983, s. 30.

532 Ibid.
533 Samtal med Kerstin Johnson, Oxabick 2015-01-31.
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var hennes man som filmade medan Oxabick IF spelade. Johnson tror att
vi kanske ser deras handsydda klddesplagg pa Super-8-filmerna. Filmerna
ir en dokumentation av lagets olika matcher fran 1966 till 1973.

I filmerna kan vi se de olika textila materialen, de sydda shortsen och
de olika nummerlapparna pa trojorna. Under en av de forsta matcherna,
mot ett hopplockat gubblag pa grusplanen utanfér Oxabick skola 1966,
har kvinnorna inte nigra gemensamma tridningsklidder, utan ar iklddda
en blandning av plagg: mysbyxor, shorts, sjal och t-trdjor i olika fiarger
och monster. Minnen som de spelar emot har ddremot enhetliga gron-
vita fotbollstréjor med nummer. I nista klipp spelar Oxabick IF den
forsta matchen mot ett damlag (Driangsered damlag), vilket dger rum
pa Dringsereds fotbollsplan. Oxabidck IF har nu enhetliga firgade
fotbollstrojor, ddr de har sytt fast nummerlappar. Vi kan dven se deras
sydda shorts. Shortsen ir inte i enhetliga farger, utan hir finns bade svarta,
vita och fiargade likvdl som monstrade shorts. Johnson berittar att spelarna
valt modeller, firger och material efter eget tycke. Nista klipp visar ett
dnnu skickligare fotbollsspelande dédr de har likartade trojor, shorts och
strumpor. Johnson berittar att de tog trojorna pa avbetalning da de inte
hade ekonomi att kdpa dem kontant.

Nir vi sitter och diskuterar med Johnson i frukost- och lunchrummet
i killarlokalen undrar vi hur deras spelande mottogs. I urklippen kan
vi ldsa kommentarer ”kan damer spela fotboll?” eller som ... det nya
fotbollsproblemet” eller ’mamma stjdrna i laget, pappa fixar blojbyte”.>**
Vi ldser en berédttelse om att kvinnan ldmnar kokets, hemmets och barnens
bestyr till mannen, vilket skildras med ironi. Norman och jag finner
tidningsurklippen férminskande och till och med elaka. En sexistisk och
forlojligande instidllning kan utldsas ur en matchannons fran ett hotell:
”Man blir inte maétt av att titta pa 44 kvinnoben, sd passa pa att fore
matchen intaga en stadig middag pé hotell Tranemo.”>*> Johnson menar att
det var ingen som trodde att de kunde spela fotboll och att deras kroppar
enbart blir beskrivna som objekt. Hon menar att deras kroppar alltid stod i
centrum for hur matcherna bedémdes. Bland urklippen aterfinns citat fran
dagspress: ”ingen ska tro att publiken kommer for att se pa fotboll. Den
kommer for att se pa flickor. Fotboll 4r for hart for flickor. Att Oxabéck har
blivit foregdngare pa det hir omradet &r inze roligt”.>*¢ I urklippen finns en
form av férdomspaketering som har till avsikt att férminska, férnedra eller
peka pa spelarnas tillkortakommanden.

Johnson berdttar att de genomfdrde olika “uppvisningsmatcher”
— alternativt jippo- eller skimt-matcher — mot herrlag, eftersom det inte

534 Citaten ir fran tidningsurklipp fran Oxabick IF:s museum. Eftersom det dr utklippta
citat finns héir inga uppgifter om vem som har skrivit, artal eller i vilken tidning de publicerats.

535 Svan, 2015, s. 4-5.
536 Ibid.
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fanns sa manga damlag att spela mot. Efter ndgra ar av uppvisningsmatcher
och efter ett aktivt deltagande i media bérjade fler och fler damlag
organisera sig runt omkring i Sverige. De spelade d4ven mot Birmingham
FC, England. Johnson berittar att uppvisningsmatcherna var en del i
forandringsprocessen for att fa fler damlag att organisera sig, men ocksa
att Oxabick IF aktivt organiserade sig genom att skicka in en rapport
1967 till Vistergotlands fotbollsforbund (VAFF) dir de beskriver lagets
matchresultat for att understryka allvaret i Oxabick IF:s damsektion.>*
Tidig var 1968 intensifierades patryckningarna genom att Oxabick IF-
spelaren Kerstin Larsson dagligen ringde till VAFF och patalade att

538 Larsson menar

fotbollsforbundet borde starta en damfotbollsserie.
att: ”Det var inte latt att Overtala ’gubbarna’, men efterhand sa forstod
de allvaret i saken”.’* Det fanns alltsd en medveten strategi och en
organisering.

Vi hittar ett kuvert i kédllarlokalen med ett protokoll fran Swvenska
fotbollsforbundets betankande, “Damfotbollen 1 Sverige”, fran 1972. Dér
kan vi ldsa om att det ska utarbetas forslag och riktlinjer for landets
damfotboll och att Oxabick IF var en av de starkaste motorerna i
denna fOridndringsprocess.’®® Genom materialet kan vi fi en inblick
i forestdllningar om kvinnans kropp sedd utifrdn organisationer och
institutioner. Under rubriken ”Fysiologiska och medicinska synpunkter”
finns en diskussion kring kvinnliga kroppars begridnsningar i relation till
att spela fotboll, dar farhagor om att fotbollen skulle kunna ge upphov till
brostcancer omniamns.’*!

Norman och jag forundras over att deras handlingar och ihédrdiga
arbete faktiskt omforhandlade maktasymmetrier i deras tillvaro. Hir
finns nagot viktigt; att de orkade. Fordndringsarbetet dr resultat av tid,
men ocksa av det ldngsamma arbetet i vardagen, vilket paminner om
det konsthantverkliga som ofta innebidr ett tidskrdvande arbete. Den
langsamma organisering som Oxabick IF gor genom att bland annat sy
sina egna shorts, menar jag, dr ett bra exempel pd hur en kan verka for
fordndring och pa hur en sadan process kan se ut. Att sy sina egna shorts
kan pa sa sitt forstds som ett subversivt gérande, vilket kan jamféras med
den konsthantverkliga subversiviteten som jag undersoker i avhandlingen:
till exempelvis att ta sig tid att sy sina egna fotbollsshorts. Samtidigt skiljer
sig Oxabicks IF:s gorande och agerande fran konsthantverkliga praktiker
som gar i dialog med samhillet. Den stora skillnaden &r att Norman

537 Hjelm, 2004, s. 55, 64.
538 Ibid., 2002, s. 66.
539 Ibid.

540 Protokoll: Svenska Fotbollsforbundet, Gunnar Axelson, Gun Ahl, Arne Ahlstrom,
Sigvard Bergh, Torsten Frennstedt, Kerstin Rosén, ”Damfotbollen i Sverige”, Svenska fot-
bollsforbundets betdnkande, Solna 7 augusti, 1972.

541 Ibid.
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och jag ndrmar oss en rorelse som formuleras inifrdan, fran kvinnorna,
sommerskorna sjilva, vilket jag aterkommer till under rubrik: III.
?Viljefyllda subversiva material; bokliga kunskaper”.

Vi diskuterar #ven Oxabdcks IF:s idoghet i relation till
fotbollsspektakel och jippon med sexistiska undertoner, som finns
dokumenterat i mediernas rapportering och som var en del av deras vardag.
Samtidigt kan vi se ytterligare en beréttelse i filmmaterialet som &r langt
ifran mediernas sexistiska representation. Hér finns ingen som forundras
Over att kvinnor kan och vill spela. Med handhallen kamera registrerar
videokameran alla mal som gors; det finns ett intresse for spelet och de
olika matcherna. Filmerna visar Oxabidcks IF agens: hir finns en tydlig
vilja.

Norman och jag konstaterar att i Oxabick IF:s textila utféranden,
som sker i syfabrikens rum och i produktionslinjer, finns det intressanta
aspekter som berdr hantverk men ocksd sociala rorelser. Det &r en
beridttelse om ett entriget arbete med att spela bortamatcher runt om i
landet. Norman och jag diskuterar hur syfabriken och laget var beroende
av varandra, dir organiseringen d4gde rum i sydammet och hur ekonomisk
birighet fanns i de flinka hidnderna som arbetade pa ackord, och att
denna planering och organisering skedde under rasterna i frukost- och
lunchrummet. Textila utféranden finns ocksa med i berittelsen. Vi noterar
att de valde att anvdnda sina yrkeshantverksmaéssiga skickligheter till att
sy fotbollsshorts. Det finns nagot intressant i gérandet av gemensamma
fotbollskldder som mojliggdér intagandet av en plats: fotbollsplanen.
Gemensamma triningskldder kanske dven innebdir att kidnna sig ”proffsig”
och finna styrka i det. I férlingningen: att tas pa allvar, vilket har ”6ppnat
planen” for alla oss som kommer efter.

I detta kapitel har jag klivit in 1 en nedlagd syfabrik, som &r ett textilt
rum av manga mdjliga i »de sju héraderna«. Jag har funnit berittelser om
textila utforanden som ir ett gérande som finns i minga hinder, men
ocksa om de brutna linjerna. Det ett hem for mig, som jag har gjort en rad
(dis)identifikationer med. Jag har klivit in i rum tillsammans med Norman,
som bidrar med textila kunskaper som jag inte har. Néir vi foljer objekt och
efterfragar de egensydda fotbollsshortsen, finner vi dem: bortslingda. Men
vi har funnit beréttelser fran en social rorelse fran 1960- och 70-tal och en
materiell kultur som bestar av sméa vimplar och klubbmérken som byts nir
lag mots. Nésta kapitel kommer att centreras till Normans syateljé dar vi i
ett tillsammansgorande gor konsthantverkliga verk i en stridvan att beritta
om Oxabick IF i form av att gora en utstillning.
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II.
OM BANDEROLLER OCH BANDEROLLTILLVERKNING;
ETT TILLSAMMANSGORANDE

I detta kapitel berittar jag om den process 1 gorandefallstudi-
erna som bestar av ett tillsammansgorande som sétter igang
fran erfarenheterna av att kliva in i den nedlagda syfabriken
i Oxabick. Kapitlet kan ldsas som en dokumentation av hur
konsthantverkliga verk tar form. Det fOrsta avsnittet utgar fran
ett undersékande av Oxabick IF:s fotbollsshorts i en utékad ge-
menskap, ett tillsammansgoérande 1 en workshop. Darefter f6l-
jer ett tillsammansgérande med Asa Norman i hennes textila-
teljé, vilket kommer leda unders6kningsprocessen till vimplar,
banderoller, standar och fanor. Analysen kommer sedan cen-
treras kring verktyget symaskinen dir jag tar hjilp av David
Pyes hantverksteori; utféorande av risk eller sikerhet. Arbetet
1 textilateljé leder oss till en text av den brittiska konsthant-
verkaren och suffragetten Mary Lowndes: ”Om banderoller
och banderolltillverkning” fran 19009. I ett tillsammansgérande
moter vi praktiker och historiska objekt fran olika rorelser. I
var praktik sammanflitas dessa, for att undersoka och jaimfora
konsthantverkliga praktiker, linjer och rum utifran ett inter-
sektionellt perspektiv. Vi kommer lata ytterligare systrar som
befinner sig 1 textila rum trdda in. Mary Lowndes leder oss
till praktiker som broderi genom rostriattsstandar, som brode-
rades av tre konstbrodoser till en rostrattskongress 1 Stockholm
1911. Avsnittet dérefter kommer att iscensétta ett mote mellan
praktikerna broderi och jacquardviavnad och déir sista avsnittet
1 kapitlet reflekterar 6ver den produktionen av banderoller till
Oxabick IF som sker i en textilfabrik i »de sju hiradernac.

Tillsammansgorande i utokad gemenskap
Vart undersokande av Oxabidck IF:s egensydda fotbollsshorts paborjades
i en workshop hosten 2014, som initierades av mig och déir flera var
inbjudna att medverka, bland annat Den Nya Kvinnogruppen (DNK)
diar gruppmedlemmarna Norman och konstndren Anna Nordstrom var
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ndrvarande.>*> Norman och Nordstrom hade tidigare presenterat sitt
arbete med DNK, dir de laborerade kring fragor om vad som utgér ett
feministiskt objekt. Under eftermiddagen presenterade vi berittelsen
om den nedlagda syfabriksbyggnaden i Oxabick, och berdttade om att
Oxabick IF sydde sina egna fotbollsshorts. Under workshopen undersokte
alla deltagare fotbollsshortsen. I denna utdkade gemenskap forsokte vi
aterskapa shortsen genom att vika och Kklistra i papper.’*® Deltagarna
pamindes av medlemmarna frin DNK om att det forsta steget i processen
att framstilla ett klddesplagg sker genom att skissa och sedan gora
monsterutkast i papper.

Workshopen pagar ungefir en timme, och mot slutet av timmen
borjar gruppen diskutera materialet textil, det mjuka materialet som kan
fungera som ett klddesplagg som vi tar pa oss och som kan ”virma o0ss”.
Det finns plagg som ar avsedda for och som uppmanar till vissa handlingar,
exempelvis att spela fotboll. Plaggen gors, och i exemplet med fotbollsshorts
gjordes de av sdommerskorna, for att de var i behov av triningsklider. Men
samtidigt goér plaggen sOmmerskorna till fotbollsspelare. Det papekades
att egentligen &ger alla plagg denna form av performativ aspekt, men
att Oxabick IF:s trianingsklider dr ett si belysande exempel pa det.
Fotbollsshortsen dr gjorda av syfabriksarbeterskorna for att dntra planen
med, att s att siga “glidtacklas” i. Oxabick IF glidtacklas i dubbel
bemairkelse, inte enbart i forhallande till ett motstandarlag utan ocksa inom
en mansdominerad sport. Att sy sina egna kldder handlar inte bara om
att sy anvindbara klidder till fotbollspelandet, utan dven hur det materiella
fordndrar och transformerar subjekten till fotbollsspelare.’** Genom att
klé sig i en gemensam klddkod skapas ett lag. Det dr ocksa ett arbete som
innefattar kvinnornas forméga att férdndra synen pa sin identitet och vad
femininitet innebér.

En diskussion som ocksd kommer upp dr att materialet textil har
forknippats med, och kanske fortfarande av vissa i vissa sammanhang anses
vara, “forspilld kvinnotid”. Det papekas dven att textilt material utifran en
feministisk horisont, kan anspela pa det subversiva.

542 Workshopen dgde rum péa Galleri Two Little Birds, Goteborg, 2-3 oktober, 2014 och
gjordes av mig, tillsammans med kurator Charlotta Eidenskog, hemslojdskonsulent Mia
Lindgren och DNK (Nordstrém och Norman). Deltagarna kom framforallt fran olika ut-
bildningssfirer; studenter fran kulturarvsstudier, hemsl6jd, konsthantverk och fri konst vid
Goteborgs Universitet samt studenter fran en folkhégskola. Dokumentation fran workshop:
Mia Lindgren & Frida Hallander, ”Halm, feminism och motstand”, ”#1 Om hemsldjd och
nationalism”, Esselde — ett e-zine om hemsldjd, Mia Lindgren (red.) 2013, http:/www.esselde.
se, (besokt 2015-08-04).

543 Vi dr inte ensamma om att kurera utstéllningar dir ett undersokande tar plats. Hér
finns en tradition av konsthantverkare som anvinder sig av denna strategi, ddr processen,
eller det platsspecifika, ligger till grund for resultatet. Se exempelvis Ernkvist, som sedan
1970-talet arbetat genom det undersékande och dir processen ligger till grund for verket.
Ernkvist beskriver, i forhallande till sitt examensarbete fran Konstfack, 1971-1972, att “ar-
betsprocessen var viktigare dn resultatet”, Zetterlund, 2009, s. 14, 76, 80.

544 Jamfor Gunn, 2016, s. 50.
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Syateljén och symaskinen
Jag beger mig till Asa Normans syateljé sdder om Stockholm, det ir
senhdst 2014, och Norman visar mig runt. Textilateljén dr en arbetsplats
for flera konsthantverkare, konstnirer och designers, men dér alla arbetar
med textil i olika former. Vi star vid Normans symaskin och hon visar mig
ocksa tva andra symaskiner, en nyare (som fungerar simre enligt Norman)
och en overlockmaskin som mojliggér att sy hogelastiska sommar 1 trika.
Vi borjar diskutera shortsen som vi provade i workshopen. Det finns
nagot intressant i viljan att iterskapa shortsen genom att i papper vika,
klistra och pa sa sitt forestilla sig bortsldngda fotbollsshorts, men ockséa
en komplexitet. Komplexitet berér den faktor att vi aldrig fick mojlighet
att ldra oss om hur fotbollsshortsen var sydda: vilken trad som anvéndes,
hur de siag ut. Workshopen som vi initierade var sé att séga frikopplad fran
sommerskornas rum. En komplexitet som dven berors nédr vi befinner oss i
Normans syateljé, det dr olika rum och olika linjer.

Norman och jag diskuterar att sommerskorna vid syfabriken under
1960-talets mitt befann sig i en annan tid, och vi befinner oss i tva vitt
skilda rum, syateljén och syfabriken, men att vi anvidnder samma verktyg:
symaskinen. Nir Norman och jag sdger att vi dr konsthantverkare,
sdger Johnson sommerska. Det som skiljer i yrkesbeteckningar kanske
kan beskrivas genom praktikernas sociala rorligheter. Norman och jag
kan genom var praktik byta textila sammanhang, jag dven material fran
keramik till textil. Rorligheten kan ocksd analyseras genom vilka typer
av utféranden som gjordes: Johnson sydde efter moment medan Norman
och jag sa att sdga dger hela produktionen och bestimmer vad vi vill goéra
med den. Jag paminns om att vi som konsthantverkare kan ta med vara
verktygslador och Kkliva in i olika goranderum. En kan dven diskutera hur
mitt forskningssammanhang har utokat min mobilitet. Vi har det tematiska
materialet textil och praktiken att sy vid en symaskin gemensamt, men
verkar i skilda yrkeskategorier. Feministen och kvinnohistorikern Waldén,
en av dem som var verksamma under 1970-talets kvinnoroérelse 1 Sverige,
beskriver symaskinen sa hér i sin avhandling Genom symaskinens nalsdga:
teknik och social fordndring 1 kvinnokultur och manskultur:

Symaskinen ir en teknisk apparat, konstruerad och producerad av
mén, anvdnd som arbetsverktyg av kvinnor.

Som teknisk apparat befinner den sig i en manligt dominerad
arbetskultur, som arbetsverktyg i en kvinnligt dominerad.>*

Waldén beskriver hur verktyget symaskinen verkar inom sociala strukturer,
konshierarkier, klasskillnader och generationsskillnader.*¢ I Oxabick

545 Waldén, 1990, s. 11.
546 Ibid.,s. 11.
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syfabrik fungerar symaskinen som arbetsverktyg i en fabriks arbetsordning,
dir det sys pa moment. Men symaskinen dr ocksa ett av manga verktyg
som verkar for social foérdndring och idrottslig frigorelse, nidr Oxabéck
IF syr sina egna fotbollsshorts pé sina raster eller sin fritid. Symaskinen
blir ett verktyg for att gora objekt i syfte att organisera och transformera.
Verktyget symaskin i Normans och mitt sammanhang liknar Oxabécks IF:s
anvindning: att géra objekt och sétta dem i rdrelse. Det vi dr intresserade
av i deras handling ir inte enbart deras arbete i produktionsledet, utan
intresset ligger framst i handlingen som ligger vid sidan om.

Norman och jag borjar diskutera den tidsliga aspekten i ett gérande.
Tid kan diskuteras utifran klass, det kan handla om ”vems tid?” eller att
den snabbare produktionstiden som maskinen kan bidra till frigér tid for
annat. Maskinen ska mojliggora tid till annat, i andra produktionsled eller
konsumentled. Waldén skriver hur symaskinens styrka ar

snabbhet,

jdimnhet,

effektivitet

den gor ansprak pa

objektivitet,

opersonlighet,

och neutralitet.>*

Waldén skriver &ven om hur symaskinen blir ett verktyg som kan/eller
ska ”befria” kvinnor fran arbetsbordor och dir "ny” teknik ska mojliggora
mer tid alternativt fritid; symaskinen ger ett 16fte om frigjord tid, men ockséa
om 6kad produktion.’*® Oxabick IF, dir professionella sommerskor gor
shortsen bredvid sitt vanliga arbete, skulle kanske av manga alternativt i
manga stunder”, beskrivas som en “fritidssysselsittning” eller en ”lek”.>%°

Om jag vinder mig till Pyes termer, gar det dock inte att forstd
utférande av risk — exempelvis handsémnad eller broderi, vilket skulle
kunna vara symaskinens motsats — utan att forsta det som ett utférande som
kan betecknas som ett sirskilt privilegium. Ett privilegium som bestar av
ekonomiska och resursmaéssiga forutsiattningar for att utfora tidskravande
handlingar, alternativt objekt. Den tidsliga aspekten i gbérande av risk
och gorande av sdkerhet — i Pyes spektrum — &ar intressant att undersoka
i forhallande till symaskinen som vi star framfor och sdmmerskornas
symaskiner.>®® Jag skulle vilja hivda att symaskinen som Oxabick IF

547 1Ibid.,s. 32.
548 Ibid., s. 34.

549 1 Torbjorn Anderssons bok om fotbollens framvéaxt i Sverige, beskrivs hur arbetarklas-
sens arbetsdagar gradvis forkortades under borjan av 1900-talet, vilket verkade till fotbollens
fordel: det erbjods fritid framforallt for den manliga arbetarungdomen. Torbjorn Andersson,
Kung fotboll: den svenska forbollens kulturhistoria fran 1800-talets slut rill 1950, 2002, s. 164.

550 Pye beskriver flertaliga aspekter i ett utférande och en av dem ar “durability” vilket i
sammanhanget kan beskrivas som objektets hallbarhet. I Pyes mening dr hallbarhet kopplat
till utférandets metod. Val av metod édr ocksa kopplat till ekonomi eller resurser. I min ldsning
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anvinder sig av befinner sig mitt i Pyes spektrum. Néra handens goérande
av risk, men ocksa ett verktyg som mojliggor ett utférande av sidkerhet — en
maskin dr kopplat till effektivitet och snabbhet. De klassmissiga rummen
formuleras utifrdn var symaskiner befinner sig. Det blir vildigt tydligt nér
en ser pa hemsdmmerskornas praktik som kan betecknas ligga ndra gérande
av risk — det vill sdga symaskinen ligger ndra handens gérande — vilket ir
ett gbrande som ligger nira konsthantverket, men ddr hemsémmerskornas
arbetsvillkor ligger nédra ett utforande av sdkerhet, 1 forhallande till
textilindustrins forldggare. Nir symaskinen placeras i syfabrikens rum,
hamnar den nirmare utférande av sédkerhet. Symaskinen i syfabriken
kan beskrivas ligga langt ifrdn ett utforande av risk i Pyes mening bade
i termer av hur det gors — genom syfabrikens symaskin — och wvad som
gors: i Oxabicks syfabrik syddes det klader till landstinget, fritidsklader,
sjukhusskjortor, tdckjackor. Hur nagot gérs — med vilka verktyg — och i
vilka rum — syfabrik alternativt textil ateljé — d4r avgérande for forstdelsen av
objektet, och det kan ocksa beskrivas i ekonomiska termer som tiden som
kravs for ett utférande.

Norman och jag provade shortsen i workshopen och fick syn pa en
méngd aspekter: svarigheterna att sy ett par shorts; att vart textila rum i
ateljén ar frikopplat fran sémmerskornas rum; samt att shortsen var en del
av en organisering som pa ett avgdrande sitt bidrog till att bredda normer.
Att sy ett par shorts i en syfabrik breddar dven forstaelsen av Pyes “risk”,
det vill sdga risktagandet — i virlden, rummet, patriarkatet — som é&ger
rum nir shortsen sys; sommerskorna bygger pa s vis ut “risk” i sjdlva det
sociokulturella och politiska rummet samt aktiverar frigan om vilka det
ar som gor vad. Oxabick IF visar pa en tydlig agens, en medvetenhet som
riktar sig utat, framat. Ett gdrande, ett subversivt gérande. Jag aterkommer
till en analys av Oxabick IF och deras subversivitet under rubriken
”Kvinnororelsen i arbetarrdrelsen, att bryta linjen genom att spela fotboll”.

INormans och mitt tillsammansg6rande och i var gestaltningsprocess,
kommer vi ldmna shortsen. Vi vill berdtta om Oxabick IF, men berittande
genom att gora fotbollsshorts leder oss inte vidare. Shortsen som Oxabéck
IF sydde ar pa sitt och vis unika; situerade tidsligt och rumsligt i férhallande
till kvinnors l6nearbete, fotbollspelande, kvinnofértryck, objektfiering.
Shortsen gjorde motstand dir och da och beréttar idag — om &dn bara pa film
— om motstandet. Att gdora nya shorts — replikor — skulle inte tillfora nagot,
utan bara imitera, kopiera (som koppen med “progressivt” slagord som gér
att kopa pa Lagerhaus eller ”Kvinnosangen” som Zoégas anvinder i sin
reklam). Shortsen maste brukas — sittas i rorelse — av specifika personer i

av ”durability” berors tid; det finns zdsliga aspekter i ett val av utférande, eller tiden det tar
att gora saker. Det krivs olika tidsresurser i produktionen av olika objekt, exempelvis kraver
gorande av risk i Pyes exempel mer tid och mer resurser. Pye, [1968], 1995, s. 60—85 och
86-100.
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ett specifikt ssammanhang for att géra motstand, gora skillnad.

Istillet bestimmer Norman och jag oss for att titta ndrmare pa
Oxabick IF:s vimplar och fanor foér att de 4r etablerade symboler for
motstand, vilket shorts inte ir.

Banderoller, vimplar och nalen i fingret

Doften av textil finns 1 Normans syateljé, och dammtussar.
Bredvid symaskinen stdr Normans dator och vi bérjar titta igenom
bilddokumentationen fran Oxabick IF och framforallt alla de sma
vimplarna, “mini-banderollerna”, klubbmirken som byts nir lag mots.
Det finns ménga och de berittar om Oxabéck IF:s historia. Norman borjar
gora sma vimplar eller banderoller vid symaskinen, som liknar de vimplar
som Oxabicks IF insamlat vid matcherna.

Jag stéller mig vid strykbordet och nélar kanterna pa materialprovet
och vi aterupptar diskussionen om huruvida vimplar och banderoller ar
en materiell kultur som finns sparad. Vi pdminns om att tridningskldderna
slingdes bort, men att vimplarna finns kvar. Vimplarna ir ett
museiféremal i Oxabicks gamla syfabrik, som blir ett bevis for framtiden.
Att vimplarna blir museiféremal aterkopplar Clares forstaelse att objektet
dr ett museiforemal som blir ett bevis for framtiden. Objekten finns dér,
och vi kan folja dem till en tid som perspektiverar var tid och vara rum.
I relation till avhandlingens fragestillningar om hur roérelser kommer att
bli beridttade genom objekt, ges vi hir ater ett svar genom det som sparas.
Banderoller, vimplar, pokaler, bilder, filmer, dokument och protokoll blir
hér viktiga 1 forhallande till vart arbete. Var konsthantverkliga produktion
utgors av ett mangmedialt konsthantverk som dr en undersdkande process.

Norman och jag lidgger olika textila tyger mot varandra, firg mot
firg, och jamfor nyanserna med Oxabick IF:s vimplar som forlaga. Vi viker
och fallar och i vart samtal dterkommer vi till en diskussion som pabdrjades
1 workshopen. Norman sédger att workshopen hjilpte oss att fa perspektiv pa
hur textilt material, genom det kollektiva gorandet, tillsammansgorandet,
kan kopplas till det subversiva. Norman visar sina tidigare banderoller:
verket 1-8, Clear eyes, full hearts — can’t lose, fran 2015, som visades i en
utstéllning tillsammans med DNK.>! Normans banderoll tar avstamp
fran rostrittsrorelsens banderoller och vi borjar titta pa banderoller fran
The Artists’ Suffrage League (ASL, 1907-1918 ca). ASL hade en ateljé
dér flera konstnirer och konsthantverkare arbetade for rostrittsrorelsen.’>?
I den brittiska rostrittsrorelsen aterfinns alltsd gorandets strategier i
form av konsthantverkliga objekt sd som banderoller, pamfletter och

551 Utstédllning pa Gustavsbergs Konsthall, Radikal vinskap, 2015.
552 Crawford, 2001, s. 662.
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postkort.>>> Det finns nagot som paminner om suffragetternas ateljéer i
forhallande till DNK, workshopen som gjordes nagra manader tidigare,
men ocksd Oxabick IF som organiserar sig i syfabriken. Det #r skilda
rum, men samtidigt kvinnor som gor tillsammans. Vi diskuterar hur vi i
en gestaltning har mdgjlighet att undersdka olika kvinnororelsers géranden,
vilket leder oss till en text av en skrivande syster, Lowndes: ”Banderoll och
banderolltillverkning”, fran 1909.>°* Norman ldser hogt:

Pa senare tid har ett stort antal banderoller kunnat beskadas pa
Londons gator. Somliga dr vackra i sig sjdlva, manga ger ett livfullt
intryck, andra ar sorgligt fula och trista. Banderoller av olika slag
har emellertid kommit att férknippas med kvinnans nyfunna plats
i det offentliga livet, och det tycks sannolikt att s& kommer att
forbli, till gagn for vara fargldsa gator och hittills sa strama politiska
sammankomster.

I alla tider har det varit kvinnorna som statt for tillverkningen av
banderoller, &ven om de inte har burit dem. Hur linge sedan var
det inte som Sigurd Fafnesbane steg in i jungfruburen och fann
skoldmon Brynhild i arbete med sina tdrnor? Hon, som bar namn
efter brynjan, som hade slagits mot de allra méktigaste och vars
svard var flickat med kungars réda blod, hon beskrivs ocksd i
sagan som nagon som “hade fler firdigheter i handarbete 4n andra
kvinnor”. Iférd sin brynja satt hon dér, uppslukad av uppgiften att
i guld och fargrikedom brodera hjiltens bedrifter. Nar den statlige,
rodharige Sigurd red i vdg fran hennes “skdldsmyckade torn”, var de
praktfulla, gyllenbruna drakarna i hans vapenskold, som sa fingslade
sagoberdttaren, med all sdkerhet ett verk av krigarmons hédnder.

Handarbetets mangskiftande firger har ater fatt en roll att spela,
och for forsta gangen i historien handlar det om att belysa kvinnans
egna #ventyr. Baneren hon gjorde, riddarnas sidenvimplar, de
storslagna broderierna till tornerspelen, de utsékt dekorerade
dventyrsberittelserna — sasom Bayeuxtapeten — var samtliga till for
att hedra och frdmja hennes favoritslagskimpe. Men numera gar
hjiltarna till skrdddaren, och vilken flagga de 4n 6nskar kan bestéllas
fran nagon av de stora tillverkarna. Den kvinna som vill brodera
dventyrets farger star sedan linge sysslolds. Endast hennes kyrkfanor
har fortsatt att synas och ilskas; pa gator, forliggningar och fartyg

553 Ibid.

554 Mary Lowndes, “On Banners and Banner-Making”, Englishwoman (september 1909).
Svensk éversittning av Elin Lindén i Frida Héllander & Asa Norman (red.), ”Banderoll och
banderolltillverkning”, Oxabdck IF — Utan er ingen morgondag, 2016, s. 21-28. Texten finns
dven publicerad i Lisa Tickner, The Spectacle of Women: Imagery of the Suffrage Campaign,
1907-1914, 1988, s. 263.
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skadas en menlos likformighet, eller jittelika format och en stark
vulgaritet, som vittnar om samtidens smak for butiksvaror. Personlig
smak och fantasirikedom, det skira och vilarbetade, sddant passar
inte lingre den manliga uppfattningen om hur offentligt liv bor se ut.

Men nu antrar kvinnligheten det offentliga livet, och med kvinnan
kommer svunna tiders banderoller, liksom mycket annat som folk
ndstan hade glomt att de saknade.

Det om den yttre formen. Om banderollen sedan, sasom foreslagits,
ska ha flera olika féarger, efter vilka principer ska de kombineras?
Hair finns det mycket att ta i beaktande, och i varje enskilt fall finns
forstas atskilligt som avgor vilket monster man ska ha. I allménhet
tycker jag dock att man bor lata sig vigledas av nagra enkla heraldiska
regler. Om du vill ha tva purpurtoner i grunden kan du férena dem
i enlighet med négon av heraldikens filtindelningar, som vanligtvis
giller for en firg och en metall. [---]

Nar vi gor var tjusiga vapenskdld behdver vi inte lata oss styras blint
av lagar, och jag tror att regeln som lyder ”Ligg inte metall mot
metall eller firg mot farg, utan tvirtom” ofta kommer bist till sin
ritt genom att man bortser fran den. Det kommer ocksa att uppsta
tillfdllen da det lampar sig att f6lja den strikt. En sak vill jag framhalla
som en sérskilt viktig princip. Var noga med att dina mérken fyller ut
féltet sd mycket som det estetiska tillater. Inget ser sa trakigt ut som
en stor sldt yta med exempelvis tre sméa ynkliga svalor utspridda pa.
Om du vill ha tre svalor pa din bjilke, samla d& ihop dem pé rad och
lat dem synas.

Hittills har jag talat om att dela upp filtet av prydnadsskil, men
givetvis krdver de flesta banderoller ocksd néagonting med mer
innebodrd. Anvind alltid de gamla symbolerna nér de tjdnar ett syfte,
men forsok anvinda dem pa ett nytt sitt; for det dr ju nagot nytt vi
sysslar med. [---]

Nagot maste nu sdgas om materialet. Anvind aldrig négot fult bara
for att det dr dyrt eller billigt. Anvénd inte fel farg eller fargton bara
for att du rakar ha en bit ”6ver” som ”far duga”. Om det inte dr precis

ratt duger det inte alls. >°

Texten ar publicerad i en pamflett som delades ut till rostrattsdeltagarna
och skrevs dd Lowndes var med och startade ASL i januari 1907. Lowndes

555 Lowndes, [1909], 2016, s. 21-28.
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dr alltsa samtida med suffragetten Pankhurst. I ateljén tillverkades
postkort, affischer och framférallt banderoller for rostrattsrorelsens olika
events.”® Lowndes var en konsthantverkare som efter sin utbildning vid
London Slade School of Fine Art framfoérallt arbetade med “stained glass”

37 Lowndes verkade

(blyinfattat glas) genom firman Lowndes and Drury.
saledes bade i Arts and Crafts-rorelsen och suffragettrorelsen.

Lowndes ger handfasta rdd och st6d i konsthantverkliga metoder, i
form av materialval och hur firger biast kombineras. Lowndes resonerar
kring hur en banderoll tar form och skriver om jakten pa att hitta ritt
nyanser pa tyger och redogdr for vad hon anser vara den finaste formen: “ett
parallellogram hdngande fran lingden ner fran en tvirstang”.>®® Genom att
till exempel beritta vad specifika krokar kostar visar Lowndes att tekniska
utmaningar i utférandet bygger pa vilka material som kan tillhandahéllas i
ens samtid. Hon synliggdr begriasningar liksom de olika val och urval som
g0rs i en konsthantverklig produktion. Lowndes beskriver vilka blommor
som kan anvidndas som forlagor till att gora ett broderi utifran det urval av
blommor som finns att tillga hos floristen i blomsterbutiken eller vilka som
kan aterfinnas i den egna trddgarden. Hon beskriver ocksa vilka forlagor
som finns att tillgd och som begrénsar respektive mojliggodr estetiska savil
som praktiska Overvdganden; pa sa sitt dr verktyget och materialiteten
runtom kring produktionsprocessen medskapare i den. Det finns en stor
skillnad mellan Finn Lynggaards bok Keramisk handbok fran 1978 och
Lowndes. Lowndes redogdr inte bara for hur en banderoll kan goras
utan hon for ocksi en diskussion kring vem som kan goéra vad samt om
banderollens politiska mgjligheter att inta stadens gator.

Lowndes text 4r en uppmaning att gora politik genom textil praktik.
Vi lidgger maérke till att vi befinner oss i Normans textila ateljé, och att
de olika vimplarna allt mer borjar likna banderoller. Skillnaden mellan
dem ér storleken och vi blir allt mer intresserade av Lowndes text om
banderolltillverkning: vi noterar detta med att inte ”ldgga farg mot farg,
utan tviartom”.”>* Hennes text séitter perspektiv pa vart tillsammansgo6rande.

Lowndes skriver om hur det textila gérandet utgor “ett eget rum” for
suffragetterna. Det egna textila rummet opererar i Lowndes sammanhang
som ett radikalt rum som bygger pa en sammanfldtning av konsthantverklig
praktik, politiska och feministiska diskussioner samt ett gorande
tillsammans. I ASL arbetade flera konstnirer och konsthantverkare. Ett
rum som skapas i goérandet. Men rummet som Lowndes ocksa skriver
om dr det rummet som skapas nir en gar genom stadens gator med en
banderoll. Norman och jag borjar diskutera de manga olika banderoller,

556 Tickner, 1988.

557 Anthea Callen, Angel in the Studio: Women in the Arts and Crafts Movement 1870-1914,
1979, s. 177, 224.

558 Lowndes, [1909], 2016, s. 21-28.
559 Ibid.
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fanor och standar som idag gors till olika politiska sammankomster och i
manga olika politiska rorelser:

allt fran ”Stoppa massinvandringen — Nordfront”

till ”Hall kaften javla rasister”,

eller ’Mansslakt — Kvinnomakt”

och ”"Kvinnokamp — klasskamp”.

Det dr vitt skilda argument, men det gemensamma ir banderollens
syfte — att inta stadens gator.

Jag aterviander till att ndla och Norman kommer tillbaka till textens
sista meningar dir Lowndes ocksa stéller fragor som berdr vems hand det
dr som gor: ”Kan vi gora banderollen sjidlva?” Lowndes besvarar fragan
med en annan fraga:

Om du vill ha ett par nya vintergardiner till matsalen, kan du da gora
dem sjilv s att de hdnger rakt och snyggt och fodret inte rynkar sig?
Om du kan det, s tror jag att du klarar att géra en banderoll. Om
uppgiften idr dig 6vermaiktig, finns det manga andra kvinnor som kan
ta sig an den, och d& behover du bara tillkalla ndgon mer erfaren
arbetare.’®°

Jag sticker mig i1 fingret med nélen, ndr Norman Ildser Lowndes
uppfodrande men ocksd humoristiska text. I hennes resonemang finns ett
medriaknande och inkluderande i foérhallande till fragan om vems hand det
dr som kan gora en banderoll eller som kan sy ett par vintergardiner. Om
uppgiften ar dig 6vermaiktig, finns det andra arbetare som kan tillkallas:
ett tillsammansgorande.

Det finns lager av respektabilitet invdvda i att vara en ”“god”
sommerska och i att kunna sy sina egna gardiner sa att de hinger snyggt
och rakt och fodret inte rynkar sig, men samtidigt 6ppnar Lowndes upp for
att det alltid finns ndgon som &r mer erfaren och kan goéra arbetet bittre.

Jag anser mig inte kunna sy, konstaterar jag medan Norman hamtar
papper for att linda runt mitt finger. I alla fall inte sa att mina gardiner
hemma hinger rakt och snyggt. Jag har praktiken i mina hinder, men mina
(dis)identifikationer med det textila utférandet har gjort att varje gang jag
atar mig arbetet vid min symaskin fungerar inte traddspanningen; jag har
inte ratt tradfirg pa over- eller undertrdd, och raksémmen blir verkligen
inte rak. En kéinsla av att vilja kasta symaskinen genom fonstret. Att jag
inte kan sy, ror fraigan om det bangstyriga materialet, vilket jag tidigare har
diskuterat under rubriken ”Kroppen och verktyget som métinstrument”,
[sida 133] men hir finns ocksa aspekter av oviljan att lira sig en praktik
eller material. Min ovilja, eller oférmaga, att behédrska symaskinen kan
stdllas i relation till min orientering fran den, att inte vilja bli en del av

560 Ibid.
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symaskinen och dess utféranden.

Gorandet av ett par gardiner kan sidledes handla om ovilja men
kanske ocksd om hat; jag aterkommer till agitationsdikten fran Svenska
textilarbetarféorbundet pamflett: Vi spinna. Vi vdva fran 1910. Det stér
”brinna av hat”, vilket beskriver kidnslopolitik nédr ett gérande, eller arbete,
innebir ett maste, ett levebrod; ett forkvivande goérande. Ej av lust eller
vilja. Som Waldén skriver: ”symaskinen dr en teknisk apparat, konstruerad
och producerad av mén, anvidnd som arbetsverktyg av kvinnor”. Jag
paminns om korsande linjer; i CSA:s utredningen 1912 star det att manga
hemsémmerskor i Oxabick vivde gardiner.

Gardinvaverskor i hemindustrin.

Jag ska inte forringa mina kunskaper om textila utféranden. Jag
har genomgétt ett antal kurser dér jag forvirvat textila kunskaper sdsom
védvning, firgning, brodering, screentryck med mera. Jag har ocksa tillignat
mig tekniker som stickning och virkning, och dessa senare tekniker har jag
léttare att behérska 4n symaskinen. I tillsammansgérandet med Normans
mer erfarna hand kan jag ”bygga ut mig sjidlv”, med ytterligare kunskaper
och handlag. Norman kan ge tips och rdd om hur gardiner ska sys, hon
jobbar deltid i en tygaffir, dir hon aterkommande ger instruktioner om
gardinsdmnad; hon kan, med Lowndes ord, ”sy gardiner som héinger rakt
och snyggt och dér fodret inte rynkar sig”.>%!

Att lagga dem sida vid sida:
om att sammanvava kvinnororelser

Jag samlar ihop dammtussarna i Normans ateljé och hon placerar ut vara
materialprover péa ett bord. Hér ldgger vi dven bilder pa vimplar, Super-
8-filmerna, bilder fran Hagavallen och Oxabicks syfabrik och Lowndes
pamflett om banderoller och banderolltillverkning. Norman och jag
atervinder till en diskussion om Oxabick IF:s handling i relation till
andra rorelser. 1960- och 70-talet, da Oxabick IF intog fotbollsplanen kan
ocksa beskrivas som en tid dd& hemmafruideal, konsrollsfragan samt den
sexliberala fragan diskuterades.’® Det 4r ocksé en tid di (vinster)radikala
och feministiska grupper diskuterade kvinnofrigérelse. Samtidigt pdminns
vi av Lowndes om att kvinnofrigérelsen har langliga linjer, vilket leder vara
tankar till rostrattsrorelsens tid under borjan av 1900-talet.

Vi diskuterar hur vi i en gestaltning har mdjlighet att sammanvéva
olika kvinnororelsers emblem i en banderoll. Hér blir det mangmateriella
konsthantverket av betydelse eftersom vi inte begridnsas till enbart textila
objekt utan arbetar med en gestaltning som vecklar ut sig i manga
material. Utstdllningen som vi planerar bestir av flera material och

561 Ibid.
562 Hallgren, 2008, s. 112.
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medier, men vi vill att textila material ska vara birande. Vi konstaterar
att vi 1 vart tillsammansgorande dr i1 behov av flera hinder som har
olika hantverkskunskaper och att vi kommer behdva vdnda oss till olika
goranderum. Norman skriver in de olika delarna av gestaltningen i sin
anteckningsbok.

Den forsta delen bestir av gérandet av banderoller, diar vi med
Lowndes termer vill “anvinda gamla symboler” som sammankopplar
Oxabick IF med feministiska rorelser och rum. Den andra delen bygger
pa en klippt version av Oxabidck IF:s Super-8-material vilket leder oss
till den tredje delen: ett ljudverk utifrdn Lowndes text fran 1908. Vi
skissar dven pa en ytterligare del som bygger pa att vi gor en ldsning av
Oxabick IF:s handling utifran hur den kan placeras in i arbetarrorelsen,
och vi gor ett utkast pa hur vi formmassigt kan gestalta en forbindelse
mellan arbetarrorelsens fanor och de hornflaggor som fanns pa Oxabécks
IF:s fotbollsplan Hagavallen. Vi bestimmer oss alltsd foér att den
materiella berittelsen om Oxabick IF ska utgoras av det mangmateriella
konsthantverket, didr materialen refererar till olika sammanhang som
vdvs samman och sitts i dialog med varandra: Oxabidck IF:s vimplar
men ocksa rostrittsrorelsens och arbetarrdrelsens fanor. Jag atervinder
till utstdllningen och dess innehéll under rubrik IV. ”Konst/hantverk i
utstidllningsrum; att stdlla ut objekt i utstdllningar”.

”Men lat oss atergd till banderollerna, vilka jag alldeles sirskilt
maste tala om”, som Lowndes skriver.’®®> Vi fascineras av praktikerna och
de olika uttryck som finns i rostriattsrorelsens banderoller. Likt Lowndes
letar vi efter forlagor som vi kan sammankoppla med var praktik. Vi utgér
fran historiska linjer. Vi tar hjdlp av Lowndes text, men vi bestimmer oss
ocksa for att ndrmare undersdoka banderoller fran flera kvinnororelser i
borjan av 1900-talet. Vi har ett intresse av att lira oss om den svenska
rostrattsrorelsens banderollpraktik, ett gérande som intagit sambhéllets
gator som vi gir pa och som likt Oxabick IF trampat upp vigen for oss.

Kampen for kvinnors rostrdtt i Sverige bedrevs av en rad olika
partipolitiska obundna organisationer, men den stdrsta organisationen
var Landsforeningen for kvinnans politiska rostritt (LKPR) som
verkade mellan aren 1903-1921.>** LKPR var en paraplyorganisation for
tiotusentals medlemmar och hade 6ver 200 lokalféreningar.>> Aven om
det fanns flera aktorer, s var organisationen LKPR den enda som hade
rostritten som den enda fragan pa sitt program.>®®* Genom LKPR, hittar vi

563 Lowndes, [1909], 2016, s. 21-28.

564 Foreningen for kvinnans politiska rostritt (FKPR) (1902), blev sedermera (1903) den
landomfattande organisationen Landsféreningen for kvinnans politiska rotriatt (LKPR),
(1903-1921). For en o6verblick och diskussion av organisationens olika inriktningar och
avknoppningar se: Josefin Ronnbick, Politikens genusgranser: den kvinnliga rostrdttsrorelsen och
kampen for kvinnors politiska medborgarskap 1902—-1921, 2004, s. 19, 23.

565 Ibid.,s. 78
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ett flertal ”standar”— som ska inta stadens gator.

Vi tittar pa ett fotografi dir forfattaren Ellen Key (1849-1926)
aterfinns vid ett standar frain LKPR och runt om henne finns tvd kvinnor.
Vi finner dven att en rad lokalavdelningars standar dr representerade
i liknande formgivning: Arvika, Ronneby, Eskilstuna, Kristianstad,
Stockholm, Luled, Gévle, Broby, Karlstad. Alla standar har samma
monster, firger och form. Norman och jag soker standar som delvis
aterkopplar farger som 6verensstimmer med Oxabéck IF:s farger: gult och
svart, vilket vi dven finner i LKPR:s formgivning som har en fiargskala av
vit, svart och guld. Vi stannar kvar i bilden och férundras 6éver kampen,
dér standaren liksom fanorna ir en del av en kamp.

I Iduns kongressnummer, festskrift med anledning av VI Internationella
kvinnordttskongressen fran 1911 finner vi ytterligare ett standar:
rostrittsstandaret till foreningen International Woman Suffrage Alliance
som hade en kvinnorittskongress i Stockholm 12-17 juni 1911.57 I skriften
star det att Londonkongressen utlyste en tdvlan, och det visade sig att de
”svenska forslagen voro alla de andra ojamforligt 6fverldgsna”.®®® Standaret
ar ett broderi i guld, silver och gult silke med en solsymbol och texten:

Votes for Women.

Norman och jag tittar pa ett av de mest exklusiva standaren och bestimmer
oss for att materiellt undersdka detta: ett broderi av tre konstbroddéser
pad Handarbetets Vinner (HV) som grundades 1874 i Stockholm. I
kongressnumret kan vi ldsa om hur standarets formgivning dr konstruerat
ungefidr som ett gyllene solbanér och utifran forslag av konstniren Eivor
Hedvall (1884-1977), som liksom vi studerat vid davarande Konstfack
(Hogre konstindustriella skolan 1 Stockholm). Rostréttsstandaret, som for
denna berittelse framat, ir, i forhallande till de olika lokalavdelningarnas
standar, en exklusiv produktion. Det ir gjort av tre broddser som arbetade
1 6ver en manads tid. Till kongressen dir standaret ska spela ut sin prakt
anlinder stora internationella namn inom rostrittsrorelsen. Overst pa
standaret star med stora bokstéver:

International Woman Suffrage Alliance.

567 Idun, Iduns kongressnummer, festskrift med anledning av VI Internationella kvinnordttskon-
gressen, 1911:23, s. 358, 364.

Se dven nuvarande organisation: The International Alliance of Women (IAW), ”Equal
Rights — Equal Responsibilities”, 2018, http://womenalliance.org, (besokt 2018-09-04).
Rostréttsstandaret The Banner International Woman Suffrage Alliance visades dven vid en
utstillning pd Handarbetets vinner (HV), Handarbetets vinner 140 dr, Djurgérden, 2014,
(besokt 2014). Standaret visades tillsammans med bildkonstnéren Siri Derkerts (1888-1973)
gobeldngviv Vi—we—nous (1963) och konstniren Asa Cederqvists verk The expectation, devotion
and the ambivalence of being penetrated and born-again (2010).

568 Idun, 1911:23,s. 364.
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Mittpartiet 4r en uppgéende sol och i sjdlva solskivan finns de inflitade
bokstiverna:

I. W. S. A. Justice
P4 den andra sidan av standaret finns f6ljande vers pa svenska:

Sa 1 molnholjd dag som Kklar,
framat bjuder vart standar;
framat genom moln och dimma,
mot den nya dagens strimma.>%°

Formgivningen talar om en framtid; med pilar som pekar uppat, eller
framat. Vi kan utldsa utsagor om féreningens intention genom formspraket.
Standarets form kan beskrivas som en sammanflitning av olika rorelser
som har beskrivits av Parker. Kanske dr sammanflitningen tydligast
genom textens typografiska form, men ocksd genom den handvivda
medaljongmonstrade botten. Ett till synes “futuristiskt” broderat
formsprak tillsammans med den vdvda botten leder oss mot slutet av
1800-talets Arts and Craft-rorelse.””°

Vi placerar en av Oxabéck IF:s vimplar och rostrittsstandaret bredvid
varandra och utforskar dialogen mellan dem. Vi padminns om att de verkar
1 olika tider, och i olika sociala goranderum. 1 Iduns kongressnummer star
det att standarets formgivning var tinkt som ”kvinnornas emblem”.>”!
Vi fragar oss vad det innebédr? Norman och jag pratar om att det finns
en fraga som blir hingande i luften, och det dr vilka som inkluderas i
dessa ”kvinnor”. Rostréattsstandaret berdttar en kvinnohistoria, men
LKPR var en organisation for framforallt borgerliga rostrittskvinnor;
en medelklassrorelse som leddes av en grupp vilartikulerade kvinnor
som préiglades av liberala grundvirderingar.®’?
kvinnor var en aktiv del i rostrittsorganiseringen, genom de manga
olika lokalorganisationerna, var LKPR 1 huvudsak en rorelse déir
medelklassens och Overklassens kvinnor var organiserade.’”
vinder oss till den fackliga fanan frdn arbetarrdrelsen, exempelvis fran

Aven om arbetarrdrelsens

Niar vi

569 Ibid.

570 Jag diskuterade formen pa standaret i relation till suffragetternas sammanflitning med
1800-talets Arts and Craft-rorelse tillsammans med Plender néir standaret stédlldes ut pa HV,
(bes6kt 2014). Samt under workshopen: ”Crafts and Feminist Counter Movement”, Konst-
fack, 28 januari, 2015.

571 Idun, 1911:23, s. 364.

572 Exempelvis hade den manliga rostrattsrorelsen, Sveriges allminna rostréittsférbund
(SARF), vid samma tid ett betydligt fler medlemmar och en nagot annorlunda klassamman-
sittning, fler arbetare vara aktiva. Ronnbéck, 2004, s. 23, 246.

573 Ostberg, 1997, s. 13.
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Textilarbetareférbundet, betecknade den ett manligt dominerat forbund.
Det finns en komplikation i forhallandet mellan arbetarfanan och
rostriattsstandaret som berdr vilka som inkluderas. Arbetarkvinnorna
lamnades ute fran rostrattsrorelsen pa grund av en klassgrins och stingdes
ute frin arbetarrorelsen pd grund av en konsgréns.>™

Det finns dock nigot som binder dem samman: banderoller, fanor,
standar och vimplar dr “klubbmirken” for respektive forening. Vi tar
aterigen fram Oxabick IF:s ”klubbmirke”, och Norman och jag paminns
om hur Lowndes skriver om vikten av att kunna nagot om heraldiken,
alltsa vapenkunskap. Vi borjar urskilja de ”militdriska” egenskaperna i
emblemen och “klubbmarket”.

Nir vi foljer rostrattsstandaret och Lowdnes banderoller gors det dock
med kvinnohistoria som kompass. Norman och jag borjar nu differentiera
var gestaltningsprocess: Oxabdck IF:s emblem samt rostrittsstandarets
solbanér dr vapensymboler som kallar till strid. Norman paminner oss om
att klubbmaérken 4r en central del i lagbyggen. Det finns alltsd paralleller
mellan rostrittsstandaret och dess emblem och Oxabick IF:s “mini-
banderoller” och dess klubbmirken i skapandet av ett lag alternativt
gruppidentitet. Klubbmérkena ska inge styrka och igenkédnnlighet, och
kan ses som en del av de olika rorelsernas feministiska strategier. Vi lar
oss ocksa att klubbmaérken eller emblem handlar om att visa seriositet och
professionalitet. Det finns likheter mellan Oxabick IF:s klubbmirke och
rostrattsstandarets formgivning och arbetarfanorna: de ir objekt som har
som syfte att skapa en identitet for kvinnor, eller som Lowndes skriver: “ge
fargstdnk for var njutnings skull, 6msom visa, dmsom dolja en devis en
lingtar efter att fa tyda: en ska inte ldsa den, en ska vérda den”.>”

Norman och jag skissar olika forslag pa en banderoll som vi skulle
vilja gora till Oxabick IF. I vara skisser kopierar vi former och firger fran
Oxabick IF:s klubbmairke och réstrittsstandaret emblem.

Dagen i syateljén gar mot sitt slut och textildammet ldgger sig pa
Normans symaskin. Jag sopar golvet och Norman plockar undan vara
skisser. Vi lagger bada marke till att i vart tillsammansgorande, dir vi
véiljer material, teknik och verktyg, fungerar Lowndes text som ett verktyg
som binder samman olika objekt och rorelser med varandra: vi ser likheter
mellan att géra en gardin och att gora en banderoll, likheter mellan ett
klubbmirke och ett emblem. Genom att ligga dem sida vid sida skapas

574 Ostberg skriver om organisationen LKPR:s sammansittning: “relationer till arbetar-
rorelsens kvinnor komplicerades inte bara av foreningens sociala sammanséittning. Stadgar-
nas forsta paragraf krivde rostriatt for kvinnor pa samma sitt som for méan. Eftersom det
linge fanns ekonomiska spérrar for valritt betydde det att de inte tog stédllning for allmin
rostritt. Ostberg skriver dven att & andra sidan prioriterade de socialdemokratiska ménnen
konsekvent en utvidgning av médnnens rostriatt framfor inférandet av den kvinnliga, vilket fick
arbetarrdrelsens kvinnor att tidvis liera sig med LKPR”. Ibid., s. 13—14.

575 Lowndes, [1909], 2016, s. 21-28.
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en berittelse kring kvinnors goranden 1 olika rum. Vi avslutar dagen med
att titta ndrmare pa en av skisserna: en banderoll dir vi har vivt samman
de olika formerna fran de tvd rorelserna. Norman skriver en text pa
skisspappret:

Oxabick IF — utan er ingen morgondag
Er talang och era fotter skingrade dimman
Inte elva kvinnor pa plan utan tusentals

Texten pa skisspappret blir ett arbetsnamn; vi har lagt former och féarger
fran de tva olika forlagorna sida vid sida; ett parafraserande déir vi sa
att sdga ldgger de olika klubbmaéirkena/standaren bredvid varandra. I
parafraserandet uppstdr det intressanta fOrskjutningar — historiska,
tekniska, politiska — som skapar ett utrymme for reflekterande, gérande och
tinkande mellan de olika rorelserna. Vi kommer arbeta tillsammans vid ett
flertal tillfillen i Normans syateljé med olika skisser och vi har dven ett
digitalt arbetsdokument dér vi skickar texter och skisser mellan varandra.
Genom att vi ndrmar oss denna parafraserande metod i vart arbete dir
vi gor sma prover pd symaskinen blir bade parafras och verktygen —
symaskinen och ett vektorbaserat illustrationsprogram — en central del i
unders6kningsmetoden.

Verktygen blir ett métinstrument som gor det mdgjligt att genom
olika typer av utféranden forsta ytterligare aspekter av fragestdllningarna
som beror konsthantverkliga rum. Genom symaskinen men ocksi genom
ett vektorbaserat illustrationsprogram dir vi kopierar formerna kan vi
analysera objekten och olika hantverksmissiga utféranden. Vi far en
inblick i broderiet och de tre konstbroddsernas arbete som ér ett tids- och
resurskrdvande arbete. Broderiet pa det historiska rostréittsstandaret ir ett
hantverkskunnande som ldrs ut vid en skola f6r 6ver- och medelklasskvinnor,
vilket kan ses som en motsats till fabrikens rum och gérande. Hér kan Pyes
spektrum mellan gorande av risk och gérande av sikerhet bland annat vara
nagot som séirskiljer dessa rum. Broderitekniken som &r ett utférande av
risk, leder oss till ett hantverksmaissigt utférande som goérs av 6ver- och
medelklasskvinnor, medan Oxabick IF:s klubbmirke ar gjort med en
broderimaskin — ett utférande av sdkerhet — vilket sammankopplas med
det industriella rummets produktioner. Genom att ldgga objekten sida vid
sida utgor var skiss pa en kommande banderoll en métespunkt mellan olika
kvinnororelser.

Nista avsnitt kommer behandla produktionen av tvd banderoller.
Norman och jag har gjort ett monster, som vi tar med oss till en
textilindustri i »de sju hdradernac.
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Bland jacquardvavens slag

Vi anlinder med ett konsthantverkligt projekt till en ny vidvbom. Nair
Norman och jag gor vara resor till Oxabéck passerar vi en méngd textilorter,
och en av dem ir Kinna, som &dr en plats som i ldngliga tider varit ort for
textilindustrins manga produktioner. Textilforetaget AB Ludvig Svensson,
grundat 1887, ligger hér. Nagra av lagmedlemmarna i Oxabick IF arbetade
vid denna fabrik under 1960- och 70-talet. Till skillnad fran Oxabicks
syfabrik, har AB Ludvig Svensson inte helt forflyttat sin tillverkning.’”® Vi
anlidnder till textilindustrin den 9 september 2015 och det 4r varmt bade
ute och inne i fabriken. Industrisemestern dr 6ver och produktionen har
aterigen borjat vid alla vdvarna inne i fabriken. Vi har stimt mote med
provviverska och assisterande produktutvecklare tillika handvivaren och
konsthantverkaren Ulrika Paananen. I detta avsnitt kommer jag berédtta om
produktionen av tvd banderoller vid en textilindustri, dir Norman och jag
undersoker aspekter av Pyes termer som finns i ett industrihantverksmaéssigt
utférande.

Att vi kan kliva in i1 detta rum é&r intressant. Vi kliver in i detta rum
genom en historia dir det finns en relation mellan utbildningssfiar och
fabrik. Vart monster har forberetts genom ett tillsammansgérande med
flera pa Textilhogskolan i Bords.””” Vi hamnade pa denna skola darfor att
vi behoévde hjilp med de tekniska utférandena och en teknik som vi forst
diskuterade och sedan provade var en digital broderisymaskin. Men vi
insag snabbt att vi har ett for komplicerat monster for att kunna genomfora
det pa en symaskin; ett allt for tidskridvande arbete, vilket for tankarna
till de tre konstbroddserna som arbetade med att fardigstélla en banderoll
under en hel manads tid. Den tidsliga aspekten dr central i forstaelsen
av de olika utforandena. Vart monster forbereds pa Textilh6gskolan som
arbetar i ndra samarbete med textilindustriell produktion, dir tiden det tar
att gora, alternativt effektivitet i gorandet, 4r medrédknat i processen och
dven praglar skolans forhallningsétt. I detta utvidgade tillsammansgorande
uppkommer ett forslag att vi ska anvidnda oss av en jacquardvidv. Namnet
jacquard leder oss till den franska upphovsmakaren Joseph Marie
Jacquard (1752-1834). Jacquardvivstolarna sidgs vara en utlésande faktor

576 Pa AB Ludvig Svenssons hemsida star det att industrin fick uppmérksamhet under
valrorelsen 1982 da statsminister Olof Palme sa: ”Gaér det bra for AB Ludvig Svensson gar det
bra for Sverige”. Genom uttalandet skapas en bild av att AB Ludvig Svensson dr sammanldn-
kad med den svenska ekonomiska vilfirden. AB Ludvig Svensson, ”Vér historia — ett unikt
kapitel i svensk textilhistoria”, 2018, http://www.ludvigsvensson.com/se-interior-textiles/om-
oss/historia, (besokt 2018-03-26).

577 Vi kontaktade bland annat en doktorandkollega till mig, textildesignern Marjan Ko-
oroshnia, for att fa hjilp. Vi fick ocksé hjilp av Olle Holmudd, adjunkt vid Textilhogskolan
i Bords med flera studenter och lirare. Vid Textilhogskolan i Borés finns ett nira samarbete
med textilindustriella rum, och Textilhogskolan har dessutom, till skillnad fran Konstfack,
ett vavlabb dér det finns flera konstruktions- och monstringsmdjligheter, som mekanisk och
elektronisk jacquard. Vid AB Ludvig Svensson i Kinna, finns mojligheten att vdva monstret
pa full tygbredd, 160 cm breda och 220 hoga.
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i den industriella revolutionen, dir vivstolens historia inleds i borjan av
1800-talet; den vickte da stort motstdnd bland viveriarbetarna, som
fruktade for sina jobb dé den effektiviserade produktionen.’”® Det specifika
ar att varptraden kan paverkas individuellt;

de hojs eller sdnks

sd att ett moOnster bildas.

Solvens rorelser

styrs av hal i halkort,

ordnade i en odndlig kedja

och stansade efter monsterkort.”

Monsterbilden i viven skapas genom att firgen i varp och vivtradar
framhédvs genom det sitt som inslaget sker, och att detta samtidigt bildar
den firdiga textilen. Norman och jag hade dven tidigare diskuterat vivning
som ett intressant utforande, da jacquardviven ér en industriell teknik som
ocksa narmar sig Oxabécks IF:s fabriksrum.

I forhallande till avhandlingens syfte att undersoka och jaimfora
konsthantverkliga praktiker, linjer och rum utifran ett intersektionellt
perspektiv synliggors att en konsthantverklig praktik inom utbildningssfaren
har skapat en struktur, en social rorlighet och mobilitet som mojliggoér for
oss att ta industriella rum i1 ansprak. Det finns en relation mellan rummen.
Men ocksa Oxabick IF ir nirvarande. Det finns ett intresse av att det
ar just Oxabick IF som viven ér till for, som kommer till uttryck genom
berittelser och minnen; nagon kdnde ndgon av kvinnorna som spelade;
Oxabicksbor som arbetar vid industrin; Oxabick IF-spelaren Kerstin
Larsson som arbetade vid industrin.

Att vi kan kliva in i fabriken bygger pa en tradition av relationer
mellan konstutbildningar och industri. Héar blir vi ”formgivare” eller
”konstnirer” med ett monster som kan produceras i en fabrik. Norman
berdttar att hon tidigare varit vid AB Ludvig Svensson och andra textila
industrier, didr hon f6rvintats vara den nya formgivaren alternativt
konstnédren. Bredvid var bom finns ytterligare vévstolar som dagligen viver
meter efter meter av tyg. Den som dr nidrmast var dr viavstolen som véver
Stockholms tunnelbanestolars tyger, designad av en konstnidr som &aven
hen é&r utbildad vid Konstfack.

Om jag vinder mig till konsthistorikern Gunilla Fricks (1930-2016)
lasning av den svenska konstindustris framvéixt fore sekelskiftet 1900, sa
kopplas konstnédren till industrin inom textilindustrin under 1920-talet,
vilket 4r senare d4n inom den keramiska industrin.’®® Frick beskriver hur
textilindustrin tidigare hade anvint sig av monsterbocker, planscher, och

578 Nationalencyklopedin, jacquardmaskin, http:/www.ne.se/uppslagsverk /encyklopedi/
lang/jacquardmaskin, (besokt 2018-08-27).

579 Ibid.
580 Gunilla Frick, Konstndr i industri, 1986, s. 30-31.
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de stora textilindustrierna himtade monsterforlagor frdn monsterbyréer,
som fanns i de stora stdderna i Europa.’® Industrins verkmaistare hade
ett stort inflytande pa formgivningen.’®? Enligt Frick sker det 1920 en
fordndring, da konstnérer kopplas till textilindustrin, och en av de drivande
inom denna ”rorelse” var textilkonstniren och féretagaren Elsa Gullberg
(1886-1984).58> Konstnirernas profession dr ett yrkeskunnande som ocksa
starks och utvecklas i takt med att de konstnérliga utbildningssfirerna
fordubblas i borjan av 1900-talet, diar “konstindustriell fackritning™” ar ett
lirodmne vid den Tekniska skolan (gamla Konstfack).’®* Konstindustrin
vixer fram genom en konstnirlig kdnsla och en hands skicklighet dér
dessa tva ska befinna sig i samklang med varandra. Jag tolkar det som att
denna samklang inte bara skulle resultera i att smaken kunde forbattras i
industriell produktion, utan att det dven fanns en vilvilja och ett politiskt
engagemang rorande arbetaren och de mindre bemedlade som skulle
kunna hoja sina levnadsvillkor.>®’

Och hiér star vi — Norman och jag — mitt i den professionen och blir
formgivare (alternativt konstnéirer) som kliver in i fabriken med ett monster
till en ny vdvbom. Och jag drar mig till minnes de bes6kare som gick runt
och tittade nér jag arbetade med min moster vid en annan industri i »de sju
hiraderna«. Besokarna tittade runt, chefen, eller produktionschefen, visade
produktionen, jag kunde kdnna mig stolt over vad jag kunde gora och att
jag var en del av min mosters arbetslag. Men jag minns ocksa blickarna —
vad var det for blickar? Var det oj, vad hon kan? Eller var det oj, stackars
henne? Fo6r mig obesvarade fragor.

Viavningen gar som planerat, med nagra fatal justeringar vid
jacquardvivstolen. Vara kunskaper om att vdva i en jacquardvivstol ar
ringa, Norman kan néstintill lika lite som jag, men hon kan forstd de olika
viavteknikerna. Paananens och de andras kunskaper kan beskrivas som:

skickligheter

som droppar

frdn deras

fingertoppar.>8¢

Vivningen flyter pa smidigt, framforallt pd grund av att det finns
hidnder vars firdighet sitter i handen och dess fingertoppar. Paananen
gOr utifran en lang erfarenhet av olika textila produktioner, industriella
savil som konsthantverkliga. Hon beskriver hur hon har anskaffat sig en

581 Ibid.,s. 31.

582 Ibid

583 Ibid.

584 Victor Adler, Tekniska skolan i Stockholm och dess framtida utveckling, 1900, s. 38.

585 Jamfor “Arbetarservisen” under rubrik: ”Om arbetarservisen: vem ska dta pa denna
tallrik?”, s. 176.

586 Jamfor Brownsword i Dahn, 2015, s. 65.
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kunskap om en rad tekniker genom olika kurser och utbildningar: viavning,
broderi, handvavning, textiltryck samt dataprogrammering, vilket dr en
forutsiattning for att kunna hantera jacquardvévstolen.

Att gora genom sakerhet, i linjer av arbete

Vi befinner oss innanfér viggarna i en textilfabrik, och medan vi gir
igenom fabrikens innanméte passerar vi bullrande maskiner, som véver.
”Var” jacquardvéavstol som vi star vid den dir sensommardagen, piAminner
oss om att méanga fingrar har slitit och sliter vid vévstolarnas sméllande
(o)ljud. Kroppar har inrittats i relation till denna maskin. Bredvid vavstolen
finns en skylt som pdminner oss om att ljudet dr skadligt for var horsel.
Rytmen fran vivstolarna sétter tonen och tempot till agitationsdikten: Vi
vdva, vi viva — med moda vi striava”.’®” Jag undrar hur tonen och rytmen
later till ”Vi spinna, Vi spinna” eller for den delen min farfars spolmaskin.
Jag far har inga svar. Det dr tva olika industriella rum, men nér vi befinner
oss innanfor viggarna i denna textilfabrik, fordndras ljudet mellan de olika
rummen. Maskinerna sétter tonen och vart monster vivs fram i virvlande
damm.>®® Det &r inte enbart vart monster som vi anlidnder till industrin
med, vi anldnder 4ven med vara kroppar. Vara kroppar; vi dr inte arbetare
utan besokare, vi har lappar runt vara halsar som paminner oss och andra
om att vi dr besdkare, besdkare som ska arbeta sa att séga,

men bara for en dag —

Norman och jag.

Som jag tidigare beskrivit har min klassméissiga forflyttning
mojliggjort en social rorlighet dir jag nu kliver in som besdkare i ett
industrirum. Och det 4r ndgot som kidnns bekant fér mig, nir jag gir in i
fikarummet. Rummets organisering, lukten, ljudet och fargerna padminner
mig om nér jag foljde med min moster till fabriken néir jag var tonaring,
en tdmligen tyst fabrik eftersom jag var vid monteringen. Jag minns
frukostrasten som den bésta stunden vid fabriken, och den bédsta maltiden,
och den édgde alltid rum i tva skift, antingen tidigt 8:42, eller sd fick en
vénta till andra omgangen vid 9:00 med en hungrande mage eftersom jag
och min moster hade stimplat in vid stdmpelklockan redan vid 6:36 pa
morgonen. Dagen var uppdelad i sex skift, klockan alltid ndrvarande och
ljudet nir det blev rast kan jag med latthet fornimma. Signalen var kort,
avhuggen. I industrilokalen var jag mest med min moster. Hennes varma
beskyddande kropp var mitt allt, did jag kdnde mig osdker. Jag utforde
de moment som jag behirskade vid produktionen av bensinpumpar; dra
kablar, skruva, packa in leveranser, montera. Aven jag ir ett subjekt som
formats av industriell historia, som skapas av arbetskraften och ddrmed

587 Janzén (red.), [1914], 1923, s. 15-22.
588 Ibid.
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”tar form” i arbetslaget. Mitt konsthantverkande tar ocksa ”form” av mina
erfarenheter, alltsd intresset for det industriella rummet i mina studier &r
en konsekvens av och hor samman med mina erfarenheter.

Fikarummet dr inte langt ifran frukostrummet, precis som pa min
mosters arbetsplats. Nér jag var i frukostrummet kunde jag réra mig fritt,
blanda chokladdrycker som serverades i olika styrkor; tjockt eller tunt.
Men i detta nu kdnner jag mig obekvim i rummet. Rummet formar mig.
Kénner mig fumlig framfor kaffeapparaten. Stiller mig fragan — ska jag
vélja en cappucino, eller vanligt kaffe? Jag erfar hur klass trader in, hur min
forflyttning i tid och rum gor sig pamind. Hér adr det kaffet som paminner
mig om min forflyttning.

Produktionen av banderollen till Oxabick IF synliggér hur min
hand ér situerad i och hor samman med olika rum. Min hand forflyttas
ocksa till olika rum déar hantverk far olika betydelser, fran exempelvis
industrirummets betoning pa arbetsduglighet och effektivitet, till rummet
1 syateljén med betoning pé individualitet och formkénslighet, men ocksa
det som Skeggs utvecklar: sdkandet efter en respektabilitet. Jag soker hér
bade respektabilitet fran det industriella rummet, som jag kan relatera till,
liksom fran ett konsthantverkligt rum som nu dr mitt yrkesrum. Det finns
saledes ett bdde och inbyggt 1 hur och varfor banderollen tar form, kring hur
och varfor den anldnder till véar varld.

Nair allt dr klart efter en arbetsdag med horselkdporna pé, blir vi
stdende framfor véivstolen med ndgra kvinnor, bland annat en granne till
mina nirmsta barndomskamrater i Uddebo. Kvinnorna ger tummen upp
for banderollen till Oxabick IF. Det verkar som om viven betyder nagot
just dédr och da, i det nuet. Sammantaget blir gorandet av viven till de tva
banderollerna i vivstolen ett inspel, vivningen gjordes si att sidga “utanfor
systemet”.>® Oxabick IF:s kamp aktualiseras i rummet.

i

589 Att banderollerna gjordes sa att sdga “utanfor systemet” kan diskuteras i forhallande
till Stephen D Knotts avhandling ddr han behandlar “amatéren”. Knott menar att “hantverk-
samatOren” dr en “kapitalistisk bricoleur”, bade i fraga om tid och material/objekt. Hos Knott
aterfinns en tidslig aspekt i gérandet, men han betonar ocksa att materialet spelar in. Den
kapitalistiska bricoleuren anvinder sig av ”fragment” och ”rester” av en samtida kultur — de
kommersiellt tillgédngliga verktygen, materialen, och ”readymades” som redan har passerat
genom olika produktioner. Dessa konsthantverkspraktiker som 4r mer “amatérmaéssiga”, ar
alltsa inte besldktade med de mer professionellt tillverkade produkterna inom till exempel Arts
and Crafts-rorelsen eller Studio Pottery-rorelsen, och de visar ofta begrinsningar i teknisk
skicklighet. En grundldggande fraga som Knott stéller i avhandlingen dr varfor individer som
hade tillgang till ledig tid bestdmde sig for att fortsdtta att arbeta under sina lediga stunder.
Han menar att forklaringarna brukar delas in i tva ldger: antingen att “amatdr”-hantverk-
spraktiken kan ses som en terapeutisk flykt fran avhumaniserande arbetsvillkor (vilket ar
Marx, liksom Morris argumentation) eller som ett bevis pa individuell underkastelse under en
radande produktionslinje. Knott strivar efter en medelvig med argumentet att amatérhant-
verket representerar en forskjutning av produktion som gor att en individ skapar en tillfdllig
kontroll 6ver sin egen arbetskraft. Knott menar 4ndé att dessa objekt skapar andra svar i den
materiella vardagen — en “kapitalistisk bricoleur”. Stephen D. Knott, Amateur Craft: History
and Theory, 2011, s 12.
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Arbete som ligger bakom, det som ar framfor

Norman och jag har vidnt oss till en maskin som har varit en del i
organiseringen av industrins rum, linjer och praktik. Jag vill i detta avsnitt
aktualisera frdgan vems hand &r det som gor? med en centrering kring Aur
gOr handen?

Sa — vems hand 4r det som gor? Svaret kan beskrivas enkelt: de
hidnder som befinner sig vid jacquardvévstolen:

provvaverska och assisterande produktutvecklare Ulrika Paananen

och

viverska Yvonne Svensson,

varperskor Saldina Hamza, Yvonne Nygren, Boel Josefsson,

Aino Saariniemi, Ingegerd Claesson,

véavlagare Thomas Gunnarsson,

knytare Jon Jenca och Bernt Stahl

och

viftkorare Johan Kinnunen och Viktor Axell.>*°

Gorandet av de tva banderollerna ir beroende av ett flertal hénder,
ett flertal vana hinders hantverkskunskap. Flodin kan exemplifiera
skillnaderna mellan den ”vana handen” och mina och Normans “ovana
hinder” genom sin beskrivning av att arbeta som rullerska pad Kungsfors
fabriker, sedermera Bords Waifveri Kungsfors (1899-2004), i Skene, 1957:

Tjugometerstrumman gjorde
manga tusen varv i minuten.
Naér de fardiga rullarna foll
stoppade den vana handen
tvakilosbjdssen i farten,
ryckte av samtidigt

och skiftade snabbt till ny
bakelithylsa

— en ovan hand fick brinnsar
av friktionen.

Snabbstopp ibland.

590 Namnlistan dr gjord med hjélp av Paananen, och det ér viktigt att betona att det dr svart
att upprétta en rittvis namnlista, dels for att varpen kdrdes “utanfér systemet”, dels pa grund
av skiftarbete som gor det svart att veta vilka som jobbade just vid denna varp. Eftersom
det var en jacquard som vivdes sd forekom ingen fran solvning eller skedning, och eftersom
den nya varpbommen knyts i den foregdende, och knutarna dras fram genom lameller, solv
och sked. Provvédvningar gjordes vid Textilhogskolan och hér fanns adjunkt Olle Holmudd
med flera med i diskussionerna om val av utféranden. Det anvindes ocksa tvinnat guldgarn
som tvinnades vid Cordgarn i Fritsla. Att tilligga att det finns flera produktionskedjor bakom
framstéllningen av vdaven — alltsd ett flertal hdnder som forblir osynliggjorda i denna lista
— som exempelvis de hdnder som arbetat med den ull, polyester, viskos, och bomull som an-
viands i vdven.



Viljefullhetens arkiv




Om banderoller och banderolltillverkning; ett tillsammansgérande 259

Lukten av brénd bakelit

talade om att traden

spolats runt trumman.

Det sades att den kunde spriangas.
Men séllan varnade rullerskan

for trad bakom kilotunga rullar
som i hogvarvsfart flog ut

fran sina fésten

i ansiktshojd.

Under ikappjiaktet med upplockningsmaskinen,
bojd for att fylla tradpipsfacket
ilarhojd,

gillde kravet att se upp!>*

Att gora ansprdk pa ett tillsammansgérande vid jacquardvivstolen
skulle vara att inskridnka de vana hidndernas kunskap. Det ir ett dock ett
tillsammansgérande som utgdrs av olika moment och en arbetsordning
bestdende av flera hinder. Men vara ovana hédnder skulle, som i Flodins
dikt, f4 brinnsar av friktionen. For oss gillde kravet att se upp!

Svaret pa fragan om vems hand det 4r som gor, dr ofta angivet
genom plats. For det dr sd berittelsen om industriell produktion har blivit
berdttad. Jag tittar aterigen pa mina byxor dér det star " Tanner Blue Jeans
producerat i Sverige av Dalsy”. Bland mina kldder — eller for all del alla
mina vivda hemtextiler, gardiner, singklidder — finns inte nadgra namn eller
hinder betecknade; hir finns maérket, kanske land, ibland fabrik. Hinderna
har genom historien alltid:

icke-namngiuits.

I férhallande till de tva banderollerna, blir svaret pa frdgan vems
hand det 4r som gor: Norman och jag. Vi dr avsdndarna av banderollerna
och dess formgivning. Att gorandet av de tvd banderollerna dr beroende
av ett flertal hiander, likt de 6vriga textilerna i mitt hem, goms. Hénders
namn inom industriell produktion befinner sig bakgrunden i férhallande
till ndgot som ar framfor.

Hair vill jag aterkomma till Ahmed som i boken Queer Phenomenology:
Orientations, Objects, Others fran 2006, skriver om vad det innebidr att
orientera sig eller ankomma till ett skrivbord dér en filosofisk studie kan 4ga
rum.>*? Hur ser forutsittningarna ut? Ahmed skriver om hur hushallsarbetet
maste dga rum for att det ska vara mojligt for en person — i hennes fall en
filosof — att vdnda sig till och vara orienterad mot skrivbordet.’®> Ahmed

591 Flodin, ”Rullerskan”, [1960], 1983, s. 31.

592 Ahmed, 2006, s. 1-64. Se dven Sara Ahmed, ”Orientations Matter”, New Materialisms:
Ontology, Agency, and Politics, 2010, s. 249. Och Ahmed, 2011, s. 127.

593 Ibid.
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skriver om hur att vara orienterad mot skrivbordet inte bara forpassar
andra objekt i rummet till bakgrunden, utan ocksa allt det arbete som
gjorts for att halla skrivbordet stiddat. Ett skrivbord som édr stidat dr ett
skrivbord som &r redo for att sétta sig ner och skriva vid. Hushallsarbetet
ir en forutsidttning for att filosofen ska kunna vidnda sig till skrivbordet
och kunna skriva. Hushallsarbetet, som till stor del utfoérts av kvinnor, har
varit en forutséttning for mén att vinda sig till filosofiska studier. Kvinnor
gor allt det arbete som kravs for att hédlla sddana utrymmen stidade for
méin och det arbete de gbr. Vivningen av banderollerna i textilindustrins
arbetsordning visar likt Ahmeds analys att banderollernas tillblivelse &r
beroende av ett bakgrundsarbete. Norman och jag dr beroende av en rad
olika moment samt en fungerande arbetsordning.

Ahmed skriver vidare om att en orientering mot skrivbordet ar
beroende av ett “férberedande” arbete av kvinnor och tjdnare: “arbetet
ir beroende av arbete”. Det finns flera intersektioner i ”férberedande”
arbete. Att vara en kropp som arbetar med detta “forberedande” arbete
bidrar ofta, enligt Ahmed, till upplevelsen av ”bristen pa fritid” eller tid
for sig sjalv”, vilket kan ses som forutsidttningar for den kontemplation som
filosofin dr forknippad med.”** Nagot som ocksa visar sig i beréttelsen om
Oxabick IF, som kunde vinda sig mot fotbollsplanen tack vara det arbete
som gjordes bakom sjdlva intagandet av fotbollsplanen. Fast med den
avgorande skillnaden att det var samma hidnder som gjorde allt arbete: det
bakom, forberedande, och det som syntes, uppméirksammades. Déri finns
ett motstand.

Oxabidck IF visar oss att det finns strategier i de vardagliga
handlingarna som #ger en mojlighet att forindra. Oxabick IF:s
omorientering mojliggjordes i form av fritid, sd kallad “tid for sig sjalv”.
Alltsa fritid gav mojligheten att sy egna fotbollsshorts: de fick tid till
forberedelse och ”lagbygge” innan de dntrade fotbollsplanen.>®®

Uppritthallandet av det icke namngivna gorandet dr en faktor som
formar manga hinders vardag. De hidnder som gor det “forberedande”
arbetet placeras i kanterna eller marginalerna. Mina erfarenheter visar
dock att det dr ett tillsammansgodrande: varperskorna Nygren, Josefsson,
Hamza, Saariniemi, Claesson; de hidnder som levererar materialet till
vévstolen, alltsd Kinnunen och Axell; den hand som lagar och utfér service
pa véivstolen till en fungerande maskin, alltsa vivlagare Gunnarsson. Ligg
déartill alla referenser, som vivs samman i banderollen: Lowndes, de tre
konstbroddsernas, Hedvall, Oxabick IF:s vimplar, Textilhogskolan i Boras
och sé vidare.

Kanske kan jag beskriva det som att det finns ett bakom det som
ar framfor. Ett gérande som inte figurerar som néagot som finns dir; som

594 Ibid.
595 Jamfor Andersson, 2002, s. 164.
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enkelt kan delas, bli en metod som blir delbar. Dir du som lédsare kan forsta
alla de moment som sker. Jag har inte insyn — eller tillgang till — alla de
”forberedande” momenten. Momenten, och goérandet, kan dirfor bara
beskrivas genom de hidnder som gor: listan blir ldng. Jag vill hdvda att det
ar ett v1 som gor. Men inte ett vi som bestimmer; det dr en betydande
maktasymmetri som forstorar mina och Normans hinder i férhallande till
vems hand det 4r som gor de tva vivarna vi har framfor oss. For nér vi
star framfor vavarna, vid jacquardvévstolen, som ar avstdngd, sa tillskrivs
Norman och jag egenskapen ”gérare”. Jag menar att maktasymmetrin avgor
vems hand det 4r som gor var, vad och hur, och skapar en rad anonyma och
osynliga hdnder.

I detta kapitel finns en utdkad betydelse av ett tillsammansgoérande. I
relation till fragan vems hand det dr som gor, vill jag hdvda och belysa att det
som produceras inom konstnérlig produktion till stérsta del dr gjort av ett
flertal samverkande hidnder. Detta stélls i relation till hur ”Arbetarservisen”,
1 foregdende del, pastds vara “gjord”, dir enbart konstniren benimns
i samlingen “formbhistoria” och hur historia skrivs genom konstnéren.
Gorandet vid jacquardvivstolen synliggér att ett tillsammansgdrande
som vart inte dr ovanligt, och markerar mot forestidllningar om att det ar
en hand som gor.>*° Konsekvensen av detta i ett konsthantverk dr att det
blir ett osynliggdrande av ett flertal hinder. Osynliggérandet av ett flertal
hidnder aterskapas ocksd i mitt och Normans arbete och i det specifika
motet med ett utstdllningsrum, vilket jag aterkommer till i nédsta kapitel.

Viven till banderollerna dr upprullade och inpackade, och vi dker
till Johnson i Oxabick for att visa de materiella berittelserna som gors till
utstillningen pa Boras Konstmuseum. Johnson hénger upp en banderoll i
rummet, som en del av samlingen, och vi konstaterar att det 4r 50 ar sedan
som Oxabick IF fick igenom den forsta damserien, vilket sammanfaller
med den planerade wutstillningen (2016). Nésta kapitel behandlar
konsthantverkliga praktiker genom att titta nidrmare pa bokliga kunskaper
1 bibliotek, som blir mina rumsliga huvudfigurer.

596 Forestillningar om att det 4r en hand som gor, eller ddr de som vdver anonymiseras, kan
exemplifieras av manga mdjliga atergivanden, men for att ndmna ett exempel, se hur “bom-
ullstyger” beskrivs av Gullberg for Svensk Hemslojd 1913-1916. Jan Brunius, Svenska textilier:
1890-1990, 1994, s. 35.
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III.
VILJEFYLLDA SUBVERSIVA MATERIAL;
BOKLIGA KUNSKAPER

Detta kapitel bestar av fyra avsnitt och har som syfte att be-
arbeta min fragestillning: hur kan jag genom gorandefallstu-
dier forsta konsthantverkliga praktiker som gar i dialog med
samhillet genom goérande och objekt? Jag befinner mig i olika
bibliotek i syfte att gora en konsthantverklig kontextualisering
av min praktik. Jag kommer att anvinda mig av metoden kom-
paration, en jimforande metod dir jag utgar fran bokliga kun-
skaper, bland annat utstidllningskataloger, skiss- och fotoalbum
samt texter. I fOrsta avsnittet ndrmar jag mig utstillningen
Verkligheten sdrter spar fran 1975. I avsnitt nummer tva ndrmar
jag mig aterigen Mary Lowndes banderoller fast denna ging
vid The Women’s Library i London, och jag kommer att ta
hjidlp av Rozsika Parkers text fran 1984 1 analysen, samt Sara
Ahmeds bok Willful Subjects fran 2014. I avsnitt nummer tre
viander jag mig till Clare Hemmings tankeraster — den gene-
alogiska analysen — vilket leder mig till att ndrmare ldsa ma-
terial och bocker vid Arbetarrdrelsen biblioteket och arkiv i
Flemingsberg, for att fordjupa diskussionen kring Oxabick IF
som en del av en arbetarrorelse. Jag kommer dven vidnda mig
till kvinnohistorikern Louise Waldéns avhandling 1 forhallan-
de till begrepp som kvinnokultur. Avslutningsvis vill jag 1 det
sista avsnittet diskutera den sammanvivning av kvinnororelser
som sker vid banderolltillverkningen i jacquardvavstolen, samt
diskutera hur det kollektiva och textila gérandet mdojliggor ett
subversivt rum.

Verkligheten satter spar
Jag dr i bockernas rum, biblioteket, och boérjar stapla bocker pa hog
och noterar aterigen att det d4r manga kvinnor som arbetar i och
genom textil. Jag befinner mig pad Kungliga biblioteket (KB), vilket &r
Sveriges nationalbibliotek.”®” Jag gor hir en rumslig forflyttning fran ett

597 Det finns intressanta paralleller till mina bes6k pa Konstfacks bibliotek dar jag hitta-
de bocker om mén. Katalogen Verkligheten sdtter spar gar att finna pa fem biliotek 1 Sverige,
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tillsammansgorande i1 olika verkstidder, till en ldsesal och borjar bladdra i
olika utstillningskataloger och bocker fran dren da Oxabick IF verkade.
Det jag vill géra hir dr att ndrma mig 1960- och 70-talets feministiska
rorelse. Jag bestidller fram en utstdllningskatalog som finns arkiverad i
samlingarna pa KB.

Utstdllningskatalogen Verkligheten sdtter spar, fran 1975, éar
intressant da det d4r en konsthantverklig praktik som vill ga i dialog med
samhadllet.’*® Eller, de vill ju verkligen ta strid mot samhillets orittvisor.
Utstillningskatalogen belyser pa sia sidtt mina fragor. Utstdllningen
producerades av en grupp textilkonstnirer: Elsa Agelii, Inga Bjorstedt,
Aja Eriksson, Sandra Ikse Bergman, Bibi Lovell, Gunwor Nordstrom
och Ingalill Sjoblom. Nér jag bldddrar i katalogen kan jag konstatera att
de anvinder sig av en mingd material och metoder: vivar, broderier,
textiltryck, text; mangmateriella iscensittningar. Jag faststdller ocksa att
det har passerat tid mellan mig och 1975, men att utstdllarna verkade
forhallandevis nira Oxabicks IF:s tid, om 4n i olika sociala rum och olika
praktiker institutionellt, dock med den gemensamma nidmnaren textil. I
utstidllningskatalogen kan jag ldsa om hur de sju textilkonstnirernas praktik
tog form vid textila utbildningssfiarer vid Konstindustriskolan i Géteborg,
(skolan heter nu HDK — Ho6gskolan for design och konsthantverk). De
skriver att deras textilutbildningar gick ut pa att ldra sig att “konkurrera
med varandra om att forse industrikapitalister med nya frischa monster”.>*°
De omorienterade och bildade en grupp dir diskussioner om den egna
praktikens mdojligheter och roll kopplat till dagsaktuella samhallsfragor fick
utrymme. Verken sdgs som en “spegling av det som omger 0ss”.°°° Gruppen
ville genom sina konsthantverkliga metoder synliggéra samhéllets stora
koén- och klasskillnader. De ser dessa kategorier som samverkande och
skriver exempelvis att:

Kvinnofrigan 4r i huvudsak en klassfraga.s

Utstéllningen och textilkonstnirerna i Verkligheten sdtter spar uttrycker en

varav KB ar ett. Vad som ér intressant med detta biliotek dr vem detta rum (historiskt) ér
konstruerat for, vilket materialiseras genom skrivbordshoéjden och stolen: stolen &dr for lag for
mig i relation till skrivbordshojden. Stol och bord ar konstruerade for nagon som ar langre
in jag, sa jag far alltid placera en tjock bok pa stolen sa att jag far en négorlunda bekvim
och ergonomisk arbetsstdllning. Pa KB hittar jag en boklig virld skapad for mén; aterigen ar
kvinnorna — som ldsare denna gang — osynliggjorda/bortmotade/icke-varande.

598 Utstéllningen Verkligheten sdtter spar pa Rohsska museet i Goteborg 1975. Med sju tex-
tilkonstnérer. Se Elsa Agelii, Inga Bjorstedt, Aja Eriksson, Sandra Ikse Bergman, Bibi Lovell,
Gunwor Nordstrom och Ingalill Sjoblom, Verkligheten sdtter spar: 7 textilkonstndrer visar bilder
pa Rhosska Museet 12.10 — 9.11, 1975.

599 Ibid.
600 Ibid,s. 2.
601 Ibid.,s. 6.
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medvetenhet kring hur deras stédllning i sambhillet som textilkonstnéirer
dr priviligierad och konstaterar att “arbetarklassens kvinnor drabbas
hardast”.5°2 Utstidllningen uttrycker ocksd en medvetenhet om att det
textila materialet och dess olika géranden dr en del av kvinnliga rum; rum
som befinner sig i olika sociala och kulturella sfirer. De beskriver ocksa
att fungera i grupp fér dem &r ett politiskt och samhilleligt ansvar. I deras
textila berédttelser aterfinns alltsd flera olika beridttelser. Nagra verk gors
ut som reportagebilder fran befrielserorelser runt om i virlden: sa som
verken: Madame Thi Binh, Befrielse eller Tigerburen (ocksa kallad Kvinna i
Vietnam), 1975 av Ikse. Och applikationen av bomullstyg: Befrielsekampen
1 vdrlden av Lovell, 1975. Men hir finns ocksa ndgra verk som kan
beskrivas som sjdlvbiografiska, nagra berédttar om klassresor, och om den
dubbelarbetande kvinnan som arbetar med hemmets bestyr och barnen i
forhallande till ett konstndrskap. Héar finns ocksa en serie intervjuer med
personer fran olika samhaéllsklasser: fran en hemmafru till en direktor i
ett familjeféretag. Det finns ocksa beréttelser om arbetarklassens kvinnor:
textilarbetare, affiarsbitrdden, stdderskor och hembitrdden. Exempelvis
verken En dubbelarbetande kvinnas dag och Arbetskamrar I, II och III av
Nordstrom, som skildrar kvinnor i textilfabriker fran »de sju hidraderna«
och titeln ”Arbetskamrat” vittnar om att det finns en néra relation — en
arbetskamrat. Under bilden beskrivs kvinnor som utarbetade och med
”torftig tillvaro bade intellektuellt och ekonomiskt”.®*® Eller verket I risdags
var allt som vanligt av Bjorstedt, viv fran 1978, som finns i ytterligare en
utstidllningskatalog frin samma grupp: Verkligheten nu, fran utstillningen
pa Rohsska museet 1985. Texten under verket lyder: ”Bilden berdttar om
kvinnor i den nedldggningsdrabbade textilindustrin, om deras drommar
och forvintningar, arbete, vardag och gemenskap”.5%4

De textila bilderna som skapades inom ramen for detta sammanhang
beskrivs som ”verkligheten sétter spar”, men ocksa som om att de skulle
” och gora skillnad i ”verkligheten”. En del av denna process var att
gora en rad utstidllningar vid olika arbetsplatser och skolor. Utstédllarna
arbetade pa detta sidtt med medvetna strategier for att engagera sig i
samhaillsdebatten. Verkligheten sditter spdr kan beskrivas som en utstillning
formulerad av en grupp textilkonstnirer som uttryckligen ville gora politik.
Deras tillvigagiangsdtt var att reflektera omvirldens olika verkligheter
i textilt material, men ocksa att forskjuta positioner. De flyttade
handgripligen in skisser, symaskin och vévstolar i utstdllningsrummet, och
var dven sjilva nidrvarande pa utstdllningen med méanga visningar for att
pa sa sitt, genom gorandet, ga i dialog med besdkare. Men i katalogen fran

ut

602 Ibid.
603 Ibid.

604 Agelii, Bjorstedt, Eriksson, Ikse Bergman, Lovell, Nordstrém och Sjoblom, Verkligheten
nu, 1985, s. 43.
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1975 skriver de att de nar en mycket begridnsad publik genom gallerier och
museer, och att de maste soka andra viagar — fler sammanhang — som inte
innefattar de redan etablerade. Utstédllningen Verkligheten sdrter spar dgde
rum pa Réhsska museet, som ér ett utstdllningsrum som dven jag upplevde
det som svart att ta strid i, se kapitel IV. ”Att ta rum i besittning; att stélla
ut objekt i1 utstdllningar”, [sida 157].

Verkligheten sdtter spdr och min praktik kan beskrivas som att
vi rumsligt befinner oss 1 samma linje. Exempelvis finns hir ett
tillsammansgoérande och organisering i grupp som metod och en strategi
som liknar min egen. Verkligheten sdtter spar formeras 1 syfte att kamratligt
och systerligt stddja varandra 1 konsthantverksskapandet och/eller
organiserandet. Tillsammansgorandet i gruppen skapar, likt systerskapet,
ett rum for dem att goéra. Men dr subversiva handlingar mdjliga genom
konsthantverk? Nér blir objekt subversiva? Jag vill komma till en diskussion
om hur val av textilt material utgdér en komponent i formerandet av kamp,
av det subversiva. Om jag vinder mig till utstéllningskatalogen Verkligheten
sdrter spdr sa skriver textilkonstnéirerna:

Textil har oftast betraktats som ett kvinnligt och darfér sekundért
uttrycksmedel, men varfér forkasta den kvinnliga vévtraditionen.
Varfor inte undersdka dess mojligheter som bildgestaltning med dess
siarpriaglade uttrycksférmaga och anvidnda den som ett vapen i var

605

kamp.

Forstaelsen av hur material formeras till ett subversivt material kan forstas
genom citatet fran Verkligheten sdrter spar. Citatet visar att det finns en
konsthantverklig metod som kan exemplifieras av manga praktiker som
jag 1 avhandlingen studerar och tar spjirn mot. Det ar ett konsthantverk
som jag ser under 1970-talet, exempelvis 1 Verkligheten sdrter spar, dir det
g0rs 1 specifika material som befinner sig i skuggan av rddande normer —
smaknorm, konsnorm, klassnorm — som konstruerats socialt och kulturellt
inom respektive klass. Det dr en metod som formuleras av Verkligheten
sdrter spar som “varfor forkasta den kvinnliga vévtraditionen”, varfor
inte unders6ka” och ”anvidnda den som ett vapen i var kamp”.%°¢ Material/
objekten formeras till ett subversivt material genom att en teknik eller ett
material/objekt befinner sig i underordning och dirmed kan anvidndas som
ett medel i en kamp. Det d4r en metod som beror hur feminina virden kan
gOra ansprak pa motstand och omférhandla roller och verka subversivt just
pa grund av dessa tillskrivna virden.®®” Det subversiva kan forstis och gér
att jimfora med Ahmeds begrepp egensinniga/viljefulla subjekt dir det

605 Agelii, Bjorstedt, Eriksson, Ikse Bergman, Lovell, Nordstrém och Sjéblom, 1975, s. 6-7.
606 Ibid.
607 Jamfor Parker [1984], 2010, s. 180.
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finns ett tankeraster som blir tillimpbart i analysen av hur objekt/material
formeras till viljefyllda i en konsthantverklig kontext.®®® Ahmed menar att
det viljefulla subjektet skapas genom att inze uppfylla normens Kkriterier
— till exempel genom att vara icke-vit, icke-man, icke-heterosexuell,
icke-arbetsduglig — och genom Kklasstillhdérighet. Det viljefulla subjektet
formuleras i denna process som stor en ordning, reser sig mot en ordning,
exempelvis genom att patala nagot ordtt, men ocksd genom att kliva in i ett
rum, en offentlighet.

Det mest centrala och det som kanske mest fangar min
uppmairksamhet i utstédllningskatalogen Verkligheten sdtter spar dr hur de
formulerar ett sympatiserande med arbetaren och hens kamp. Jag kan hér
borja folja linjer till ytterligare verk, konstndren och roster under en tid
under slutet av 1960-talet och borjan av 1970-talet.%°° Hir finns dven konst
och litteratur, teater och film, som skapades for att skildra men 4ven i manga
fall uttalat stddja kamper.®’® Det som jag kan urskilja i Verkligheten sdtter
spar och de praktiker som verkar kring aren runt 1960- och 1970-talet ar
att de r intresserade av att praktiken skulle anvindas i verklighetens tjanst,
de ville alltsd ga i dialog med samhillets ordttvisor. Men hir finns ocksa
ett dilemma som handlar om hur ett sympatiserande gérande skildrar icke
namngivna arbetarkvinnor: anonyma textilarbeterskor, stiderskor, kvinnor
1 befrielserorelser runt om i virlden. Bilderna blir kvar i mina grubblerier.
Jag aterkommer till dem ett flertal génger. Ar det textilarbeterskor
hemmavid som gestaltas i bildvdvarna? Och ar det de som har en “torftig
tillvaro bade intellektuellt och ekonomiskt” som gestaltas?®!! Samtidigt
beskrivs hur dessa kvinnor dr pad vig att resa sig ur samhaéllsfértyck. Jag
funderar pa hur en utstillning kan goras till sprakror for en grupp — en
textilarbetarklass — som dndock forblir anonym. Det jag kan utldsa i
delar av projektet dr en sprakrorsidé som bygger pa textila gestaltningar
av textilarbeterskor och deras arbetsvillkor. Textilarbeterskor blir hir en
grupp, men ocksa ett medium for att formedla och skapa beréttelser om en
kvinnokamp. Mina grubblerier

blir inte en enkel matematik,

det dr representationer

som jag stannar vid,

608 Ahmed, 2014, s. 15.

609 Olika stodkommittéer for sémmerskor bildades pad ménga orter under 1970-talet. Bland
annat for Algotsarbetarna i Nord. Se exempelvis affischen ”Stéd Algots-sommerskornas
kamp” av Veronica Nygren, 1978. Eller pjasen av Margareta Garpe & Susanne Osten, Fa-
briksflickorna: makten och hérligheten, 1980.

610 Hair finns dven strejkkonst som gjordes till gruvarbetarnas kamper i Luossavaara-Kii-
runavaara Aktiebolag (LKAB) under 1960-talet och fran bdrjan av 1970-talet. Se Ingela
Johansson, Strejkkonsten: roster om kulturellt och politiskt arbete under och efter gruvstrejken
1969-70, 2013. Se dven Adlercreutz verk I hennes 6gon bevaras folkets ljus” fran 1972 som
skildrar Vietnamkrigets olika erfarenheter. Rosenqvist, 2007, s. 122-123.

611 Agelii, Bjorstedt, Eriksson, Ikse Bergman, Lovell, Nordstrom och Sjoblom, 1975, s. 6-7.
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kidnner mig inte hemma i.

Bilderna och texten i katalogen 6ppnar ocksa upp for fragor som: vad
skapar sympatiserandet med en sémmerskas arbetsvillkor for skillnad i hens
vardag? Det ér en fraga som hinger ihop med avhandlingens drivkraft och
diskussion kring vilken strid som tas. En strid om den naiva dnskan att fa
igdng en mer allmin samhéllsféridndring, dir arbetarklasskvinnor inte ska
forminskas. En strid som hir tar form genom att géra konsthantverkliga
objekt. Det dr en strid med en vilja att arbetarklasskvinnors gérande inte
ska ses som okunnighet eller att de ska kunna frantas sin legitimitet av att
vara viljefulla.

Jag blir intresserad av hur textilarbeterskorna tillika fotbollsspelarna
fran Oxabéck IF forhaller sig till kamp. Bade jag och Norman tillskriver
Oxabick IF en kamp pa flera nivder. Vi kan se kvinnokampen, en
klasskamp, en kamp mot sexism, samt den mest centrala kampen som géller
kvinnors mojligheter att verka inom sporten. Jag konstaterar att Oxabéck
IF:s kamp utgjordes av ndgot helt annat dn vad som representerades i
bildvivarna. Jag menar samtidigt att Norman och jag ndrmar oss prkatiken
bakom Verkligheten sdtter spar; vi befinner oss ocksa i utstdllningsrummet,
och vi befinner oss i en gestaltande praktik. Och i systertexten berittar jag
om héinder som litt blir utbytbara, dar textilproduktionens viktigaste detalj
dr att den hand som ska gora ar billig, och om sdommerskenacken som
sommerskorna, arbeterskorna dagligen paverkas av. Jag menar att det i min
praktik finns en likhet med Verkligheten sdtter spar. Skildringar av kamp ar
komplext, och det dr svért att ta strid genom att gora konsthantverkliga
objekt och gestaltning. Det blir 4nda klart for mig, nér jag nu sitter bland
bockerna, att det dr omdojligt att gora sig till ett sprakror for ndgon annans
kamp. Oxabick IF visar och lir mig det. Oxabick IF behovde inte nigra
sprakror, de talade sjdlva genom att gora. I utstidllningskatalogen finner jag
dnda beréttelser som tar sig in i historieskrivningarna — utgdr ett material
som skapar fragor, pavisar maktasymmetrier och ger mig en forstelse av
en tid.

Jag vill tydliggora att 4ven om exemplen som jag belyser —Verkligheren
sdtter spar och Oxabick IF — dr tva olika rorelser som befinner sig i olika
rum, s finns det relationer mellan rorelserna. Rorelserna dr beroende av
ett samhiéllsklimat dir kvinnofrigérelse var en nidrvarande fréga.5'?

Jag har i detta avsnitt gjort en komparation mellan utstillningen
Verkligheten sitter spdr, min och Normans praktik och Oxabick IF:s
gorande; det blir en jaimforande beridttelse om olika textila rum, dir
jag finner likheter i tillsammansgoérandet som en strategi att fora kamp.
Komparationen mellan de olika materialen synliggdér en komplexitet i
viljan av att ta strid. I Verkligheten sdtter spar ser jag verkningsfulla kamper
diar det subversiva anspraket finns gestaltat i bildvdvarna. Jag finner

612 Hallgren, 2008, s. 112. Ostberg, 1997, s. 21-24.
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ocksa verkningsfulla kamper i Oxabick IF:s gorande att sy sina egna
fotbollsshorts. Under nésta rubrik kommer jag vinda mig till ett bibliotek
som har Lowndes banderoller i sitt arkiv.

Kvinnornas bibliotek och om gorandet av subversiva banderoller
Norman och jag befinner oss pd The Women’s Library i London. Vi
hamnar héir for att vi vill fa ytterligare inblick i Lowndes banderollpraktik
fran borjan av 1900-talet.

The Women’s Library ar ett bibliotek och arkiv som tillhér The
London School of Economics and Political Science, LSE. I deras arkiv hittar
vi Lowndes banderoller som finns arkiverade i kdllaren. Har finns dven
Lowndes skissbok. Bade skissbok och banderoller dr alltsa placerade i ett
bibliotek som tillhor brittisk politisk historia. Utifran ett konsthantverkligt
sammanhang ir det virt att notera att Lowndes banderoller 4r en praktik
som jag hittar i marginalerna i férhallande till konsthantverket. Exempelvis
finns banderollerna inte pa Victoria & Albert museum (V&A), dir manga
objekt definieras som konsthantverk. Lowndes praktik 4r alltsid inte en
refererad praktik, eller en praktik som tillhér institutioner som arbetar med
konsthantverket.

Lowndes samling bestar av banderoller fran olika brittiska
rostriattsforeningar, och ett antal banderoller som fungerar som
hyllningsverk till historiska kvinnor, samt hennes skisser och texter till och
om banderoller. Vira hinder forses med handskar och vi far mojlighet att
forsiktigt ta i banderollerna. Banderollerna dr anvidnda, noterar vi medan
vi lyfter pa ett litet tygstycke som hinger 16st. De dr bruksobjekt som har
anvints for att demonstrera for kvinnors réstriatt pd Londons gator. Har
finns en rad namn som vi kdnner igen, men ocksa namn som vi far soka pa,
for att fa en uppfattning om vad dessa kvinnor har gjort:

konstnidren Mary Moser (1744-1819),

forfattarinna Mary Somerville (1780-1872),

nobelpristagerskan i kemi Marie Curie (1867-1934),

brittiska kvinnororelsens grundare och centralfigur under 1800-talet

Lydia Becker (1827-1890),

doktor Edith Pechy Phipson (1845-1908),

sjukskoterskan och diakonen Florence Nightingale (1820-1919),

den svenska operasangerskan Jenny Lind (1820-1887)

och den brittiska forfattaren och feministiska filosofen

Mary Wollstonecraft (1759-1797).

Eller den historiska figuren "Katherine Bar-Lass" (ca 1394 and 1438)

som kedjade fast sigi en dorr.

Det som ir intressant i Lowndes praktik ar tillvigagangssittet
att lyfta kvinnliga pionjdrer i historien genom att gora banderoller. I
Lowndes banderollproduktion finns den forsta doktorn, den forsta



272 Viljefullhetens arkiv




Viljefyllda subversiva material; bokliga kunskaper




Viljefullhetens arkiv

274




Viljefyllda subversiva material; bokliga kunskaper




276 Viljefullhetens arkiv

vetenskapskvinnan, erkidnda konstnédrer och forfattare. Lowndes metod
speglar min och Normans fascination for Oxabéck IF, och forklarar varfor
vi ett flertal gdnger har akt till den nedlagda syfabriken. Likt Lowndes har
vi ett behov av att himta berittelser frdn historien for att forsta samtiden.
En fascination eller en konstnérlig strategi eller konsthantverklig metod
som ocksa aterfinns i exempelvis verk som The Dinner Parry av konstniren
Judy Chicago, som kan beskrivas som ett hyllande och aterberidttande av
kvinnor i historien, i syfte av att hitta referenser att stodja sig pa nuet.®??

Lowndes banderoller sétter perspektiv pa vart arbete, och synliggor
var vilja att ta strid genom att gora en hyllningsbanderoll till Oxabéck IF.
Jag menar att “strider tagits” genom att gora banderoller. Norman och
jag arbetar i en linje. Lowndes banderoller férdjupar ocksa avhandlingens
fragestillningar kring huruvida subversiva handlingar d4r mojliga genom
konsthantverk. Lowndes visar pa mojligheten av subversiva handlingar
genom konsthantverk, vilket bygger pa ett paverkansférhallande med
sociala och politiska rorelser.

Det som fascinerar oss med Lowndes praktik d4r hur hennes arbete
synliggdr den vindning som Parker patalar i texten fran 1984. Parker patalar
att det sker en sammanfldtning, eller expansion, av konsthantverkspraktiker
under slutet av 1960- och under borjan av 1970-talet. En sammanflitning
som pabodrjades redan i bdrjan av 1900-talet i ett paverkansforhallande
mellan tva olika brittiska rorelser: Arts and Crafts-rorelsen och den
kraftfulla politiska suffragettrorelsen.®* Det 4r i denna sammanfldtningen
som Parker menar att det finns subversivitet i textila goranden. Lowndes
banderoller ir alltsd exempel pa sammanfldtningen mellan rérelserna.

Norman och jag stannar upp vid banderollen som Lowndes gjorde
i broderi till Wollstonecraft. Om jag foljer praktiken broderi i Parkers bok
The Subversive Stitch: Embroidery and the Making of the Feminine, finns en
berittelse om hur praktiken broderi under medeltiden utfordes av mestadels
méin men (om)kategoriserades till ett kvinnoarbete under 1700-talet.5!®
Parker betonar att det sker i relation till ett paverkansférhallande dér
de fria konsterna sirskiljer sig fran hantverk, men ocksa i forhallande
till formerandet av konstutbildningar, som hon beskriver som
hantverksutbildningar (craft-based workshop).%!¢ Parker reflekterar ocksa
kring vems hand som gor var i forhallande till klassmaéssiga strukturer, som

613 Judy Chicago, The Dinner Party: From Creation to Preservation, 2007. For en vidare
lasning av denna tid och rorelse se dven video: Johanna Demetrakas, Judy Chicago & Miriam
Schapiro, Womanhouse, [1974], 2006.

614 Parker, [1984], 2010, s. 180.

615 Men det finns dven hir radikala hdnder som bryter linjer, exempelvis finner jag en
”Miésshake” av broddsen Helena Larsdotter Lindella (1682—-1710) som var en av fa kvinnliga
brodoser under sin tid.” Historiska Museet, ’Maisshake — kyrkligt foremal av Helena Larsdot-
ter Lindella”, History Unfolds, Stockholm, (besokt 2017-04-26).

616 Parker, [1984], 2010, s. 5
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far betydelse for praktiken broderi.®’” Hon beskriver hur praktiken broderi
var en syssla for medelklasskvinnor som broderade av lust under 1700-talet,
men ocksa att praktiken broderi utgjorde ett professionellt yrkesarbete
for arbetarklassens kvinnor och den mindre bemedlande medelklassens
kvinnor.*®® Det 4r tvd olika sorts broderanden, vilket kan jimféras med
mina diskussioner om hemindustrin. Det gemensamma ar dock att broderi
”domesticerade” kvinnor.%!® Det vill sdga broderi kunde under 1800-talet
se till att kvinnan stannade hemma och avstod fran att studera. Parker
visar ocksd hur detta bidrog till “okunnighet” och var likstillt med oskuld;
att brodera i hemmet var ett forsvar mot 16saktighet och promiskuitet och
broderi blev under 1800-talet synonymt med kyskhet.®?® Kvinnor som
arbetade med broderimonster och handarbete frimjade sin kvinnlighet;
sin mjukhet och lydnad.®?! Berittelsen om praktiken broderi som formar
kvinnor till mjukhet och lydnad kan sammankopplas med Skeggs begrepp
respektabilitet, ddr kvinnor blir respektabla genom att brodera.®?> Men
detta underordnade feminiserade gorande kan, i dialog med samhaillets
progressiva politiska rorelser, 6verga till att bli en subversiv praktik.

For Wollstonecraft &dr fOrstdelsen av praktiken broderi under
1700-talet det motsatta till rostrattsrorelsens i1 borjan av 1900-talet.
Wollstonecraft hdvdade att praktiken broderi var ett stillasittande yrke som
gjorde kvinnor sjukliga.

...the destructive effects of an activity intended not for personal
creative pleasure but to enhance the femininity of the embroiderer in
other people’s eyes. Moreover, because embroidery was a sedentary

occupation it renders the majority of women sickly.®??

Wollstonecraft beskrev kvinnors broderande som ett forminskande av
kvinnor som ridttmaétiga politiska subjekt. Exempelvis utgdr broderiet
ett hinder for anskaffandet av formell utbildning. Och ja, jag kan forsta
Wollstonecrafts omaéttliga avsky infér en praktik som ”forspillde tid for
kvinnor”: dven vi drabbas av denna kénsla i gorandet eftersom gorandet
kan upplevas som politiskt meningslést. Men, jag noterar att Wollstonecraft
inte direkt hade klassperspektivet pakopplat, da det ju for de allra flesta
kvinnorna handlade om Overlevnad. Relationen mellan meningsléshet
och oOverlevnad &ar diskutabel och handlar om klass. Det Parker och

617 Ibid.

618 Ibid.

619 Ibid.,s. 17-39.

620 Ibid.,s. 75.

621 Ibid.,s. 81.

622 Jamfor Skeggs, 2000, s. 9-11.
623 Parker, [1984], 2010, s. 139.
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Wollenstonecraft visar dr att praktiker, som broderi, dr formerande:
gOrandet dr performativt. Dessutom finns det lager av respektabilitet invéivt
i att vara en ”god” brodos.

Enligt Parker var broderi en feminiserande praktik under Lowndes
levnadstid.®®* Lowndes géir i dialog med Wollenstonecrafts syn pa
broderi. Det intressanta dr att Lowndes ocksa forflyttar det textila
gorandet, broderandet, genom att direkt hylla sin kvinnliga foregdngare
Wollenstonecraft. Lowndes placerar sig sjidlv och sin praktik i en historisk
linje och beréttar om kvinnor i sina arbeten. Det r just hdr vindningen sker
1 forstielsen av den textila praktiken: frdn underordning till subversivitet.
Den vindningen finns ocksa i Verkligheten sdtter spar.

Det ar utifrin denna omorientering och sammanflitning som
Parker gar vidare i sin analys av hantverksmaéssiga textila praktiker. I dessa
praktiker ser hon olika viljor som utgdér handling, dir den stillasittande
broderande kvinnan i Wollenstonecrafts text, har forflyttat sin praktik till
att verka subversivr. Vindningen, eller expansionen — dir konsthantverkliga
praktiker sa att sdga dger politisk kraft — skulle, enligt Parker, aldrig dgt
rum, om det inte vore for Arts and Crafts-rorelsens sammantriffade med
den politiska suffragettrorelsen, dar LLowndes verkade. Parker skiver:

But the effects of the Arts and Crafts Movements on embroidery
and its association with femininity? In itself the movements would
have changed the relationship hardly at all. But it coincided with
the emergence of powerful Suffragette Movements, with campaigns
in favour of wider professional and educational opportunities for

woman.%?

Det Parker beskriver dr hur det finns en sammanfldtning mellan de olika
rorelserna. Broderiet blir en praktik for att bedriva politik, exempelvis
genom att fora frdgan om kvinnors rostritt. Det Lowndes gor, féorutom
att ge Wollstonecraft en banderoll, dr att i texten diskutera hur det textila
arbetet dr en plats och ett forum for kvinnor att gora, liksom hur de textila
banderollerna utgodr ett férhallningsiatt diar begrepp som vordnad och
hyllning &r centrala. Var strategi liknar Lowndes, eftersom ocksé vi later
historiska referenser och material blir en del av var banderollproduktion.
Vi later det materialhistoriska sta till vart forfogande i vart gérande. Vi

624 Nir jag eftersoker Lowndes i texter finner jag att Lowndes verkade inom Arts and
Crafts-rorelsen med den Ruskianska ideologiska kvinnosynen (efter Ruskins). Jag hittar ocksa
information om att Lowndes levde med en kvinna stora delar av sitt liv. Det blir ocksa en be-
réttelse som visar pa motsdgelsefulla dubbelheter i hur det kvinnliga kdnet betecknas genom
vad handen gor. Jag menar att jag inte kan bortse fran att homosexualitet vid Lowndes tid,
runt borjan av sekelskiftet, betraktades som att underkdnnas som kvinna. Det var olagligt.
Callen, 1979, s. 177, 224. Se aven Hallgren, 2008, s. 22, 34-35.

625 DParker, [1984], 2010, s. 180.
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parafraserar; lagger former och fiarger fran tidigare verk sida vid sida.

Jag och Norman ir pa vdg hem fran London. Lowndes praktik
berittar om feminismens olika rum och vi forsoker forstd vara rum och var
praktik i relation till tva olika tiders feministiska rorelser; den fran borjan
av 1900-talet, genom Lowndes och den fran 1960- och 1970-talet, genom
Oxabick IF.

Kvinnororelsen i arbetarrorelsen:
att bryta linjen genom att spela fotboll

Jag vill i detta avsnitt berdra kvinnororelsen och arbetarrorelsen, och
placera damfotbollens framvixt under 1960- och 1970-talet i dessa linjer.
Jag tar fram Hemmings text ”Telling Feminist Stories” fran 2005, som
leder mig till berittelser om feministiska rorelser, och om de tillfilliga
rorelserna. Det Hemmings underséker 4r en anglosaxisk feministisk
historieskrivning dir feminismens linjer gors tydliga genom epoker och
grianser. Alltsd hur beskrivs den feministiska historien? Ar det genom
utveckling fran ett naivt forflutet? Hemmings menar att det ir selektiva
beréttelser som frigdér feminismen fran dess egen historia. I dessa processer
forsvinner diskussioner kring klass, ras och sexualitet, bara for att nagra
artionden senare bli dterupptéckta pa ”nytt”. Hemmings menar att fragan
vad som hinde under 1970-talet méste formuleras: hur kommer 1970-talets
feministiska rorelse bli berdttad och accepterad?62¢

Norman och jag kan genom studiens olika delar — gérandet av
banderollerna i textilindustrin, berittelserna fran Oxabick — fa en insyn i
1960- och 1970-tal. En tid priglad av reformistiska rorelser som utgjorde
den tidens politiska vdg som skoljde Over stora delar av vérlden.®?” Denna
reformistiska och &dven revolutiondra rorelse kom att involvera en rad
kulturarbetare, unga studenter, forfattare, konstnérer eller andra personer
som pa ett eller annat sidtt var knutna till den akademiska virlden eller
till storstidder.® Aren utgdr i viss mening kulmen pa en tid av social och
politisk fordndring, vilket kan ses i relation till praktiken som aterfinns
i Verklighetens sdrter spdar. Diskussionerna handlade framfoérallt om
”arbetsdelningens producerande och reproducerande sfar som kopplad till
kon, liksom osynliggérandet och nedvirderingen av kvinnors arbete”.%?°

626 Hemmings, 2005, s. 115, 126-139.

627 Jamfor Kjell Ostberg, 1968 ndr allting var i rorelse: sextiotalsradikalisering och de sociala
rorelserna, 2002, s. 61-78. Samt Hallgren, 2008, s. 110-114.

628 Ostberg, 2002, s. 78.

629 Hallgren visar hur olika sociala rorelser har férbindelser med varandra, sd som ”les-
biskfeministisk kultur” och ”kvinnokulturrérelsen”, ddr Waldén dr en av de viktigaste
referenserna i forstaelsen av kvinnokulturrdrelsen. Kvinnokulturrdrelsen kom nérmast att
bli en samhaillsvetenskaplig term. Den nordiska kvinnororelsens hantering av kvinnokultur-
begreppet, “var rorelsens stridvan att forse det med en marxistisk, historiematerialistisk och
vénsterpolitisk innebord”. Hallgren, 2008, s. 112
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Om jag vinder mig till Waldéns avhandling, finner jag begreppet
”kvinnokultur” som inkluderar kvinnors konstnirliga uttryck, sa som
handarbete, men ocksd omsorgsarbete.®*® Konsthantverkliga praktiker,
exempelvis utstillningen Verklighetens sdrtter spar, som bade arbetar inom
och refererar till handarbete, men ocksd omsorgsarbete, kan jag placera in
som en del av kvinnokulturrorelsen.®* Hir kan jag dven placera in Oxabéck
IF som en del av en emancipatorisk rorelse for kvinnor. De bilder och
tidningsurklipp som Norman och jag ndrmar oss i den nedlagda syfabriken
talar visserligen med ett annat sprik d4n Waldéns kvinnokultursbegrepp,
men bade Norman och jag gor d4nda en jimforelse mellan Oxabick IF
och den vinster och kvinnokulturrorelse som verkade under 1960- och
1970-talet. Det finns en berittelse om hur kvinnan ldmnar kokets, hemmets
och barnens bestyr, och kliver in pa fotbollsplanen, som hinger ihop med
en diskussion kring arbetsdelningens producerande och reproducerande
sfir som kopplas till kon. Men det finns ocksid kulturyttringar sd som
handarbete. Exempelvis finner jag en arrangerad bild fran en journalist dir
Oxabick IF-laget, 1968, aterges med nal och trad i handen, stoppandes
strumpor. Den stora skillnaden ir dnda att Oxabick IF inte var ute och
demonstrerade pa gator och torg eller deltog i konsthantverkets institutioner,
dér kulturyttringar bestod av plakat och banderoller, utan att Oxabéck IF
intog ett annat offentligt rum, fotbollsplanen, och att deras kulturyttringar
var, forutom fotbollspelandet, att sy sina fotbollsshorts.

Nair vi fragar Johnson om den politiska beteckningen ”feminist”, far
vi ett svivande svar. Hon kdnner sig inte helt bekvim med att beskriva
Oxabick IF som ett feministiskt projekt. — Vi ville bara spela fotboll,
konstaterar Johnson. Jag tolkar det som att Oxabicks IF inte sig sig sjilva
som subjekt i en social och kulturell feministisk fordndring, dven om vi
idag kan forstd handlingen i sddana termer. Det &r samtidigt manga
fotbollsspelare som idag skulle tillskriva sig denna politiska beteckning.
Fotbollsspelaren och landslagsledaren Pia Sundhage — ocksa fran »de sju
héraderna« — beskriver 2017 fotboll som en aktiv feministisk strategi: Att
spela fotboll 4r en feministisk sak.”%? Men i vira diskussioner med Johnson
menar hon att begreppet kvinnororelse kanske ligger ndrmare till hands,
630 Waldén beskriver hur begreppet ”’kvinnokultur’ har fungerat som ett anvindbart men

inte okontroversiellt begrepp inom kvinnordérelsen och kvinnoforskningen.” Waldén, 1990, s.
19.

631 Handarbete medforde dock en diskussion: 1973 broderade bildlararen och konstvetaren
Anne Lidén kvinnomarket i korsstygn, som publicerades i V7 mdnskor dir Waldén var redak-
tor. Det skapande mycket uppmérksamhet och det delade rérelsen i tva lager: ena hilften
var glad for att bilden bekriftade att en kunde vara en broderande feminist, och den andra
hélften var upprord och tyckte att det motverkade den feministiska kampen. Se ocksa intervju
med Anne Lidén av Maryam Fanni, Sara Kaaman och Matilda Flodmark, ”Inga djurtassar
eller gubbhinder!”, Svenskatecknare, http://www.svenskatecknare.se/tecknaren/2014/03/07/
inga-djurtassar-eller-gubbhander/, (besokt 2017-01-05). Se ocksa Hallgren, 2008, s. 401.

632 Lisa Edwinsson, ”Sundhage: ’Att spela fotboll 4r en feministisk sak’”, Dagens nyheter,
(2017-07-22). Se dven citat fran Sundhagen i: Tolvhed, 2015, s. 11.
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samtidigt som Oxabick IF inte helt hor hemma inom denna beteckning
heller.®*®> Fragan som stélls av oss (Norman och mig) bygger p4 vart intresse
for hur feminismens kamper har bedrivits pd ménga olika sitt, men jag
tdnker ocksa att klassaspekterna hir blir patagligt aktuella.

For att forsoka forstd Johnsons svar kan jag ga till mina egna
erfarenheter av att kliva in i ett akademiskt rum: nér jag forst horde
talas om feminism visste jag inte vad jag skulle géra med det. Begreppet
kindes svart, icke-inkluderande och att det pa ett sitt forvintades mycket
av mig. Bade i argument och i handling. Nu vet jag inte vad jag skulle
gora utan det. Med det sagt, kom jag alltsd relativt sent att intressera
mig for feminismen. Snarare var det klasskillnader och klassojaimlikheter
som forst och fridmst varit den brinnande punkten i férhallande till
mina klassméssiga forflyttningar; ett skavande mot rum, samtal och
materialiteter.®** Klasskamp var dock inte ett politiskt engagemang som
tog sig aktivt uttryck under min utbildningsging.®®> Arbetarklass i det
akademiska rummet dr nagot som en vinder sig emot och sdger: jag ir
inte en del av detta. Vi gor en (dis)identifikation med den klass vi limnar,
medan feminismen och queera sammanhang pd en konsthodgskola lyckas
mobilisera en rorelse.®°

Om jag ddremot vidnder mig till det sammanhang ddr Norman och
jag placerar Oxabick IF, som en del av arbetarrorelsen, finner vi en linje,
men inte en rak linje. Vid Arbetarrorelsens bibliotek och arkiv aterfinns
fanor fran Textilarbetarforbundet, men &dven beréttelser om fotboll. Och i
textilfabrikerna i »de sju hidraderna« har det funnits ménga fotbollslag.®*”

Likt arbetarrorelsen expanderar fotbollspelandet under borjan av
1900-talet, nédr arbetarungdomen tar upp fotbollen och gér den till sin.%%®
Det édr en berittelse om hur fotbollen etableras i slutet av 1800-talet av
en medelklassdominerad maktelit som forsokte kontrollera skeendet

633 I samtal med Johnson varen 2015.

634 Jag tinker hir pa genusvetaren Valerie Walkerdine som i en paneldebatt diskuterade
svarigheterna med att kliva in i den akademiska feministiska debatten fran en arbetarklassmil-
jo under 1970-talet. Walkerdine pratade utifran sina klasserfarenheter, som bland annat tog
sig uttryck i en bred dialekt och anvindning av ldppstift. Sociala koder, men ocksa materiella
aspekter, var viktiga for att inkluderas. Goldsmiths Centre for Feminist Research, London, 18
mars 2015.

635 Samtidigt fanns det under min utbildningsgang pa Konstfack (2003-2009) diskussio-
ner om smak som var avgérande for mig i forstaelsen av klass, exempelvis hur Ahl diskuterar
kitsch, smak och form i forhallande till formgivning och konstnérliga utbildningar i Fult &
snyggt, 1998. Ahl, 1998, s. 6-33.

636 Vilket gér att jamforas med Sohls avhandling didr hon beskriver hur flera kvinnor i hen-
nes studie som gjort klassresor ofta refererat till feministiska och queera sammanhang, men
att de beskriver sig inte varit verksamma inom en arbetarrorelse. Sohl, 2014, s. 424.

637 Exempelvis 1906 var aret dé fotbollen kom till Torsbo trikafabrik, och 1908 bildades ett
lag som da kallades Torsbo bollklubb (Torsbo BK). Gillstads hembygdsférening, Torsbo som
1 mins det, 1996.

638 Andersson, 2002, s. 164.
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inom sporten, men hur den senare hastigt expanderar uppburen av den
manliga arbetarungdomen.®® Fotbollens expandering verkar simultant
med arbetarrdrelsens framviaxt som en kraft som svetsar samman
mén pa en plats. Det dr samtidigt intressant att manga inom den tidiga
arbetarrdrelsen inte ville kdnnas vid fotbollen till en bodrjan; exempelvis
pladerade Socialdemokratiska Vinsterpartiet 1919 (frdn 1921 Sveriges
Kommunistiska Parti) sin avsky for fotbollens utbredning bland
arbetarklassen d& den hindrade partiarbete.’*® Arbetarrorelsen ville
satsa pa organisering och bildning istillet.®*’ Men med tiden foridndrade
arbetarrdrelsen sin héllning gentemot fotbollen. Kortfattat kan de brokiga
och stokiga linjerna beskrivas som att fotbollen har varit en arena for
klasskamper och klassmotsittningar.®4?

Kvinnorna befinner sig dock (aterigen) i marginalen i beréittelsen om
fotbollens framvéxt, i likhet med textilarbetarnas och hemsdmmerskornas
fackliga organisering. Textilarbetare och framforallt kvinnorna inom
denna yrkeskategori har historiskt sett haft det svart att organisera
sig; fackforbunden har varit mansdominerade.*> S4 &ven inom
fotbollsforbunden. Sociologen Sohl skriver att klass och kén har en
”komplicerad historia, bland annat pd grund av att kvinnor genom historien
inte betraktats som klass-subjekt” 544

Skavandet som jag i mitt arbete forsoker lappa och laga genom att
goOra konsthantverkliga objekt, tillsammans med Norman, bygger pa att jag
inte finner det s& enkelt att placera Oxabick IF i en linje, eftersom det &r
komplicerade linjer. Hér finns bade klass- och kdnsmadssiga hinder att bryta
igenom. Oxabick IF visar vigen: det #r fotbollsspelandet sammanflétat
med att organisera sig i syfabriken, som &r deras frimsta medel. Inte
féorhandlingsborden, demonstrationstidgen eller strejkerna, dir objekt som
fanor eller banderoller dr betydelsebédrande.

Oxabick IF visar oss att de sociala rorelserna opererade pa flera nivéer,
och att arbetarklassens kvinnor bitvis tog andra vigar dn Overklassens och
medelklassens kvinnor.®*> Oxabicks IF:s utférande byggde helt enkelt pa
att sy klader for att inta fotbollsplanen.

Hir belyses ocksda Hemmings drende i texten, dir hon stiller

639 Ibid.

640 Ibid.,s. 362.

641 Jamfor ibid., s. 380.

642 1Ibid., s. 299-300.

643 Jamfor Winberg, 1987, s. 255-275.
644 Sohl, 1914, s. 109.

645 Jag definierar hir klasstillhorighet utifrdn utbildningsniva. Jamfér med Sohl, 2014,
s. 55. Samtidigt menar jag sjilvfallet att det inom gruppen bakom Verkligheten sdtter spar,
fanns erfarenheter av klassméssiga forflyttningar, men gor 4nda analysen och tolkningen av
klasstillhorighet efter utbildningsniva. Medlemmarna i gruppen Verkligheten sdtter spar var
utbildade vid Konstindustriskolan i Géteborg, (skolan heter nu HDK). Se Agelii, Bjorstedt,
Eriksson, Ikse Bergman, Lovell, Nordstrom och Sjéblom, 1975.
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frdgan: hur kommer 1970-talets feministiska rorelse att bli berdttad och
accepterad? Och vidare, vad far det for betydelse for vilket subjekt jag
blir? Vara funderingar kring sdmmerskornas nirvaro i kampen om sina
riattigheter och var lingtan efter att hitta nyanserade berittelser om denna
yrkesgrupp, utgérs av en vilja att beritta om Oxabick IF, och berittandet
sker genom go6randet av en banderoll. Att berédtta, och att forskjuta
berittelsen genom att aterkoppla till historien, 4r en del av den striden.
Det ar en del av avhandlingens (naiva) drivkraft att fa igdng en mer allmén
samhillsférdndring dir arbetarklasskvinnor inte ska férminskas, att deras
gorande inte ska ses som okunnighet eller att de ska frantas sin legitimitet.

Att gora subversiva rum, och om att sammanvava rorelser
I banderollerna som Norman och jag gor finns referenser till flertaliga
kvinnordrelser. Vi vdver samman tider och sammanhang i en gestaltning
som fOreslar subversivitet. Tydligast uttalade ar referenserna till Féreningen
for politisk rostritt och Oxabick IF, men det gr ocksa att se hinvisningar
till Lowndes och Verkligheten sdtter spar for att ndmna nagra.

Det gemensamma fér de olika kvinnordrelserna dr det kollektiva
gorandet (ett tillsammansgdrande), samt det textila gorandet. Jag vill i
detta avsnitt resonera kring att det kollektiva och textila gbrandet mojliggor
ett subversivt rum.

I konsthantverkskollektivet Den Nya Kvinnogruppen (DNK), finns
ett intresse for tillsammansgoranden och att formera kvinnoseparatistiska
rum som en del av organiserandet. Konsthantverkaren Kakan Hermansson
fran DNK lyfter 4ven hur nagelsalongen opererade som ett separatistiskt
rum, likt den klassiska syjuntan.®* Gruppen betonar vikten av att systerligt
alternativt kamratligt stddja varandra i en konsthantverklig verksambhet.
Det finns flera konsthantverksgrupper som har formats i likartade syften.
Kollektiv organisering som strategi 4r nadgot som jag ser dterkommer genom
flera olika rorelser och tider; exempelvis utstillningen Verkligheten sdtter spar
och den brittiska rostrattsrorelsens forbund och ateljé; The Suffrage Atelier
dir Pankhurst medverkade, samt The Artists’ Suffrage League (ASL) dir
Lowndes medverkande. I en beskrivning av The Suffrage Atelier kan jag
ldsa att ateljén hade som syfte att vara en: ”An Arts and Crafts Society
Working for the Enfranchisement of Women”.%4” Alltsd en konsthantverklig
forening som verkar for kvinnors frigorelse.®*®

Jag atervander till Lowndes text, som handlar om att konsthantverka,
att gora. Lowndes menar att gérandet av en banderoll har dubbel betydelse.
Att samlas i gorandet av en banderoll och att samlas under en banderoll

646 Hermansson, 2012.
647 Ibid.
648 Crawford, 2001, s. 662.
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ar att skapa en plats for att agera i feministisk mening. Gorandet av
banderoller under rostrattsrorelsen skapade ett rum foér kvinnor, dir de
kunde utbyta kunskaper och idéer.®%°
ocksd att ett objekt med en enande funktion blir till. Kring objektet
centreras en gemenskap. Exempelvis skriver Lowndes:

Gorandet av en banderoll innebér

En banderoll handlar inte om ord, den ir inget plakat: overlat dylikt
at anslagstavlor och reklambérare. En banderoll 4r nigot som ska
bolja i vinden, fladdra i brisen, ge fargstink for var njutnings skull,
6msom visa, 6msom dodlja en devis man langtar efter att fa tyda: man
ska inte ldsa den, man ska vorda den.%*°

Lowndes vittnar om hur bade det textila gérandet och banderollen i sig
sjalvt — dir banderollen dr en yta att beskdda — utgdr ett eget rum for
suffragetterna. Det egna textila rummet verkar i Lowndes sammanhang
som ett radikalt rum. Det radikala rummet skapas bade i sjdlva
tillverkandet/hantverksutforandet av banderollen och i akten att ta ut
den pa stadens gator. Dessa bada géranden sammanvévs i det radikala
(subversiva) rummet. Som citatet ovan visar, handlar inte banderollen om
ord, utan om nagot som ska boélja i vinden, fladdra i brisen, ge fargstink for
var njutnings skull. Uttrycket ”f6r vdr njutnings skull” bygger pa skapandet
av ett kvinnokollektiv. Litteraturhistorikern Jane Goldman beskriver hur
Lowndes text ”Banderoll och banderolltillverkning” fungerade som ett
feministiskt manifest.®*! Goldman menar ocksa att Lowndes text skrevs i
samma anda som den brittiska forfattaren Virginia Woolfs (1882-1941) verk
A Room of One’s Own fran 1929, dar Woolf skriver att ett eget kvinnorum
ligger till grund for den kvinnliga emancipationen.®®> Men i Lowndes text,
skriven tio ar tidigare, dr det inte ett “eget” rum i betydelsen individuellt
som asyftas, utan ett rum for flera. Ett kollektiv, som kan ga under eller
bakom banderollerna. For Lowndes innebér detta emancipatoriska rum ett
649 Nar jag triffar doktorandkollegan Zoé Thomas som forskar pa kvinnliga konsthant-
verkare fran 1880-1920, i London véren 2015, visar hon att Women’s Guild of Arts startades
1907, och bland annat drevs av Mary “May” Morris (1862-1933) — en yngre dotter till Wil-
liam Morris — som ett svar pa det manliga skrdet The Art Workers’ Guild. En tolkning av
Women’s Guild of Arts feministiska agenda dr att se den som en vidare utveckling av Morris
socialistiska agenda i relation till hur Arts and Crafts-rorelsen formulerades under 1890-talet.
Thomas beskriver att kvinnor organiserades genom att trdffas ”hemma” (At home”) déar
bara kvinnliga konsthantverkare bjods in. Hon menar ocksé att kvinnorna verkade for att se
konsthantverkandet som en professionalitet, ett yrke som innebar egen forsérjning och dér-
med hogre grad av sjidlvstiandighet. Hon berittar om “telefonféreldsningar” — dir inga méin
fick delta och déir kvinnliga konsthantverkare skapade ett forum fér samtal. Samtal med Zoé
Thomas 17 april, London, 2015. Se ocksid Zoé Thomas *’At Home’ with the Women’s Guild

of Arts: Gender and Professional Identity in London Studios, c.1880-1925”, Women’s History
Review, 2015, s. 938-964.

650 Lowndes, [1909], 2016, s. 21-28.
651 Jane Goldman, Modernism, 1910—1945: Image to Apocalypse, 2004, s. 158.
652 Crawford, 2001, s. 662.
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gOoranderum eller ett tillsammansgorande.

Genom det textila gorandet, som ofta utgdr separatistiska rum,
uppstar ett kvinnokollektiv dir enskilda kvinnors beréttelser kan speglas
i andra kvinnors erfarenheter.®? I flera av kvinnorrorelserna har kollektiva
grupper — alternativt “tillsammansgéranden” — Oppnat upp for och
mojligjort en medvetandehojning.5*
och verka subversivt, krdvs gemensam analys och gemensam handling. Det
(textila) tillsammansgoérandet mojliggdr detta genom rum for samtal och
objekt som bade enar, kommunicerar kampen och uppmanar (alternativt
foreslar) till handling.

Norman och jag verkar inom en systerlig linje dir att gora
tillsammans genom en konsthantverklig praktik har varit en strategi i
manga tider och rum. Men vi undrar huruvida det 4r en beréttelse som &r

For att omstorta en rddande ordning

berittad ifran syfabriker; kanske dr det en beréttelse som framforallt har
tillskrivits konstnirer och konsthantverkare ifran textilateljéernas praktik.
Vi konstaterar dock att kvinnorna vid Oxabicks syfabrik visar hur textil
kan utgodra en plats, ett sammanhallande klister kvinnor emellan.

Jag har i detta kapitel resonerat kring mina frigor om hur vi kan
forsta konsthantverkliga praktiker som gar i dialog med sambhaillet genom
gorande och objekt i relation till utstidllningen Verkligheten sdrter spar och
Oxabick IF:s gorande. Jag har anlagt praktiska och teoretiska begrepp
och skapat jamforande berittelser om tva olika textila rum. Jag finner hur
tillsammansgoérandet och hur materialets underordning spelar en central
roll i forstaelsen av subversivitet. Jag har befunnit mig i The Women’s
Library i London, for att ytterligare fa inblick i Lowndes banderollpraktik
fran borjan av 1900-talet. Jag har diskuterat gérandet av en banderoll till
Oxabick IF i relation till begrepp som feminism och funnit att feministiska
handlingar, och kvinnororelser, bedrivs 1 plural vilket synliggdrs i vart
ndrmande till alla de materialiteter som vi aterfinner i Oxabéck IF:s museum.
Materialet visar ocksd hur sémmerskorna bitvis tog andra vigar, genom
att inta fotbollsplanen men ocksad genom att tillskriva sig sjidlva rollen som
sprakror for sin egen sak, genom gorandet. Textilindustrins kvinnor som i
manga tider varit ett slags ”proletdrernas proletariat; fattigare och sjukare
dn alla andra” formulerar nu en frihet, en transformerad ldngtan genom
intagandet av fotbollsplanen.®>> Materialet visar att Oxabéck IF banade vig
for nagot som inte funnits férut och hir bland alla materialiteter, syns ett
provande i form av spelande, organiserande och i all den organiseringen
finns dven praktiken att sy sina egna fotbollsshort.

653 Jamfor Hallgren, 2008, s. 422.
654 Ibid.
655 Axelsson, 1991, s. 12.
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IV.
KONST/HANTVERK I UTSTALLNINGSRUM;
ATT STALLA UT OBJEKT I UTSTALLNINGAR

Detta kapitel berdttar om ett utstdllningsbygge till Oxabdck IF
— utan er ingen morgondag vid Boras Konstmuseum 12 maj — 21
augusti 2016. Kapitlet dr indelat 1 tre avsnitt. Det forsta avsnit-
tet beskriver utstillningsrummet samt objekten som Asa Nor-
man och jag vill sitta i rorelse, avsnittet kommer att belysa det
mangmateriella konsthantverket dir det gors iscensittningar
mellan objekt. Jag kommer dven ndrma mig en reflektion kring
iscensittningen av objekt i utstidllningen och forhallandet till
utstidllningsrummets materiella utformning. Det andra avsnit-
tet reflekterar over utstdllningsrummets historiska linjer, vilket
leder till resonemang om konst/hantverks-begreppet for att fa
en forstaelse for hur jag som konsthantverkare orienteras kring
dessa begrepp. Kapitlets sista avsnitt beror aspekter av vad det
innebdr att tala och att gora, och avslutningsvis berors hur go-
randet av en utstidllning dger viljan att sammanviva rorelser.

Objekt att sitta i rorelse: om mangmateriella iscensiattningar
Det dr sen var, och fotbollsgrismattor boérjar titta fram hir och var
1 orter och stidder som jag och Norman passerar. Vi dr pa vig till ett
bygge av utstillningen Oxabdck IF — utan er ingen morgondag vid Boras
Konstmuseum. Bords Konstmuseum skulle kortfattat kunna beskrivas som
en plats som gor nationella och internationella samtidskonstutstidllningar,
samt ett museum som har en samling av svensk konst, det vill sdga det ar
ett museum som vanligtvis inte brukar visa konsthantverk, vilket skiljer
sig fran Rohsska museet i foregaende studie. Rohsska ar alltsd ett museum
som ligger ndrmare min egen konsthantverkliga praktik. Kontrasterandet
av de bada museernas inriktningar, och dirmed de sammanhang som
utstallningarna skrivs in i, blir for mig, i férhallande till syftet med studien,
en prisma for att undersdka konsthantverkliga praktiker, linjer och rum
utifran ett intersektionellt perspektiv. Detta att inta ett utstdllningsrum,
att placera in objekt i ett konstmuseum, belyser dven aspekter i min forsta
fragestillning, vems hand 4r det som gor? med betoning pa delfragan; vems
hand gor var ndgonstans? vilket jag i detta kapitel kommer till.

Vi borjar packa upp utstdllningsmaterialet. Vara konsthantverkliga
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objektbestaravflera gestaltningarienrad olika material. Det dr gestaltningar
som handlar om, och dr komna fran, ett gérande och en undersdkande
process. Materialet sprids ut i rummet och de olika materialiteterna 6vertar
rummet, de gér rummet till sitt. Utstdllningsmaterialet handlar ocksa
om att iscensitta rummet, dir detta ”mangmateriella” formar en helhet.
Det mangmateriella konsthantverket bestir siledes dven av intagandet
av platsen. Platsen formar utstidllningsmaterialet och vice versa. Vart val
av plats bygger pa att museet ligger forhéllandevis ndra Oxabdck. Den
geografiska nirheten till Oxabéck forenklade for oss att bjuda in den grupp
Oxabick IF spelare som vi i férsta hand ville tala med.55

Utstillningsmaterialet sprider sig i rummet. Tva banderoller, dér vi
sammanviver olika kvinnoroérelser genom jacquardviavning, och som star
1 relation till ytterligare géranderum, textilindustrin och broderandet for
att nimna nagra. En redigerad version av Oxabéck IF:s Super-8-material,
dir vi kan se deras egensydda fotbollsshorts och hur de avancerar i sitt
fotbollspelande mellan aren 1966-1973. Filmmaterialet blir centralt i
utstillningen, da det visar Oxabidck IF:s egen agens. Redigeringsarbetet
dr gjort av oss, men i diskussion med Johnson som hjilpt oss att placera
in matcherna, aren och sa vidare. Samtalen med Johnson ir avgoérande.
Exempelvis dr ett onskemal fran Johnson att klippa bort de delar som
dr av privat karaktir. I redigeringsarbetet har vi koncentrerat oss till
Oxabick IF:s fotbollsspelande och vi har dven klippt bort jippomatcherna
mot méinnen. I redigeringsarbetet gérs en utsortering i enlighet med de
olika tridningskldderna som fordndras genom spelandet.®®” Videon, som
projiceras pa en vigg, visar ett urval baserat pa studiens syfte att folja textilt
material.%>8

I relation till filmmaterialet finns dven ett ljudverk. De rorliga
bilderna och ljudet framtréder i utstédllningsrummet i ett vixelspel. Nér
nagra filmsekvenser visats och projektionen blir svart, hors ljudverkets rost,
dérefter atertas uppméirksamheten av projektionerna. Ljudverket utgar fran
Lowndes text ”Banderoll och banderolltillverkning”, fran 1909, men dér vi
har skrivit om vissa textdelar for att beritta om Oxabick IF. Exempelvis
har vi bytt ut vissa firger som Lowndes nidmner si att de Overensstimmer
med Oxabidck IF:s fiarger. Stycken ur texten varvas med matchbilder.
Suffragetternas aktivism sammanvivs med Oxabicks framfart pa planen.

656 Valet av Boras Konstmuseum gav oss ocksd mojlighet att arbeta med intendenten
Karolina Pahlén, som tidigare har gjort viktiga utstdllningar som berdr feministiska och
kvinnohistoriska verk, s som utstédllningen Syszer, Boras Konstmuseum, sept 2014 —jan 2015.

657 Vi diskuterar dven materialet och dess sorteringen med filmaren och doktorandkollega
Marius Dybwad Brandrud.

658 En konsthantverkare som undersokt relationen mellan textil och film &r bland annat
Sabrina Gschwandtners verk Waich & See, 2009. Gschwandtner syr samman filmrullar fér
att skapa textila objekt. Se Visnja Popovic & Owyn Ruck, The Textile Artist’s Studio Handbook:
Learn Traditional and Contemporary Techniques for Working with Fiber, Including Weaving, Knit-
ting, 2012, s. 162.
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Vi monterar hogtalare for ljudverket och provar ljudet. Skadespelaren
Inga Onn ldser: en roést som kan beskrivas som “intensiv’ med ett visst
?uppfodrande” tilltal, vilket 6verensstimde med var ldsning och tolkning
av Lowndes text. Sa héir lyder textens inledning:

Pa senare tid har ett stort antal banderoller kunnat beskadas pa
stadens gator. Somliga dr vackra i sig sjdlva, méanga ger ett livfullt
intryck, andra ar sorgligt fula och trista. Banderoller av olika slag
har emellertid kommit att férknippas med kvinnans nyfunna plats
i det offentliga livet, och det tycks sannolikt att s& kommer att
forbli, till gagn for vara fargldsa gator och hittills sa strama politiska
sammankomster.

Nu édntrar kvinnligheten det offentliga livet, liksom fotbollsplanen
och med kvinnan kommer svunna tiders banderoller, liksom mycket
annat som folk nistan hade glomt att de saknade.

Politiska farger har vi haft genom hela den folkhemska eran, och
det har inte hjalpt oss ett dyft. I olika sammanslutningar har en
haft emblem i1 6verfléd, men dem har en inte sett skymten av pa de
graa och trista gatorna. Men i och med den nya tiden har ndgot nytt
kommit att se dagens ljus, och firg har fatt en ny innebérd. Vad édr da
detta nya? Foreningar som bildas, leds och drivs av kvinnor. Av ren
nédvindighet har de bildats, med husmoderlig list leds de, och trots
knappa resurser drivs de, genom uppfinningsrikedom och ménga

arbetare, vidare.®°

Den sista delen i arbetet bygger pa att vi gor en ldsning av Oxabick IF:s
handling utifrdn hur de kan placeras in i arbetarrorelsen. Oxabick IF
verkade som ett arbetsplatslag och arbetet opererade som en del i att
omforhandla maktasymmetrier. Vi har tillverkat hornflaggor som ar tdnkta
att anspela pa arbetarrorelsens fanor och de hornmarkeringar som finns pa
Hagavallen, Oxabicks IF:s hemmaplan.

Utstillningens centrala delar utgors av filmen som ér centralt placerad
1 rummet och som visar hur banderolltillverkning och shortssomnad &r
tva (inte skilda) exempel pd betydelsen av ett gérande. Suffragetternas
aktivism sammanvivs med Oxabidcks framfart pa planen. Praktiken,
banderolltillverkning och shortssémnaden, d4r komna fran tva, i rum och
tid, skilda rorelser men det finns en likhet som handlar om hur objekten
ska ge dem mod, skydda dem, och ge dem frihet. Det dr ocksa beskrivet 1
textilarbetarnas agitationsarbete:

659 Citatet dr ett utdrag av ljudverket Om banderoller och banderolltillverkning efter Lindéns
oversittning av Lowndes texten fran 1909. Lowndes, [1909], 2016, s. 21-28.
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”Vi vdva oss sjdlva en duk utav blod [---]

Den duken den véves med tankar och ord —,

Den duken skall skydda och giva oss mod —,

Den duken dr var.

Den duken ir god.

Vi védva och tdnka vi tankarna ldnka till frihet vi langta.%¢°

Nir vi borjar bygga utstillningen konstaterar vi att rummet dir vi
befinner oss dr ett besvarligt rum att installera vdra verk i. Det 4r ménga
dorroppningar och mycket ljusinsldpp fran de stora fonstren. Den laga
takh6jden samt ljusinsldppet fran de stora fonstren gor det svart att fa
banderollerna att komma till sin ratt firgmaéssigt: vi upplever dem bleka
och intrdngda i rummet. Objekten som vi vill sdtta i rorelse forhaller sig
till ett rum dir rummets materialitet inverkar. Vi kommer att morkligga
rummet med morkldggningsgardiner, och Normans (och mina) kunskaper
om att sy gardiner kommer till anvindning i utstdllningsbygget. Rummets
utformning paminner oss om att vi befinner oss i tidmligen brokiga
mellanrum, mellan museets utstdllningshallar och den lokalhistoriska
samlingen. Var placering i detta mellanrum erinrar oss om konsthantverkets
emellanpositioner, vilket jag nedan vill komma till.

Konsthantverkets emellanpositioner

Utstdllningen har véixt fram efter en rad planeringsméten. Vid ett av
de forsta planeringsmoétena sitter vi pa Bords Konstmuseum, dir vi
tillsammans med intendent och museichef Overligger om en eventuell
utstillning vid museet. En fradga kommer upp, som berdr huruvida arbetet
ir konstnéirligt. Fragan som stédlls av museichefen ir inte ny, varken for
mig, for den som stéller den, eller for Norman. Att vart arbete ir orienterat
mot det textila och (ddrmed) det hantverksmaissiga far betydelse for
hur det ndrmar sig detta specifika “konstnérliga” rum. Det finns dven,
vilket museichefen patalar, etnografiska ansprak i arbetet, sd relevansen
1 fragan om det konstnédrliga dr inte svarbegriplig. Detta kan kopplas
till hur suffragetternas arbeten hanterats: praktiker som befinner sig i
skiarningspunkter tenderar att hamna i marginalerna. Konsthistoriken Lisa
Tickner skriver:

Too ’artistic’ for the interests of political history, it was too political

660 Agitationsdikten ”Vi spinna, vi spinna. Vi vdva, vi vidva” som jag ovan refererar till 4r en
text som jag ldser senare i processen, i skrivandet av systertexten. Norman och jag kommer till
utstdllningen Az ta strid, parafrasera fraser fran denna dikt pa vara hornflaggor. Janzén (red.),
[1914], 1923, s. 15-22.
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(and too ephemeral) for the history of art. Women’s work has been
traditionally ’hidden from history’, [---].%¢!

Tickner menar att manga av suffragetternas praktiker, likt Lowndes,
har varit for “konstnérliga” for politisk historia och alltfor politiskt for
”konsthistorien”. Vilket synliggdrs genom Lowndes banderoller som idag
finns i en samling som tillhér kvinnornas bibliotek — The Women’s Library
— och inte i konst- eller konsthantverkshistoria.®?> Frigan som stéilldes
huruvida arbetet dr konstnérligt, berér mitt syfte med avhandlingen: att
undersoka och jamfoéra konsthantverkliga praktiker, linjer och rum. Jag
menar att det i ett mangmateriellt konsthantverk och dess praktiker bade
finns konstnérliga och hantverkliga linjer. Jag betraktar konsthantverkliga
praktiker som orienterade kring historiska linjer samt rumsliga och tidsliga
forutsittningar, i stindigt pagdende, komplexa processer. ”Konsthantverk”
har forknippats med brukbarhet, anvidndbarhet, nyttofunktion och
alldaglighet, till exempelvis i den svenska konstkritikern och forfattaren
Ulf Lindes (1929-2013) text “Konsthantverk i stillet for en definition”,
Hantverkets 60-tal, fran 1968.°> Och ja, brukbarhet och vardaglighet
dr ocksd nagot som Norman och jag stindigt forhaller oss till i vart
konsthantverkliga undersékande. For oss édr dessa element viktiga och
betydelsefulla: berittelsen om Oxabicks IF:s handsydda shorts visar pa
komplexiteter kring aspekter av brukbarhet och vardaglighet. Shortsen
sys av professionella sommerskor pa raster/fritid for att brukas i en for
kvinnor pa den tiden inte sirskilt vardaglig praktik (fotbollsspelande), i en
emancipatorisk rorelse. Lowndes text berdttar om banderolltillverkning,
som i forsta hand kanske inte befinner sig i ett vardagligt gérande, men
samtidigt finns det i hennes text en rad referenser och kopplingar till
sysslor som att handla blommor, sy gardiner och sidngklidder till ett hem.
I den materiella berittelsen aktualiseras aspekter av brukbarheten, de
vardagliga sakerna som gors av kvinnor och berittelser som cirkulerar
kring hemmets doméin. Jag menar att vdra konsthantverkliga verk har
Oppnat upp sig for att operera genom det mangmateriella, vilket dven
betyder att en konsthantverklig praktik har rért sig emot ett konstbegrepp
dér fragestédllningar, reflektion och materialiseringar av samhaélleliga och
politiska fragor blivit en del av praktiken. Dir skiljelinjer mellan vad som
dr konst och konsthantverk inte varit tydliga. Det dr en forskjutning av
konsthantverk fran “nytta”,’®* till att undersdka — vilket i sin tur ocksi

661 Tickner, 1988, s. 9.

662 Ibid. Jamfor dven The Emily Davison Lodge, 2013. Praktiker som hamnar mellan olika
historieskrivningar — i marginalerna — gar dven att sétta i relation till Oxabéck IF:s material;
de idrottshistoriska institutionerna sa som Riksidrottsmuseet i Stockholm har inte avsevirt

mycket material fran Oxabick IF. Riksidrottsmuseet, *Idrottshistoria”, Stockholm, (besdkt
2017-03-03).

663 Linde, 1968, s. 13.
664 Jamfor Linde. Ibid.
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kan beskrivas som ”nytta”. Jag menar att denna forstielse forutsitter en
sndv tolkning, exempelvis nyttan av att diskutera sambhailleliga fragor i
ett utstdllnings- eller utbildningsrum. Det visentliga i vart mangmediala
konsthantverk dr dock inte att limna nyttan, som har varit en viktig del
av att forsta konstnérlighet, eller “konsten”, i konsthantverk. I fragan som
stilldes av museichefen dr mina och Normans konsthantverkande hinder
sedda i relation till historiska definitioner. Norman och jag kliver in i
utstallningsrummen och jag i ett avhandlingsarbete i konstnarlig forskning
med ett konst och/eller hantverk. Vi befinner oss mellan konst och hantverk
beroende pa vem vi pratar med eller vilka rum vi kliver in i.

Som konsthantverkare och genom de val jag gér i avhandlingsarbetet
ror jag mig stindigt i denna emellanposition, dir praktiken forflyttar
sig och olika betydelseforskjutningar sker i relation till olika rum,
platser, arbetsbord, och verktyg. Jag vill hdvda att fragan som stélldes i
planeringsrummet och som vi kiinner igen fran en rad olika sammanhang,
synliggdr nagot positivt med ett begrepp, en praktik och ett kunskapsomrade
som ir institutionellt komplicerat, brokigt och krangligt. Jag menar att
konsthantverket ar splittrat, i en positiv mening. Det dr konst/hantverk,
dir snedstrecket pavisar emellanpositionen och utgér konst “och/eller”
hantverk. I brokigheten finns det mojligheter, emellanpositionen innebér
en mojlig vitalitet.

I planeringsrummet kommer vi med en rad forslag pa vilka
utstdllningsrum vi kan ”trdnga oss in i” for att fa plats i museets
utstidllningsplanering. Rummet som vi sjidlva foreslar visar just pa hur
denna emellanposition materialiseras, dd rummet dr ett mellanrum mellan
museets lokalhistoriska samling och de géstande utstidllningarna. Vi tar
mellanrummet i ansprak.

Bland verk, morklaggningsgardiner och kamp
Morkldaggningsgardinerna dr upphidngda och tillsammans med museets
tekniker och personal gor, vi nagra ytterligare justeringar av banderollerna
och videon. Mellanrummet breder ut sig och blir ett utstidllningsrum.
Det sista vi gor dagen innan Oppning ir att vi pratar infér press om
utstidllningen, om fotboll da och nu, om feminism och kvinnororelse och
lite om konsthantverk. Utifrdn dessa géranden kan jag konstatera att jag
genom mina klassresor har kommit att bli ett gérande och talande subjekt.

Vi sopar golvet, spidnner fast sista morkldggningstyget, och justerar
projektorn. Och funderar en sista vinda. Vad innebédr det att tala om,
och géra om, Oxabidck IF och deras handlingar i var konsthantverkliga
kontext? Vad gor vara olika konsthantverkliga tilligg, vad innebir vart
konsthantverkliga undersokande?
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Forriaderi,

lojalitetsakt

eller en Gversittning

kanske en

kérleksakt.5%

Det 4r med dessa dubbelheter som vi tittar pa materialet som
aterfinns i utstéllningen som tar form.

Att Norman och jag lyfter fram Oxabick IF:s ”bortglomda”
gOéranden ir att aktualisera historien och att omférhandla och erdvra
historieskrivningen. Denna utstdllning, och mina grubblerier kring
gestaltningen som véxer fram, leder mig vidare till ytterligare frigor om
vad som hidnde under 1960- och 1970-talets sociala rorelser. Eller mer
specifikt: vad hidnde 1966 i skapandet av nagot nytt? Och vidare, vad far
det for betydelse for vilket subjekt jag blir? Déar nagot skapades, danades
mitt i andra vigens feministiska rorelse — som en framgangssaga?r®%®
Vad konstrueras i denna berittelse, dr det enbart en berittelse om
emancipatoriska subversiva framgangar? Och hér dr vi nu, och vi kan spela
fotboll? Var strid innebdir inte bara att lyfta kvinnliga pionjérer i historien,
utan kan ocksd beskrivas som att vi aktivt skapar en linje frdn dem till
oss, fran ett da till ett nu; ser en genealogi, fran 1966 till idag. Vi inser att
»Oxabick IF, ert forhandlande kring vad kroppar kan gora i relation till
tid och rum har spelat roll for oss.” Det dr genom berittelser som datiden
materialiseras till ravara for vara subjektskonstruktioner idag.

Nista dag, vid Oppningen, kommer Oxabéck-spelare till utstéllningen,
nagon reser frain Goteborg och négra fran Oxabick och Kinna. Alla sétter
sig pa den biank vi har stillt fram. Vi ldser hogt fran ett brev som vi har
skrivit till dem: Vi placerar in oss i er vag Oxabick IF, genom er rorelse
fardas vi in i vara tider och vara rum. [---] Ni var rebeller Oxabick IF. Det
finns manga sidor av att vara en rebell, en pionjir i ett sammanhang. Vi vill
att ni ska veta att det betydde nagot for oss, ert spelande.”®%”

Normans och mitt gérande, som i utstillningen Oxabdck IF — utan
er ingen morgondag, blir en materiell berittelse om Oxabick IF, om rorelser
och drivkrafter till en annan ordning. Allt sammanvévt i vart gérande och
1 utstidllningen. Ett 16fte om goérandets politiska mojligheter; att gora dr en
form av tal. Lowndes text om banderolltillverkning patalar just detta — en
text som ekar i utstdllningsrummet:

”Maénnen tittar pé.

Ar deras 6gon skylda,

665 “Att beritta for den andra ar ett forrdderi. Och pa samma gang en lojalitetsakt. Att skri-
va om den andra dr en Oversidttning. Och pd samma géing en kirleksakt.” Citerat ur Athena
Farrokhzad & Svetlana Carstean, Trado, 2016, s. 7.

666 Jiamfor Hemmings, 2005, s. 126.
667 Hallander & Norman, ”Brev till Oxabick IF”, 2016, s. 2.
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eller borjar de skonja

att det i allt slit och strdvan

finns nagonting nytt och viardefullt

att tillféra det nationella livet?”¢%8

Av alla de utstidllningsOppningar som vi gjort,

var denna den vackraste.

S& ménga systrar,

med tarar pa sina kinder.

Jag har i denna del Kklivit in i en textilbygd, och hittat langliga och
manga historier om textila utféranden. Nér jag kliver in och bérjar folja
objekt finner jag tillsammans med Norman en berittelse om Oxabick IF
som visat mig mdjligheterna till en annan ordning. Hos dem blir viljan
1 gérandet, att sy sina egna fotbollsshorts, 16ften om gorandets politiska
mojligheter. Genom att ndrma mig deras gorande i ett tillsammansgoérande
med Norman, har jag fatt syn pa olika hdnder som gor. Andra kapitlet
idr en berittelse om ett tillsammansgorande 1 Normans syateljé, dir vi
undersokte hantverksmaéssiga utféranden, genom den brittiska suffragetten
och konsthantverkaren Lowndes. Kapitlet avslutas med en produktion
av en banderoll vid AB Ludvig Svensson déir flertaliga hénder som
gOr synliggdrs. Hinderna som gor i detta sammanhang bygger pa ett
arbete som ligger bakom dem som gor, vilket svarar pa avhandlingens
overgripande fragestillning om vems hand det 4r som gor. Analysen genom
tillsammansgodrandet visar pa hur ett gorande alltid bygger pa ett arbete
som ligger bakom det som ar framfor.

I det tredje kapitlet placerade jag mig i bibliotekets olika rum, dér jag
gjorde en jaimforelse mellan Oxabicks IF:s gorande och konsthantverkliga
praktiker fran 1960- och 1970-talet. Analysen visar hur det subversiva tar
sig form genom materialitetens sociala och kulturella underordning, vilket
framforallt blir tydligt genom utstdllningen Verkligheten sdtter spar som
beskriver processen som ”varfér forkasta den kvinnliga vivtraditionen,
[---] varfor inte undersoka [---] och anvinda den som ett vapen i var
kamp”.%® Analysen visar ocksa att de sociala rorelserna opererade péa
flera nivder i samhillet, genom olika géranden och hantverksmaissiga
utféranden, dir framforallt Oxabdck IF visar hur sémmerskor bitvis tog
andra vigar i sin kamp.

668 Lowndes, [1909], 2016, s. 21-28.
669 Agelii, Bjorstedt, Eriksson, Ikse Bergman, Lovell, Nordstréom och Sjéblom, 1975, s. 6-7.
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AVSLUTANDE REFLEKTION

ag vill 1 en avslutande reflektion
sdga ndgot om de komplexa fragor
jag stdller. Inte for att samman-
fatta eller gora ett bjart avslut,
utan for att vidga de flerdelade
och komplexa fragestillningarna,
1 motet med framtida géranden,
dir de forhoppningsvis kan ut-
J vecklas, vixa och modifieras.
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Gora handling — Handling ar att foresla

Jag har provat mig fram konstnérligt, och jag har gjort manga irrfarder
som tagit mig pa sidospdr. Jag har 6vergivit manga for mig initialt barande
tankegangar och praktiska provanden. Att ldra sig att forska har varit
en praktisk larprocess; i avhandlingsarbetet har jag genomfdrt olika
unders6kningar dir jag har placerat mitt jag, min hand och min praktik
1 relation till en méingd olika praktiker, rum och linjer. En redogorelse
med bilder och en kort deskriptiv text aterfinns i appendix II. ”Att ldra av
gOranden; forskningsprocess”.

Men jag har ocksa gjort genombrott. I de tvd gdérandefallstudierna
som finns i del ”Viljefullhetens arkiv” aterfinns objekt och textmaterial
som ir komna ur en process som kan beskrivas som en vixelverkan mellan
frdgor och material. De historiska objekten och frdgorna har alltsd vuxit
fram genom att jag bland annat kliver in i rum och foljer objekt. Fragorna
och materialet paverkar och interagerar med varandra. Det har funnits en
drivkraft hos mig att soka efter objekt som berittar om, eller verkar inom,
olika rorelser. En drivkraft som har formulerats utifrdn vad jag inledningsvis
beskrev som en vilja att ta strid. S6kandet efter objekt har skett i museers
samlingar och arkiv, bibliotekens bdcker, texter och fotnoter, men ocksa i
min vardag, i konsumtionens rum, eller nir jag lyssnat pa radion.

Jag har i avhandlingsarbetet forflyttat min konsthantverkliga praktik;
fran mina forsta ndrmanden till pyssel och dekorerande, till att genom
gorandefallstudier undersdéka och jimfora konsthantverkliga praktiker,
linjer och rum utifran ett intersektionellt perspektiv. Det har framf6rallt
varit en lustfylld och larorik resa, men ocksa bitvis svar, trasslig.

De erfarenheter som jag vill lyfta fram 4r ocksa hur
tillsammansgoérandet 4r en viktig del av de tvd gorandefallstudierna,
framforallt utifran en metodologisk utgangspunkt. I relation till alla
hinder, kunskaper och praktiker har jag fatt betydande hjilp att forstd min
hand och min praktik. Om arbetet inte hade utforts i tillsammansgo6randets
konstanta och relationella skavande mot flertaliga hinders mangmateriella
kunskaper, skulle min hand, min praktik, istdllet utgatt ifrdn mina
”inarbetade” konsthantverkliga metoder. Jag skulle inte fatt syn pa alla de
aspekter som finns inom en praktik. Jag vill ocksa lyfta fram att objekten
som gors blir foremal som blir ett bevis i framtiden. De blir en del av en
historieskrivning som kan pavisa maktasymmetrier. De kan ocksi ta sig
in 1 samlingar pa samma séitt som mina och Szentivanyis parafraser pa
Rorstrandstallriken ”Harligt dr det land vi leva i” gjorde i utstdllningen
From Portery to Politics. Dér utgor de skavande objekt mot institutioner och
historieskrivningar som blir viktiga fér praktikers mdjlighet att utvecklas,
de gors till resurser dar kunskap kan hiamtas.

Jag har undersokt mdojligheten att ta strid, att vinda upp och ner pa
verkligheten. Arbetet bdrjade som en naiv Onskan att fa igdng en allmén
samhillsféordndring dédr arbetarklasskvinnor inte skulle forminskas och dér
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deras gorande inte skulle ses som okunnighet. Men avhandlingsarbetet har
visat att det finns svarigheter och komplexiteter i viljan av att ta strid genom
att gora konsthantverkliga objekt. Jag vill pasta att subversiva géranden ir
beroende av

samtidigheter,

sammanhang

och

plats.

Nir jag kliver in 1 butikernas utbud av varor finner jag olika argument
for att jag som konsument ska vilja den ena varan framfor den andra. Jag
foljer objekt fran slutet av 1700-talet som pa samma sitt som dagens varor
deklamerar politiska standpunkter i vardagen. Pa ett 6vergripande plan
kan datidens keramiska ting och dagens produktférpackningar sidgas fylla
samma funktion. Jag noterar att keramiken bytts mot dagens forgidngliga
material, men att argumenten dr desamma. Att képa ritt far betydelsen
att gora ritt, och konsumtion ses som aktivistisk handling. Konsumtion
som motstandshandling? Vem som kan goéra denna form av ”aktivism” eller
motstindshandling avgors dock av vem som har rad att konsumera. Vem
som kan gora denna form av “aktivism” handlar ocksd om vem som har
tilltrade till dessa motstdndsrum.

Det som synliggérs i dessa objekt dr en komplexitet; de viljefyllda
objekten fungerade snarare som en del av ett identitetsskapande for dem
som hade och har rad att konsumera. Det som synliggdrs i analysen av
objekten ar hur respektabilitetens former och inrdttningar opererar inom
och genom dem.

Jag blir respektabel genom att kopa ritt. Det finns en nedlagd politisk
intention i objekt — en vilja — men jag pAminner mig om att respektabiliteten
inom dessa objekt fungerar som ett sitt att bestimma vad som é&r ritt. Ett
konsumerande av ett objekt kan vara ett riktmérke for att veta vem jag ar
eller kan bli, eller inte dr/inte kan bli. Objekten formar klassrelationer, dér
objekten dger en auktoritet, objekten styr. Det finns dven ett betydande
avstdnd mellan de méanniskor som objekten pastds ta strid for — och min
konsumerande hand. Objekten talar for ndgons strid, de blir tvivelaktiga
sprakror i en kamp. De berdrda dger ingen agens att formulera kampen.

Objekten som ar

fyllda av en vilja att ta strid

blir brickor i de spel

de har sokt ifragasitta.

Jag deltar med delar av mitt avhandlingsprojekt i den internationella
konferensen om hemindustri varen 2018: Long time perspective on home-
based industrial work, i Stockholm.®”® Till konferensen kommer aktivister,

670 Utstillningen Sy-fabrikssystrar! Oxabdick IF — utan er ingen morgondag var en del av kon-
ferensen ”Long time perspective on home-based industrial work”, pa Arbetarrorelsens arkiv
och bibliotek 23-24 maj, 2018. Arrangorer: Arbetarnas kulturhistoriska séllskap, Union to
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forskare, representanter fran organisationer, konstnérer men ocksa de som
organiserar hemindustrins kvinnor idag i den globala s6dern; Indien, Chile,
Thailand, S6dra Asien, Etiopien. Jag presenterar fragmentariska delar i en
utstidllning fran den tematiska analysen genom textil, och konstaterar att
jag har skapat min egen genealogi:

skapat min egen historia;

och en forstéelse;

genom gorandet.

Nir jag presenterar materialet i utstdllningen, lagger jag mérke till att
jag moéter en annan form av subversivitet dn den som synliggdrs genom de
keramiska objekten. De textila utférandena verkar subversivt genom att de
dr sammankopplande med kvinnors goérande och kvinnors rum. Materialen
skapar rum, och det textila utférandet har manga ganger fungerat som ett
separatistiskt rum; symoten och syjuntan. I dessa separatistiska rum har
det uppstatt en annan form av subversivitet, som kommer lingre och som
paminner om det Lowndes skriver om: vikten av en banderoll i betydelsen
att gora och inritta sig under den, tillsammans. Goérandet av ett objekt
kan siledes skapa en identitet, ett kollektiv. Den textila gérandefallstudien
synliggdr alltsd att for att verka subversivt och omstdrta en radande
ordning, kridvs gemensam analys och gemensam handling. Objekten
kommunicerar kampen och uppmanar till subversivitet. I min presentation
synliggors dven att mina olika positioner och relationer till materialet dr av
betydelse. Min nérhet till den textila historien har betydelse, jag kommer
lingre, jag 4r en dotter i textilsldktet”. Det 4r rummens plats som har
betydelse men ocksa min agens i dem. Forstaelsen av agensen i att ta strid
synliggdrs dven hos sommerskorna som organiserade Oxabick IF och som
visar 0ss en annan ordnings mojlighet. Hos sdmmerskorna blir viljan i
gOrandet — att sy sina egna fotbollsshorts — 16ften om goérandets politiska
mojligheter. Genom goérandet skapas mojligheter att tala.

Jag noterar konferensdeltagarnas intresse for specifika artal,
till exempel aren 1931-1987 néir fabriker som jag sjdlv klev in i under
1990-talet, lades ned — ndr den textila omstruktureringen dgde rum — och vi
konstaterar det uppenbara: att virldarna dr sammanlidnkade. Konferensen
paminner mig om den samtida produktionen, om hur historien upprepar
sig, och om valdet i produktionen. Under den tre dagar langa konferensen
dr det framforallt en kvinna som fangar mitt intresse. Hon organiserar
hemindustrins kvinnor i Thailand, och hon beskriver arbetet med att
organisera, svarigheterna i att organisera, ta strid: — I tjugo ar har vi forsokt
att implementera lagar, organisera kvinnor — men inget har fordndrats. Sa
brister det: hennes rost spricker i grat, ljuden foérsvinner i smé fragment;

Union, WIEGO — Women in Informal Employment: Globalizing and Organizing, Lunds
universitet, Centre for Women’s Development Studies — CWDS och Arbetarrorelsens arkiv
och bibliotek.
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rummet blir tyst;

ahorarna hor endast andningen;

tararna

snorvel

pennan pa golvet

flikten

luften.

Hur ska vi forstd valdet i produktionen? Konferensdeltagarna
diskuterar en méingd svarigheter — problem och lagar som jag inte ir bekant
med — men allt tycks upprepa sig. Jag tdnker pa hemindustriutredningen
1917 och diskussionen om svarigheterna att bendmna skillnaden mellan
hantverk, slojd och hemindustri. Det 4r ocksa en mening som stannar kvar
1 mig: — not considered workers — [att inte betraktas som arbetare]. Ritten
att vara arbetare har jag sa komplexa relationer till. I det hdr sammanhanget
betyder det att fa ta del av en identitet

ett kollektiv,

och ett 16fte om ett battre liv.

I systertexten har jag troskat mina fragor genom olika géranderum
och jag har fatt svar i nyanser. Objekten kan synliggéra grunderna for
hur ett sambhille inrittas; objekten synliggér hur rummen orienteras
runt kategorier. Jag har skrivit fram mina erfarenheter som har blivit en
grund och en resurs for forstaelsen av min hand. Att vinda mig till de tva
tematiska materialen keramik och textil synliggér hur min hand formats
utifrén olika géranderum. Jag har atervint till beréttelser ur historien iford
ett par byxor som dr producerade i samma fabrik som jag sjidlv klev in i
under 1990-talet men déar pedalpressen och bensinpumpen stod i centrum.
Min hand formeras i dessa strukturer.

Min hands praktik,

alla hiander

formeras utifran rummens

konstruktion,

dess grund,

resurs

och

historiska linjer.

Forstaelsen av vems hand som gor vad, ndr och hur ir att:

handen

alltid

ar

situerad.

Viljefullhetens arkiv dokumenterar bade motstindet, konfrontationen
och viljan i hdnders goranden — i repressiva strukturer. Viljefullhetens arkiv
visar att strid kan tas genom de dterhdllsamma hédndernas gorande, eller
det normutmanande goérandet, dir objekt ges agens.
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ENGLISH SUMMARY

Whose Hand is Making?
— A Sister-Text about Craft, Class, Feminism
and the Will to Contest

This dissertation in artistic research and craft-based research consists of
a prologue and three parts: an “Introduction”; a “Willful Archive” and a
“Final Reflection”. “Willful Archive” consists of two case studies, entitled
“From Pottery to Politics” and “Willful Textile Objects”. The dissertation
also has two appendices: “Previous Studies; Research Process” and
“Exhibition: To Contest [Att ta strid]”.

The motivation behind this dissertation has been to contest: to
overturn reality, class-determined hierarchies and other societal structures
that are glaringly unbearable. It began as a naive desire to instigate social
change by means of making craft objects, envisioning a society where
working-class women would not be invisible, pathologized as ignorant and
deprived of their legitimacy. My study has revealed that it is difficult to
change structures, although it remains as an ideal.

I want class as a phenomenon to be discussed. Class can be described
in many ways, one of which is through objects. In my prologue, I start out
from the objects in my cupboard: crystal glasses that my mother gave me
for me to create a decent home and as signs of respectability. My experience
and understanding of the crystal glasses is a paraphrase of the writing
of sociologist Beverly Skeggs in Formations of Class & Gender: Becoming
Respectable (1997), and her motives for research as well as her understanding
of class, are reflected in my study, its motivations and aims. On the basis of
the parallel stories, mine and Skeggs’, I claim that a will can be expressed
through objects that gain agency, that is, the socio-culturally mediated
capacity to act and have an impact: Objects are both generated by, and
generate, willful action. I borrow the term “willful” from the scholar and
feminist Sara Ahmed’s work Willful Subjects (2014) and paraphrase her use
of it as an analytical tool in interpretations of texts, in my analysis of the
intentionality and disobedience of objects endowed with will.

Ahmed’s understanding of how identities — and in the case of this
thesis, practices — are oriented in relation to social hierarchies is also
important to this study, together with Skeggs’ marxist and feminist
readings of intersections between gender and class. From Skeggs I also
get the concept of (dis)identification, understood as a process where
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identification with a group may simultaneously entail a disidentification
with the same group.

In this study, concepts that activate and make visible class-
experiences and -formations, are brought to bear on practice in the form
of craft and making. In her text ”Action Not Words” (2011), researcher
and curator Martina Margetts proposes that making is a revelation of the
human impulse to explore and express forms of knowledge and emotions,
that shape human action and hence the world we create. Craft therefore
becomes not only a making of necessity, but also a deliberate, reflective
making, based on wishes or will, that may be subversive in relation to
existent social structures. My investigation of the subversive in relation
to craft practices, draws upon the understanding of art historian Rozsika
Parker and her work The Subversive Stitch: Embroidery and the Making of the
Feminine (1984). Drawing on designer David Pye’s craft-based concepts of
workmanship of risk and/or workmanship of certainty in The Nature and
Art of Workmanship (1968), 1 consider the notion of potentially subversive
craft and making, along the axis established by Pye’s concepts, and in
relation to spaces and conditions of production, as well as intent.

The research overview is made in relation to studies in artistic
research and extends to British and Scandinavian research. I choose to
highlight previous research that provides perspective on my research
questions. My study deviates from previous studies in not being material-
specific, but also in its distinct focus on class, making and craft with a
perspective that actualises theories both from the fields of art and economic
history, as well as gender studies and ethnology.

This study approaches the made object endowed with agency, in a
society marked by repressive structures, through the lens of two questions:
Whose hand is making? And: How can we understand craft practices in
dialogue with society through making and objects? And, in line with my
main questions: How do we understand objects that manifest resistance?
How will social, feminist and political movements be retold through
objects?

My own lines and spatial passings are the starting points for this study,
and it approaches both research and writing through the method and form
of autoethnography that seeks to understand personal experience in order
to understand cultural experience. The autoethnographic form also allows
for the inclusion of bodily experiences, and how the processes of making
in distinct, conditioned spaces and with different materials, orientate
and discipline the making bodies. Stories from my present, everyday
life, are intertwined with retrospectives where my own personal story —
my making, producing hand — is linked to a collective history of bodies
that make and produce, also stories of class. Thus, the autoethnographic
narrative constructs lines that stretch from the English pottery industry
in the eighteenth century, to the area in southwest Sweden where I grew
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up; »de sju hdraderna« that has been a place for textile industry and home-
based work since the seventeenth century, and in to the 1980s when textile
production was outsourced.

Situated and partial experience and knowledge is brought to bear on
the materiality of craft methods, processes and objects in an examination
that moves between the bookishness of libraries and the historical
trajectories on the one hand and making as collective practice in the
present on the other: the latter represented in what this study defines as
case studies of making. Case studies of making [gorandefallstudier] is a
contribution to artistic research methods in which investigations of purpose
and questions are conducted through a craft practice that is multi-material
[mangmateriella konsthantverk] and collective. In my study, craft gives
me an opportunity to follow objects as a way to ask questions in relation
to, and through, different craft practices, and craft thus becomes both the
method and the mediation. Case studies of making functions as a mobile
toolbox, which is neither fixed to specific workbenches nor materials.

The study also creates the term  “together-making”
[tillsammansgdrande] to describe and analyse collective craft practice
as simultaneously a method of research and of making as a potentially
political and socially-conscious act. The production of craft objects and
exhibitions through together-making, is the focus of two thematic case
studies of making in the “Willful Archive”. “From Pottery to Politics”
is centred around the material ceramics in a together-making with craft
artist and potter Eva Szentivanyi, and “Willful Textile Objects” focuses on
textiles in a together-making with textile artist Asa Norman.

The first case study of making — “From Pottery to Politics” —
actualizes different lines where hands do, but also the politicized marketing
of producing hands in consumption, as witnessed today in arguments such
as “done by hand” or “coffee grown by women”. Turning to archives and
museums, I approach and follow historical objects such as British teacups
from 1910 that agitate for female suffrage, a British 1789-medallion
from Wedgwood and nineteenth century-sugar bowls from unknown
porcelain factories with texts against slavery. These items show that
political arguments on objects is not a new phenomenon, and the historical
trajectory deepens my questions about the efficacy and intent of making
objects agents of social change.

The historical items also bring up the questions surrounding the
anonymous, unnamed hand that makes objects — e.g. agitating teacups —
in the chain of production, and the next chapter opens with reflections on
a painting by artist and suffragette Sylvia Pankhurst from 1907: On a Pot
Bank, Staffordshire: Apprentice “Thrower” and his “Baller” ar Work. Together
with Szentivanyi, I investigate contemporary and historical objects in case
studies of collective making that centre on how experiences of class and
gender come into sight through the intertwining of collaborative reflection



309

and making at the potter’s wheel.

In the following chapter I turn to libraries and books that narrate
craft practices, lines and spaces, and where women’s and girls’ practices are
found in the margins. Taking off from the implications of canonical craft-
narratives, I consider the relationship between the works of celebrated artist
and ceramicist Peter Voulkos (1924-2002) and that of a fellow student at
The Otis College of Art and Design in LLos Angeles (2005). This allows me
to ask questions about the gendered connotations and racialized historical
legacies of ceramics, and to think through the conditions for a reflective
craft where clay is not understood as a neutral actor. Ceramicist Claudia
Clare’s practice, as well as Parker’s theory on subversive craft, extends
my discussion of the social and political agency of ceramics, as a tradition
dominated by powerful institutions.

The fourth and final chapter in “From Pottery to Politics” is a
reflection on the production of an exhibition, From Pottery to Politics, at
Rohsska Museum in Gothenburg, 2016, based on the objects created in
the together-making with Szentivanyi. In the planning for the exhibition,
however, further ceramic objects from Swedish twentieth century
came into play to effect and re-direct both the reflective practice of our
together-making, and the shape of the exhibition, exemplifying the ways
in which this study understands objects as manifest, material politics
inciting response. One of these objects was a series of wall plates from
Rorstrand Porcelain Factory commemorating the “Peasant armament
support march of 1914” [Bondetidget 1914]. This was a demonstration
with a politically conservative bent, that was made up of Swedish farmers,
and that resulted in a constitutional crisis. These items represent objects
that are not subversive, but that speak with a nationalistic vocie that it is
difficult to sympathize with, but that nevertheless resonate in our present
time. Another object — “worker’s dinnerware” [arbetarservisen] Lili blue
[Liljebla] from Gustavsberg’s Porcelain Factory, 1917 — urgently calls for a
return to the questions surrounding the anonymous, unnamed hand that
makes objects, and the demarcations of class and gender that structure
bodily experiences in industrial production, but also the working body
“at home”, marked by notions of “respectability” and processes of (dis)
identification.

The second case study of making — “Willful Textile Objects” — begins
with my own narrative that address »de sju hidraderna« and the collective
story of my relatives that have worked in textile industry, sewing factories
and homebased industry from the beginning of the twentieth century,
expanding it to include archival material that gives names and voices to
the anonymous, unnamed hands that made in the lines of production.
The archives tell us about the difficulties for textile workers in organizing
themselves, being a work-force that consisted mostly of women with long
working hours and low wages, and where the home industries blurred the
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boundaries of production and notions of working-class identity and agency.

Following the historical trajectories, I end up telling the story of how
women working in a sewing factory in the 1960s and 1970s, organized
themselves by starting a workplace football team, Oxabick IF, in 1966.
This allows the study to reflect on willful, deliberate making — Oxabéck
sewing their own football shorts — that may be subversive in relation to
existent social structures.

The second chapter is a study of a together-making that starts
from the experience of stepping into the abandoned sewing factory in
Oxabick, and moves into an investigation of Oxabick IF’s football shorts
in a workshop, followed by an in-depth exploration together with Norman
in her textile studio. Again, exemplifying the ways in which this study
understands objects as manifest, material politics endowed with agency
and inciting response, we are led to look at further textile material from
Oxabick IF: pennants and corner flags. These textiles in turn lead us to
a text from the British suffragette and artist Mary Lowndes (1856—1929):
On Banners and Banner Making from 1909. In a reflection on the sewing
machine as craft tool, Pye’s craft theory is actualized in a discussion of how
spaces of productions — studio and sewing factory — function to distinguish
between craft and industry as well as different kinds of “makers™: artist/
originators/designers and workers. When the banners we have designed
are eventually produced at a textile factory in a jacquard loom in »de
sju hiraderna«, the question of whose hand is making, can easily be
answered: the hands at the jacquard loom, belonging to Ulrika Paananen,
Yvonne Svensson, Saldina Hamza, Yvonne Nygren, Boel Josefsson, Aino
Saariniemi, Ingegerd Claesson, Thomas Gunnarsson, Jon Jenca, Bernt
Stahl, Johan Kinnunen and Viktor Axell.

In an attempt to reflect upon my practice and the idea of the willful
making of objects that incite response, the following chapter serves as a
contextualization as I turn to libraries and archives documenting artistic
practitioners from the 1960s and 1970s. I approach the exhibition catalogue
Realiry leaves its marks [Verkligheten sdtter spar] from 1975 and discuss
the explicit politics of this exhibition and its implications in relation to a
diverse women’s movement where questions of class and imagined agency
are brought to the fore.

The fourth and final chapter in “Willful Textile Objects” is a
reflection on the production of an exhibition — Oxabdick IF — without you no
tomorrow [Oxabdck IF — utan er ingen morgondag] — at Boras Art Museum in
2016. It investigates the historical lines of the exhibition room, which leads
to a discussion about the crafts concept and how I orient myself in relation
to this concept and the praxis/ practice it entails.

This study examines the processes of making in different times,
spaces and materials, revealing that making can be understood as embodied
experience and knowledge, conditioned, but not always bounded, by
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societal structures. I am including myself within this text, I am giving
you my hand. In assembling a willfulness archive, I have included my
experiences from making in two thematic materials, that have become
resources in understanding how my own hand and my practice take shape
in different rooms. I have returned to stories about a pair of pants that
were produced in the same factory that I stepped into in the 1990s, but
where the pedal press and the gas pump had become the centre. My hand
is formed in these structures. The making, willful hand is contextually
situated, and the study documents both the resistance against, and the
resilience of, repressive structures, in a dialogue and struggle where objects
gain agency. Hands that are making are shaped by the structure of the
room, its grounds, resources and historical lines. To understand whose
hand is doing what, when and how, is to see: the hand is always situated.
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Mellan tva institutioners virme, som har alstrats av omsorg och friktion,
har denna avhandling tagit sin form. Det dr en avhandling som har skrivits
och genomfoérts med stdd och hjdlp av manga hinder.
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lyhordhet, talamod och stod!

Stort tack till alla p4 Konstfack! Sarskilt till alla er som under aren delat
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med flera, och Mangkulturellt centrum — Charlotte Hyltén-Cavallius med
flera.
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och alla samtalspartners genom dren: Mariana Alves Silva, Agneta Linton
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Tack dven till: Ulrika Paananen, Yvonne Svensson, Saldina Hamza,
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sarskilt Olle Holmudd.
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Kakan Hermansson, Maria Margareta Osterholm, Lomanie Svalberg,
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for 80%-seminariet; Otto von Busch och Katja Tollmar Grillner for
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Tack till alla som bidragit med expertis och stod under processen: Jorunn
Veiteberg, Eva Londos, Catharina Gabrielsson, Sara Isaksson From,
Simon Whitfield, Bella Rune, Helena Tolvhed, Mia Lindgren, Johanna
Rosenqvist, Marius Dybwad Brandrud, Margareta Stahl, Ulla Wikander
och Malin Nilsson. And thanks to Stephen Knott and Glenn Adamson at
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Tack till doktorandkollegor pa Konstfack; Katji Lindberg, Anderas Nobel,
Maja Frogard, Petra Bauer och Behzad Khosravi Noori. Och 6vriga fran
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Helena, Sigbritt, Janne, Edith, Essi, Ola och Bojan.
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APPENDIX I.
UTSTALLNING; ATT TA STRID

Utstdllningen A ta strid dgde rum pa Gustavsbergs Konsthall
23 september — 8 oktober 2017, och var en del av att presentera
avhandlingsarbetet infoér disputation. Utstdllningen gjordes av mig genom
ett tillsammansgoérande med flera, dir ibland den grafiska formgivaren
Maryam Fanni, textilkonstnidren Asa Norman och konsthantverkaren Eva
Szentivanyi, samt manga fler systrar och gérande hénder, vilka presenteras
med namn i verkforteckning nedan. Bilddokumentationen som foljer visar

det mangmateriella konsthantverket som avhandlingen foreslar.

Verkforteckning
Fran keramik till politik

OBJEKT
Material: potatis och servis Liljebla,
”Arbetareservisen”, 1917, producerad av
Gustavsbergs porslinsfabrik, 1917-1936
(med kompletteringsmojligheter fram till
1939). Ritad av Wilhelm Kage (1889-1960).

KRUKOR, KOPPAR, FAT
Av Frida Hallander och Eva Szentivanyi,
2016. Material: stengods.

HISTORISKT REFERENSMATERIAL
FRAN 1787-2015:
”Anti-slavery medallion”, 1787.

Av porslinsfabrik Josiah Wedgwood and
Sons. Teknik: ”jasper” eller ”jasperware
cameo”. Distribuerades genom Foreningen
for slavhandelns avskaffandes (Society for
the Abolition of Slavery). Texten lyder: "Am
I not a Man and a Brother?”.

Sockerskal med lock, ca 1800.
Teknik: lergods, dekaltryck. Texten lyder:
”East India Sugar Not Made By Slaves”.

Sockerskal med lock, 1820.
Teknik: lergods, dekaltryck. Texten lyder:
”East India Sugar Not Made
By Slaves”.

”Creamware sugar bowl”, 1825.
Teknik: lergods, dekaltryck. Texten lyder:
”East India Sugar not made/By Slaves/By

Six families using/East India, instead of/

West India Sugar, one/Slave less is required”.

Medaljong, 1830.
Texten lyder: ”Am I not a Woman and a
Sister”.

Mugg, ca 1850.

Tillverkare Staffordshire eller Sunderland,
England. Teknik: lergods eller stengods,
dekaltryck. Texten lyder: ”Health to the

Sick/ Honour to the Brave / Success attend

true Love /And Freedom to the Slave”.

Teservis, 1900.

Titel: ”Women’s Social and Political Union,
China teacup” Tillverkare Williamsons
of Longton, Staffordshire, England.
Design av Sylvia Pankhurst (1882-1960).
Distribuerades genom Women’s Social and
Political Union, London.

Tekopp, 1910.

Titel: ”’Angel of Freedom and Scottish
Thistle teacup” Tillverkare Diamond China
Co, Longton pottery, England.
Teknik: porslin eller stengods, dekaltryck.
Tillverkad for Scottish WSPU Exhibition,
Glasgow, (1910). Sigill av Sylvia Pankhurst.

Zoégas kaffe 2016.

Text: ”Coffee by Women” och Equal
Exchange Trading ltd, text: ”Coffee grown
by women”. Anti-Slavery International,
2016. Text ’Demand End of Cotton
Crimes”, ”Domestic Workers Lack Legal
Protection” och Acy Now.

VITRINSKAP
Vitrinskap fran Tekniska skolan, (tidigare
Konstfack), Miaster Samuelsgatan, kvarteret
Beridarebanan 1868-1959.
Vitrinskapens anvindes — d4 som nu — till att
forvara ”teckningsmodeller” i.
Tillhoér Konstfack.

VAGGTALLRIKAR
Av Frida Hallander, 2017 (och Eva
Szentivanyi, 2016). Material: porslin och



dekaler av Martin Elg vid Elgporslin.
Referensmaterial: ”Bondetéaget 1914”.

MINNESTALLRIKAR OCH FILM
Av Rorstrand porslinsfabrik, 1914.
Text: ”Bondetaget 1914 (Till fosterlandets
forsvar), ”Landstormen”, ”Landstorm
och skytte” (For fosterlandets forsvar),
“Pansarbaten” samt ”Sverige” och “Haérligt
dr det land vi leva”, ”Vart Sverige tryggt
och fritt” (upptagen i Rorstrand priskurant
1914— 1925). Tillhor Frida Hallander.
Film fran Bondetéget 6 februari 1914
Minnesskrift fran Bondetéget 1914

MALNING (fotoreproduktion)
On a Pot Bank, Staffordshire: Apprentice
‘Thrower’ and his ‘Baller’ at Work, 1907.

Av Sylvia Pankhurst (1882-1960), suffragett
och konstnér. Publicerad i The Women
Workers of England, 1908. Fotoreproduktion
gjord av The Emily Davison Lodge
(Olivia Plender and Hester Reeve) fran
utstillningen Sylvia Pankhurst — The
Suffragerte as a Militant Artist, Tate Britain,
2013.

LJUD
Tre band ur intervjuer som ligger till
grund for boken Kvinnors och mdns arbeten:
Gustavsberg 1880—1980: genusarbetsdelning
och arbetets degradering vid en porslinsfabrik av
Ulla Wikander (1988).
1. Signe Englund (f.1896—okant dodsar),
malerska pa porslinsfabriken. 2. Anna K.
Eklund (f.1897-okédnt dodsar), mélerska
pa porslinsfabriken. 3. Minnescirkel om
kvinnoarbete i Gustavsbergs porslinfabrik,
pa Gustavsbergsgéirden, 16/12 1982 1983.
Mote I, narvarande: Elsa Lofdal, Margit
Pettersson, Agnes Andersson Elsa Karlsson
och Karin Lindberg. Intervjuare Ulla
Wikander.

FANA
Svenska fabriksarbetareforbundet,
avdelning 205, Gustavsberg (bildad 1919).
Tillhor Fansamlingen, Arbetarrdrelsens
arkiv och bibliotek.

Verkforteckning
Viljefyllda textila objekt

FANOR
Svenska textilarbetareforbundet,
avd 113 (Stockholm).

Tillhorde arbetarna vid Tangens
gardinfabrik. Teknik: broderad av Bernhard
Molinder i Forsnis, invigdes vid foreningens

5-arsjubileum 1930.
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Tillhor Fansamlingen, Arbetarrorelsens
arkiv och bibliotek.

Svenska textilarbetareforbundet, avd 20
(Stockholm). Teknik: broderad spinnmaskin,
okédnd ateljé. Fanan invigdes 1935.
Tillhor arkivet Svenska
textilarbetareforbundet, avd 20,
Arbetarrorelsens arkiv och bibliotek.

Svenska textilarbetareforbundet, avd 20,
klubb 6 (Stockholm)

Teknik: kombinationsteknik, broderad
vivstol tillverkad av okdnd ateljé,
invigd ca 1935. Tillh6r Fansamlingen,
Arbetarrorelsens arkiv och bibliotek.

STENMUR
Av Frida Hallander, 2009.
Material: lergods.

LJUD
Jacquardvivning vid Textilindustri AB
Ludvig Svensson, 9 september 2015.

HORNFLAGGOR
Av Frida Hallander och Asa Norman,
2016-2017 samt tekniker och konstnéir
Evelina Hedin. Material: akryl, polyester,
viskos och furu. Text: Agitationsvisa/dikt
Vi spinna. Vi vdva, (forfattare okdnd).
Publicerad i Svenska textilarbetareforbundet:
Minnesskrift 1898—1923, Gust Janzén (red.),
1923.

3 KATALOG
Oxabdck IF — Utan er ingen morgondag
Grafisk formgivare: Sara Kaaman

LJUD
Om banderoller och banderolltillverkning.

Text fran konsthantverkaren och
suffragetten Mary Lowndes (1856-1929)
pamflett On Banners and Banner-Making,

1909. Oversittning: Elin Lindén, inldsning:
Inga Onn, 2016. Lingd: 18:13 min.

BANDEROLLER
Av: Ulrika Paananen, Yvonne Svensson,
Thomas Gunnarsson, Yvonne Nygren, Boel
Josefsson, Saldina Hamza, Aino Saariniemi
och Ingegerd Claesson, Jon Jenca, Bernt
Stahl, Johan Kinnunen, Viktor Axell, Olle
Holmudd, Asa Norman och Frida Hallander
med flera. Tack till Textilindustri AB Ludvig
Svenssons och Cordgarn for tvinnat garn.
Teknik: Industriell jacquardviv.
Material: ull, polyester, viskos,
bomull och furu.
Banderollerna refererar till standaret
The baneret International Woman Suffrage
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Alliance 1911, som formgavs av konstnér
Eivor Hedvall (1884-1977), och broderades
av tre konstbrodoser vid Licium-ateljén,
Djurgarden. Likande formgivning aterfinns
pé de standar som &r gjorda till Foreningen
for kvinnans politiska rostriatt, FKPR:s
1903-1921 olika lokalavdelningar: Arvika,
Ronneby, Eskilstuna, Kristianstad,
Stockholm, Lulea, Gévle,

Broby och Karlstad.

VIDEO
Super-8 material Oxabéck IF,
fran 1966-1973,
filmat av Thor Johnson (1939-1998).
Redigerat av Frida Héllander
och Asa Norman.

Film- och redigeringsradgivare
Marius Dybwad Brandrud, 2016.
Léngd: 18:13 min.

Tillhor Kerstin Johnson
Oxabick IF:s Museum.
Medverkande: Oxabick Syfabrik
(1943—ca.1987) Stina Andersson,
Gunnar Wilhelmsson, Rut Oskarsson,
Ingeborg Wilhelmsson, Kerstin Johnson,
Marita Wilhelmsson, Margareta Johansson.
Nedre raden fran vénster:
Helena Heldebring, Nelly Lindegarde,
Lena Karlsson, Gunnel Wilhelmsson
och Gun-Britt Andersson, med flera.

Oxabick IF (1963-1973)
Karin Svensson, Lena Smith, Maj Johansson,
Ebba Andersson, Kerstin Johnson, Gunnar
Wilhelmsson, Ann-Kristin Lindkvist,
Berit Lundgren, Doris Jonasson, Catarina
Bengtsson, May Lindgren, Elisabeth
Ahtiainen, Kerstin Larsson, Anna-Greta
Olsson och Kent Svedberg med flera.

MATCHER
Oxabick IF:s
forsta matcherna mot ett hopplockat gubblag
fran Oxabéck grusplanen
utanfér Oxabick skola, 1966

Oxabick IF
forsta matchen mot ett damlag
Dringsered damlag Driangsered, 1966

Oxabick IF
trdningsmatch mot ett ungdomslag
Hagavallen, Oxabick, 1966

Oxabick IF
mot ett ihop-plockat damlag fran Goteborg
domare Gunnar Gren
Gamla Ullevi, Goteborg, 1967

Oxabicks IF
mot ett handbollslag fran Lidképing
Hagavallen, Oxabick, 1967

Oxabick IF
mot Vinbergs damlag
Vinberg, 1967

Oxabick IF
mot Hyssna damlag,
forsta damserien startar, totalt sex lag
Hyssna, 1968

Oxabick IF
mot Djurgardens damlag Rasunda
fotbollsstadio
Solna, 1968

Oxabick IF-spelare
utanfér gymnastiksalen
Oxabick 1969

Oxabick IF
mot Hossna damlag
Ryavallen Boras, 1969

Oxabick IF
mot Kroning
Hagavallen, Oxabéck, 1969

Oxabick IF
mot Dingtuna, publikvy Hagavallen,
Oxabick, okint artal

Oxabick IF
mot Birmingham FC, England
Viskavallen i Kinna, 1971

Oxabick IF
mot TV-laget
Billingehus konstgrisplan
Billingehus, 1972

Oxabick IF
bortamatch
okidnd motstandare, 1973

Oxabick IF
underhallningsmatch mot
bordtennislandslaget
Falkenberg, okédnt artal

Oxabick IF
mot Rattvik, SM- final
Oxabick IF svenska mistare
Rittvik, 1973
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APPENDIX II.
ATT LARA AV GORANDEN;
FORSKNINGSPROCESS

Genom avhandlingsarbetet har en rad olika undersékningar genomforts
dir jag har placerat mitt jag, min hand, min praktik i relation till en médngd
rum. Jag vill i detta appendix redogora for nagra av de rum, processer
och erfarenheter som doktorandutbildningen medfort. Detta ir tdnkt att
fungera som en O&verblick 6ver forskningsprocessens delmoment, alltsa
studier jag gjort som ej ryms i analyserna, men som dnda haft baring pa

projektet. Studierna presenteras i kronologisk ordning.

Zickerman Revisited,
Vernacular Craft, (2010-2011)

Mina fragor kring vems hand det 4r som gor i
relation till rum, tid och plats har kommit ur
ett langvarigt arbete med den Zickermanska

samlingen fran 1910-1931, upprittad av
hemslojdspionjiaren Lilli Zickerman (1858—
1949). Att arbeta med samlingen, genom det
konstnérliga utvecklingsarbetet Vernacular
Craft, ar en av de forsta processerna med
syfte att placera en konsthantverklig praktik
i en forskningskontext. Min nyfikenhet inf6r
samlingen utgick ifran dess kategorisering
utifran orters karaktédrer. De 24 000
bilderna, fran 1910-1931, ir ordnade enligt
samlingsverk, foremal, teknik, storlek, varp,
inslag, monstergarn, provins, ldn, harad
och socken. Jag borjade soka efter »de sju
hiraderna« men aterfann nirapa ingenting i
den omfattande samlingen. I mitt eget arbete
dér fotografiska och etnografiska metoder
anvandes for att dokumentera praktiker i
olika hem, blev dock samlingen bade en
referens och en arbetsmetod. Praktikerna
som jag undersokte var balkongdekorationer,
cementgjutning och fonsterarrangemang.
Publikation: Hallander, Vernacular Craft: ett
konstndrhigr utvecklingsarbete vid Konstfack,
2010. Utstéllning: Vernacular Craft:
Konstfack, 2010.

Mikro-hantverksstudier/Micro
Craft Studies, (2011-2014)

Erfarenheterna fran att studera den
Zickermanska samlingen ledde mina
doktorandstudier till olika géranderum, dér
jag i ett antal “mikro-hantverksstudier” ville
nirma mig olika hantverkspraktiker som jag
tidigare inte hade en hantverksskicklighet
inom, och som heller inte var institutionellt
representerade vid olika sl6jd och/eller
hantverksutbildningar som jag har passerat.
De olika studierna skiljer sig at avseende
praktik, rum och studieperiodens lingd.
Nagra studier utvecklades till samarbeten —
tillsammansgorande — och nagra studier
blev endast korta “inblickar”.

Frukt- och gronsakskarvning/
Bholn-la-mai-ké-sa-lak/

Fruit Carving
I en av de forsta studierna intresserade
jag mig for praktiken frukt- och
gronsakskarvning (alternativt engelska: fruit
carving eller thaildndska: bholn-la-mai-ké-
sa-lak). Jag nirmande mig denna praktik
genom ldraren Jurairat Nahoms kurser vid
Ostasiatiska museet och sedermera i Nahoms
hem i S6dertélje. Mitt intresse for praktiken
frukt- och gronsakskarvning kom genom
avhandlingen Traditionens estetik: spelet mellan
inhemsk och internationell hemslojd (2007) dar
etnologen Charlotte Hyltén-Cavallius



synliggdr hur materialen inom hemsloéjd
ska vara dkta — naturliga — och att de ska
ha sitt ursprung i den svenska myllan. Jag
gjorde en workshop med Nahom i relation
till en utstillning Making Knowledge, (se info
nedan).

Nylonstrumpblommor
Gorandet i hemmet aktualiseras dven i
de olika studierna. Bland annat blev jag
intresserad av nylonstrumpblommor,
(engelska: nylon stocking flowers) som
ocksd omnimns i Hyltén-Cavallius
avhandling. Jag provar praktiken att binda
nylonstrumpblommor och dess material
(vilket 4r ett material som framf6rallt
framstéllts genom syntetiska konstfibrer
och staltrad) genom att besdka binderskan
Lomanie Svalberg i S6dertilje. For
mig synliggjorde studien aspekter av av
hantverksskicklighet; exempelvis hur min
hantverksskicklighet (inom exempelvis
floristik) framtrader som vag och otydlig i
relation till Svalbergs hantverksutféranden.

Docklaboratoriets harspinnen
Flickrummets gérande och pyssel lyfts d4ven
fram i de olika studierna. Jag blev intresserad
av litteraturvetaren Maria
Margareta Osterholms Docklaboratorium
som gor harspdnnen av plastleksaksaker som
My Little Ponys. Harspédnnena ér tillverkade
bland annat genom att en trad trids genom
My Little Ponyhéstens rygg. Osterholm visar
mig dven en konversation mellan henne och
olika My Little Pony-samlare, dar samlarna
blir "upprorda” dver att Osterholm
”forstor” hdstarna nir hon goér dem till
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harspannen. Konversationen synliggdr hur
hantverk och smak ér situerade utifran
olika rum och hur viardehierarkier éar
differentierade och flertydiga.

Ballongdekorationer
Ett besok dgde rum hos Marie Lindholm
som ir utbildad CBA - certified balloon
artist. Lindholm driver sedan 2005
i Helsingborg en butik déir hon séljer
ballongdekorationer (alternativt engelska:
Balloon Art). Jag far vid besoket hos
Lindholm ta del av hennes praktik med
intressanta tekniker som att tvista, knyta
och vidva. Praktiken har likheter med min
tidigare hantverksprofession som florist, som
innebdr att sdtta praktiken och estetiken i
relation till ekonomisk bérighet.

Nagelkonst/Nail Art
Det kollektiva gérandet lyfts dven fram i
studierna och i forhallande till detta blir jag
intresserad av konsthantverkaren Kakan
Hermanssons verk Girls Club, dar
hon undersodker praktiken nagelkonst.
Hermansson lyfter hur nagelsalongen
opererade som ett separatistiskt rum for
kvinnor och hbtg-personer, likt den klassiska
syjuntan. I Hermanssons praktik finns det
en forstaelse for hur praktiker, material och/
eller materialiteter dr konstruerade utifran
normer, vilka i sin tur stdndigt dterupprepas,
forskjuts och omforhandlas. Jag gjorde en
workshop med Hermansson i relation till
utstillningen Making Knowledge, (se info
nedan) dir praktiken nagelkonst stod i
centrum. Utstdllningsrummet férvandlades
till en nagelsalong och en diskussion kring
separatism, in/ex-kluderingar, omskrivningar
och materialitet mojliggjordes.
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dr en utsmyckningsteknik i gips. Det som
provades var tillsammansgoérandet men
ocksa fragan vems hand det 4r som gor i
forhallande till utféranden, rum, verktyg och
material. Gips ir ett material som jag har
stora kunskaper inom, eftersom keramiska
objekt vanligtvis dr gjutna i gips. I en
gipsverkstad for keramik finns en méngd
olika verktyg och maskiner som framforallt
ir avsedda for keramisk produktion; s&
som svarvning och gjutning, vari tekniken
gipskarvning dr férhallandevis begréinsat.
Utstédllning: Om gorandets grinser — (forskning
genom konsthantverk) | Technique: Plasterwork
(gachbori), Mangkulturellt centrum, Fittja,
27/2 -9/3, 2014.

Making Knowledge
I samlingsutstillningen Making Knowledge,
Gustavsbergs Konsthall, 2012, undersokte
jag utstédllningsrummet som ett sétt
att kommunicera forskningen genom
konsthantverk till en publik. Jag var
intresserad av olika hantverksmaissiga
gOranden, det sa kallade mangmateriella
konsthantverket. Jag hade bjudit in olika
slojdare, hantverkare, konsthantverkare
och forskare till utstdllningsrummet
for att diskutera det da pagaende
forskningsprojektets fragestéllningar
kring hemhorighet och grénser. I
utstdllningsrummet fanns mangmateriella
hantverkspraktiker representerade:
nylonstrumpblommor, korgflitning, keramik,
textil, glodritning pa trd (brdnnpenna).
Maojligheten att i utstédllning referera till
och lyfta fram historiska feministiska verk
provades dven hér. Jag tillverkade bland
annat ett bord som tog formen fran Chicagos
verk The Dinner Party fran 1974 och visade
referensmaterial fran bland annat Zickermans

Workshops for Asylstafetten
I en workshop prévar jag nylonstrump-
blommornas praktik i relation till ett
aktivistiskt rum. Workshopen gjordes
som en del av projektet Asylstaferten:
Fran Malmo till Stockholm for en human
flyktingpolitik. Workshopsserien var

samling.

Artikel: Hallander, “Homeless practices”,
The Fournal of Modern Craft, Stephen
Knott, Glenn Adamson and Tanya Harrod
(red.), 2013. Se dven artikel: Hallander,
”Hemmahorande/hemmagorande”, Making
Knowledge, Agneta Linton och Maj Sandell
(red.), 2012, 8-20.

Gipskarvning/gachbori/plasterwork
En studie som delvis vecklade ut sig till
ett tillsammansgorande (i forstaelsen
av att gora objekt tillsammans) och en
”mikro-hantverksstudie” var tekniken
gipskarvning, alternativt persiska: gachbori
eller engelskans plasterwork, dér jag motte
konstnéren Javad Ahmady. Gachbori,
betyder ungefér: att géra for hand”, och

initierad av designforskaren Keshavarz,
dér han tillsammans med flera undersdkte
mojligheterna att iscensitta politiskt
gorande; workshopserien utgick fran
begrepp Uncreft: eller “den okvalificerade”,
“den illegala”. Min workshop gjordes
tillsammans med aktivisten, volontidren
och asylrattskimpen Abbas Ahmadi. Vi
aktualiserade praktiker som delvis eller
helt inte omfamnats av institutioner:
nylonstrumpblommor och origami; det vill
sdga “okvalificerade”. Det som provades
under min och Ahmadis workshop var satt
att hitta metoder som kombinerar hantverk
med rumsliga ingrepp som en form av
politisk aktivism. I workshopen inbjods
deltagarna dela med sig av minnen och

berittelser — vittnesmal — om exkluderingar/

deportationer genom att gora blommor till

nagon. Det kollektiva gérandet blev i denna

kontext ett sdtt att prova konsthantverkets
subversiva potential.
Text i publikation: Keshavarz, Mahmoud
& Svensson, Maria (red.), Asylstafetten

hantverk crafts | politik politics, 2014. Se dven
artikel: Héallander, ”Vems hand ir det som
gor?”, Konsthantverk i Sverige, D. 1, Johanna
Rosengvist, Charlotta Hyltén Cavallius och

Christina Zetterlund (red.), 2015.



Limmareds glasbruk och

inbinderskorna
I denna studie vinde jag mig till Limmared
glasbruk diar min farfar arbetade efter
sina ar inom textilindustrin. Limmared
glasbruk grundades 1740 och 4gs idag av
det irldindska glasforpackningsforetaget
Ardagh Glass. I denna industri gors idag,
natt som dag, en mingd glasférpackningar
(vodkaflaskor och barnmatsburkar, och
sa vidare). Forutom att forstd min farfars
gamla arbetsplats forsoker jag dven fa syn
pa den industriella produktionen i relation
till konsthantverksrum och produktion.
I studien ndrmar jag mig 4ven historiskt
material. I glasbrukets fotoarkiv finner jag
inbinderskorna vilket synliggér kvinnornas
praktik i industrin. Genom workshopen
”Konsthantverk, omsorg och institutionella
skav”, (2014), fick jag mojlighet att prova
inbinderskornas praktik, tillsammans med
hemsl6jdskonsulent Mia Lindgren med
flera. Genom materiellt provande, i ett
tillsammansgo6randen, synliggjordes det
som gar att tolka ur bilden; att kvinnorna
forpassas till ett annat rum. Kvinnorna
befinner sig i bakgrunden.
Text i antologin: Mia Lindgren & Frida
Hallander, ”Halm, feminism och motstand”,
”#1 Om hemslojd och nationalism”, Esselde
— ett e-zine om hemsldjd, Mia Lindgrens,
(red.) 2013, http://www.esselde.se,
(bes6kt 2015-08-04).
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Konstfack Collection

Radical Rethinking

Maria Lantz, Staffan Lundgren (redaktorer), Sara
Kaaman (grafisk form)

Konstfack Collection, 2015

ISBN: 978-91-85549-13-9

Konsthantverk 1 Sverige del 1

Christina Zetterlund, Charlotte Hyltén-Cavallius,
Johanna Rosenqvist (redaktdrer), Rikard Heberling
(grafisk form)

Konstfack Collection & Mangkulturellt centrum, 2015
ISBN: 978-91-86429-40-9

Microhistories

Magnus Bértas och Andrej Slavik (redaktorer), Sandra
Praun (grafisk form)

Konstfack Collection, 2016

ISBN: 978-91-85549-20-7

Texts Not Necessarily Meant To Be Viewed As Art
Roger von Reybekiel och Julie Cirelli (redaktorer),
Martin Falck (grafisk form)

Konstfack Collection, 2016

ISBN: 978-91-85549-23-8

Andreas Nobel

Shady Enlightenment - Textualized Thinking and Its
Consequences for Design

William Jewson (Overséttare),

Oskar Laurin (grafisk form)

Konstfack Collection, 2016

ISBN: 978-91-85549-24-5

Research week

Magnus Ericson (redaktor),
Rikard Heberling (grafisk form)
Konstfack Collection, 2017
ISBN: 978-91-85549-29-0

Skrivandets forhandlingar

Elisabeth Hjort (redaktor),

Jiri Novak (grafisk form, foto & illustration)
Konstfack Collection, 2018

ISBN: 978-91-85549-33-7

Bo Westerlund, Katarina Wetter-Edman

Design beyond service and product - Educating for new
vistas of design education

William Andersson (grafisk form & illustration)
Konstfack Collection, 2018

ISBN: 978-91-85549-37-5

Frida Hallander (Konsthantverk)

Vems hand dr det som gor? En systertext om konst/
hantverk, klass, feminism och om viljan att ta strid
ArtMonitor/Konstfack Collection, diss. Stockholm
2019

ISBN: 978-91-85549-40-5 (tryckt version)

ISBN: 978-91-85549-41-2 (digital version)

HDK - Hogskolan for design och konsthantverk,
Goteborgs universitet, i samverkan med Konstfack

ArtMonitor

Doktorsavhandlingar och licentiatuppsatser
publicerade vid Konstnérliga fakulteten,
Goteborgs universitet:

1. Monica Lindgren (Musikpedagogik)

Art skapa ordning for det estetiska i skolan. Diskursiva
positioneringar i samtal med ldrare och skolledare
ArtMonitor, diss. Goteborg, 2006

ISBN: 91-975911-1-4

2. Jeoung-Ah Kim (Design)

Paper-Composite Porcelain. Characterisation of Material
Properties and

Workability from a Ceramic Art Design Perspective
ArtMonitor, diss. G6teborg, 2006

ISBN: 91-975911-2-2

3. Kaja Tooming (Design)

Toward a Poetics of Fibre Art and Design. Aesthetic and
Acoustic Qualities of Hand-tufted Materials in Interior
Spatial Design

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2007

ISBN: 978-91-975911-5-7

4. Vidar Vikoren (Musikalisk gestaltning)

Studier omkring artikulasjon i rysk romantisk orgelmusikk,
1800—1850. Med et tillegg om registreringspraksis
ArtMonitor, diss. Goteborg, 2007

ISBN: 978-91-975911-6-4

5. Maria Bania (Musikalisk gestaltning)
“Sweetenings” and “Babylonish Gabble”: Flute Vibrato
and Articulation of Fast Passages in the 18th and 19th
centuries

ArtMonitor, diss. G6teborg, 2008

ISBN: 978-91-975911-7-1

6. Svein Erik Tandberg (Musikalisk gestaltning)
Imagination, Form, Movement and Sound — Studies in
Musical Improvisation

ArtMonitor, diss. G6teborg, 2008

ISBN: 978-91-975911-8-8

7. Mike Bode & Staffan Schmidt (Fri konst)
Off the Grid

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2008

ISBN: 978-91-977757-0-0

8. Otto von Busch (Design)

Fashion-Able: Hacktivism and Engaged Fashion Design
ArtMonitor, diss. G6teborg, 2008

ISBN: 978-91-977757-2-4

9. Magali Ljungar Chapelon (Digital gestaltning)
Actor-Spectator in a Virtual Reality Arts Play. Towards
new artistic experiences in between illusion and reality in
immersive virtual environments

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2008

ISBN: 978-91-977757-1-7

10. Marie-Helene Zimmerman Nilsson
(Musikpedagogik)

Musikldrares val av undervisningsinnehall. En studie om
musikundervisning i ensemble och gehors- och musiklira
inom gymnasieskolan

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2009

ISBN: 978-91-977757-5-5



11. Bryndis Snaebjornsdottir (Fri konst)
Spaces of Encounter: Art and Revision in
Human-Animal Relations

ArtMonitor, diss. Géteborg, 2009
ISBN: 978-91-977757-6-2

12. Anders Tykesson (Musikalisk gestaltning)
Musik som handling: Verkanalys, interpretation och
musikalisk gestaltning. Med ett studium av Anders
Eliassons Quartetto d‘Archi

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2009

ISBN: 978-91-977757-7-9

13. Harald Stenstrom (Musikalisk gestaltning)
Free Ensemble Improvisation

ArtMonitor, diss. G6teborg, 2009

ISBN: 978-91-977757-8-6

14. Ragnhild Sandberg Jurstrom (Musikpedagogik)
Azt ge form at musikaliska gestaltningar. En socialsemiotisk
studie av korledares multimodala kommunikation i kor
ArtMonitor, diss. Géteborg, 2009

ISBN: 978-91-977757-9-3

15. David Crawford (Digital gestaltning)

Art and the Real-time Archive: Relocation, Remix,
Response

ArtMonitor, diss. G6teborg, 2009

ISBN: 978-91-977758-1-6

16. Kajsa G Eriksson (Design)

Concrete Fashion: Dress, Art, and Engagement in Public
Space

ArtMonitor, diss. G6teborg, 2009

ISBN: 978-91-977758-4-7

17. Henric Benesch (Design)

Kroppar under trad — en miljo for konstndrlig forskning
ArtMonitor, diss. Goteborg, 2010

ISBN: 978-91-977758-6-1

18. Olle Zandén (Musikpedagogik)

Samtal om samspel. Kvalitetsuppfartningar i
musikldrares dialoger om ensemblespel pa gymnasiet
ArtMonitor, diss. Goteborg, 2010

ISBN: 978-91-977758-7-8

19. Magnus Birtas (Fri konst)

You Told Me — work stories and video essays /
verkberdttelser och videoessder

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2010

ISBN: 978-91-977758-8-5

20. Sven Kristersson (Musikalisk gestaltning)
Sdngaren pa den tomma spelplatsen — en poetik.
Art gestalta Gilgamesheposet och sanger av

Fohn Dowland och Evert Taube

ArtMonitor, diss. Géteborg, 2010

ISBN: 978-91-977758-9-2

21. Cecilia Wallerstedt (Estetiska uttrycksformer med
inriktning mot utbildningsvetenskap)

Art peka ut det osynliga i rorelse.

En didaktisk studie av takrart i musik

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2010

ISBN: 978-91-978477-0-4
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22. Cecilia Bjorck (Musikpedagogik)

Claiming Space: Discourses on Gender, Popular Music,
and Social Change

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2011

ISBN: 978-91-978477-1-1

23. Andreas Gedin (Fri konst)
Fag hor roster verallt — Step by Step
ArtMonitor, diss. G6teborg, 2011
ISBN: 978-91-978477-2-8

24. Lars Wallsten (Fotografisk gestaltning)
Anteckningar om Spar

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2011

ISBN: 978-91-978477-3-5

25. Elisabeth Belgrano (Scenisk gestaltning)
“Lasciatemi morire” o faro “La Finta Pazza”: Embodying
Vocal Nothingness on Stage in Italian and French 17th
century Operatic Laments and Mad Scenes

ArtMonitor, diss. G6teborg, 2011

ISBN: 978-91-978477-4-2

26. Christian Wideberg (Estetiska uttrycksformer med
inriktning mot utbildningsvetenskap)

Areljésamralets utmaning — ett bildningsperspektiv
ArtMonitor, diss. Géteborg, 2011

ISBN: 978-91-978477-5-9

27. Katharina Dahlbéck (Estetiska uttrycksformer med
inriktning mot utbildningsvetenskap)

Musik och sprak i samverkan. En aktionsforskningsstudie

i drskurs 1

ArtMonitor, licentiatuppsats. Géteborg, 2011

ISBN: 978-91-978477-6-6

28. Katharina Wetter Edman (Design)

Service design — a conceptualization of an emerging practice
ArtMonitor, licentiatuppsats. Goteborg, 2011

ISBN: 978-91-978477-7-3

29. Tina Carlsson (Fri konst)

the sky is blue

Kning Disk, diss. Goteborg, 2011
ISBN: 978-91-976667-2-5

30. Per Anders Nilsson (Musikalisk gestaltning)
A Field of Possibilities: Designing and Playing Digital
Musical Instruments

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2011

ISBN: 978-91-977477-8-0

31. Katarina A Karlsson (Musikalisk gestaltning)
Think’st thou to seduce me then? Impersonating female
personas in songs by Thomas Campion (1567-1620)
ArtMonitor, diss. Goteborg, 2011

ISBN: 978-91-978477-9-7

32. Lena Dahlén (Scenisk gestaltning)
Fag gar fran lasning till gestaltning

— beskrivningar ur en monologpraktik
Gidlunds forlag, diss. Goteborg, 2012
ISBN: 978-91-7844-840-1

33. Martin Avila (Design)

Devices. On Hospitality, Hostility and Design
ArtMonitor, diss. G6teborg, 2012

ISBN: 978-91-979993-0-4
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34. Anniqa Lagergren (Estetiska uttrycksformer med
inriktning mot utbildningsvetenskap)

Barns musikkomponerande 1 tradition och fordindring
ArtMonitor, diss. Goteborg, 2012

ISBN: 978-91-979993-1-1

35. Ulrika Winstréom Lindh (Design)

Light Shapes Spaces: Experience of Distribution of Light
and Visual Spatial Boundaries

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2012

ISBN: 978-91-979993-2-8

36. Sten Sandell (Musikalisk gestaltning)
Pa insidan av tystnaden

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2013

ISBN: 978-91-979993-3-5

37. Per Hogberg (Musikalisk gestaltning)
Orgelsang och psalmspel. Musikalisk gestaltning av
forsamlingssang

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2013

ISBN: 978-91-979993-4-2

38. Fredrik Nyberg (Litterér gestaltning)
Hur later dikten? Att bli ved IT

Autor, diss. Géteborg, 2013

ISBN: 978-91-979948-2-8

39. Marco Munoz (Digital gestaltning)
Infrafaces: Essays on the Artistic Interaction
ArtMonitor, diss. Goteborg, 2013
ISBN: 978-91-979993-5-9

40. Kim Hedas (Musikalisk gestaltning)

Linjer. Musikens rirelser — komposition i fordndring
ArtMonitor, diss. Goteborg, 2013

ISBN: 978-91-979993-6-6

41. Annika Hellman (Estetiska uttrycksformer med
inriktning mot utbildningsvetenskap)

Intermezzon 1 medieundervisningen — gymnasieelevers
visuella rdster och subjektspositioneringar

ArtMonitor, licentiatuppsats. Goteborg, 2013
ISBN: 978-91-979993-8-0 (tryckt version)

ISBN: 978-91-981712-5-9 (digital version)

42. Marcus Jahnke (Design)

Meaning in the Making. An Experimental Study on
Conveying the Innovation Potential of Design Practice to
Non-designerly Companies

ArtMonitor, diss. Géteborg, 2013

ISBN: 978-91-979993-7-3

43. Anders Hultqvist (Musikvetenskap, konstnérlig/
kreativ inriktning)

Komposition. Tradgarden — som forgrenar sig. Nagra
ingangar till en kompositorisk praktik

Skrifter fran musikvetenskap nr.102, diss. Goteborg 2013.
ISBN: 978-91-85974-19-1

Institutionen for kulturvetenskaper, Goteborgs
universitet, i samverkan med Hogskolan for scen och
musik

44. Ulf Friberg (Scenisk gestaltning)

Den kapitalistiska skadespelaren — aktor eller leverantor?
Bokforlaget Korpen, diss. Géteborg 2014

ISBN: 978-91-7374-813-1

45. Katarina Wetter Edman (Design)

Design for Service: A framework for exploring designers’
contribution as interpreter of users’ experience
ArtMonitor, diss. Goteborg 2014

ISBN 978-91-979993-9-7

46. Niclas Ostlind (Fotografi)

Performing History. Fotografi i Sverige 1970-2014
ArtMonitor, diss. G6teborg 2014

ISBN: 978-91-981712-0-4

47. Carina Borgstrom Kaillén (Estetiska uttrycksformer
med inriktning mot utbildningsvetenskap)

Nar musik gor skillnad — genus och genrepraktiker i samspel
ArtMonitor, diss. Goteborg 2014

978-91-981712-1-1 (tryckt version)

978-91-981712-2-8 (digital version)

48. Tina Kullenberg (Estetiska uttrycksformer med
inriktning mot utbildningsvetenskap)

Signing and Singing — Children in Teaching Dialogues
ArtMonitor, diss. Goteborg 2014

ISBN: 978-91-981712-3-5 (tryckt version)

ISBN: 978-91-981712-4-2 (digital version)

49. Helga Krook (Litterér gestaltning)
Minnesrorelser

Autor, diss. Goéteborg 2015

ISBN 978-91-979948-7-3

50. Mara Lee Gerdén (Litterir gestaltning)

Nir andra skriver: skrivande som motstand, ansvar och tid
Glénta produktion, diss. Géteborg 2014

ISBN: 978-91-86133-58-0

51. Jodo Segurado (Musikalisk gestaltning, i samarbete
med Pited universitet)

Never Heard Before — A Musical Exploration of Organ Voicing
ArtMonitor, diss. G6teborg/L.TU 2015

ISBN: 978-91-981712-6-6 (tryckt version)

ISBN: 978-91-981712-7-3 (digital version)

52. Marie-Louise Hansson Stenhammar
(Estetiska uttrycksformer med inriktning mot
utbildningsvetenskap)

En avestetiserad skol- och ldrandekultur. En studie om
larprocessers estetiska dimensioner

ArtMonitor, diss. Goteborg 2015

ISBN: 978-91-981712-8-0 (tryckt version)

ISBN: 978-91-981712-9-7 (digital version)

53. Lisa Tan (Fri konst)

For every word has its own shadow: Sunsets, Notes From
Underground, Waves

ArtMonitor, diss. G6teborg 2015

ISBN 978-91-982422-0-1 (tryckt version)

ISBN 978-91-982422-1-8 (digital version)

54. Elke Marhofer (Fri konst)

Ecologies of Practices and Thinking
ArtMonitor, diss. G6teborg 2015

ISBN 978-91-982422-2-5 (tryckt version)
ISBN 978-91-982422-3-2 (digital version)

55. Birgitta Nordstrom (Konsthantverk)

I ritens rum — om maotet mellan tyg och manniska
ArtMonitor, licentiatuppsats. Géteborg 2016
ISBN: 978-91-982422-4-9 (tryckt version)
ISBN 978-91-982422-5-6 (digital version)



56. Thomas Laurien (Design)

Handelser pa ytan — shibori som kunskapande rirelse
ArtMonitor, diss. Goteborg 2016

ISBN: 978-91-982422-8-7 (tryckt version)
ISBN 978-91-982422-9-4 (digital version)

57. Annica Karlsson Rixon (Fotografisk gestaltning)
Queer Community through Photographic Acts. Three
Entrances to an Artistic Research Project Approaching
LGBTQIA Russia

Art and Theory Publishing, diss. Stockholm 2016
ISBN: 978-91-88031-03-7 (tryckt version)

ISBN: 978-91-88031-30-3 (digital version)

58. Johan Petri (Scenisk gestaltning)

The Rhythm of Thinking. Immanence and Ethics in
Theater Performance

ArtMonitor, diss. Goteborg 2016

ISBN: 978-91-982423-0-0 (tryckt version)
ISBN: 978-91-982423-1-7 (digital version)

59. Cecilia Gronberg (Fotografisk gestaltning)
Hiindelsehorisont || Event horizon. Distribuerad fotografi
OEI editér, diss. Stockholm 2016

ISBN: 978-91-85905-85-0 (tryckt version)

ISBN: 978-91-85905-86-7 (digital version)

60. Andrew Whitcomb (Design)

(re) Forming Accounts of Ethics in Design: Anecdote as a
Way to Express the Experience of Designing Together
ArtMonitor, diss. Goteborg 2016

ISBN: 978-91-982423-2-4 (tryckt version)

ISBN: 978-91-982423-3-1 (digital version)

61. Mirtha Pastorek Gripson (Estetiska uttrycksformer
med inriktning mot utbildningsvetenskap)

Positioner i dans — om genus, handlingsutrymme och
dansrorelser i grundskolans praktik

ArtMonitor, diss. Goteborg 2016

ISBN 978-91-982422-6-3 (tryckt version)

ISBN 978-91-982422-7-0 (digital version)

62. Marten Medbo (Konsthantverk)
Lerbaserad erfarenhet och spraklighet
ArtMonitor, diss. Goteborg 2016

ISBN: 978-91-982423-4-8 (tryckt version)
ISBN: 978-91-982423-5-5 (digital version)

63. Ariana Amacker (Design)

Embodying Openness: A Pragmatist Exploration into the
Aesthetic Experience of Design Form-Giving
ArtMonitor, diss. Goteborg 2017

ISBN: 978-91-982423-6-2 (tryckt version)

ISBN: 978-91-982423-7-9 (digital version)

64. Lena O Magnusson (Estetiska uttrycksformer med
inriktning mot utbildningsvetenskap)

Tredringar, kameror och forskola — en serie diffraktiva
rorelser

ArtMonitor, diss. Goteborg 2017

ISBN: 978-91-982423-8-6 (tryckt version)

ISBN: 978-91-982423-9-3 (digital version)

65. Arne Kjell Vikhagen (Digital gestaltning)
When Art Is Put Into Play. A Practice-based Research
Project on Game Art

ArtMonitor, diss. Goteborg 2017

ISBN: 978-91-982421-5-7 (tryckt version)

ISBN: 978-91-982421-6-4 (digital version)
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66. Helena Kraff (Design)

Exploring pitfalls of participation and ways towards just
practices through a participatory design process in Kisumu,
Kenya

ArtMonitor, diss. G6teborg 2018

ISBN: 978-91-982421-7-1 (tryckt version)

ISBN: 978-91-982421-8-8 (digital version)

67. Hanna Nordenhok (Litterdr gestaltning)

Det svarta blocket I virlden. Lisningar, samtal, transkript
Ramus., diss. Goteborg 2018

ISBN 978-91-86703-85-1 (tryckt version)

ISBN 978-91-86703-87-5 (digital version)

68. David N.E. McCallum (Digital gestaltning)
Glitching the Fabric: Strategies of New Media Art Applied
to the Codes of Knitting and Weaving

ArtMonitor, diss. Géteborg 2018

ISBN: 978-91-7833-139-0 (tryckt version)

ISBN: 978-91-7833-140-6 (digital version)

69. Asa Stjerna (Musikalisk gestaltning)

Before Sound: Transversal Processes in Site-Specific Sonic
Practice

ArtMonitor, diss. G6teborg 2018

ISBN: 978-91-7833-213-7 (tryckt version)

ISBN: 978-91-7833-214-4 (digital version)

70. Frida Hallander (Konsthantverk)

Vems hand dr det som gor? En systertext om konst/
hantverk, klass, feminism och om viljan att ta strid
ArtMonitor/Konstfack Collection, diss. Stockholm 2019
ISBN: 978-91-85549-40-5 (tryckt version)

ISBN: 978-91-85549-41-2 (digital version)

HDK - Hogskolan for design och konsthantverk,
Goteborgs universitet, i samverkan med Konstfack



ems hand dr det som gér? Och hur kan
vi genom gorandefallstudier forsta
konsthantverkliga praktiker som gar i
dialog med samhéllet genom gérande
och objekt? Hur kan vi forsta objekt
som manifesterar motstand? Ar
subversiva handlingar mojliga genom
konsthantverk? Hur kommer sociala,
feministiska och politiska rorelser att
bli berdttade genom objekt?

Genom en praktikbaserad forskning
som ror sig mellan skilda rum och
tider, undersoker konsthantverkaren
Frida Hallander fragor om makt,
motstand, konst/hantverk och objekt.
I avhandlingen skapas ett
viljefullhetens arkiv i kollektiva processer och med utgiangspunkt
fran de tva tematiska materialen keramik och textil.

KONSTFACK

University of Arts, Crafts and Design



