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This essay examines how different types of media affect the experience of Cecelia Ahern’s Where Rainbows
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importance of the narrator’s voice is shown as well.
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Inledning

| en essa fran 1962 beskriver Astrid Lindgren hur hon som liten brukade stoppa in ndsan i en
ny bok hon fick: i tryckfargens doft bor det granslosaste av alla aventyr. Du kan kanna pa
lukten hur roligt det ska bli att lisa boken” skriver hon.! Betydelsen av bokens fysiska
materialitet blir har pataglig. Idag visar dock siffror fran Svenska Bokhandlareféreningens och
Svenska Forlaggareforeningens forsaljningsstatistik att allt fler valjer att lyssna pa ljudbdcker.
Under 2017 Okade antalet lyssnade ljudbocker hos Sveriges tre storsta digitala
abonnemangstjanster med 62,1% och sammanlagt representerar de digitala ljudbdckerna mer
an en fjardedel av alla s&lda volymer under aret.2 D& &r det tal om ett annat sitt att I4sa och en
annan typ av materialitet &n den Lindgren beskriver, men det galler fortfarande samma verk.
Av den anledningen vécktes mina funderingar kring hur olika medier paverkar upplevelsen av
ett verk, i det hér fallet ljudboken kontra den tryckta boken.

| den har uppsatsen kommer fragan om litteraturens medialitet att behandlas.
Inledningsvis presenteras delar av den forskning som tidigare gjorts kring ljudboken, vars
resultat kommer att diskuteras och problematiseras i forhallande till uppsatsens fragestallning.
Dérefter foljer en beskrivning av det verk som kommer ligga till grund for analysen, samt en
sammanstallning av de mer konkreta fragestallningarna. Sedan redogdrs for den teori som
kommer att nyttjas i analysen, samt hur jag amnar anvanda den. Darpa foljer sjalva analysen,
vilken innehaller undersokningar av tre olika utgavor av ett verk, féljt av en sammanfattning av
slutsatserna fran analysdelen. Jag avslutar med en kortare personlig reflektion 6ver det som

kommit fram i undersokningen.

Tidigare forskning

Trots ljudbokens framvéxt pd marknaden de senaste aren ar det fortfarande ett forhallandevis
outforskat falt. Manga av de studier som finns att ta del av ar pedagogiskt inriktade — inte minst
gallande ljudbokslyssnande for personer med lassvarigheter — men undersokningar av den typen
har mindre betydelse for den har uppsatsen. Ett antal kandidatuppsatser om amnet gar att finna

men aven de har manga ganger ett pedagogiskt syfte. Cecilia Imberg och Sara Petersson

! Astrid Lindgren, “’Det grinsldsaste dventyret”, Det granslosaste dventyret, Eriksson & Lindgren, Stockholm,
2007, s. 67f.

2 Erik Wikberg, Boken 2018 — marknaden, trender och analyser, Svenska Bokhandlareforeningen och Svenska
Forlaggareféreningen, Stockholm, 2018, s. 22; Statistiken bygger pa siffror fran BookBeat, Nextory och Storytel.
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presenterar dock i sin uppsats Med en bokhylla i byxfickan en rad tankar kring ljudbokslyssnare
som ar av intresse for min undersokning.® Genom bl.a. en jamforelse av arstopplistor fran
Storytel och Svensk bokhandel, kombinerat med en enkéatundersokning bland
Storytelanvandare, far de fram en rad intressanta aspekter kring ljudbokslyssnande under
temana anvandare, genre, upplasare och medialitet.

Bland den forskning som gjorts kring ljudboken som ett eget medium, inte enbart ett
komplement, &r Iben Haves och Birgitte Stougaard Pedersens Digital Audiobooks: New Media,
Users, and Experiences vard att ndmna. | den sager de sig vilja behandla ljudboken dels som
en remediering av den tryckta boken men ocksa som en variant av ljudupplevelser i likhet med
radio och musik.* Digital Audiobooks bestar av atta kapitel som behandlar olika aspekter av
ljudboken. De gor bl.a. en kort medieanalys utifran Lars Ellestroms modalitetsbegrepp,
framhaver den inverkan omgivningen kan ha for ljudbokslyssnande, samt diskuterar ljudbokens
brukskvalitet. Have och Pedersen lagger &ven stor vikt vid rostens betydelse for hur ett verk
uppfattas. Utifran Simon Friths forskning om sangrésten och Don Idhes tankar om den
dramaturgiska rosten, presenterar de en modell som de hoppas kan bli till hjalp for att se pa det
inflytande upplésarens prestation har for ljudbokslyssnandet. Istéllet for att fokusera pa den
semiotiska eller hermeneutiska aspekten av rosten véljer de att betona “the medium-specific
meaning of materiality” och tar utifran det fram en analysmodell i fem steg.®> Nedan féljer min

sammanfattning av de fem stegen for analys av rdsten i en ljudbok.

1. Inspelning och bearbetning — hur ar ljudkvaliteten? Gar det att uppfatta upplasarens
andetag eller liknande? Kan uppléasningen ha varierande volym?

2. Rostens materialitet — hur later rosten? Ar den mork, ljus, inspirerande, monoton?
Hur &r rytmen, hastigheten, rostkvaliteten?

3. Den retoriska biten — hur levereras beréattelsen till lyssnaren? Ar texten dramatiserad
eller enbart inl&st?

4. Forkunnelsen av texten — i vilken position befinner sig rosten i forhallande till texten
(t.ex. forfattare eller utomstaende)? Vad kan det finnas for konkurrerande avsikter

bland forfattaren, sjalva texten och upplasaren?

3 Cecilia Imberg & Sara Petersson, Med en bokhylla i byxfickan: En undersokning av Storytel-anvandare
och ljudbokslyssning, Lunds universitet, 2016.

* Iben Have & Birgitte Stougaard Pedersen, Digital Audiobooks; New Media, Users, and Experiences, New
York: Routledge, 2016, s. 5.

®1b., s. 86f.



5. Rostens etnicitet, alder, nationalitet, kon, osv. — hur kontextualiseras texten av résten?
Kan tidigare upplevelser av rosten paverka hur den uppfattas (nér t.ex. en kand

skadespelare laser)?

Efter sin diskussion av rostens betydelse presenterar Have och Pedersen en bild av vem
ljudbokslyssnaren egentligen &r, samt redovisar sina intervjuer med fyra danska
ljudbokslyssnare. Avslutningsvis for de en dialog kring de tva fragorna som lépt som en rod
trad genom hela boken: laser man en ljudbok, eller lyssnar man pa den? Och ska ljudboken
kallas for ”bok”, eller dr det nagot annat?

Utover sagda forskning kring ljudboken kommer dven Elizabet Knip-Haggqvists
avhandling Den talande bokens poetik anvandas for att narmare diskutera hur de bada
ljudboksutgavorna stér sig i forhallande till en tinkt optimal talande bok.® Knip-Haggqvists
fokus ligger framst pa talboken och hur den bést kan anvandas for att gagna unga vuxna med
funktionsnedséttningen lindrig  utvecklingsstorning, men hon beskriver sjalv  hur
forskningsprojektet fatt ett mer generellt intresse i och med den kommersiella ljudbokens
framvixt.” Det Knip-Haggqvist gor som &r relevant for den hér uppsatsen &r att hon spelar in
tva skilda versioner av tre noveller och sedan later en grupp unga vuxna lyssna pa dem. Av de
32 personer som deltog i undersdkningen var halften unga vuxna med funktionsnedsattningen
lindrig utvecklingsstorning (undersokningsgruppen) och hélften var normalbegavade unga
vuxna (referensgruppen).® Efter att informanterna fatt lyssna till en av de tva versionerna av
den inlésta texten intervjuade Knip-Héaggqvist dem var och en for sig och stéllde bl.a. fragor
om inl&sningens form. | och med att olika inspelningar gjordes — varierande l&shastighet, en
eller flera inl&sare, mer eller mindre dramatiserat — kan svaren ge en fingervisning om hur en
talande bok helst ska lata. Det framgar dock att preferenserna ser olika ut for
undersdkningsgruppen och referensgruppen, och av den anledningen véljer jag att enbart
anvanda mig av referensgruppens svar i uppsatsen.

Haves och Pedersens studier har varit en stark influens pa mitt arbete, men medan de gor

en mer overgripande allméan studie vill jag istallet undersoka ett specifikt verk. Pa sa vis blir

6 Elizabet Knip-Hagggqvist, Den talande bokens poetik: En studie med fokus pa olika unga vuxnas reception
av tre fiktiva texter inlasta pa band, Diss. Abo Akademi, Abo: Abo Akademis forlag, 2010.

"1h., s. 35; Knip-Haggqvist poangterar vikten av att skilja pa talboken och ljudboken, d& den forra “dr en icke-
kommersiell inldsning av en boktext och ar avsedd for personer med nagon form av lashandikapp” (s. 39). Ddrav
véljer hon att istdllet anvidnda sig av begreppet ’den talande boken”, vilket avser skrivna texter vars innehall ar
inlast.

81b., s. 110.



uppsatsen inte enbart en upprepning av vad som sagts tidigare. Vad galler de andra tva
forskningsbidragen skiljer de sig avsevart fran min uppsats da de har anvandaren som

huvudfokus.

Material

For att underlatta undersokningen av hur olika medier paverkar upplevelsen av ett verk kommer
jag i analysen att forhalla mig till ett specifikt verk, Where Rainbows End av Cecelia Ahern.
Romanen publicerades forsta gangen 2004 och var da Aherns andra roman. Sen dess har hon
skrivit ytterligare 13 romaner, varav bl.a. Where Rainbows End har getts ut i flertalet utgavor.®
Tre utav dessa kommer att anvandas i uppsatsen; en tryckt utgava av Hachette Books fran 2015,
en ljudbok utgiven av HarperCollins UK 2007, samt ytterligare en ljudboksutgava av
HarperCollins UK frén 2014.1

| romanen far vi folja Rosie och Alex under narmare 50 ar. Vi far veta att de larde kanna
varandra nar de var fem ar och hamnade bredvid varandra forsta dagen i skolan och sen forblir
bankgrannar de foljande tolv aren. De utvecklar en oerhort stark vanskap och ingen av dem kan
over huvud taget forestalla sig livet utan den andre. Nar de &r 17 ar tvingas de dock uppleva
just det, da Alex pappa har fatt ett jobb i Boston. Alex flyttar, men Rosie blir kvar i Dublin och
tvingas klara sig sjalv i skolan. Planerna om att aterférenas med Alex och studera pa Boston
College forandras nar Rosie oplanerat blir gravid och beslutar att behalla barnet. Som ung,
ensamstaende mamma har hon ingen mojlighet att flytta till andra sidan jordklotet utan blir kvar
i Dublin, samtidigt som Alex péaborjar sin lakarkarriar i Boston. Efter det far vi félja deras
respektive liv genom deras kommunikation med varandra och andra under flera ar framaover.

Med tanke pa att det ar en lang tidsperiod som behandlas i en inte allt for lang roman ror
sig handlingen snabbt framat. Det gors spridda nedslag under arens gang — ibland langre, ibland
kortare — och det enda vi far reda pa om tiden dar mellan ar det som gar att utlasa mellan raderna.
Boken bestar enbart av meddelanden som skickas mellan olika personer, allt fran lappar pa

lektionerna till mejl och chatmeddelanden, och lasaren far sjéalv lagga ihop ett och ett for att fa

% Cecelia Aherns hemsida, “About”, 2018, https://www.cecelia-ahern.com/about (hdmtad 2018-12-04); Romanen
har &ven gets ut med titlarna Love, Rosie och Rosie Dunne. Titeln varierar pa de utgavor som anvands i
uppsatsen, men hadanefter bendmns verket generellt med originaltiteln.

10 Cecelia Ahern, Love, Rosie, New York: Hachette Books, 2015; Cecelia Ahern, Where Rainbows End,

upplasare: Roger Rees, Moira Quirk, Rosalyn Landor, Russell Copley, HarperCollins UK, 2007; Cecelia Ahern,
Love, Rosie (Where Rainsbows End), upplésare: Amy Creighton, HarperCollins UK, 2014.
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tillgang till hela berattelsen. Meddelandena presenteras i kronologisk ordning men hur lang tid
som passerar mellan dem klargors inte alltid.

Det faktum att boken enbart bestar av meddelanden &r en av anledningarna till att jag valt
den som analysmaterial for uppsatsen. Rent berattartekniskt ar det ett utméarkande grepp och
jag ar nyfiken pa hur det hanteras i de olika medierna. Den andra anledningen till att Where
Rainbows End valts for analysen har mer med tillgédnglighet att gora. Det &r ett verk som jag
har mojlighet att tillga i flera olika utgavor, varav tva skilda ljudboksutgavor.

Syfte och Fragestallning

Syftet med den har uppsatsen ar att undersoka hur olika medier paverkar upplevelsen av ett
verk. Genom att undersoka tre olika utgdvor av Where Rainbows End — varav tva ar
ljudboksutgavor — ar mitt mal att ta reda pa hur respektive medium paverkar lasningen. For att
angripa den mer 6vergripande fragan om litteraturens medialitet amnar jag ta hjalp av féljande

underfragor:

e Vilken betydelse far de olika medierna for den fysiska las- eller lyssnarupplevelsen?
o Pavilket satt paverkas berattarstrukturen av de olika medierna?

e Hur inverkar respektive ljudboksinlasning pa lyssnarens uppfattning av verkets mening?

Teori

Torbjorn Forslid och Anders Ohlsson beskriver litteraturens medialitet som “mediets
fundamentala betydelse for synen pa och fOrstaelsen av litteratur av olika slag”, men for att
kunna diskutera fragan om mediers olika betydelse kravs ett forhallningssatt till begreppet
medium.!! I en utlaggning om intermedialitet havdar Lars Ellestrém att mediebegreppet dr nagot
som anvands pd manga olika satt, men for att kunna anvanda sig av det i intermedialitetsstudier
kravs en definition som har formaga att differentiera: “[e]ndast genom att kunna utreda
grundlaggande likheter och skillnader mellan medier blir det mojligt att se hur de férhaller sig

1 Torbjérn Forslid & Anders Ohlsson, “Inledning”, Litteraturens offentligheter, red. Torbjérn Forslid & Anders
Ohlsson, Lund: Studentlitteratur, 2009, s. 10.



till varandra”.'? Till hjalp for att genomfora en sddan utredning presenterar han en teoretisk
modell, vilken delvis kommer att ligga till grund for den har uppsatsens analys.

Ellestrom utgar fran det han kallar for mediers modaliteter, vilket beskrivs som det som
“utgor alla mediers grundldggande beskaffenhet” och han presenterar fyra modaliteter, som var
och en kan utgora ett forskningsfalt i sig, men som i tal om medier hdnger samman. Det handlar
om den materiella modaliteten, den sensoriella modaliteten, den spatiotemporala modaliteten
och den semiotiska modaliteten.!® De stracker sig fran det materiella till det mentala och de
relaterar manga ganger till varandra.

Den materiella modaliteten beskrivs som “mediets latenta fysiska grénssnitt” och det
handlar alltsd om det rent fysiska.’* Det exemplifieras bl.a. med att ett tv-programs materiella
granssnitt bestar av en platt yta av rorliga bilder kombinerat med ljudvagor. Ellestrém talar om
tre huvudsakliga modus for den materiella modaliteten, men det ar mindre relevant for den har
uppsatsen. Enligt Ellestrom bestar den materiella modaliteten hos de flesta skrivna texter av en
statisk platt yta med tryckta bokstaver, men i den har undersokningen omfattar den materiella
modaliteten dven den fysiska produkten i sin helhet. Jag kommer anvénda den materiella
modaliteten for att diskutera den fysiska upplevelsen av ett verk i respektive medieformat.

Den sensoriella modaliteten utgdrs av sinnenas fysiska och mentala perception av
mediets realiserande granssnitt”, vilket kan sagas handla om hur vi tar till oss det materiella.®
Det inkluderar dels vara manskliga sinnen, som syn, horsel och kansel, men ocksa handlingar
till viss del. Ellestrdm menar dock att det sensoriella & mer invecklat &n enbart vara sinnen och
han talar om tre olika nivaer av det sensoriella. En djupare analys av de olika nivaerna ryms
emellertid inte inom ramen for den hdr uppsatsen och darfor kommer den sensoriella
modaliteten framst att innefatta just de olika sinnen och handlingar som ligger till grund for
uppfattningen av verket.

Den spatiotemporala modaliteten handlar om tid och rum. Ellestrom beskriver det som
att den “innefattar strukturerandet av sinnesféornimmelser, baserade pa mediets fysiska
granssnitt, till upplevelser av tid och rum och till kognitiva monster med spatiotemporal
karaktar”.'®* Han menar att den sensoriella modaliteten inte kan processas fullt ut innan det

upplevda antar nagon sorts gestalt, och det ar dar den spatiotemporala modaliteten kommer in.

12 | ars Ellestrém, Visuell ikonicitet i lyrik: En intermedial och semiotisk undersékning med speciellt fokus pa
svensksprakig lyrik fran sent 1900-tal, Hedemora: Gidlunds forlag, 2011, s. 23.

13 1b., s. 26.
Yp., s. 27.
15 p.

16 1p., s. 28.



Det kan daremot inte likstallas med den materiella modaliteten, utan det har dven med var
uppfattning av det materiella att géra. Da kommer det spatiotemporala intrycket in, som
Ellestrom sager kan besta av fyra dimensioner: bredd, héjd, djup och tid.1” Ett fotografis fysiska
granssnitt kan ségas ha tva dimensioner (bredd och hojd), en skulptur har tre (bredd, hojd och
djup), medan en dansforestéllning har alla fyra. Utéver det fysiska granssnittet och den faktiska
tiden bestar den spatiotemporala modaliteten av den virtuella aspekten. Det kan ses som att
kliva in i den fiktiva varlden och Ellestrom menar att virtuellt rum och virtuell tid uppstar nar
det som upplevs och tolkas inte ar det samma som det faktiska, fysiska mediet.'8

Néar Have och Pedersen anvéander sig av Ellestréms modaliteter for att analysera
ljudboksupplevelsen i forhallande till att I4sa en bok, ifragasatter de att sa manga skilda aspekter
omfattas av den spatiotemporala modaliteten.?® I en artikel om ljudboksupplevelsen — som
mycket troligt ligger till grund for Digital Audiobooks — foreslar de till och med att den
teoretiska modellen borde innefatta en femte modalitet, for att battre kunna analysera hur
omgivningen och kroppens rérelser interagerar med handlingen.?® Jag anvander mig dock inte
av den femte modaliteten i den hér uppsatsen utan den spatiotemporala modaliteten omfattar
bade tid och rum, framst det verkliga men till viss del ocksa det virtuella.

Till sist den semiotiska modaliteten som “innefattar [...] meningsskapande utifran det
spatiotemporala uppfattade mediet via olika sorters tankande och teckentolkning” och saledes
kan sammanfattas handla om tolkningen.?! Den materiella modaliteten har ingen mening i sig
sjalv utan den skapas i tolkningen, som hanger samman med uppfattningen av mediet och det
spatiotemporala intrycket. | uppsatsen kommer den semiotiska modaliteten avse hur de olika

medierna bidrar till att skapa mening.

Metod

For att besvara fragestallningarna kommer uppsatsen att bli en komparativ studie av de tre olika
utgavorna av Where Rainbows End. Med hjalp av Ellestréms modalitetsbegrepp kommer jag
att undersoka likheter och skillnader mellan att lasa en bok att lyssna pa den. Haves och

Pedersens femstegsmodell for analys av rosten i en ljudbok kommer ligga till grund for analysen

71p., s. 28.
18 1b., s. 30.
19 Have & Pedersen 2016, s. 36.

20 Iben Have & Birgitte Stougaard Pedersen, Conceptualising the audiobook experience”, SoundEffects — An
Interdisciplinary Journal of Sound and Sound Experience, 2012:2(2), 90-91.

2L Ellestrom, s. 31.



av de tva olika ljudboksutgdvorna. Resultatet av rostanalysen kommer jag sen att diskutera

utifran Knip-Haggquvists slutsatser kring hur en talande bok bor lata.
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Analys

| kommande avsnitt presenterar jag en analys av de tre utgavorna var och en for sig, i den
ordning de forst publicerades. Respektive analys kommer inledningsvis behandla de fyra
modaliteterna i forhallande till mediet, foljt av en redogorelse for hur berattarstrukturen framgar
i var och en av utgavorna. | fallet med de tva ljudbdckerna kommer avslutningsvis en analys av
upplésarens och rostens inverkan. Nedan kommer jag att definiera det som att vi laser en tryckt
bok och lyssnar pa en ljudbok. Det &r inte ett stallningstagande i fragan om huruvida ljudbocker
raknas som lasning eller inte utan det ar huvudsakligen for att lattare halla isar de olika

upplevelserna.

Den tryckta utgavan

Trots att den tryckta utgdvan &ar fran 2015 och tekniskt sett publicerades efter bada
ljudboksutgavorna presenteras den analysen forst i och med att boken ursprungligen gavs ut i

det mediet.

Se och rdra, men inte hora

Den materiella modaliteten hos en tryckt text kan i grunden sagas besta av tryckta bokstaver pa
en platt yta, men i forlangningen &r den tryckta utgdvan av Where Rainbows End en 3 cm tjock,
13 cm bred, 20 cm hdg och 426 gram tung bok med 434 sidor.?

Né&r det kommer till den sensoriella modaliteten handlar det om perceptionen av den
materiella modaliteten och i fallet med den tryckta boken innebér det saledes att med 6gonen ta
in den tryckta texten. Den utokade tolkningen av det fysiska granssnittet leder dock till att den
sensoriella modaliteten &ven inkluderar uppfattningen av den fysiska boken. Det medfor att
perceptionen, utéver synintryck, bestar av kanselintryck i form av handerna som haller i boken
och fingrarna som vénder blad allt eftersom lasningen fortskrider. | den handelse vi skulle ta
efter Astrid Lindgren och kora ner ndsan i boken skulle den sensoriella modaliteten &ven utgoras
av luktsinnet.

Utover de manskliga sinnen som anvands i moétet med ett verk menar Ellestrom att
medieperception i lika hog utstrackning handlar om att vara lagrade sinnesintryck aktiveras.
Han beskriver det som att ’[n]4r man ldser en text [...] skapas inre bilder som inte har s& mycket

gemensamt med bokstdvernas utseende”, samt att lasaren i sitt huvud hor ljuden samtidigt som

22 Ahern 2015.
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de lases.?® Det handlar alltsd om det faktum att jag vid lasningen av Where Rainbows End
forestaller mig Rosie och Alex hogstadieskola ungefar som min egen sag ut eller att jag riktigt
kanner currydoften nar Rosie beskriver kéanslan av att bo ovanfér en indisk restaurang.?*
Gallande att hora orden i sitt inre blev det i det har fallet extra pafallande, da jag manga ganger
pamindes om rosterna i ljudbockerna nar jag laste.

Tatt sammankopplad med den sensoriella modaliteten finns den spatiotemporala
modaliteten. Det &r forst i och med det spatiotemporala som perceptionen av det materiella antar
nagon sorts gestalt menar Ellestrém, i det har fallet nar lasningen tar plats i tid och rum.2®
Lasningen av en tryckt bok sker allt som oftast fran en stillastaende, eller kanske snarare
stillasittande, position. Att forflytta sig under tiden ar ingen omgjlighet — ta pendlaren som laser
pa taget som ett exempel — men kroppen ar séllan i nagon storre rorelse, eftersom lasningen
kraver att dgonen ar riktade mot boken. Det &r dock ingen garanti for att lasarens omgivning ar
lika stillastaende, utan dar kan varierade aktiviteter paga. Ta pendlaren som exempel igen;
under tiden denne sitter pa taget och laser sveper landskapet forbi utanfor. Da och da stannar
taget for att slappa av och pa resendrer, vilka ror sig forbi pendlaren pa vég till och fran dérrarna.
Det rytmiska dunkandet nar taget ror sig pa ralsen hors standigt i bakgrunden, konduktoren
kommer forbi och fragar om biljetter, en annan resenéar pratar i telefon och infor varje stopp
meddelar tagforaren vilken station som kommer harnést. Aven om lasaren &r fokuserad pa sin
bok ar det mycket latt hant att borja titta pa det som hander utanfor fonstret, iaktta de andra
resenarerna eller inte kunna stanga ute ljuden runtomkring. Alla sddana spatiala smasaker ar
sadant som paverkar den spatiotemporala modaliteten.

Utover det fysiska rummet ldsaren befinner sig i menar att Ellestrom att “’var kognition i
stor utstrickning har spatial karaktir”, och det r hér hans tankar om virtuellt rum kommer in.28
Med virtuellt rum syftar han till de aspekter av ett medium som inte ar tredimensionella rent
fysiskt, t.ex. en tryckt bok som kan sagas besta av bredd- och héjddimensionen, men som far
en tredje dimension (ett djup) i perceptionen och tolkningen. Det &r det virtuella rummet som
mojliggor for lasaren att forflytta sig till och i den fiktiva varlden.?’ Jag tanker att det till viss
del hdanger samman med de lagrade sinnesintrycken som tidigare beskrivits, i kombination med

tolkningen. Det fysiska granssnittet och den spatiala omgivningen kan gora det svarare att kliva

2 Ellestrém, s. 28.

2 Ahern 2015, s. 289.
% Ellestrom, s. 28.

% 1b.,s. 29.

27 1.
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in i den fiktiva varlden, eftersom att lasaren standigt paminns om verkligheten. Om lasaren
daremot lyckas stdnga ute allt runtomkring, alternativt befinner sig i en stilla miljo, &r det inte
omojligt att forsvinna in i det virtuella rummet och vandra runt i den fiktiva vérlden.

Aven om en tryckt boks fysiska granssnitt inte kan sdgas bestd av Ellestroms fjarde
dimension, tid, finns det &nda temporala aspekter kring perceptionen att ta hansyn till. Det forsta
att ta i beaktande ar tiden det tar att lasa boken, vilken varierar beroende pa lasaren. Denne
véljer sjalv i vilket tempo boken ska l&sas och har mojlighet att pausa eller stanna nér som helst.
Ar det ndgot som kanns mindre intressant kan lasaren vilja att skumma igenom de partierna for
att komma snabbare framat, men pa samma vis finns ocksa maojligheten att bladdra sig tillbaka
om det ar nagot som glomts bort eller kanns oklart. | fallet med Where Rainbows End har lasaren
saledes mojlighet att ga tillbaka och lasa Rosies mejl igen for att paminna sig fragan Alex svarar
pa i sitt mejl.

Precis som i fallet med virtuellt rum menar Ellestrom att det gar att tala om virtuell tid.
Det kan delvis sagas handla om nar ett medium, vars fysiska granssnitt inte bestar av
tidsdimensionen, i perceptionen far just en tidsdimension. Det handlar dels om tiden det tar att
lasa, som beskrivs ovan, men det handlar ocksa om tiden som passerar i berattelsen. Utdver det
kan virtuell tid, i likhet med virtuellt rum, liknas vid den fiktiva varlden och nér den betréds
forsvinner den verkliga virlden.?® Gallande lasning kan det liknas vid de génger handlingen
griper tag i lasaren och denne helt forlorar uppfattningen om hur lang tid som passerar.
Sammantaget handlar virtuell tid om férhallandet mellan den verkliga tiden och tiden i
berattelsen. | fallet med Where Rainbows End utspelar den sig under narmare 50 ar, men det tar
inte i narheten sa lang tid att lasa boken. Daremot kanner lasaren det som att denne upplevt alla
ar, aven om bara en brakdel av den tiden har passerat, den virtuella tiden méter den verkliga.

Vad galler den semiotiska modaliteten och hur verket skapar mening, beskriver Have och
Pedersen det som the way in which meaning is created in the literary course of events and
mental fictive universe” och 1 den berittelse de har som analysexempel sdger de att det skulle
kunna innebéra att identifiera karaktirerna, deras sinnesstaimning och relationer.?® Det kan
beskrivas som det vi till slut plockar ut ur den materiella, sensoriella och spatiotemporala
modaliteten. Att skapa mening i Where Rainbows End skulle saledes kunna innebéra att (1)
inledningsvis uppfatta beréattarstrukturen for att (2) skapa en sammanhéngande handling utifran

meddelandena och (3) identifiera k&rnan i romanen, i det har fallet Rosie och Alex relation.

2 1p., s. 30.
2 Have & Pedersen 2016, s. 34.
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Utover det handlar det om att (4) vara uppmérksam pa hur tiden ror sig framat utan att det
uttryckligen sags och att (5) lagga marke till de sma detaljerna som kommer att fa betydelse

langre fram.

Effekten av ett valskrivet meddelande

Where Rainbows End bestar som sagt enbart av meddelanden skickade mellan olika personer.
Boken &r indelad i fem delar, vilka in sin tur innehaller ett antal kapitel. Varje kapitel utspelar
sig inom en inte allt for stor tidsram och innehaller ofta ett par olika meddelanden fram och
tillbaka i nagon konversation. Ett nytt kapitel markerar manga ganger ett mindre hopp fram i
tiden och en ny del innebér ett nytt skede i Alex och Rosies liv, inte allt for séllan ett par ar
framat i tiden. Det har ar dock inget som anges utan lasaren far sjalv rakna ut det med hjélp av
innehallet i meddelandena.

Sett till bokens utformning &r texten satt sa att den efterliknar de meddelanden som
skickas. | det forsta kapitlet forekommer enbart handskrivna lappar, men i takt med att aren gar
overgar konversationerna till att i allt hogre utstrackning besta av epost- och chatmeddelanden.
I fallet med epostmeddelandena har de forsetts med de inledande "FROM:”, ”TO:”, och
”SUBJECT:” likt verkliga email, medan chatkonversationerna har 6kat indrag i vansterkanten
och alla meddelanden féregas av namnet pa den som skriver. Det faktum att de olika typerna
av meddelanden har skilda, samt karaktaristiska, utseenden gor att det latt gar att skilja dem at.
Det gor ocksa att lasaren latt identifierar de meddelanden som inte skickats elektroniskt, vilket
flera ganger ar de meddelanden som spelar en avgérande roll.

Utover sjélva sattningen av meddelandena i den tryckta utgavan finns det aven tillfallen
da brevskrivarna anvander sig av versaler eller kursivering for att fa fram det de vill séga. Vid
ett tillfalle anvander sig t.ex. Alex av kursivering nar han upprepar samma fraga tre ganger men
tydligt vill visa att betoningen ska vara olika fran gang till gdng.*® Rosie anvander sig av versaler
flera ganger nar hon skriver i affekt och versaler anvands ocksa nar det ar yngre barn som
skriver, som en hanvisning till att barn ofta l&r sig att skriva med gemener forst senare. Det
finns ocksa tillfallen nér texten ar genomstruken, som for att markera att meddelandet aldrig
skickats. Det ar fortfarande fullt majligt att lasa vad det star men det ar anda tydligt att
meddelandet aldrig nadde mottagaren. Ytterligare en aspekt kring den tryckta utgdvan &r de
felstavningar som forekommer. Inledningsvis, nar de fortfarande &r barn, skriver Alex form”

istdllet for ”from” och genom hela boken skriver han ”no” istéillet for "know”. Senare i boken

30 Ahern 2015, s. 341.
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nér Rosies dotter Katie ar stor nog att skriva sjalv stavar dven hon fel, bl.a. samma férkortning
av “know” som Alex anvander sig av. Dessa stavfel ar nagot som da och da uppmarksammas,
det hander vid nagot tillfalle att Rosie sager at Alex att tanka pa stavningen, men allt eftersom

slutar stavfelen att kommenteras och finns bara kvar som en liten paminnande detalj for lasaren.

Den forsta ljudboksutgavan

Kénna, hdra och samtidigt gora

Den materiella modaliteten hos en ljudbok kan i grunden ségas besta av strommande ljudvagor
men i forlangningen ar den mer an sa. | det hér fallet ar det tal om en ljudbok som lyssnats pa
via den digitala abonnemangstjansten BookBeat, vilket resulterar i ett fysiskt granssnitt som
dven bestar av en mobiltelefon och hérlurar.3

Den sensoriella modaliteten hos en ljudbok utgoérs i forsta hand av horselintryck men
precis som hos den tryckta boken kan dven kanselintryck sagas var inkluderade. Manga ganger
lyssnas ljudbocker pa genom horlurar — det har i alla fall jag gjort under arbetet med den har
uppsatsen — och da ar kanslan av horlurarna i 6ronen en del av den sensoriella modaliteten. Det
samma galler fingrarnas svepande rorelser pa telefonskarmen i samband med att ljudboken
spelas upp via appen. | fallet med en ljudbok &r det dock inte omdjligt att fler sinnen aktiveras
och blir en del av perceptionen, eftersom mediet tillater lyssnaren att gora nagot annat samtidigt.
Imbergs och Petersons undersokning visar t.ex. att manga géarna agnar sig at hushallssysslor
medan de lyssnar pa ljudbok och da kan &ven kanslan av diskvattnet eller asynen av frasande
olja i en stekpanna raknas med i den sensoriella modaliteten.?

Precis som i fallet med att lasa en bok innefattar aven ljudbokslyssnandet aktiverandet av
lagrade sinnesintryck. Eftersom orden lyssnas pa istallet for att lasas uteblir effekten av att hora
orden i sitt inre, och sannolikheten for att lyssnaren ser orden framfor sig ndr denne hor dem
kanns mindre trolig. Daremot &r det hogst sannolikt att orden frambringar bilder, liksom vid
lasning. | fallet med ljudboken 6ppnas dven mojligheten for personassociationer upp, i handelse
av att rostframstallningen paminner lyssnaren om nagon. Dessutom bidrar ljudbokens
flexibilitet till att sinnesintrycken kan upplevas i realtid i hdgre grad. Det ar t.ex. mojligt att
vara ute i skogen samtidigt som handlingen utspelar sig déar, eller att kora bil samtidigt som

huvudkaraktaren gor detsamma. Att jag samtidigt som jag lyssnar pa boken flera ganger

31 Ahern 2007.
32 Imberg & Peterson, s. 34.
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promenerar forbi olika hotell gor det latt att placera Rosie i nagot av dem, da det ar pa hotell
hon jobbar.

Mojligheten att kombinera ljudbokslyssnandet med olika aktiviteter far dven betydelse
for den spatiotemporala modaliteten. Have och Pedersen menar att den kognitiva processen
kring uppfattningen av ett verk inte skiljer sig namnvart mellan att lasa en bok eller lyssna pa
den.®® Det som skiljer de olika upplevelserna &t ar snarare det som pagar runt omkring och det
hamnar under just den spatiotemporala modaliteten. Till skillnad fran lasningen av en tryckt
bok sa kraver inte en ljudbok 6gonens fulla uppmarksamhet och darfor ar heller inte
kroppsrorelse nagon omajlighet i samband med lyssningen. | fallet med Where Rainbows End
har majoriteten av lyssnandet agt rum under de dagliga promenaderna till och fran biblioteket,
alternativt vid bilkorning eller arbetet med hushallssysslor. Som tidigare namnts &r just
hushallssysslor en vanligt forekommande aktivitet, men Imbergs och Petersons undersokning
visar att promenader och pendling ocksa dr populart.3* Oavsett vilken aktivitet lyssnaren adgnar
sig at medfor ljudbokslyssnandet ofta synintryck fran omgivningen, vilket saklart paverkar
upplevelsen av verket. Beroende pa vart lyssnaren befinner sig kan omgivningen ocksa stjéla
uppmarksamheten fran boken. Have och Pedersen malar upp ett exempel dar en kvinna, som
lyssnar pa ljudbok nar hon cyklar till och fran jobbet, inser att hon egentligen inte lyssnat de
senaste fem minuterna da hon istallet varit fokuserad p& omgivningen.

Vad galler den temporala aspekten av en ljudbok kan dess fysiska granssnitt pa satt och
vis ségas besta av tidsdimensionen. Anledningen till det ar att tidsramen for en ljudbok ar mer
eller mindre fast, den har en speltid och i det hér fallet handlar det om 5 timmar och 54 minuter.
Da det inte ar lyssnaren sjalv som laser har denne inte samma majlighet att paverka hastigheten
som vid lasningen av en tryckt bok. Numera erbjuder de flesta abonnemangstjanster for digitala
ljudbocker lyssnaren att 6ka hastigheten, men det &r inte alltid det far ett bra utfall. Lyssnaren
har heller inte samma mdjlighet att skumma igenom och bladdra tillbaka som ldsaren av en
tryckt bok har. A andra sidan kan lyssnaren géra andra saker samtidigt som denne lyssnar, vilket
kan ses som ett satt att spara tid.

Nar det kommer till den semiotiska modaliteten hos en ljudbok, meningsskapandet,
innebéar det i mangt och mycket detsamma som for den tryckta utgavan. Daremot papekar Have

och Pedersen vikten av att se till upplasarens inverkan pé lyssnaren tolkning.%® En mer ingende

33 Have & Pedersen 2016, s. 34.
34 Imberg & Peterson, s. 34.

% Have & Pedersen 2012, s. 84f.
% Have & Pedersen 2016, s. 35.
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analys av rosten i ljudboken kommer senare, men for att kunna diskutera den semiotiska
modaliteten gors hé&r en kortare beskrivning av hur ljudboken ldses upp. Den forsta
ljudboksutgavan av Where Rainbows End ar en forkortad och bearbetad version, nagot som inte
framgér vid lyssningen men som kan utlasas fran en tillagd etikett pa framsidan.®” Négot som
dock framgar &r att det ar fler &n en person som last in berattelsen. Fyra olika roster gestaltar de
olika karaktdrerna — i inledningen beskrivs det uttryckligen som “’performed by” — och med
jamna mellanrum fylls berattelsen ut med passande bakgrundsljud. Detta sammantaget gor att
upplasningen manga ganger paminner om en radioteater. Allt detta paverkar lyssnarens formaga
att skapa mening i verket, i det hér fallet att identifiera de fem punkterna som listades i analysen
av den tryckta utgavan. Upplasarnas satt att gestalta meddelandena far saklart en avgérande roll

har, eftersom de féljande punkterna delvis bygger pa att berattarstrukturen uppfattas.

Korrespondens som konversation
| den tryckta boken spelar sattningen av texten en avgorande roll for att 1&saren ska uppfatta
berattarstrukturen. Nér det handlar om en ljudbok kan strukturen inte uppfattas visuellt utan det
ligger istéllet pa upplasaren att formedla genom sin lasning. | den forsta av ljudboksutgavorna
gors detta till stor del genom anvandandet av flera berattarroster: tva kvinnliga och tva manliga.
Moira Quirk och Roger Rees laser de meddelanden som skickats av Rosie, respektive Alex —
vilket far sagas vara majoriteten av innehallet i den forsta ljudboksutgavan. Rosalyn Landor
och Russell Copley ger rost at dvriga meddelanden, beroende pa avsandarens kon.
Epostmeddelanden ldses upp med de inledande to”, ”from” och subject”, men om det
dr en lingre konversation &vergér de till att enbart ldsa “from”. Da det ar en pagaende
konversation ar det fortsatt tydligt vem meddelandena é&r till. Daremot gar lyssnaren miste om
amnesraden, vilken manga ganger ar valdigt talande den ocksd. Nar det kommer till
chatkonversationerna foregas generellt de férsta meddelandena med namnet pa den som skickar
dem, darefter ar det enbart rosterna som identifierar vem meddelandet kommer ifran. Det bidrar
till att meddelandeformen stundtals gléms bort och chatkonversationen istéllet kdnns som en
verklig konversation mellan personerna som skriver. Kanske att beréattarstrukturen i det har
fallet bidrar till radioteater-kanslan, eftersom det ar just konversationer som formedlas — om &n

skrivna sadana.

37 Ordet som anviinds ér det engelska ’abridgment’, vilket definieras som “a shortened form of a work retaining
the general sense and unity of the original” (Merriam-Webster).
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Att dramatisera det skrivna ordet

Haves och Pedersens femstegsmodell for analys av rosten i en ljudbok inleds med fragan om
sjalva inspelningen och bearbetningen av den. Géllande den forsta ljudboksutgavan dr min
personliga uppfattning att den generella kvaliteten kanns halvbra, produktionen kanns nagot
oprofessionell. Aven om det inte &r allt for vanligt forekommande kan lyssnaren emellanat ana
en viss volymskillnad i upplasningen, som om meningarna kommer fran olika klippningar. Da
och da upplevs rosterna ocksa nagot distanserade, som om de suttit en bit ifran mikrofonen nar
de last in texten. Ytterligare &r upplasarnas andetag en sadan sak som &r vanligt forekommande,
kanske extra patagligt hos Quirk. Det mérks inte minst de ganger hon — i rollen som Rosie —
hetsar upp sig dver det hon sager, det gar riktigt att ana hur hon tar sats for det hon ska séga.
Nar jag som lyssnar val lagt marke till att sa ar fallet medfor det att jag reagerar i lika hog
utstrackning de ganger andetagen faktiskt uteblir.

Det andra steget i Have och Pedersen modell behandlar réstens materialitet och i fallet
med den forsta ljudboksutgavan har vi att géra med fyra skilda roster, vilket innebér fyra olika
materialiteter. Quirks rést ar den som kanns minst stabil av de fyra. Visserligen framgar det
alltid att det & hon som laser, hennes rost ar t.ex. ljusare an de andre tre, men hennes rost ar
ocksa den som varierar mest trots att hon genomgaende gestaltar ssmma karaktar. Quirk pratar
ganska fort och ger ett ganska hetsigt intryck, ibland till och med stressat. Rees rost & andra
sidan ar lugn och dov, stadig utan att for den delen bli monoton. Hans sétt att lasa bidrar till
kanslan av eftertanksamhet, som att Alex aldrig skulle fa for sig att géra nagot forhastat.

Vad galler Landor och Copley gestaltar de flertalet karaktarer och forser varje person med
sin egen specifika rost. 1 och med att rosterna forstélls beroende pa vem som talar ar det svart
att ge en beskrivning av rdstens materialitet men Landor kan generellt sdgas ha en artikulerad
och klingande stamma, om an mdrkare &n Quirk. Copleys rost ar mork och vibrerande, strav
och nagot slapande, samtidigt som det finns en sjungande ton i den. Men det ar som sagt valdigt
svart att beskriva rosterna da de varierar genom hela boken. Landor gestaltar exempelvis bade
Rosies dotter Katie, som later framat, energisk och livfull, och Ruby, Rosies tio ar dldre vaninna
som later ganska barsk och strang.

| steg tre lyfts den retoriska biten fram och fragan om hur berattelsen levereras till
lyssnaren. Som jag tidigare beskrivit paminner den forsta ljudboksutgavan i viss utstrackning
om en radioteater. Texten &r i allra hogsta grad dramatiserad av upplésarna. Inte nog med att
alla karaktérer forses med sin egen rost, uppldsarna lever sig dven in i beréttelsen och levererar

den pa ett inlevelsefullt satt. Utover det bidrar bakgrundsljuden till upplevelsen. Exempelvis
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ackompanjeras de manga julkorten av bjallerklang och andra juliga toner, och innan Rosies tal
till Alex brollop lases upp spelas en variant av Wagners “Here Comes the Bride”.

Steg fyra handlar om férkunnelsen av texten och i vilken position upplésaren befinner sig
i forhallande till texten. Ingen av upplasarna ar forfattaren sjalv och det finns heller ingen
uppenbar koppling till vare sig forfattaren eller texten. Saledes kan alla upplasare antas vara
utomstaende och deras framstallning antas vara deras egen tolkning. Det ar darfor inte helt
omdjligt att uppléasarnas framstéallning konkurrerar med andras avsikter. | deras séatt att lasa har
de t.ex. mojlighet att gestalta en karaktar pa ett satt som gor att lyssnaren far en dalig kansla for
personen. Att Rosies man Greg visar sig vara nagot av en skitstovel som gang pa gang bedrar
henne kommer kanske inte helt ovéntat eftersom att han av Copleys gestaltning framstar som
mindre sympatisk och det narmaste dryg. Min uppfattning kan definitivt anses vara paverkad
av att jag redan innan jag lyssnade pa den forsta ljudboksutgavan hade last boken och kande till
Gregs beteende, men det frangar inte det faktum att upplasaren har en valdig makt i sin
framstallning av de olika karaktarerna.

Jag tanker ocksa att det &r vid fragan om forkunnelsen av texten som forkortningen bor
diskuteras. | BookBeats app framgar det inte vem som star for bearbetningen och inte heller
vidare efterforskning ger nagot svar pd vem som valt ut vilka delar som ska finnas med i
ljudboksutgavan. Ahern &r listad som forfattare och upplasarnas namn finns att tillga, men mer
an sa ar det inte. D4 jag inte &r insatt i arbetet kring abridgements ar det svart att dra nagra
slutsatser, men skulle det vara sa att det ar upplasarna som avgor vilka delar som ska spelas in
skapar det en oerhdrt intressant fraga kring vems tolkning det egentligen ar som raknas. Att
vissa epost- och chatkonversationer kortats ner och sammanfattats en aning kanske inte gor allt
for stor skillnad, men det finns dven delar som plockats bort helt. Majoriteten av det som
plockats bort &r langre meddelanden mellan andra personer an Rosie och Alex. Boken handlar
visserligen framst om dessa tva men &aven i deras korrespondens med véanner och familj
framkommer det saker som tillfér deras relation. Bearbetningen gor helt enkelt att fokus framst
hamnar pa Rosie och Alex, inte de manga parallella smaberattelserna. Av den anledningen ar
det intressant att fraga sig vem som star for bearbetningen, eftersom innehallet delvis blir ett
helt annat.

Det femte och avslutande steget beror rostens etnicitet, alder, nationalitet, m.m. Precis
som i fraga om rostens materialitet har vi har att géra med fyra olika réster med olika ursprung.
Moira Quirk var vid utgivningen 39 ar gammal och skadespelare. Hon kommer ursprungligen

fran England och sen Where Rainbows End gavs ut har hon etablerat sig som rostskadespelare.
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Quirk fungerar som upplasare for fler ljudbocker.®® Roger Rees var 63 & gammal och en
valkand skadespelare, ursprungligen fran Wales. Han hade deltagit i flera kanda TV-serier, bl.a.
i komediserien Skal, och han hade ocksa gjort rollen som Prins Charles i en film om hans
olyckliga &ktenskap med Diana. Enligt Audible hann Rees l&sa in 26 ljudbdcker innan sin dod
2015.% Rosalyn Landor var 49 & gammal nar den forsta ljudboksutgavan gavs ut, hon kommer
fran England och skadespelade nar hon var yngre. Numera &gnar hon sig mest at
rostskadespelande, nagot som pabdrjats redan innan hon lastes in den har boken. Hon star listad
som upplésare pa inte mindre &n 291 titlar hos Audible.*° Roger Copley ar ett mer oként namn
och det har inte varit mojligt att fa fram sarskilt mycket information om honom. Han har haft
bara mindre roller i tva filmer och tva TV-serier och Where Rainbows End &r den enda ljudbok
han star med som upplasare pa.*!

Bortsett fran Copley har vi har att gora med ganska vélkanda roster. Jag sjalv har ingen
direkt uppfattning om nagon av résterna men for britter tanker jag mig att de kan bara med sig
flera tidigare erfarenheter och kan sakert paverka upplevelsen av verket. Att Rosies rost
forekommer i flera tv-spel, att Alex later likadant som Robin Colcord i Skal eller att Katies och
Rubys rost horts i nagon annan ljudbok; utan tvekan fargar det bilden av de olika karaktarerna.
Beroende pa om lyssnaren har en béttre eller samre erfarenhet av rosten kan det avgora hela
upplevelsen av verket. Av Imbergs och Peterssons undersokning bland ljudbokslyssnare
framgar det att upplasaren &ar av stor vikt vid valet av ljudbok, ibland t.0.m. viktigare &n
forfattaren.*? Har lyssnaren d& en dalig erfarenhet av négon av rosterna kan det innebéra att
denne viljer att inte lyssna pa boken 6ver huvud taget.

I Knip-Hagggvists avhandling anvénds flera olika typer av inlasningar i undersdkningen
och en av dem ar effektsatt med bl.a. trafikljud, babyskrik och skrivmaskinsknatter.*® Utifran

38 Internet Movie Data Base, ”Moira Quirk”, https://www.imdb.com/name/nm1190771/?ref =nv_sr_1 (hamtad
2018-12-05); Audible, “Moira Quirk”,
https://www.audible.com/search?keywords=moira+quirk&ref=a_search_t1 header search (hdmtad 2018-12-05).
%9 Internet Movie Data Base, “Roger Rees”, https://www.imdb.com/name/nm0715953/?ref =nv_sr_1 (hamtad
2018-12-05); Audible, “Roger Rees”,

https://www.audible.com/search?keywords=roger+rees&ref=a_search_t1 header search (hdmtad 2018-12-05).

40 Internet Movie Data Base, ”Rosalyn Landor”, https://www.imdb.com/name/nm0484961/?ref =nv_sr_1
(hdmtad 2018-12-05); Audible, “Rosalyn Landor”,
https://www.audible.com/search?keywords=rosalyn+landor&ref=a_search_t1 header search (hdmtad 2018-12-
05).

1 Internet Movie Data Base, “Russell Copley”, https://www.imdb.com/name/nm0178743/?ref =fn_al_nm_1
(hdmtad 2018-12-05); Audible, “Russel Copley”,
https://www.audible.com/search?keywords=russell+copley&ref=a search t1 header search (h&mtad 2018-12-
05).

42 Imberg & Petersson, s. 27f.

43 Knip-Haggqyvist, s. 107.
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beskrivningarna gar det att anta att det ar en inlasning i stil med den forsta ljudboksutgavan av
Where Rainbows End. Sett till referensgruppens uttalanden om den effektsatta inlasningen
skiljer sig asikterna om ljudeffekterna at, nagon tycker att effekterna “var alltfor patringande”
medan en annan anser att det var det som “gjorde det hela spannande”.** N&r Knip-Haggqvist
sammanfattar hela sin undersékning menar hon dnda att det finns en klar preferens for hur den
talande boken ska lata, namligen att upplasningen i sa hog utstrackning som mgjligt ska
paminna om hur det vore att sjilv 14sa boken. Hon summerar det med orden: ”’[d]et betyder att
allt, som stor koncentrationen och for tankarna bort fran det narrativa forloppet skall bort”.4°
Det framkommer ocksa att flera upplasare inte heller ar 6nskvart da lyssnarens koncentration
stors av att behdva forhalla sig till de olika rosterna. Utifran dessa forutsattningar befinner sig
ljudboksutgavan av Where Rainbows End en bit fran den, enligt Knip-Héaggqvists slutsatser,
optimala talande boken. Antalet uppldsare och deras prestation, i kombination med
bakgrundsljuden, gor att lyssnaren standigt paminns om att det ar en ljudbok denne lyssnar till

och dramatiseringen gor det svarare att fokusera pa sjalva handlingen.

Den andra ljudboksutgavan

Da manga overgripande aspekter ar desamma for de bada ljudboksutgavorna kommer inte allt
att redovisas lika noggrant i den har delen av analysen. Istéllet ligger fokus péa de delar som

faktiskt skiljer sig at.

Lyssna och gdra utan att upphéra
Precis som i fallet med den forsta ljudboksutgavan har dven den andra lyssnats pa via BookBeat
och sdledes bestar dess fysiska granssnitt i forsta hand av strémmande ljudvagor, men i
forlangningen av en mobiltelefon och hérlurar.*®

Néar det géller den temporala delen av den spatiotemporala modaliteten ar
grundférutsattningarna desamma som for den forsta ljudboksutgavan; det finns en speltid att
forhalla sig till och det ar inte det enklaste att ga fram och tillbaka i handlingen. Den andra
ljudboken ar dock nastan dubbelt sa lang som den forsta, narmare bestamt 11 timmar och 55
minuter. Det har saklart att gora med att den forsta ar forkortad och bearbetad, men en snabb

jamforelse visar aven att Amy Creighton ldser nagot langsammare an flera av upplésarna till

4 |b., s. 235.
4 1p., s. 240.
46 Ahern 2014.
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den forsta utgavan. Har, nar vi har tva ljudboksutgavor att jamfora med varandra, har vi alltsa
ett valdigt tydligt exempel pa hur tidsdimensionen jobbar sig in hos ljudboken.

Aven med ljudbdcker gar det att tala om virtuellt rum och virtuell tid. Till skillnad fran
lasningen av en tryckt bok finns det i ljudbokslyssnandet en stérre mojlighet att fortranga
mediets narvaro. Nar jag lyssnar pa en ljudbok fran BookBeat finns det fa saker som hindrar
mig fran att lyssna flera timmar i strack. Uppspelningen pagar till dess att jag stanger av,
alternativt tills boken tar slut, och beréattelsen strommar in i mina 6ron utan nagon storre
anstrangning. Det ar latt for lyssnaren att helt och hallet ga in i berattelsen och leva sig in i
karaktarernas tillvaro, att kliva in i den fiktiva vérlden. Samtidigt kombineras
ljudbokslyssnandet ofta med andra aktiviteter, ndgot som jag behandlat tidigare, och det kan
sjalvklart distrahera lyssnaren fran verket. Pa sa vis gar det att argumentera for att det ar svarare
att kliva in i det virtuella rummet vid lyssning &n vid lasning, just for att lyssnaren sallan ar bara
i boken utan hela tiden paminns om vérlden runt omkring.

Som tidigare namnt pekar Have och Pedersen pa upplasarens betydelse for upplevelsen
av en ljudbok, for den semiotiska modaliteten. Beroende pa hur upplasaren véljer att presentera
boken kan lyssnaren fa vitt skilda upplevelser, nagot som inte minst marks av i de tva olika
ljudboksutgavorna av Where Rainbows End. Har ar det tal om tva helt olika typer av
inlasningar. Den andra ljudboksutgavan &r for det forsta en inlasning av boken i sin helhet och
for det andra 4r det enbart en upplasare och inga bakgrundsljud. Aven om Creighton pa sétt och
vis dramatiserar berattelsen — vilket kommer att diskuteras senare i samband med rdstanalysen
— blir det inte alls kanslan av radioteater, vilket ar fallet med den forsta utgavan. Huruvida det
ar en for- eller nackdel for meningsskapandet &r svart att siaga nagot om. Att de olika
upplasningarna bidrar till att verket kan upplevas pa olika satt star klart, men att identifiera de
fem punkterna for meningsskapande i Where Rainbows End kanske snarare har med sjalva

upplasandet i sig att gora, inte sd mycket den enskilda upplasningen.

Meddelanden till och fran

Att den andra ljudboksutgavan skiljer sig fran den forsta i fraga om upplasning har redan
konstaterats, vilket dven paverkar det satt berattarstrukturen presenteras pa. Da det enbart ar en
person som ger rost at alla karaktarer kan inte beréttarrésten i sig berdtta nagot om vem
meddelandet kommer fran. Av den anledningen ldser Creighton upp alla “to”, “from” och
’subject” nir det giller epostmeddelanden, och i chatkonversationerna framgar det alltid vem
som skrivit meddelandet. Ar lyssnaren inte bekant med hur ett e-mejl brukar vara konstruerat,

eller utformningen av en chatkonversation, &r det daremot inte sakert att referenserna uppfattas.
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Snarare att det da uppfattas som aningen markligt. Detsamma kan saklart sagas gélla for den
tryckta utgdvan men i ljudboksformat blir det an mer svarbegripligt. Personligen var jag
medveten om berattarstrukturen innan jag lyssnade pa boken, darfor kan jag inte géra annat an
att spekulera i fragan.

Séadana saker som versaler och kursiveringar framgar saklart inte lika tydligt i en ljudbok,
men nar jag lyssnar pa Creighton och samtidigt foljer med i den tryckta boken marker jag att
hon tar alla sadana detaljer i beaktning nar hon laser. Pa sétt och vis blir det ett hjalpmedel for
henne nar hon ska ge rost at nagon annans brev — se rostanalysen nedan. Effekten hos de
overstrukna meddelandena uteblir dock eftersom de bara lases upp som vanligt. Den enda
ledtraden lyssnaren far till att Rosie aldrig skickade det mindre hyfsade meddelandet till Alex
pé hans 18-arsdag 4r det mer sansade meddelandet som lases upp direkt efter.*” Ocksa den lilla
detaljen med Alex upprepade felstavning av “know” forsvinner i uppldsningen nér den inte
langre papekas av nagon. Upplast av Creighton — eller av vem som helst for den sakens skull —
skiljer det inte mycket pa ett ”no” och ett "know”. Med andra ord ar det svart for lyssnaren att
forsta att Alex faktiskt aldrig lér sig stava “know” korrekt eller att Katie stavar precis likadant

nar hon &r i 30-arsaldern.

Att ge rost at det skrivna ordet

Nar jag analyserar rosten i den andra ljudboksutgavan utifran Haves och Pedersens
femstegsmodell framkommer fler skillnader &n enbart antalet roster. Redan i det forsta steget,
om inspelning och bearbetning, méarks en markant skillnad i det att Creightons andetag ar mer
eller mindre obefintliga. Det skulle kunna tyda pa fler klippningar, men ljudvolymen &r
samtidigt valdigt jamn och konstant, sa det &r troligt att de uteblivna andetagen istallet beror pa
Creightons upplasningsformaga i kombination med ett bra redigeringsarbete. Min personliga
uppfattning &r att inspelningen kanns proffsig och vélproducerad, produktionen i sig stor inte
lyssnaren pa nagot sétt.

Vad galler rostens materialitet, vilket steg tva handlar om, har Creighton en stadig rost
med en positiv ton. Den &r forhallandevis ljus utan att bli gall och tar beréattelsen framat i ett
behagligt tempo. Det gar tillrackligt fort for att lyssnaren ska forma halla sitt intresse uppe och
kanna att saker hdnder, men utan att for den sakens skull k&nnas stressat. Det finns en

innerlighet i rosten som haller beréttelsen vid liv alla tolv timmar igenom.

47 Ahern 2015, s. 23.
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Det tredje steget berér den retoriska aspekten och i jamférelse med den forsta
ljudboksutgavan framstar den andra som relativt odramatiserad. Efter att ha lyssnat pa den i sin
helhet blir det dock tydligt att &ven Creighton dramatiserar i viss utstrackning och ger liv at
karaktarerna med sitt satt att lasa. Daremot inte genom att forstalla rdsten och forse varje
karaktar med en egen rost, utan rosten ar densamma boken igenom. Istéllet sker dramatiseringen
I de vélplacerade mikropauserna, valda betoningar o.s.v. Det kan exempelvis handla om ett
dréjande svar i en chatkonversation eller viss tvekan bakom nagra ord som yttras. Utdver det
tillkommer sinnesstamningen som férmedlas genom résten. Aven om rosten genomgaende ar
densamma later den olika beroende pa innehallet i meddelandet som lases upp och formedlar
pa sa vis en viss sinnesstamning.

Utover det att Creighton levererar berattelsen till lyssnaren vill jag &ven ndmna det faktum
att hon ocksa levererar meddelandena mellan de olika karaktarerna. Detta anser jag hor hemma
under steg fyra, som beror forkunnelsen av texten. Bokens berattarstruktur bygger pa
meddelanden och dessa bestar, inte bara i bokform utan &ven bokstavligt, av enbart skrivna ord.
Hur val korrespondenterna &n k&nner varandra kan de aldrig avgora exakt hur avsandaren skulle
presenterat det muntligen och pa sa vis ger Creighton inte bara liv at boken utan aven at alla
brevskrivare. Hon hamnar i en position dar hon — tillsammans med producenten, som sakert har
en del att saga till om — automatiskt far tolkningsforetrade. Inte bara for berattelsen i sin helhet,
utan &ven for varje individuellt meddelande.

Nar det kommer till steg fem och rostens etnicitet, alder, nationalitet 0.s.v. har vi att gora
med en irlandsk kvinna i 30-arsaldern. Av Voicebank beskrivs Creighton som en erfaren
skédespelare och sdngare med en ungdomlig och neutral rost.*® Enligt Audible har hon Iast in
femton ljudbdcker, varav tio ar verk av Ahern.*° Det faktum att hon talar engelska med irlandsk
dialekt bidrar i det har fallet till en &n starkare kontextualisering av handlingen, eftersom den i
hog utstrackning utspelar sig pa Irland. | det har fallet kan dven hennes tidigare inlasningar ge
lyssnaren en viss kontext. Personligen har jag inte hort hennes rost tidigare, men ar det nagon
som har fastnat for Aherns forfattarskap och lyssnat pa flera av hennes bocker kanner de med
storsta sannolikhet igen rosten och paminns om den lyssnarupplevelsen. Det skulle ocksa kunna
vara sa att Creightons tidigare upplasningar ar sjalva anledningen till att lyssnaren valt just
Where Rainbows End. Av Imbergs och Peterssons uppsats framkommer att det inte ar helt

ovanligt att en ljudbokslyssnare soker sig till bocker som lases av en specifik upplésare, i det

48 Voicebank, “Amy Creighton”, http://www.voicebank.ie/profile/Amy_Creighton (hdmtad 2018-12-05).

49 Audible, ”Amy Creighton”, https://www.audible.com/search?searchNarrator=Amy+Creighton (hamtad 2018-
12-05)
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har fallet Creighton.®® Precis som att en tidigare dalig erfarenhet av en rost kan fa en att vélja
bort en ljudbok kan en positiv erfarenhet ha motsatt effekt.

Sett till Knip-H&ggquvists slutsatser kring den optimala talande boken befinner sig den
andra ljudboksutgavan narmre &n den forsta. Hon beskriver hur [d]et viktigaste dr att komma
framat i berattelsen” och vad galler upplasarens rost ska den vara Klar, tydlig och framfor allt
ha narvaro.®® Den andra ljudboksutgdvan, med Creighton som ensam upplésare och inga
ljudeffekter, kan anda sdgas vara sa nar som optimal med Knip-Haggqvists matt matt.
Berattelsen ror sig framat i ett behagligt tempo, rosten ér inlevelsefull utan att mista den neutrala

tonen och upplasningen i sig flyter pa utan att bidra med nagra ondédiga storningsmoment.

%0 Imberg & Petersson, s. 28.
51 Knip-Haggqyvist, s. 240.
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Sammanfattning

Genom att titta narmre pa den materiella, den sensoriella och den spatiotemporala modaliteten
hos de olika medierna finns markanta skillnader i var, nar och hur l&saren/lyssnaren tar till sig
verket. En undersokning av den materiella modaliteten visar att de olika medierna redan fran
borjan bidrar till olika upplevelser av Where Rainbows End i och med sina skilda fysiska
granssnitt. Det i sin tur gor att den sensoriella modaliteten skiljer sig at, olika sinnen anvénds
for att ta till sig verket. Sett till den spatiotemporala modaliteten framgar det dven dar att
upplevelserna ar vitt skilda. Ta t.ex. det faktum att lasningen av en tryckt bok kréver en mer
stillasittande position medan ljudbokslyssnandet ger mojlighet att géra andra saker samtidigt.
Det i sin tur kan fa en avgorande betydelse for upplevelsen av det virtuella rummet och den
virtuella tiden.

Vad galler den semiotiska modaliteten och meningsskapandet trodde jag inledningsvis att
den borde vara ungefar densamma for de olika medierna, eftersom innehallet &nda &r detsamma.
Analysen visar dock att den slutsatsen inte omedelbart kan dras och i det hér fallet beror det i
mangt och mycket pa berattarstrukturen. De fem punkterna for meningsskapande i Where
Rainbows End bygger pa att just berattarstrukturen uppfattas och utan den ar det svart att
identifiera de resterande punkterna. Utifran jamforelsen av de olika utgavorna framgar det att
forutsattningarna for meningsskapande skiljer sig at beroende pa om boken léases eller lyssnas
pa. En tryckt utgava av boken ger lasaren mojlighet att bladdra fram och tillbaka da det ar nagot
denne ar osaker pa, medan motsvarande bladdring i en ljudbok ar svar att genomfora. | fallet
med ljudboksutgdvorna &r lyssnaren istallet tvungen att forlita sig pd upplasarna for att kunna
uppfatta berattarstrukturen och som framgar i analysen ar det inte sakert att det alltid ar sa
enkelt. Utver det ar det latt hant att lyssnaren gar miste om avgorande detaljer om denne
fokuserar pa annat under lyssningen.

Rostanalyserna av de bada ljudboksutgavorna visar att aven upplasningen har betydelse
for lyssnarens uppfattning av verket, sa pass att det kan vara helt avgdérande for dennes
gillande/ogillande. Allt fran produktionen i sig till tidigare erfarenheter av rosten fargar av sig
pa lyssnarupplevelsen och bidrar till den sammantagna uppfattningen av verket. De olika
ljudboksutgavorna kraver dessutom olika stor insats av lyssnaren. Den forsta serverar ett
varierat rostportratt, dar bakgrundsljuden &r tankta att dartill hjalpa lyssnaren att se
handelseforloppet framfor sig. Den andra utgavan éar istallet mer av en avskalad version dar
enbart en ensam rost star for hela upplasningen. Da far lyssnaren i hdgre utstrackning forlita sig

pa sin egen fantasi och interagera mer med verket. Knip-Héaggqvists undersokning talar for att
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den andra ljudboksutgdvan ar mer av en optimal ljudbok men min uppfattning ar att
preferenserna skiljer sig at och med storsta sannolikhet finns det flera som foredrar en effektsatt
upplasning. Att upplevelsen skiljer sig at beroende pa vilken av dem som valjs star dock klart.
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Avslutning

Det kravdes inte s& mycket for att jag snart skulle kunna konstatera att det skiljer en hel del
mellan att lasa en bok och att lyssna pa den. Beroende pa vilken av utgavorna lasaren/lyssnaren
valjer far denne olika upplevelser. Inte nog med att vi i det har fallet har att géra med en
forkortad och tva fullstandiga versioner, de olika medieformaten bidrar ocksa till att innehallet
presenteras pa olika satt. Efter analysen dr min personliga asikt att Where Rainbows End passar
bést som tryckt bok. Min upplevelse av verket i respektive medieformat kan visserligen inte
sdgas vara hundra procent tillforlitlig, eftersom min uppfattning utifran ett medieformat alltid
fargas av upplevelsen utifran det tidigare formatet, men den framsta anledningen till mitt
stallningstagande beror pa att allt for stor del av berattarstrukturen gar forlorad i en ljudbok.
Lyssnaren gar miste om en viktig del av romanen, som i mitt tycke ger den ytterligare en
dimension och ett helt annat djup. Det hade dock varit intressant att géra en utvecklad studie
dar olika personer ombeds lasa eller lyssna pa enbart en av de tre utgavorna och sedan jamfora
deras upplevelser. Pa sa vis hade en mer renodlad upplevelse av verket i de olika medieformaten
kunnat komma fram.

Sa olika medier paverkar upplevelsen av ett verk, det star klart. Det ena behover inte
nodvandigtvis vara battre an det andra, men skiljer sig at gor de. Allt fler véljer att lyssna pa
ljudbdcker och ta till sig ett verk den végen; de tar med sig en upplevelse. Andra valjer att
plocka upp en tryckt bok och kanske likt Astrid Lindgren stoppa in nésan i den och lukta sig till

det granslosaste av alla &ventyr; de tar med sig en annan upplevelse av verket.
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