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This essay has it’s outset in the painting Indigenous love by Anders Sunna, to further
investigate how the postcolonial structures are expressed and in which way power and
resistance manifests in the artwork. It also examines how the artistic expression takes
form and what kinds of themes that are expressed in Sunnas artwork. This study
includes a Reception Aesthetic method and theory based on Wolfgang Kemps work
and it also relies on Louis Althussers theories about ideology and the ideological state
apparatus. It discusses the artwork’s internal elements’ interactions with each other
and the interaction with its beholder. Likewise; it explores the power in the artwork
through its artistic expression, motif and composition. Ultimately, the studie hope to
serve as an opening for further research on the subject.
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1. Inledning

Ar 2014 utsags staden jag levt i storre delen av mitt liv, Umea, till europeisk kulturhuvudstad.
I programforklaringen syntes ett stort fokus pa samisk kultur och kulturarv. Under den tre
dagar ldnga invigningen utgjorde ceremonin Burning Snow paradnumret, 1 vilken bland annat
jojkande barn upptradde och en renflock strovade Over isen pa dlven. Relationen till den
samiska kulturen var en starkt bidragande orsak till att Umea tilldelades
kulturhuvudstadsarets utmérkelse. Ndgot som i1 hog grad diskuterades det aret var pa vilket
sdtt kommunen exploaterat samerna och den samiska kulturen. Kommunens intresse av den
samiska kulturen inte var sarskilt stort innan utmérkelsen, och inte heller efterat.

Behandlingen av samerna under kulturhuvudstadséret kan tolkas som en del av en
exploatering samt exotifiering av den samiska kulturen. Maste en samisk person vara ikladd
kolt for att identifieras som samisk? Krévs det att man dger renar for att fa identifiera sig som
same? Forekommer det i dessa forsok att synliggéra minoriteter en forenklad uppfattning
samt okunskap sa att det istédllet resulterar i1 att forestdllningar reproduceras och befésts
ytterligare?

Under mina senaste besok péd konsthallar och museum har jag uppméarksammat en avsaknad
av den samtida konst som produceras i Sapmi. Det dr framst 1 Umea samt andra delar av
Norrland som jag noterat att samisk konst stillts ut. Jag ar givetvis medveten om att konsten
visas pd andra stillen, 1 andra stdder och 1 andra ldnder. Men vad jag inte kan lata bli att tinka
pa ar hur ménga ganger jag sett det samiska kulturarvet, i form av hantverk, foremal och
dylikt exponeras och presenteras for savél svenska medborgare som turister pa vara museum
runt om i landet. Om man gor en googlesokning péd “samer” sé resulterar det framst bilder pa
manniskor iklddda kolt. Skulle man déremot gora ett besdk i en sameby idag skulle man
upptédcka att alla faktiskt inte alls gér klddda i1 kolt dagligen. Trots detta &r sinnebilden av
samen fortfarande pridglad av denna generaliserande uppfattning. Det finns ett visst
nostalgiskt forhallningssétt till den samiska kulturen ddr den gérna placeras i en historisk
kontext, som inkluderar kator, renar och koltar. Detta géller &ven samtidskonsten.

Jag ar fodd och uppvuxen 1 Norrland. I ett litet samhélle som heter Arvidsjaur levde jag tills
jag vid sju ars flyttade cirka 25 mil séderut till Umea. Jag har sjdlv samiskt pabrd och ar
uppvuxen med det samiska hantverket ndra. Detta har varit nagot sjdlvklart for mig, att
exempelvis bdra tennarmband och forvara kaffet 1 en ldderpase. P4 besok pa olika museum
och andra platser dr dessa foremal samt andra inglasade. Det har fatt mig att fundera pé det,
till viss mén, antropologiska synséttet som verkar medfélja foremal och dven konstforemal
fran Sapmi.

Med hidnsyn till detta samt till det konstvetenskapliga omrade jag dr verksam i sd borjade jag
reflektera Gver den samtida samiska konsten. Jag funderade till exempel 6ver det konstnirliga
uttrycket, dir emellanit tradition kombineras med politik och andra samhilleliga- och
kulturella fragor. Det jag har valt att unders6ka i den hir studien &r alltsd den samtida
samiska konsten. For att genomfora detta har jag valt att utga ifran Anders Sunnas konstverk
Indigenous love. Konstverket var en del av projektet samt utstillningen Maadtoe. Pa
sydsamiska betyder maadtoe ursprung.



1.1 Syfte och fragestillningar

Syftet med den hir studien &r att undersdka hur de postkoloniala strukturerna synliggors 1 den
samtida konsten som skapas i Sapmi med utgidngspunkt i Anders Sunnas konstverk
Indigenous love.

Fragestillningar:

Hur tar sig det konstnérliga uttrycket form i konstverket?
Vilka teman ar det som ar framtrddande?

Hur konstrueras makt och motstand i konstverket?

Pa vilket sétt synliggors de postkoloniala strukturerna?

o O O O

1.2 Metod och teori

For att kunna fora en diskussion samt besvara mina fragestillningar har jag inledningsvis
utfort en systematisk verksanalys av det valda konstverket. Dér beskrivs motivet,
kompositionen, komposition av kolorit, ljus och mérker samt formerna och ytorna. Déarefter
har jag valt att anvdnda mig av receptionsestetik utifran Wolfgang Kemps perspektiv samt
Louis Althussers teori om ideologi samt den ideologiska statsapparaten. Aven Roland
Barthes begrepp studium och punctum har anvénts i den hér studien. Begreppen forklaras
under rubriken Begreppsdiskussion, dédr redogors det dven for hur de har anvints 1 studien.
Ovrig information som ror exempelvis den samiska kulturens historia har jag inhimtat fran
olika hemsidor, dédribland Svenska Kyrkans hemsida samt Sametingets hemsida. Jag har dven
haft kontakt med Anders Sunna via mejl dér vi fort en dialog om vad min uppsats avhandlar
samt fitt viss information géllande vissa detaljer 1 konstverket. Mer om kontakten med
konstnéren diskuteras under rubriken Forskarreflexivitet.

1.2.1 Receptionsestetik

Jag har tillampat Wolfgang Kemps receptionsestetiska teori som metod for att analysera och
tolka mitt valda konstverks uttryck och funktion. I The Work of Art and Its Beholder:
Methodology of the Aesthetics of Reception refererar Kemp till en novell av Franz Kafka och
menar pa att forfattaren har 1 ett stycke sammanfattat vad hans teori gar ut pa. Kortfattat
innebdr det att ett specifikt konstverk har en specifik plats och att det finns en nirvarande
betraktare.! Kemp péstar att konstverk har flera funktioner, inte bara att fungera som objekt
att betraktas. Dessa funktioner menar han kan ses i konstverkets detaljer. Han ser betraktaren
som en aktiv deltagare och att genom rumsliga samt tidsméssiga forhédllanden forenas
konstverket och betraktaren.’

What he will find first is a contemplating figure on the other side of the divide. This
recognition, in other words is the most felicitous pointer to the most important premise of
reception aesthetics: namely, that the function of beholding has already been incorporated into
the work itself.’

! Kemp, Wolfgang. The Work of Art and Its Beholder: Methodology of the Aesthetics of Reception. 1 The
subjects of art history, Mark A. Cheetham, Ann Michael Holly and Keith P.F Moxey (red.), Cambridge:
Cambride University Press, 1998, s. 180

2 Kemp, 1998, s. 180

* Ibid 181



Kemp talar dven om en receptionshistorisk metod och hdvdar att receptionsestetiken kan
frimjas av att anvidnda nigon av de fem metoder den tidigare nimnda anvander sig av. Det
ror sig bland annat om en aspekt som fokuserar den skrivna, och pa ett begrinsat sitt, den
muntliga, reaktionen av betraktare samt de som konsumerar konst.*

Begreppet den implicite betraktaren anvander Kemp sig av och syftar pa att denne har en viss
funktion pa konstverket. Han hivdar att alla konstverk arbetar for att viarva dess betraktare,
pa varierande sitt. I den hér vérvningsprocessen menar dd& Kemp att konstverket i viss
omfattning avslojar information. Det dr information om sin plats och sin potentiella effekt 1
samhdllet samt information om sig sjdlv. Han hiavdar att med avseende pa detta s har hans
teori minst tre uppgifter: att urskilja tecken och medel som konstverket anviander for att
kommunicera och tolka dessa med hinsyn till dess sociohistoriska samt faktiska estetiska
yttranden. Konstverket och betraktaren forestiller sig varandra, genomsyrad av en projicering
som innefattar historiska samt sociala ideal angaende funktion och inverkan.” In this respect,
reception a6esthetics is prepared to read the appeals and signals that a work of art directs at its
beholder”.

Receptionsestetiken dr verksorienterad och forutsétter en ideal betraktare. Den redogor for
hur ett verk riktar sig till den forestédllda betraktare. Det innebér att det finns nagot 1 verkets
struktur och komposition som etablerar en relation till betraktaren. Kemp ser denna relation
som en kommunikativ process vilken innefattar verkets struktur men ocksd betraktarens
sociokulturella forutséttningar.

Att tillimpa Kemps metod och teori har gett mig verktyg att tolka hur konstverkets inre delar
relaterar till varandra men ocksa pa vilket sitt konstverket relaterar till sin omgivning och sin
betraktare. Det har gett mig en ingang till att veta pa vilket sitt jag kan nirma mig och forsta
verket 1 min roll som forskare. Eftersom Anders Sunnas motiv frimst utgors av tva figurer
som ar arrangerade till var sin sida av verket ser jag det som att dessa tvd kommunicerar med
varandra. De representerar olika saker och de andra komponenterna och detaljerna i verket
stiarker detta. Kemps receptionsestetik har hjélpt mig att forstd hur dessa tvd kommunicerar
med varandra, inne i1 verket samt vilken roll betraktaren har nir det kommer till att forsta
denna uppdelning. En av mina fragestéllningar inriktar sig pa hur makt och motmakt
konstrueras 1 konstverket. Eftersom att jag uppfattar verket som uppdelat i tva olika delar ser
jag det som att varje del kommunicerar internt med varandra. Direfter ser jag det som att
bada dessa delar kommunicerar med varandra, invindigt 1 det fullkomliga konstverket.
Samtidigt som den for en estetisk kommunikation med betraktaren. Vidare har Kemps teori
dessutom gett mig medel for att forstd hur man kan tolka den friktion som tycks existera
mellan denna uppdelning i verket.

1.2.2  Ideologi och ideologisk statsapparat

For att fordjupa min analys och tolkning av Sunnas konstverk har jag anvint mig av Louis
Althussers teori om ideologi och de ideologiska statsapparaterna. De bygger vidare pa Karl
Marx idéer om statsapparater. Althusser belyser vikten av att skilja pa Statens makt och
Statens apparat samt skiljer pa ideologiska statsapparater (ISA) och repressiva statsapparater

* Kemp, 1998, s. 181
> Ibid 183
% Ibid 183



(RSA).” Skillnaden mellan dessa tva dr att ISA verkar genom ideologi och RSA verkar
genom vald, fysisk eller icke-fysisk. Ytterligare en skillnad dr att RSA tillhor det offentliga
medan ISA tillhor det privata. Det Althusser belyser dr det mest centrala gillande denna
skillnad ar hur de fungerar. Han menar pa att de fungerar dubbelt. RSA agerar framst efter
vald, dérefter ideologi medan ISA agerar forst efter ideologi och direfter genom vald. Vidare
diskuterar Althusser om att ISA och den styrande samhiéllsklassen som kontrollerar den
statliga makten. Han hévdar att den fortryckta samhéllsklassen hittar olika sitt och tillfallen
att uttrycka sig.®

Det som utgdrs av de ideologiska stadsapparaterna, men som han medger att det kan behova
viss ombearbetning &r foljande:

Religiosa ISA
Skolans ISA
Familjens ISA
Rittsliga ISA
Politiska ISA
Fackliga ISA
Informativa ISA
Kulturella ISA’

O OO0 O O O O O

Tillaimpningen av Althussers teori har givit en forstaelse for hur de postkoloniala strukturerna
som synliggors 1 konstverket kan analyseras och tolkas. Den har gjort det mgjligt att komma
at vissa elementdra detaljer i konstverket som é&r signifikativa for dess betydelse ur ett
postkolonialt perspektiv. Det som skildras 1 Sunnas verk ar delvis ett historiskt fortryck som
staten, tillsammans med kyrkan och lokala makter, har utsatt den samiska kulturen for.
Althussers tankar och definition om den ideologiska samt repressiva statsapparaten gor det
mojligt att avticka och identifiera vissa av dessa detaljer 1 verket. Verket innefattar en
historisk och politisk dimension som avsldjar hur kroppar och individer strukturerats av det
vald som forts till f6ljd av den harskande ideologin.Vidare mojliggor det for en forstaelse for
den betydelse just dessa detaljer har 1 konstverket och vad de &r bidragande till gidllande vad
verket kommunicerar.

1.3 Begrepssdiskussion

1.3.1 Sdapmi

Det geografiska omradet som avser Sapmi dr transnationellt och stricker sig Over flera
nationsgrinser; Sverige, Norge, Finland och Ryssland. Detta landomrade kallas alltsd for
Sapmi och begreppet inkluderar dven folket samerna.'® Samerna ir ett urfolk och det enda i
Europa. Vad som ar gemensamt for ursprungsfolk virlden over dr att de har levt pd samma
plats genom historien innan kolonialiseringarna.'’ Aven att de har en egen kultur, ett eget
sprak och egna traditioner. Sapmi &r ingen nationalstat och landsgrénserna &r inte statiska.
Dessa flytande gridnserna som kan ses 1 det landomrade som avser Sapmi gar dven att urskilja
1 Anders Sunnas konstverk genom hur verket &r komponerat. Sadpmi &r samernas

7 Althusser, Louis. Ideology and Ideological State Apparatuses (Notes Towards an Investigation). I Media and
Cultural Studies: Keyworks, Meenakshi Gigi Durham & Douglas Kellner (red.), 80-86. Chichester: Wiley-
Blackwell, 2012, s.80

® Althusser, 2012, s. 81-82

? Ibid 80

10 Samer: Ett ursprungsfolk i Sverige. Kiruna: Sametinget, 2004, s. 4-5

" Samer: Ett ursprungsfolk i Sverige. 2004, s. 9



bosittningsomrade, traditionellt sett, men det har aldrig varit ett eget land. Den svenska
nationen och idéen om Sverige och dess relation med samerna har minst sagt varit
problematiskt. An idag dr det friktioner i den relationen, friktioner gillande till exempel
renndring, markfordelning och rittigheter. Ocksa detta synliggdérs och kommuniceras i
Sunnas konstverk genom dess bestandsdelar.

Jag har valt att anvdnda mig av begreppet Sapmi i1 den hir studien for att kunna tala om den
konst som kommer frdn det landomrade som Sapmi avser. Eftersom att grinserna &r flytande
och det avser flera lander samt att de har en tidigare historisk anknytning till varandra vad
géller kultur sé &r det obefogat att anvdnda en annan benimning. Anvandningen av begreppet
paverkar ldsarens syn pad dmnet da begreppet for med vissa forstéllningar och forutfattade
meningar, det dr alltsa inte ett helt oproblematiskt begrepp. Det for tankarna till ett visst
bildsprak, tillskrivs egenskaper och det sker en viss tradering. Att anvénda begreppet Sapmi
ar ett sitt att utmana de forestéllningar som forekommer vad géller samtidskonsten och den
samiska kulturen. Detta syftar till att som forskare och forfattare till den har studien visa pé
den komplexitet som begreppet besitter.

1.3.2 Studium och punctum

Roland Barthes begrepp studium och punctum syftar pa det som fangar var uppmarksamhet
och det som drabbar oss i en bild. Studium avser vara inldrda reaktioner pa en viss bild, som
ar beroende av den kulturella kontexten vi lever i. Ur betraktarens perspektiv paverkar detta
hur bilden ldses in samt pd vilken sitt denne reagerar pd att ha betraktat bilden. Som
betraktare kan vi ldsa bilden och veta hur vi ska reagera, men det drabbar oss inte fullkomligt.
Studium kan alltsd forstas som ett mer allmént intresse av att ldsa bilder, snarare dn den
kiansloméssiga upplevelsen av bilder. Barthes skriver i Det [jusa rummet att vissa foton ar
uppbyggda pé ett visst sdtt och att &ven om betraktaren kanske besitter ett visst allmant
intresse och trots att vi kanske emellandt berdrs av bilderna si ar det en inlird affekt.'
Barthes menar pa att det ar en inldrd affekt. Barthes syftar pé att intresset av vissa fotografier,
vare sig de ar av politiska eller historiska karaktdr, sd har de sitt ursprung i den kultur en
individ existerar 1.

Punctum dédremot syftar till det som drabbar oss. Ofta sker det omedvetet och det kan ddrmed
vara svart for betraktaren att avgora exakt vad i bilden det &r som péverkar denne. Punctum ar
subjektivt och personligt, till skillnad fran studium som &ar kontextberoende med avseende pé
kultur. Barthes hdvdar att ndr bilden har lyckats ta fasta pad ndgot essentiellt, dr det ett
punctum. “Ett fotos punctum dr denna tillféllighet som traffar mig (men som dessutom sarar
mig, plagar mig).”'? Barthes argumenterar for att bilder som endast skapar milda reaktioner
hos betraktaren dr foremal for ett studium. Om de ddremot kan ge samma betraktare kédnslor
ilska eller villust sa besitter bilden punctum. Barthes skriver senare att punctum &r blott en
detalj, men som har formaga att expandera. Han havdar att denna detalj, detta punctum, kan
fylla hela bilden."*

Genom att applicera Barthes begrepp 1 min undersdkning kan jag ndrma mig det valda
konstverkets motiv, komposition och detaljer. Det ger mojlighet att analysera vad det ar 1
konstverket som talar till betraktaren samt vad det &r som drabbar denne. I relation till Kemps
teori och metod som syftar just pa bildens inre relationer samt de yttre med betraktaren,

12 Barthes, Roland, Det ljusa rummet: Tankar om fotografiet. 2.uppl. Alfabeta Bokforlag AB. Stockholm, 2010,
s. 43

" Barthes, 2010, s. 44

" Ibid 70



fungerar dessa begrepp som ett bra verktyg for att bygga vidare pd en analys och dkad
forstaelse av vad verket formedlar och vad det dr 1 Anders Sunnas konstverk som fungerar
drabbande utifrdn betraktarens perspektiv.

1.4 Val och urvalsprocess

Titeln till denna uppsats kan verka nagot vag, En del av Sapmi. Anledningen till att jag valde
just denna titel dr fOr att jag ser det pa sa vis att den samtida konsten som hérrér fran Sapmi
ar just en del av Sapmi. Min avsikt &r att pa nagot sitt visa pa en bredd och komplexitet, men
ocksa papeka att det dr konst frdn Sapmi som den hér studien fokuserar pa. En mer ingédende
forklaring av begreppet Sdpmi och dess innebord har framstéllts tidigare i inledningen under
rubriken begreppsdiskussionen pé sida 5.

Angaende det visuella materialet som anviands i denna studie s& beslot jag relativt tidigt 1
forskningsprocessen att endast utga ifran ett konstverk. Fran borjan var min id¢ att utga ifran
tre konstverk for att fa en viss bredd pa studien géllande den samtida samiska konsten. Men
efter visst dverviagande foll beslutet pa att endast utgd ifrdn ett konstverk. Skilet till det
beslutet var for att kunna genomfora en vil bearbetad studie med ett rikt och ingéende
innehall sa fanns det inte utrymme att undersoka mer an ett verk. Mitt slutgiltiga val hamnade
pd Anders Sunnas malning Indigenous love. Mitt val av konstverk grundar sig forst och
framst for att det vickte min nyfikenhet. Det ar ett vildigt innehallsrikt verk som Oppnar upp
for en kritisk analys. Verket skiljer sig ocksd fran de erfarenheter jag har av den samtida
konsten fran Sapmi. De skiljer sig pé det sitt att det innehaller enkla och direkta symboler 1
en komplex miljo, schabloner och ér delvis skapad med sprayfarg. Det paminner till viss del
om street art och graffiti, fraimst med tanke pa att den ar delvis skapad med sprayfargen samt
genom schabloner men ocksa pa grund av dess storlek, verket dr nimligen hela 200 cm x 244
cm. Forutom detta sd har verket andra likheter med street art och graffiti, det finns en
provocerande dimension. Verket provocerar, likt graffiti och street art, institutioner, men
ocksa samisk tradition. Annu en aspekt som kopplar till graffiti och street art ir dess direkthet
och offentlighet samt dess kraft att engagera.

Vad giller de teman som synliggors 1 verket fick jag d&ven dér gora ett urval. Att analysera
och tolka alla de teman som verket kommunicerar skulle med hinsyn till studiens omfang
vara orimligt. De teman jag valt att ldgga mest fokus pa dr de som jag uppfattar vara mest
signifikativa for verkets mening och budskap. Det dr vad jag uppskattar vara verkets
punctum, alltsa det 1 bilden som drabbar mig som betraktare. Tvangstrdjan och mdssan ar for
mig punctum, och deras betydelse diskuteras framst, direfter resonerar jag ockséa kring den
roda koloriten 1 verket samt den ansiktslosa figuren som &r dterkommande i andra verk av
Sunna.

Gillande litteraturen sa har jag huvudsakligen anvant Wolfgang Kemps The Work of Art and
Its Beholder: Methodology of the Aesthetics of Reception. Texten har gett mig en
metodologisk ingéng for att kunna analysera verket i sin helhet samt dess olika bestandsdelar.
Den har ocksd bidragit med ett teoretiskt perspektiv som Oppnat upp for att undersoka
betraktarens betydelse 1 1 relation till det valda konstverket. For att kunna erbjuda en historisk
kontext till den samiska kulturen och presentera relevant bakgrundsinformation har jag valt
att anvinda mig av Samer- ett ursprungsfolk i Sverige.”’Boken redogér bland annat for en
introduktion till Sdpmi, vad som definierar ett ursprungsfolk och den behandlar dven rasism

'S Samer: Ett ursprungsfolk i Sverige. Kiruna: Sametinget, 2004.



ur ett politiskt perspektiv. Jag har dven tillimpat viss information gédllande samernas historia
fran Lars Ivar Hansens och Bjernar Olsens bok Samernas historia: fram till 1750."°

1.5 Forskningsreflexivitet

Under arbetsprocessen har jag haft kontakt med konstndren Anders Sunna via mejl."”
Kontakten inleddes med att jag skickade honom en f6rfrdgan om en hogupplost bild pa det
valda konstverket da jag inte tidigare hittat nagon av god kvalitet. Direfter mejlade jag
honom uppsatsen ndr den fortfarande var under bearbetning. Detta skedde relativt sent 1
processen och jag hade redan paborjat mina analys och tolkning. Detta gjorde jag av respekt
for konstndren som individ och dven for att f4 Sunnas perspektiv pd min studie samt for att
tillforsédkra mig att jag behandlat Sunnas verk och intentioner respektfullt. Jag stdllde ocksa
en forfragan gillande ett godkdnnande for att anvidnda bilden 1 uppsatsen samt om det var
godtagbart att jag publicerade uppsatsen efter slutforandet. Detta godkénde Sunna.

Forutom detta fick jag dven en del information av Sunna sjidlv gillande vissa detaljer och
aspekter 1 konstverket. Informationen avsig att faststilla vilka byggnader det var som
atergavs 1 verket, varifran den samiska mdssan hiarstammar, att den roda fargen pé pengarna
bestdr av blod fran Sunnas familjs renar samt att blodet aterfinns pa fler stillen 1 verket.
Vidare sa berdttade Sunna att texten made in sweden pa tvangstrojan hamtar inspiration fran
att 1 Holland s& namnges vissa saker beroende pa var de hirstammar ifrdn, samt att pa
holldandska sa blir Gversittningen pa tvangstroja till svenskvdst pa svenska. Sunna skrev dven
1 mejlet att vissa remmar pa tvangstrojan borjat g& upp och stéllde dé frdgan “och vad skulle
hinda om personen tar sig ur tvangstrojan?”.

Av den orsaken att jag har haft kontakt med konstnéren under arbetsprocessen, en kontakt
som inneburit att jag fatt ta del av viss information som ror konstverket jag undersoker 1 den
hir studien, dr det viktigt att fora en diskussion vad giller forskarreflexivitet. Aven min
personliga anknytning till dmnet kridver viss reflektion vad giller mina egna subjektiva
erfarenheter och asikter da det delvis ligger till grund f6r mitt val av &mne. Mats Alvesson
betonar i Intervjuer: genomforande, tolkning och reflexivitet att forskaren ar en del av det
som undersoks och att detta kriver en reflexiv instillning.'® Jag vill hir podngtera att den
dialogiska 6ppenheten och respekten for konstnarens verk och intentioner inte minskar den
vetenskapliga relevansen. Min position som forskare samt mitt vetenskapliga arbete 1 relation
till det som konstndren informerat mig om rymmer visserligen viss etisk problematik. Men
den delaktighet konstndren haft géllande studiens resultat dr véldigt liten. Syftet med att
kontakta konstndren var aldrig att anvinda dennes tankar som utgéangspunkt for studien utan
for att visa respekt och vérdnad for konstnaren och konstverket.

1.6 Forskningsoversikt

Inom den svenska konstvetenskapen dr &mnet samtida samisk konst relativt outforskat. Det
har varit ndgot problematiskt att hitta litteratur som berér den samtida samiska konsten. Jag
har lést ett antal artiklar och intervjuer som behandlar samtidskonsten for att fa en forstaelse
och uppfattning om vad som framhalls i de olika diskurserna. Det har gett mig en
overgripande blick over bland annat faltet, den historiska kontexten samt storre kinnedom

16 Hansen, Lars Ivar & Olsen, Bjernar, Samernas historia: fram till 1750. Stockholm: Liber AB, 2006.
'7 Sunna, Anders; Konstnir. Korrespondens via mejl 2018-12-06 till 2019-01-06.
'8 Alvesson, Mats. Intervjuer: genomforande, tolkning och reflexivitet. Malmé: Liber AB, 2011, s. 120



om de aktiva konstndrerna. Men det finns ett vakuum géllande forskning som berdr detta
amne. Det forskningsunderlag som finns ar framst antropologiskt, men andra perspektiv kan
tyckas saknas. En av de forskare som utgar fran det antropologiska perspektivet dr Tim
Ingold. Ingold ar professor vid Aberdeens universitet och gav ar 2000 ut The perception of
the environment: essays on livelihood, dwelling and skill.” Dar undersker han ménniskor
uppfattar sin omgivning ur ett biologiskt och kulturellt perspektiv.

Forskning rérande ursprungsbefolkning och dess bildkonst ur ett internationellt perspektiv
finns det en hel del skrivet om. Bland annat Guisela Latorres Walls of Empowerment:
Chicana/o Indigenist Murals of California.*® Latorre undersoker pa vilket sitt Kaliforniens
mexikanska/amerikanska samhélle har anvént bilder av ursprungsbefolkningen for att 6ka
medvetenheten om dessa. John Paul Rangel har skrivit avhandlingen Indigenous perspectives
on contemporary native art, Indigenous aesthetics and representation.”’ Dir forskar han om
narrativen och perspektiven utifrén atta olika konstnérer och dess konst.

Den forskning och de texter som publicerats om den samtida samiska konsten som jag funnit
och last presenteras nedan:

2014 publicerade Bildmuseet 1 Umed Avtryck fran ovanlandet: Contemporary art from
Sdpmi.** Boken var ett bidrag till kulturhuvudstadsaret som Ume4 hade utsetts till det ret.
Den avhandlar samtidskonstnirer som identifierar sin som samer och som stillt ut verk pa
Bildmuseet under 2014. Forfattarna till boken &r allt ifrén konstkritiker till aktivister och de
har gett sitt perspektiv pa utstidllningen. Boken tar sammantaget upp dmnen som rasbiologi,
kolonialism, identitet och statligt vald. De konstndrer som presenteras i boken ar; Katarina
Pirak Sikku, Marja Helander, Per Enoksson, Liselott Wajstedt, Carola Grahn, kollektivet
FFB, Geir Tore Holm och Anders Sunna.

Ytterligare en bok som publicerades 2014 var Northern Beauty: Barents Visual Arts in the
1970s and the 1980s.”> Den behandlar dmnet fran ett historiskt och geografiskt perspektiv.
Till att borja med diskuteras det kring det kulturutbyte som skedde 1 Nordkalottomradet under
1800-talet, sedan hur andra véarldskriget samt kalla kriget paverkade dessa trakter och dess
samspel med varandra. Under mitten av 1960-talet stirktes kontakterna mellan konstnérer
frdn de olika ldnderna runt detta omrade. Ett subventioneringssystem fick de lappliandska
konstnédrerna, konstmuseer Oppnades. Under 1980-talet utvecklades det &nnu mer och
internationella samarbeten uppméirksammades. 1970-talets uppsving for konstnérer,
stipendier som gjorde att man kunde dgna sig till sin konst. Det centrala temat var framst
naturen och landskapet.

Konstnidrerna akte dock allt oftare utomlands, vilket i sin tur stirkte det internationella
samarbetet och gjorde att kunskaper om nya riktningar i konsten spreds. Bildkonsten i finska
Lappland blev mer mangfacetterad och forutom det realistiska landskapet borjade nya, mer

' Ingold, Tim. The perception of the environment: essays on livelihood, dwelling and skill. London: Routledge,
2002.

* Latorre, Guisela, Walls of empowerment: Chicana/ o indigenist murals of California. Austin: University of
Texas Press, 2008.

2! Rangel, John Paul, Indigenous perspectives on contemporary native art, Indigenous aesthetics and
representation. Albuquerque: The University of New Mexico, 2012.

*2 Johansson, Sofia, Avtryck frdn ovanlandet: Contemporary art from Sdpmi. Umed: Bildmuseet, 2014.

» Katajamiki, Jonna (red.). Northern beauty: Barents Visual Arts in the 1970s and the 1980. Rovaniemi:
University of Lapland, 2014.



allmingiltiga framstéllningssitt med konceptuella metoder av verkligheten i norr att dyka upp.
De samtida bildkonstteknikerna hade dirmed fatt sina anhéingare.”*

Jan-Erik Lundstrém gav 2015 ut Contemporary Sami art and design.” Det inledande kapitlet
redogor for vad samtida samisk konst och design édr. Lundstrom framhaller att den samtida
samiska konsten och designen utgor ett heterogent félt. Att konstnérerna anvénder sig av alla
medier som féorekommer inom samtidskonsten. Lundstrom pastar att kombinationen av att
utveckla traditionen och formedla kulturarv samtidigt som nya praktiker tillimpas, kan nya
metoder kan vara en forsta kortfattad karaktirisering av summan av bidrag som finns i denna
bok. Sedan presenteras 35 stycken samtida konstnirer och designer som dr verksamma idag 1
Sapmi med utvalda bilder pa deras verk.*

1.7 Disposition

I kapitlet som foljer redogors det koncist for samernas historia, det syftar framst till att ge
lasaren underlag som &r relevant for senare tolkning och analys. Dérpa ges en kortfattad
introduktion av samtidskonsten 1 Sapmi. Dérefter foljer en presentation av konstnéren Anders
Sunna och sedan kommer det valda konstverket att beskrivas gillande motiv och olika
kompositioner. Kapitel tre fokuserar pa de olika teman som ar framtrddande i1 konstverket. De
delas upp under mindre rubriker for en mer djupgaende analys och tolkning. Fjarde kapitlet
diskuterar de postkoloniala aspekterna som synliggors 1 konstverket utifrdn Althussers teori
om statsapparater. Det avslutande kapitlet sammanfattar innehdllet 1 uppsatsen och
presenterar det resultat som arbetet gett. Reflektioner for framtida forskning inom @mnet
diskuteras ocksa kortfattat.

2% Katajamiki, 2014, s. 60
% Lundstrdm, Jan-Erik, Contemporary Sami art and design. Stockholm: Arvinius+ Orfeus, 2015.
*% Lundstrém, 2015, s. 17
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2. Konsten & Sapmi

Den samiska samtidskonstens foregangare dr framst Johan Turi och John Savio. De var
verksamma vid forra sekelskiftet och har banat vig och inspirerat ménga konstndrer sedan
dess. Johan Turi var forfattare och den forste samen att publicera en bok. Forutom att skriva
sé tecknade han sina egna illustrationer i sina bocker och syftet med skrivandet var att sprida
kunskap om forhallandena som samerna levde under.”’” Efter viss efterfragan pa firg i hans
konstverk borjade Turi experimentera med akvarell. For att effektivisera sin arbetsprocess
laborerade han delvis med schabloner som han skapade ur benskivor. Turi laborerade dven
med stimplar skapade med bjorkbitar.”® John Savio var konstnir och gav omgivningen en
inblick 1 det samiska livet genom sitt konstnarsskap. Han arbetade fridmst med trésnitt men
behérskade dven fler tekniker. Motiven han avbildade representerade Sapmis landskap och
dess djurliv.” Savio gick under 1920-talet pa en konst- och hantverksskola i Oslo och &r
1936, 1 slutet av sin karridr, hade han en utstillning 1 Paris.*® Varken Turi eller Savio fick
uppleva den samiska bildkonstens genomslag som kom forst under 1970-talet. Ar 1979
bildades det samiska konstnarforbundet (SDS) som ar verksamt @n idag och striacker sig dver
nationsgrinser. Det dr en organisation for samiska bildkonstnérer, konsthantverkare och
fotografer vars syfte ér att skydda dess medlemmars professionella, ekonomiska, sociala och
ideella rittigheter samt intressen.’’ De idag aktiva konstnérerna fran Sapmi arbetar med olika
medier och tekniker och anvénder sig delvis av traditionella motiv 1 sina konstverk men de
botaniserar ocksd nya sdtt att uttrycka sig pa och skapar ddrmed ett heterogent falt. I
Contemporary Sami art and design presenteras som tidigare namnt 35 av dessa konstnérer.>
Boken illustrerar den variation och bredd géllande kunskap, uttryck och materialitet som
finns bland dessa.

Sami art and design does not reflect or comment but generate and extend contemporaneity and
globalisation. The Sami artist carries and lives and shares the unique experience of an
indigenous people settled and articulated in contemporary culture, the traces and experience of
oppresion and exclusion, of colonial history and sentiments of stigmatisation and exploation,
all now active elements of the present, all now spoken within the broken and fractured and
richly composite and intricate soace of contemporary expression.*®

Som citatet ovan belyser s& dr den samiska konsten och designen nyskapande och inte bara
reflekterande. Det lyfter ocksa fram att konstnédrerna bar med sig upplevelserna av att vara del
av ett ursprungsfolk vilket sedermera paverkar deras konst och vad den uttrycker. Detta syns
sarskilt tydligt 1 Sunnas verk, det koloniala arvet som fortfarande paverkar den samiska
kulturen i alla dess bestdndsdelar.

2.1 En historisk aterblick

Under 1800-talet i Europa riktades mycket fokus pd méanniskors ursprung och identitet inom
olika discipliner. For att beskriva de kulturella och etniska olikheterna anvéndes begrepp som

*” Samiskt informationscentrum, 2005-01-01. http://www.samer.se/1273 (Hamtad 2018-12-20).

28 Manker, Ernst. Samefolkets konst, Stockholm: Askild & Kérnekull, 1971, s. 128-130

2 Samiskt informationscentrum; John Savio, 2005-01-30. http://www.samer.se/1279 (Hamtad 2018-12-20).
3% Manker, 1971, s. 167ff.

31 Samisk Kunstnerforbund — Sami Daiddacehpiid Searvi. Om SDS. http://www.sds-sapmi.com/om-sds/
(Hédmtad 2019-01-05).

32 Lundstrom, 2015, s. 17

3 Ibid 11
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till exempel folk och ras, vilket kan forstds som ett resultat av de nationalistiska och
evolutionistiska stromningarna som florerade i Europa under denna period.>* Forfattarna till
boken Samernas historia: fram till 1750 skriver foljande: “Samernas historia kan pd ménga
sétt ldsas som en kritik av forestéllningar om kulturers avgriansbarhet och renhet. [...] utgor
den ocksé ett lampligt korrektiv till historier skrivna med nationalstatens blick.”> Vidare
menar ocksd forfattarna att samisk historia bdr pa en politisk dimension som avser
maktforhllandet mellan statssamhillet och minoriteten.*

“Under de sista decennierna av 1800-talet kom den biologiska rasismen in i svensk
samepolitik. Nu borjade man pastd att samerna var fodda med vissa “rasegenskaper” som
gjorde att de var underligsna den 6vriga befolkningen.”™” Detta resulterade bland annat i
andringar 1 skolgangen for den samiska befolkningen och en lag upprittades gillande
nomadskolor &r 1913. Undervisningen pa nomadskolorna skulle endast innehalla ett fétal
dgmnen och ligga pa en mycket enkel nivé sa att barnen inte skulle bli civiliserade.**Detta
synsitt ledde ocksa till att Statens rasbiologiska institut inrdttades 1922 1 Uppsala. Orsaken
till detta var ett antagande om att studiet av egenskaperna hos sé kallade olika raser kunde
frambringa betydelsefull kunskap. Som chef for institutet utsdgs Herman Lundborg.
Lundborg ansédg bland annat att det vore fordarvligt om ménniskor av olika “raser” skaffade
barn tillsammans. Han genomférde undersokningar pa samer och finnar i norra Sverige for
att bevisa sin tes, dessa undersdkningar gick frimst ut pa skallmétningar.”® Undersokningarna
genererade inte niagot av vetenskaplig vikt och andra forskare samt politiker opponerade sig
mot Lundborg och slutligen slutade dessa mitningar att forekomma.*’

Idéer om Over- och underlidgsna raser priaglade synen pa samerna och deras kultur. Férutom
de overgrepp som bedrevs genom det rasbiologiska institutet forekom det d&ven pa andra héll
och med andra metoder. “[...] stod nomader pa en lagre kulturniva dn jordbrukarna. Déarfor
maste nomaderna vika undan dir jordbruket tringde fram. Det ledde till att man berdvade
samerna stora markomriden i Jamtland-Hirjedalen samt i Norr- och Visterbotten.”*!
Forutom att marken beslagtogs sé fick renskdtarna ofta betala for att anvinda den mark som
tidigare tillhort dem, och nybyggare kunde anldgga en skogsbrand med syftet att forstora
renarnas bete.*” Aven kyrkan har varit en aktiv del i statsmaktens koloniala fortryck av det
samiska folket. Pa Svenska kyrkans hemsida berittas det om préster som deltog i plundringar
av samiska gravar med avsikt att finna kranier att utfora undersékningar pa, det vill sidga
tidigare nimnda skallmitningar.*’ Kyrkan blev pa detta och andra sitt delaktig i att frimja
den rasbiologiska forskning som understott forestdllningar om samer som lidgre staende,
primitiva etcetera. Dessa forestéllningar gjorde det mdjligt att diskriminera, fortrycka och
marginalisera samer, deras kultur och deras identitet.

3* Hansen & Olsen, 2006, s. 17

 Ibid 15

* Ibid 16

37 Samer: Ett ursprungsfolk i Sverige, 2004, s.14

*Ibid 15

* Ibid 15

“Ibid 15

*! Samiskt informationscentrum. Samepolitik i rasismens tidevarv. http://www.samer.se/1042 (Hamtad 2019-01-
10).

2 Samiskt informationscentrum. http://www.samer.se/1042 (Hamtad 2019-01-10).

* Svenska Kyrkan. Prdster deltog i plundringen av samiska gravar.
https://www.svenskakyrkan.se/forskning/praster-deltog-i-plundringen-av-samiska-gravar (Hamtad 2019-01-02).
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2.2 Konstniren fran Pajala

Anders Sunna, fodd 1985 kommer fran Kieksidisvaara i Pajalas kommun. Han vixte upp i en
renskotarfamilj for att sedan utbilda sig och vara verksam som konstnédr idag. Han arbetar
med konstnérliga projekt som &r personliga, politiskt laddade och som ofta har ett historiskt
perspektiv. Hans konstverk utférs ofta med en bred kolorit och manga génger arbetar han
med storskaliga verk. Malningarna han skapar blandar olika medier och tekniker, bland annat
maleri, graffiti och collage. Forutom maleri arbetar Sunna bland annat med installationer,
muralmélningar och streetart. Hans verk har wvisats pa stidllen som exempelvis
Havremagasinet 1 Boden 2015, Museum Anna Norlander i Skellefted 2014/2015,
Virldskulturmuset 1 Goteborg 2014, Svenska institutet i Paris 2014 och pd Bildmuseet 1
Umea 2014/2015.*

2.3 Konstverkets tva ansikten

- Gy

Anders Sunna- ]ndigeous love 200cm x 244 cm

Konstverket var en del av projektet samt utstillningen Maadtoe som Sunna arbetade pa
tillsammans med dokumentérfotografen Michiel Brouwer. Projektet handlade om

* Johansson, Sofia, Avtryck frdn ovanlandet: Contemporary art from Sépmi. Umed: Bildmuseet, 2014, s. 99
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rasinstutioner, dess konsekvenser, rasism samt statens exploatering av samer.*’ Verket 4r ett
kollage skapat med hjélp av akryl, olja, papper och sprayfarg. Eftersom att verket &r relativt
komplext att beskriva med avseende pa dess rika innehall och de olika fragmenten som utgor
hela konstverket har jag valt att dela upp verksanalysen 1 olika nivéer med egna rubriker.
Detta for att kunna beskriva verket utifran olika aspekter.

2.3.1 Motivet

Motivet forestéller flera olika saker da det dr skapat med hjdlp av flera fragment av olika
bilder, symboler och scener. Men det som frimst utgdr motivet ar en figur kladd i uniform pa
bildens vénstra sida och pa bildens hogra sida en skrikande person iklddd en tvingstréja. Den
uniformsklddda figuren har sin hogra hand hojd och héller i en flagga med en symbol pa, i
den vénstra handen héller figuren i1 sedlar och en snara. Bakom denna finns det tva figurer 1
mindre skala med ménskliga 6verkroppar och djuriska huvuden som star bakom sedelbuntar
pa var sin sida av figuren 1 uniform. Den skrikande personen i tvangstrdjan har pa sig en
samisk mossa med traditionella samiska farger.

2.3.2 Kompositionen

Bildens vinstra yta utgdrs till storsta del av den uniformsklddda figuren. Figurens ansikte ar
utklippt och utgdrs av en vit, smutsig yta. Pa bada sidor om figuren dterfinns ytterligare tva
figurer. Dessa ar 1 betydligt mindre skala. De har djurhuvuden och striacker ut varsin arm. De
ar ikladda kostym och halva torson samt underkroppen dr gomd bakom stora sedelbuntar som
de ar placerade bakom. Dessa tre figurer dr placerade pd en byggnad som tycks vara
uppochned. Under byggnaden dr det en morkbla kuldr som skiftar 1 intensitet och som ocksa
visar ndgot slags landskap under den bld kuloren. Langst ner i det vénstra hornet syns
ytterligare en byggnad, denna av en annan karaktir &n den som figurerna ar placerad pa.
Langst upp pa den vénstra sidan, ovanfor den uniformsklddda figuren, finns det en mindre
parti som ar randigt som l6per vagritt. Detta bryts sedan av med ett osymmetriskt vitt parti
som 1 sin mitt visar det randiga partiet och som runt om rinderna har en nagot tjockare kant
av svart farg. Till héger om detta finns en brun kulor med lite svart farg pad den 6vre delen.
Sedan kommer en del av kyrkobyggnad, som likt den byggnad som den uniformsklddda
figuren star pa, ar uppochned. Kyrkobyggnaden ar vit och gul i grunden med svarta detaljer.
Under denna ér dr ett fyrkantigt vitt parti, likt ett papper, med svarta detaljer 1 olika intensitet.

I det nedre hogra hornet dr en person iklddd en vit tvangstrdja. Personen har har en mossa av
samisk karaktédr pa sig och med avseende pa ansiktsuttrycket ser det ut som att hen skriker.
Runtom kroppen dr det en morkbld bakgrund. Vid personens ben ér det tva vita partier, diar
det vénstra partiet visar silhuetten av en maskin anpassad for gruvor.* Det hdgra partiet kan
uppfattas visa pd tva figurer som sitter vid ett bord. Men enligt konstnédren sjdlv ska det
forestilla tvé poliser som slidpar ivig en ménniska.’” Ovanfor personen ér bilden skapad med
hjalp av olika lager av kuldrer och motiv. En brun kuldr som 6vergar i orange och gult med
konturer av renar. I dessa renar framtrider andra bilder. Aldre fotografier som trider fram
genom sprickorna i kuléren. Bland annat en del av ett ansikte och mindre portrétt. Det ser
dven ut som att fargen rinner ner pad den skrikande personen. Till vinster om personen i
tvangstrojan dr det tvd kvadratiska fragment med cirklar 1 svart och en form av smutsvit
kulor. Ovanfor renarna dr det bergstoppar i svart och vitt. Det 6vre hogra hornet skapar med
sitt motiv en slags bard men som bryts av ndgot genom att olika kuldrer gar in i denna samt

* Michiel Brouwer, Project Maadtoe. http://www.michielbrouwer.com/Project-Maadtoe/About (Himtad 2019-
01-10).

% Sunna, Anders; Konstnir. Korrespondens via mejl 2018-12-06 till 2019-01-06.

*" Sunna, Anders; Konstnir. Korrespondens via mejl 2018-12-06 till 2019-01-06.

14



mindre detaljer som ocksé tringer in 1 barden. Motivet for barden dr dodskallar. Den stracker
sig fran kyrkobyggnaden och ner till orangea och gula partiet till hdger om den skrikande
personen. En blé kuldr bryter av barden samt ett vitt parti som fungerar likt en schablon.

2.3.3 Kolorit, ljus-och morker komposition

Bilden har en bred fargrepertoar. Bakgrunden utgors frimst av en vit, smutssvit och morkbla
kulér med inslag av orange, gul och brun kulér. Den mest framtrddande kuloéren &r den
morkbla 1 bildens nederkant samt den réda i bildens hogra del. Den morkblaa kuléren blir en
tydlig kontrast till den skrikande personen i den vita tvangstrojan. Den réda kulSren pa
flaggan bryter av de andra relativt jordnira och bruna tonerna. Aven den bruna kuléren med
konturerna av renarna som dr av boljande karaktdr &r utmérkande ur ett fargperspektiv.
Komposition av ljus och mérker dr nagot diagonal. De ljusa spektrumen 1 bilden gar fran
bildens 6vre vénstra del till den nedre hdgra, frdn bakgrunden av de tre figurerna till vinster
ner till personen i tvdngstrojan.

2.3.4 Komposition: form och ytor

Bilden innehéller som tidigare ndmnt flera fragment av olika bilder som dr sammansatta.
Renarna, byggnaderna, figuren 1 uniform och personen i tvingstréjan skulle kunna fungera
som enskilda bilder men #r hir sammanfogade i ett gemensamt motiv. Aven bildens hogra
och vinstra yta skulle kunna fungera som varsin bild di det &r en relativt tydlig grins som
haller isar bilderna. Men med hjdlp av till exempel. bergen och den bruna samt morkblaa
kuldren sé forbinds motivet. Det som hamnar i bildens centrum &r de tva storre figurerna som
utgdr vanster och hogers sida storsta del. Det kan uppfattas som att dessa sidor viger mot
varandra.
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3. Brinnande teman

Det finns ett antal teman som &dr framtrddande 1 Anders Sunnas konstverk. Natur och stad,
makt och motmakt, individ och samhaille, tystnad och skrik, frihet och bundenhet ar négra av
de teman och dualismer som synliggors 1 verket. Dessa olika aspekter av verket
kommunicerar dels internt med varandra men ocksd externt med betraktaren och skildrar
olika historier som sammanflétas och presenteras for betraktaren. Wolfgang Kemp diskuterar
om den inre kommunikationen och syftar da pa bildens representation; dess komposition och
bestdndsdelar. Han menar att det som &r karaktéristiskt for den estetiska kommunikationen ar
att den sker framfor betraktaren.*® Det som alltsd sker framfor betraktaren i Indigenous love
ar att verket genom sin estetik kommunicerar om den samiska kulturen och vad det samiska
folket upplevt och blivit utsatta for.

Vad giller de dualismer jag tidigare nimnt sd existerar de pa var sin sida i verket. Natur,
motmakt, individ, skrik och bundenhet aterfinns i bildens hogra del, medan resterande
befinner sig 1 den vinstra delen. Min uppfattning ar att elementen 1 respektive del av verket
framst kommunicerar med varandra och dérefter till helheten av den andra sidan, att de star 1
opposition med varandra. Som Kemp uttrycker det s& har den inre kommunikationen en
kompletterande mening till f5ljd av att en betraktare &r nirvarande.*’ Utifrdn Sunnas verk
tolkar jag det som att betraktaren ges mojlighet att se helheten, till skillnad fran de som
medverkar 1 bildens inre. For betraktaren synliggérs da denna dikotomi. Men vad
symboliserar dessa dualismer egentligen? For att begripa det behdvs en viss kunskap om den
samiska kulturens historia och dess politiska situation, vilket har redogjorts for tidigare 1
studien. Det handlar huvudsakligen om att samer har varit, och an idag i1 viss utstrickning &r,
utsatta for rasism och overgrepp. Ett exempel pa dessa Overgrepp finnes pd Sametingets
hemsida, dir det gar att ldsa foljande: “I slutet pa 1800-talet pastod riksdagsmén att samerna
var fodda med vissa “rasegenskaper” som gjorde att de var underligsna den Ovriga
befolkningen.”*" Citatet upplyser om endast ett av de ménga exempel pa vad samer fatt utsa, i
det hér fallet med den svenska regeringen som forévare. Men Sunnas konstverk visar pa
ytterligare diskriminering som emanerat fran den svenska regeringen.

Den ansiktlosa mannen som i Indigenous love utgodr en storre del av motivet forekommer
aven 1 flera andra av Anders Sunnas konstverk. Ikladd liknande uniform med liknande kolorit
och med armbindel med samma symbol. I Sunnas konstverk Norrbottens Gudfader fran
2012, utgdrs motivet av den ansiktslose figuren i uniform. P vinster arm finns en armbindel,
med likadant motiv som den uniformskléddda figuren i1 Indigenous love. Inspiration till titeln
hidmtade Sunna fran en text ddr Ragnar Lassinantti kallades for detta. Lassinantti var en
socialdemokratisk riksdagsman aren 1957-1966 samt Norrbottens landshévding aren 1966-
1982.%" Inspirationen kom dven frén filmen Gudfadern.”” Den hir figuren symboliserar det
som den vénstra delen av verket framst ger uttryck for; statens makt. Tillsammans med
komponenterna pa den vénstra delen av verket stiarker de varandras innebdrd och symbolik
samt kontrasten sidorna emellan.

* Kemp, 1998, s. 186

** Ibid 186

3 Marie Enoksson, Samiskt informationscentrum; Vad dr rasism? 2018-10-18.
https://www.sametinget.se/124037 (Hamtad 2019-02-01).

31 Alexandra Lind, Luled Tekniska Universitet; Om Ragnar Lassinantti. 2014-08-12.
https://www.ltu.se/ltu/lib/Om-Ragnar-Lassinantti-1.124308 (Hdmtad 2019-01-11).

>2 Sunna, Anders; Konstnir. Korrespondens via mejl 2018-12-06 till 2019-01-06.
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Anders Sunna, Norrbottens gudfader.

3.1 En kontrollerande symbol

Det som vid forsta anblick av konstverket talar till betraktaren &r den skrikande personen i
den vita tvangstrojan. For mig &r det bildens punctum, det som paverkar mig och far mig att
reagera. Tvangstrojan dr allmént bekant, formodligen utan betraktarens personliga erfarenhet
av den. Den forekommer 1 véra liv bland annat genom populdrkulturen, exempelvis 1 filmen
The Jacket fran 2005. Déar spelar Adrien Brody huvudrollen som den felaktigt domda
krigsveteranen som sinds till ett mentalsjukhus. Dar dr han objekt for experiment som gar ut
pé att han mot sin vilja tvingas pa en tvangstrdja och stings in i ett mycket litet utrymme.”
Tvéangstrojans konnotation dr generellt negativ, den &r nagot som tvingas pd mot den egna
viljan och som begrinsar individen. Den fungerar som en symbol for kontroll och skapar en
slags fysisk fornimmelse hos betraktaren vilket forstirks av skriket och ansiktsuttrycket pa
personen. De andra bestdndsdelarna i verket befaster ocksa detta och ddrmed ar det min &sikt
att tvangstrojan inte ar ett foremal for studium eftersom den triffar betraktaren genom en
upplevelse av kontroll.

3.1.1 Former som mots

Personens blick och skrik dr direkt riktat mot betraktaren och det gir inte att undkomma
varken blicken eller skriket. Betraktaren ser hur de bruna liderremmarna pa tvangstréjan
stdnger in personen och i och med det blir personen handlingsforlamad. Personen som hér
utsétts for detta fortryck bar en mossa 1 blatt, gult och rétt. Det dr en mossa av traditionell

>3 Imdb; The Jacket (2005). https://www.imdb.com/title/tt0366627/?ref =nv_sr 1 (Hamtad 2019-01-05).
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samisk karaktdr. Utifrdn den kontakt jag haft med konstndren under arbetsprocessen si gér
det att faststdlla att mossan har sitt ursprung i Jukkasjdrvi omrddet. Som betraktare ska vi
alltsa tolka denna person som samisk. Utover detta gar det att se formmaéssiga likheter vad
géller tvangstrojan och en kolt. Kolten ar ett traditionellt plagg inom den samiska kulturen
och den kolt som méannen bar har formen av en skjorta med ett bélte vid hoften. Tvangstrojan
har ocksd formen av en skjorta, precis som kolten, samt en ldderrem vid héften. Donatella
Barbieri skriver 1 Costume in performance gillande konstnérliga uttryck om klédselns
formaga att som passivt objekt kommunicera bdde konkreta (tvangstrojan med dess fysiskt
tvingande egenskap) och bildliga egenskaper (tvangstrjan som metafor for fortryck och
tvang). Hon pekar pa den dubbla forméigan klddseln har att kunna fungera bdde som intuitiv
och metaforisk kommunikation. Hur den skapar en slags dubbel forbindelse med publiken
och betraktarna.”® I anknytning till Sunnas verk som strivar efter att betraktaren ska uppfatta
fortrycket som skildras genom skriket och inbundenheten som tvangstréjan orsakar.

Tvéangstrojan och kolten kan tolkas pa olika sitt. Mojligtvis finns det en slags frustration som
konstnéren vill visa upp, att det dr inte bara ett lidande som uttrycks i verket. De bundna
armarna verkar fortryckande; de patvingar en passivitet hos personen, utesluter alla chanser
till aktiva ageranden, inskranker subjektet och gor det omgjligt att ta av den samiska mossan.
Vad som éar intressant att reflektera 6ver &r mossans angeldgenhet 1 det hér fallet.

3.1.2 Att gora samisk

Om personen i bilden inte hade burit den samiska mossan, hade betraktaren andd kunnat gora
kopplingen, att det dr en person av samiskt ursprung? Mossan &r en sé pass stark symbol for
det samiska for den allmdnna omgivningen, och det tydligaste tecknet i1 verket som gor
kopplingen till den samiska kulturen och identiteten. Personen dr dessutom oférmdgen att ta
av sig mdssan och den kan da tolkas som en symbol for att sitta fast 1 en identitet som det
projiceras forestédllningar pd. Forestidllningen om den stereotypa och pittoreska samen, ikladd
kolt och som lever av renndringen pa fjillet dr fortfarande dominerande. I min inledning
skrev jag om niar Umead utsags till kulturhuvudstad 2014 och den medf6ljande exploateringen
av den samiska kulturen, vilket jag nu vill aterkoppla till. Min uppfattning ar att verket
problematiserar detta i sin kommunikation, hur det &dr att identifiera sig som samisk, dar
stoltheten dver den egna kulturen krockar med samhéllets forestillningar.

Problematiseringen syftar till att vicka reflektion kring huruvida samhéllet avkréver att en
maéanniska som identifierar sig som samisk maste synliggora sin identitet och fortydliga den
for omgivningen och det svenska samhillet for att uppfattas som samisk. Eller kan det rora
sig om att omgivningen och det svenska samhdllet vill ha autencitet, en autencitet som ofta
bygger pé bristféllig kinnedom. Det finns okunskap om den samiska kulturen i samhillet och
den radande forestdllningen om samen 4r manga ganger generaliserande; den samiska
kulturen tvingas till att pd nagot sétt Gvertyga om sin befintlighet nidr den vistas 1 det
offentliga rummet. Omgivningen vill kunna luta sig tillbaka och betrakta “sitt”
ursprungsfolks kulturarv, och bilden av det kulturarvet dr delvis inkompatibelt med en
modern ménniskosyn. Den “autentiska” samen forvéntas vara ikladd kolt, ha renar och vara
bosatt pa fjéllet. I dagens Sverige adr den forstdllningen, om inte falsk sa 6verdriven. Det
uppskattas finnas mellan 20.000-40.000 méanniskor som identifierar sig som samer i Sverige.
I Norge ar den siffran ndgot hogre och i Finland samt Ryssland ligger siffran under 10.000.”
Vad giller rennédringen s& dr den uppdelad mellan 51 samebyar och ar 2013 sa fanns det

> Barbieri, Donatella. Costume in performance: materiality, culture, and the body. London: Bloomsbury
Academic, 2017, s. xxii-XXv.
>* Samiskt informationscentrum; Samerna i siffror. http://www.samer.se/samernaisiffror (Himtad 2019-01-10).
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enligt hemsidan samer.se 4677 rendgare i Sverige.”® Det betyder att omkring 11%-23% av
Sveriges samer dr rendgare. Renndringen &r alltsa inte langre det primédra arbetet for alla
samer. Detta pdpekar dven konstndren Niilas Helander i artikeln Samisk konstvar for vem?
Han menar pa att fragan om vad som dr samiskt idag bor behandlas ur ett filosofiskt och ett
politiskt perspektiv. “Pé sa vis kan vi synliggdra att renskotesel inte langre dr den priméra
sysselsittningen for ménga samer idag, iven om de flesta samer 4nda #r arbetarklass.”’ Det
jag onskar belysa med detta ar alltsa denna exotifieringen och exploateringen av den samiska
kulturen och identiteten. Exotifieringen sker nér den samiska kulturen och de individer som
identifierar sig som samisk stélls 1 kontrast mot normen. Det historiska perspektivet som ror
kolonialismen &r betydande vad giller exploateringen.

Native artists use Indigenous aesthetics to respond to colonialism through political/social
commentary, addresses stereotype and racism, indicating survivance and enacting cultural
sovereignty. When Native artists and intellectuals do this they are reappropriating or
indigenizing ideas, symbols, mascots, the colonial gaze.*®

Angaende citat ovan sa framhéller John Paul Rangel att ursprungsfolk anvénder konst for att
reagera pa kolonialism. Vad betriffar Sunnas konstverk kan det tolkas som en protest mot
exploateringen och konstruerandet av den samiska kulturen och den samiska identiteten. En
form av politisk kommentar som vill férdndra den koloniala blicken efter nya principer.
Mojligtvis dr det Sunnas forsok att visa pa att samer bor sldppas in i det 21:a d&rhundradet och
finna acceptans. En acceptans gillande en identitet som inte behdver bekriftas och definieras
av omgivningen som &r priglad av den koloniala blicken. Verket tycks strdva efter att
betraktaren ska gora kopplingen mellan personen, tvangstrdjan, mdssan och det vald och
fortryck som &r nédrvarande i verket och som det kommunicerar ut till betraktaren. Verket
visar, som Kemp betecknar det, en av sina hemligheter. Det visar var det stér i relation till sin
samtid och sin kritiska syn pa hur samer behandlas och har behandlats historiskt av
omgivningen. Verket uppmirksammar det tvang till identifiering som samer utstétt for att
inte mista sin identitet, en identitet som ocksa premieras av majoritetssamhéllet. En form av
villkorad inkludering som krévt en tydlig distinktion. Ett dilemma uppstar da; viljan att delta
och vara en del av samhillet pa egna villkor och stoltheten Gver ett arv, samtidigt en
frustration Over att exotifieras och exploateras. Mossans budskap forstiarks dven av delarna
runtom; personen, renarna, bergen och dodskallarna. Enligt Kemp har varje konstverk en
forestélld betraktare.

3.2 Arkitekturens auktoritet

Det finns tre framtrddande byggnader i konstverket. Alla byggnaderna ér placerade 1 bildens
vanstra del, dir den uniformsklddda figuren ocksa befinner sig. Langst upp 1 bilden &r den
uppochnedvinda kyrkobyggnaden vars kyrktorn pekar ritt ner i bilden. Kyrkan forestiller
Pajala kyrka. Andra byggnaden, som forestéller riksdagshuset i Stockholm, dr den byggnad
som de tre figurerna ir arrangerade pa. Aven den ir uppochnedvind, vilket blir tydligt om
man vander pa bilden. Den tredje byggnaden é&r arrangerad under riksdagshuset i det nedre
vénstra hornet och forestiller lansresidentet i Luled.” De tre byggnaderna ar av olika karaktér
och representerar och symboliserar olika saker.

%% Samiskt informationscentrum; Samerna i siffror. http://www.samer.se/samernaisiffror (Hamtad 2019-01-10).
> Sandstrém, Frida. Samisk konstvar for vem?. http://www.kro.se (Himtad 2019-01-07).

58 Rangel, 2012, s. vi

%% Sunna, Anders; Konstnir. Korrespondens via mejl 2018-12-06 till 2019-01-06.
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riksdagshuset.

3.2.1 Religios och statlig kontroll

Kemp menar pa att receptionsestetiken har tre uppgifter, dar den forsta &r att urskilja tecken
och medel som konstverket kommunicerar med.*’ Vad giller tecken s ér kyrkobyggnaden ett
tecken som symboliserar religion, 1 det hir fallet kristendomen. Den andra uppgiften Kemps
teori har syftar pd att ldsa dessa tecken med hdnsyn till dess sociohistoriska kontext. Den
tredje och sista uppgiften Kemp talar om avser att tecken inte bara ska urskiljas och tolkas
och sittas 1 en sociohistorisk kontext, utan att ocksd ldsa dem i relation till dess faktiska
estetiska yttranden.®' I Sunnas verk kan det tolkas syfta pa den historiska relationen mellan
kyrkan och den samiska kulturen. Svenska kyrkan skriver pa sin hemsida om hur samer
behandlades under stormaktstiden i Sverige omkring 1600-1700 talet. Dér gér det att ldsa att
samer genomled ett hart fortryck av kyrkan, bland annat att trummor beslagtogs och brindes,
jojken forbjods och gravar skéndades. “Kyrka och stat gick samman med syfte att tvinga
samerna att bli goda lutherska undersatar.”®® Samer skulle disciplineras. Detta fortryck och
valdférande var ett hot mot den samiska kulturen och dess folk. Exempelvis sa forbjods deras
sprak och de tvingades ldra sig ett frimmande sprék istéllet. Det forekom ocksa att samer
domdes till doden for brott mot kristendomen och kyrkan. I Sunnas verk manifesterar sig
detta primidrt genom att kyrkobyggnaden ar uppochned. Kyrktornet med dess vassa priagel
pekar rakt ner 1 bilden. Tillsammans med de tva ovriga byggnaderna verkar den intrdngande.
Kyrkan trycker nerat och inat i verket och tillsammans arbetar byggnaderna pressande fran
olika hall och riktningar. Partiet med den bruna koloriten och konturerna av renarna pa
bildens hogra del kan tolkas som ett resultat av detta intringande. Renarna vandrar at hoger,
de dr pa vig bort, ut ur verket. En av de figurer med djuransikte som star bakom en sedelbunt
pekar dven med hela sin arm 4t samma hall som renarna ar pa védg, som for att utvisa dem ur
verket. Jag tolkar det som att de tre byggnaderna samverkar med tvangstrdjan. De verkar alla
trangande, pressande och instingande. Detta for att omringa och avgrdnsa den samiska
personen i1 och inskrdnka pa dess omgivning.

% Kemp, 1998, s. 183

! Ibid 183

62 Svenska Kyrkan. Samernas religion fortrycktes hart. 2018-02-01.
https://www.svenskakyrkan.se/forskning/samernas-religion-fortrycktes-hart (Himtad 2019-02-01).
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3.3 Den roda narratologin

Det ér en boljande diagonal, som hoppar fran en detalj 1 bilden till ndsta. Den réda koloriten 1
verket, som ror sig fran flaggan, till snaran, till armbindeln och slutligen till tofsen pa mdssan
som personen bdr, den person som betraktaren ska uppfatta som samisk. Dessa roda detaljer
ar de mest distinkta rodda komponenter 1 bilden och detta d4r mest sannolikt inte ett omedvetet
val fran konstndrens sida. Koloriten dr overlag 1 verket forhdllandevis nedtonad och av
jordndra karaktdr. 1 kontrast till detta framtrdder den rdoda koloriten tydligt. Den hir
diagonalen som strécker sig dver bilden mellan dessa detaljer skapar en vig for betraktaren
for att kunna orientera sig 1 verket.

[...] we need to identify the most difficult and, by definition, most intangible category [...].
Literary theory refers to the blank or the aesthetics of indeterminacy, both conceptualizations
meaning that works of art are unfinished in themselves in order to be finished by the beholder
[...]. This state of unfinishedness or indeterminacy is constructed and intentional. But it does
mean that as spectators we must complete the invisible reverse side of each represented figure,
or that we mentally continue a path that is cut off by the frame.”

Kemp talar om fem olika sétt som verk kan adressera till sin betraktaren. En av dem, och den
enligt Kemp mest komplicerade, avser det citatet ovan ndmner. Det syftar alltsd pa att
betraktaren ska pa ett mentalt plan fardigstilla det narrativ som konstverket presenterar. |
Indigenous love sammanbinder den rdda koloriten dessa detaljer och presenterar den
potentiella fortsdttningen pa narrativet som tar plats i betraktarens begrundande. Wassily
Kandinsky diskuterar om fargens betydelse och symbolik 1 Om det andliga i konsten fran
1984.° Om den roda firgen siger Kandinsky foljande: “[---] det roda méste avgrinsas pa
ytan, avgrdnsas frin andra firger [...].”% Vidare diskuterar Kandinsky om den réda firgen
som néstan varlig och aktsam. Att den ger ett livligt och oroligt inre intryck likt en samlad
kraft som “gdr ett malmedvetet intryck.”®® Den roda koloriten i verket kan i allra hogsta grad
ses som en samlad kraft med en mélmedveten intensitet och med en aktiv karaktir.” Den
roda fargen kommunicerar till sin betraktare genom att den utmirker sig bland de andra
kulorerna 1 verket och vill visa pa den forbindelse och den potentiella paféljden de roda
detaljerna har. Flaggan och armbindeln symboliserar makt, och makten haller i en snara med
det roda inslaget och slutligen tofsen pd mdssan som den samiske personen bér, frivilligt eller
ofrivilligt, som betraktaren ska forestilla sig 1 snaran. Det dr en blinkning till det historiska
fortryck och 6vegrepp staten utsatt det samiska folket for.

6 Kemp, 1998, s. 188

64 Kandinsky, Wassily. Om det andliga i konsten. Goteborg: Vinga i samarbete med Konstakademien,
Stockholm, 1984.

6 Kandinsky, 1984, s.61

% Ibid 91

" Ibid 93
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4. Ursprunglig “karlek”

Verket kan tolkas vara uppdelat 1 tva olika delar som arrangerats ihop, diar den hogra delen
bestir av personen i tvangstrojan, den bruna koloriten med konturerna av renar, bergen och
barden med dodskallar. Den viénstra sidan ddremot innehéller bland annat de tre
byggnaderna, den ansiktslose uniformerade figuren, snaran och pengarna. Dessa tvd delar
sammanflédtas genom att olika fragment 1 verket flyter 6ver och ar placerade pa ett sadant sitt
att de skapar en helhet. Men de representerar och symboliserar inte samma saker. Pa den ena
sidan representeras den samiska kulturen och identiteten och pa den andra sidan staten,
auktoriteten och makten.

4.1 Vald och ideologi

Pajala kyrka, riksdagshuset i Stockholm och lénsresidentet i Luled utgdr de tre byggnaderna
som aterges 1 konstverket. Dessa byggnader 1 relation till verkets 6vriga innehéall 6ppnar upp
for det Althusser diskuterar om gillande de ideologiska statsapparater (ISA) och de
repressiva statsapparaterna. Skillnaden mellan ISA och RSA é&r enligt Althusser att ISA
frimst agerar genom ideologi och RSA genom vald. Enligt den marxistiska teorin tillhor
bland annat regeringen, armén och polisen de repressiva apparaterna. I Sunnas verk finns det
en tydlig koppling till dessa apparater. De mest framtrddande och talande &r riksdagshuset 1
Stockholm, som symboliserar regeringen och den ansiktslésa mannen i uniform som haller i
flaggan, sedlarna och snaran. Den figuren symboliserar armén. Slutligen finns ocksa poliser
atergivna 1 konstverket, 1 det vita omradet till hoger nedanfér personen 1 tvangstrdjan. Som
tidigare ndmnt s& menar konstniren sjédlv att det forestéller tva poliser som sldpar ivig en
manniska. Dessa tre; regeringen, armén och polisen, tillhor alla den apparat som framst
verkar genom vald. “[...] the Army and the Police also function by ideology both to ensure
their own cohesion and reproduction, and in the “values” they propound externally.”®® Det
hiar véldet, det fysiska och ideologiska, tar sig uttryck i verket pa olika sitt. Det ror sig kanske
frimst om tvangstrojans funktion och vad den symboliserar. Men ocksa just att dessa olika
instanser; armén, polisen och regeringen, som visar upp en nastintill oménsklig sida i verket
genom att de r anonymiserade och depersonifierade.

Althusser argumenterar kring pa vilket sitt ISA fungerar dubbelt, det vill sdga via ideologi
och véild. Han menar att de pé ett véldigt ddmpat och till och med symboliskt sitt verkar
genom vald. Som exempel tar han upp skolor och kyrkor och menar pa att de anvénder
metoder for bestraffning, exempelvis uteslutning och selektion for att disciplinera.” Detta
sétt att utdva vald pa har just samer varit utsatta for tidigare i historien. Ett exempel pa detta
4r att samer tvingades lira sig svenska samt att de skulle tvangskristnas.”® Bland ISA finnes
ocksa religion, lagar, politik och kultur. Dessa verkar d& genom ideologi. Althussers tes om
vad som definierar en ideologi dr att den alltid existerar i en apparat och 1 sitt utévande av
praktiker.”" Kroppen och subjektet struktureras genom ideologin och genom véldet som

% Althusser, 2012, 5.81

*“ Ibid 81

70 Svenska Kyrkan. Samernas religion fortrycktes hart. 2018-02-01.
https://www.svenskakyrkan.se/forskning/samernas-religion-fortrycktes-hart (Himtad 2019-01-02).
! Althusser, 2012, 5.82
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verket synliggdér. Men det ér inte bara makt som visas upp i verket. Som Althusser menar sa
hittar den fortryckta klassen olika sitt och tillfillen att uttrycka sig pa.’

4.2 Motstandet

Bilden i allménhet har i sin makt att paverka véar kognition: Att som Sunna anvédnda bilden
for att stélla den vélbekanta forestéllningen om samer i ny dager kan ge nya tankegangar och
bryta upp invanda tankemonster. Kanske kan den ge en direkt och instinktiv kdnsla, som
vidgar den dominerande fOrestillningen om samer. Verket synliggdr konflikter dir den
hirskande ideologin och majoritetssamhaéllet sitts under lupp och ifragasitts. De tva sidorna
av verket med respektive starkt kontrasterande innehall stélls emot varandra, och den hogra
sidans individ utmanar den vénstra som symboliserar makten. Verket ifrdgasétter det
koloniala och strukturella fortryck som utdvats mot det samiska folket av statsmakten.

Till skillnad fran mer konventionella verk besitter /ndigenous love en performativ agens och
fungerar alltsa inte bara som ett passivt verk att betrakta utan stravar ocksa efter att paverka
sin omgivning. Enligt Kemp sé& avslojar verket information om sin position och potentiella
effekt pa samhillet.” Verket innefattar en historisk och politisk dimension som avsljar hur
kroppar och individer strukturerats av det vald som utdvats till f6ljd av den hérskande
ideologin. Konflikter mellan makt och motmakt goér sig pdminda 1 detaljer som att
tvangstrdjans remmar borjat ga upp, och att den skrikande personens uttryck forutom rédsla
aven innehéller frustration och kampvilja. Hen tittar rakt mot betraktaren och féar i och med
detta en stark agens i forhédllande till 6vriga inslag i bilden. Personen forsoker frigora sig och
accepterar inte fAngenskapen den befinner sig i: detta har utdver den rent fysiska frigorelsen
ocksa en symbolisk mening 1 motstandet emot den dominerande ideologin. Samtidigt kan
man tolka den koltformade tvangstréjan som en instdngdhet i en delvis patvingad samisk
identitet, som personen ocksa vill gora uppror emot. Det handlar om att f4 mdjligheten att
bejaka sin identitet men ocksd att frigora sig ifran den. Althusser menar att oavsett hur
individen stéller sig till den dominerande ideologin kan hen inte undvika att paverkas eller
handla utifran den. Vilken ideologi som &ar hirskande blir synligt i de motsittningar som
uppstar och vem som gér vinnande ur konflikterna.”* Alltsd: om en individ kénner en stark
vilja att omfamna och bevara sin grupps identitet och traditioner, kommer uttrycket for denna
stravan ocksa fargas av majoritetssamhdllets vilja. En strdvan efter samisk identitet kan bli en
omedveten strdvan efter den av majoritetssamhéllet projicerade bilden av samisk identitet.

I Sunnas verk syns ocksé inspiration fran street art och graffiti, delvis i valet av teknik som
innefattar sprayfarg och schabloner, och dessutom i verkets massiva storlek som méter 200 x
244 cm. Anviandandet av sprayfarg ar véldigt direkt och definitivt, och besitter en frenesi som
vil speglar den frustration som en fortryckt grupp kan uppleva. En annan tydlig parallell till
gatukonst dr den provocerande dimensionen; liksom graffiti utmanar verket rddande
institutioner och ifragasitter strukturer. Verket stir dessutom 1 kontrast till traditionell samisk
bildkonst. Gors en direkt jamforelse med de andra samiska konstndrer som ndmnts i texten
hittas fa likheter med den naturavbildande och harmoniska tematik som varit dominerande.
Sunnas verk vidgar inneborden av vad samtida samisk konst kan innebdra: om den tidigare
varit en relativt beskedlig och nostalgisk konstform har den numera ocksd antagit en
utmanande och aktivistisk skepnad.

72 Althusser, 2012, s. 82
73 Kemp, 1998, s. 183
7 Althusser, 2012, s. 82 ff.
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Indigenous love ger en inblick 1 Sveriges koloniala historia och dess konsekvenser,
aterberdttat ur samernas och Sunnas egna perspektiv. Motivet och dess rika innehall kan
tolkas fungera som ett utlopp for den frustration som konstndren kénner géllande den
generaliserande och forminskande bilden av samer som uppstatt utifrdn denna exploatering.
Verket stiller fragor rérande samepolitik och rasism for att utforska hur dessa tagit sig
uttryck historiskt och fortsétter att gora det idag.
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5. Avslutande diskussion

Syftet med den hér studien var att undersoka de postkoloniala strukturerna i den samtida
konsten som skapas 1 Sapmi med utgangspunkt i Anders Sunnas konstverk Indigenous love.
De fragestéllningar jag hade som utgangspunkt avsag att se Over hur det konstnirliga
uttrycket tagit form, vilka teman som framtrddde, hur makt och motstand konstruerats och pa
vilket sdtt de postkoloniala strukturerna synliggjorts. Som hjédlp for att besvara dessa
fragestillningar anvinde jag mig av Wolfgang Kemps receptionsestetik, Louis Althussers
teorier om ideologi och statsapparater och Roland Barthes begrepp studium och punctum. Jag
hade dven en korrespondens med Anders Sunna som gav mig viss information gillande
detaljer 1 konstverket.

Anders Sunnas Indigenous love ér ett relativt komplext konstverk. Med det syftar jag inte
bara pd det faktum att det dr ett mycket innehallsrikt konstverk med é&tskilliga detaljer som
presenteras for betraktaren. Men det ar ett komplext verk att tolka i den bemirkelsen att den
fordrar nagot av betraktaren i sin kommunikation. Det framkom tydligt under studiens gang
att konstnéren arbetat med att sammanfora den historiska och politiska dimensionen som ar
betydelsebirande for verkets mening i1 dess visuella uttryck och kommunikation.

Studien har presenterat och redogjort for ett antal centrala teman som lyfts fram 1 verket.
Natur och stad, makt och motmakt, individ och samhille, tystnad och skrik, frihet och
bundenhet dr tematiska dualismer som synliggors 1 verkets innehall och dess uttryck. Min
uppfattning av verket dr att det bestar av tva olika sidor, dir dessa dualismer utmanar
varandra. Bada sidorna kommunicerar internt 1 sin del av verket, men ocksd inuti hela
konstverket och till sist for de en kommunikation ut mot betraktaren. Makten och motstandet
konstrueras som tydligast genom tvangstr6jan. Den fungerar instingande men samtidigt
haller tvangstréjans remmar pa ge vika. Av personens skrik att doma sa handlar det ockséd om
frustration, det visar pa en vilja att bryta sig loss och bli fri. Friheten i det har sammanhanget
syftar inte bara pa den fysiska friheten, utan ocksd en frihet som avser identitet. De
postkoloniala strukturer som genomsyrar verket beréttar om ett ursprungsfolks historia, men
ocksa om det moderna fortryck som utdvas i kolonial anda.

Genom arbetet med den hidr uppsatsen har jag insett &mnets bredd och det stora antal vinklar
det kan studeras utifran. Mitt forslag till framtida forskning &r att undersoka den samtida
samiska konsten utifran ett diskursteoretiskt perspektiv. Pa vilket sitt konstrueras det samiska
inom den konstvetenskapliga diskursen och hur forhéller den sig till den historiska diskursen?
Pa vilka sétt upprétthélls och utmanas forlegade och rddande forestillningar och normer som
avser samtidskonsten fran Sapmi. Vad uttrycks i dessa diskurser? Finns det konflikter inom
de olika diskurserna som dmnet ber6r? En annan intressant aspekt att undersdka &ar
bendmningen samisk som forekommer nér det talas om en konstnér eller konstverk fran
Sapmi. Efter att ha lést artiklar och intervjuer som ror den samtida konsten och konstnirerna
frin Sapmi har jag stott pa en viss problematik gillande bendmningen same eller samisk. 1
artikeln Samisk konstvar for vem? pa Konstndrernas Riksorganisations hemsida uttalar sig
konstnéren Britta Marakatt-Labba att hon skulle vilja besparas stimpeln same nér hon arbetar
med sin konst. I samma artikel ndmner forskaren Tobias Hiibinette att det inte dr ovanligt att
det konstnérliga uttrycket forses med prefix som samisk och att det relateras till historia och
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traditioner nér det giller ursprungsfolk.” Ytterligare en foreteelse som jag uppmérksammat
och finner intressant &r pa det sétt konstverk fran Sapmi visas pa utstéllningar, eller inte visas.
Det verkar finnas en benidgenhet att placera denna konst och foremal 1 glasmontrar och dylika
l6sningar vilket skapar en distans och en typ av historisk antydan som associeras med ett
kulturarv. Detta riskerar att hindra konsten fran att sta for sig sjilv, att framst vara konst och
inte forknippas med det svenska kulturarvet. Den antropologiska blicken pd dessa
konstféremal dr bidragande till exploateringen av den samiska kulturen. Sammantaget sa
finns det vakuum géllande forskning som ror detta &mne och mycket att undersoka och ldra.
De forslag jag kommit med hér utgér bara en liten del av mojliga ingéngar till framtida
forskning som ror samtidskonsten fran Sapmi.

Slutligen vill jag rikta ett sérskilt tack till konstndren Anders Sunna. Jag har fatt ta del av
information géllande konstverket, ett godkdnnandet att anvinda bilden av hans verk i min
studie samt tilldtelse att publicera den, vilket jag &r mycket tacksam for.

7> Sandstrém, Frida. Konstnirernas Riksorganisation (Kro). Samisk konstvdr for vem?.
http://www.kro.se/content/samisk-konstv%C3%A5r-f%C3%B6r-vem (Hamtad 2019-01-07).
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7. Bildforteckning

Sunna, Anders, Indigenous love. Kollage av akryl, olja, papper och sprayfirg, 200 x 244 cm.
Bilden mejlades till mig av konstndren. Fig. 1, bilaga 1.

Sunna, Anders, Norrbottens gudfader, 2012. Kollage. http://anderssunna.com/wp-
content/uploads/2013/12/norrbottensgudfader.jpg-for-web-large.jpg fig. 2, bilaga 1.
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Bilaga 1

=y

Figur 1. Sunna, Anders, Indigenous- llove', kollage av akryl, olja, papper och sprayfarg, 200 x
244 cm.




