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Syfte: Syftet med studien var att understka hur film och multimodalt berattande
kan anvandas i skolans praktik och att ge utgangspunkter for diskussion om
amnesdidaktisk utveckling med digitala medier.
Teori: studien har semiotisk, multimodal och retorisk teori anvants for att

analysera och diskutera det empiriska materialet.

Metod:  Studien har genomforts med kvalitativ metod och analys av det empiriska
materialet, som bestod av ett strategiskt urval av tre elevfilmer.

Resultat:  Studiens resultat visar att eleverna anvénder och experimenterar med en
méangd filmretoriska berattarresurser for att gestalta sina kemilaborationer.
Genom att anvénda sig av bild, text, ljud, musik, grafiska element och
kroppssprak i samklang, via den digitala tekniken, synliggors multimodalt
meningsskapande i flera aspekter. Kemilaborationens process och resultat
tydliggors 6vervagande via de filmiska berattarvalen. Det multimodala
berattandet visar sig &ven vara mycket komplext och kansligt for hur
vissa sprakliga uttryck kan skapa tydlighet eller otydlighet i presentationen.

sina filmer anvander eleverna ocksa tilltal fran olika mediegenrer; som

dokumentér, spelfilm, TV- program och sociala medier. Studien visar &ven
att multimodala presentationsformer kan vara en mojlig didaktisk resurs i
skolans olika &mnesomraden.
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Inledning

| 2017 ars revidering av Lgr 11 fortydligas skolans uppdrag att starka elevernas digitala
kompetens och direkta forandringar skrevs in i kursplanerna for tretton olika skolamnen.
Fardigheter som betonas ar hanterandet av digitala verktyg och att kunna samtala om, tolka
och framstélla texter och olika estetiska uttryck med amnesspecifikt innehall. Vidare
framhalls dven dokumentation av enkla undersékningar samt tolkning och granskning av
information, inom exempelvis filmer i digitala medier (Skolverket, 2011; 2017).
Styrdokumenten formulerar aven allménna mal och riktlinjer for larande med digitala
verktyg och medier, problemldsning, skapande och kommunikation och att elever ska fa
anvanda manga olika uttrycksformer (a.a.). Utifran detta blir det relevant att stalla fragor
om hur skolan hanterar dessa mal och kunskapskrav. Har den senaste revideringen av Lgr
11 inneburit en forandring i skolans &mnespraktiker och hur ser den i sa fall ut? Vilka
didaktiska utmaningar, for lararutbildning och skola, skapas utifran dessa riktlinjer och
malformuleringar? Med min bakgrund som grundskollarare i bild och svenska och min
nuvarande roll som ldrarutbildare pa Hogskolan for larande och kommunikation i
Jonkoping har dessa fragor blivit drivkraften till foreliggande studie.

Syftet med studien &r att undersdka hur film och multimodalt berédttande kan anvéndas i
skolans praktik och ge utgangspunkter for diskussion om amnesdidaktisk utveckling med
digitala medier. Jag har undersokt hur elever i en arskurs 4 anvander filmretoriska resurser
i produktionen av filmer under ett dmnesintegrerat skolarbete i bild och kemi, hur
multimodalt meningsskapande och retorisk framstéllning synliggors i filmerna samt hur
det kan utgora en didaktisk resurs. I studien presenterar jag detaljerade analyser av tre av
sammanlagt atta filmer for att soka svar pa studiens fragestallningar, vilka presenteras efter
teorikapitlet.

Bakgrunden till empirin &r att jag i starten av min masterutbildning fick mojlighet att
studera ett amnesintegrerat projekt i bild och kemi i en arskurs 4, dar eleverna producerade
filmer om sina kemiexperiment. | ett tidigt skede av min studie var syftet att undersdka vad
elever och larare uttryckte och hade for uppfattningar om ett &mnesintegrerat projektarbete
som detta. Ett viktigt fokus var film som bade arbets- och redovisningsform. Jag gjorde
observationer och faltanteckningar samt intervjuer med eleverna i de par som arbetade
tillsammans. En intervju gjordes dven med den larare som genomférde och holl i projektet.
En ytterligare aspekt som jag intresserade mig for var att forséka synliggéra hur film och
multimodala uttrycksformer via digital teknik kan tas tillvara och utvecklas i skolans
arbete. Darfor gjorde jag aven en filmretorisk analys av de atta filmer som jag fick tillgang
till efter avslutat projekt. Upplagget och empirin utmynnade i en artikelskiss i en tidigare
kurs i masterutbildningen pa Hogskolan for design och konsthantverk, Goteborgs
Universitet. Genom de preliminéra analyserna av filmerna utvecklades sedan tankar och
idéer mot ett nytt, mer koncentrerat syfte som lag nara och kunde bidra till mitt sprak-,
bild- och filmdidaktiska arbete i lararutbildningen. Jag valde darfor att gora ett strategiskt
urval av filmmaterialet.



Min forhoppning ar att genom studiens resultat kunna astadkomma en diskussion om
didaktisk utveckling med och genom digitala medier. Férhoppningsvis kan detta utgora ett
bidrag till bade skola och lararutbildning, med utgangspunkt fran nagra av
styrdokumentens allmanna mal och generell digital praktik i skolans verksamhet.



Bakgrund

| detta kapitel klargors nagra for studien viktiga utgangspunkter, centrala begrepp och
didaktiska ansats. Jag fortydligar studiens motiv och mdjliga kunskapsbidrag genom att
inledningsvis exemplifiera med nagra av styrdokumentens formuleringar om évergripande
mal, amnesspecifikt innehall och kompetensfalt. Darefter foljer en orientering om estetiska
larprocesser och didaktiska perspektiv som relateras till styrdokumentens formuleringar.
Jag presenterar ocksa en sammanfattande beskrivning och forklaring av filmretoriska
begrepp som anvands 1 analyserna. Slutligen presenteras tidigare forskning om
filmberattande och multimodalt Iarande i olika skolkontexter.

Digital kompetens och overgripande mal i styrdokumenten

| de 6vergripande malen och riktlinjerna for Laroplan for grundskolan, forskoleklassen
och fritidshemmet 2011. Reviderad 2017 (Skolverket, 2011; 2017) formuleras
kunskapskrav inom olika uttrycksformer och kommunikation samt férmaga att skapa och
anvanda digitala verktyg och medier etc.

Skolan ska ansvara for att varje elev efter genomgangen grundskola

e kan anvanda saval digitala som andra verktyg och medier for kunskapssokande,
informationsbearbetning, problemlésning, skapande, kommunikation och
larande.

e kan anvanda och ta del av manga olika uttrycksformer sasom sprak, bild, musik,
drama och dans samt utvecklat kdnnedom om samhallets kulturutbud.
(Skolverket, 2011; 2017, s. 13 - 14)

| det centrala innehallet for amnet Bild i grundskolans arskurs 4 — 6 star fotograferande,
filmande, redigering i datorprogram och digital bildbehandling framskrivet. Inom
bildamnet &r alltsa film och digitalt filmarbete givet. Men det finns dven forutsattningar att
anvanda film som kunskapsfalt, uttrycksmedel och presentationsform i andra
amnesomraden utifran ett amnesovergripande och integrerande perspektiv. | 2017 ars
revidering av Lgr 11 fortydligas skolans uppdrag att starka elevernas digitala kompetens
och direkta forandringar skrevs in i kursplanerna for tretton olika skoldmnen. 1 det centrala
innehallet for amnet Kemi finns nu formuleringar kring fardigheter i att hantera digitala
verktyg och att kunna samtala om, tolka och framstalla texter och olika estetiska uttryck
med naturvetenskapligt innehall. Vidare framhalls dven dokumentation av enkla
undersokningar samt tolkning och granskning av information, inom exempelvis filmer i
digitala medier (Skolverket, 2011; 2017). En kritisk aspekt kan vara att manga larare inte
har kompetensen att infria styrdokumentens skrivelser om exempelvis estetiska
uttrycksformer, skapande och digitala medier i olika amnesomraden. Eftersom flera av
dessa kompetenser ryms inom de praktiska och estetiska &mnenas didaktik och tradition,
kan det har finnas utvecklingsmojligheter for &mnesintegrerad verksamhet, som ett satt att



uppna de foreskrivna malen. Gestaltande arbetsformer och estetiska uttryck foreskrivs i
Lgrll som nagot elever ska fa uppleva och praktisera oavsett amnesomrade.

Eleverna ska fa uppleva olika uttryck for kunskaper. De ska fa préva och utveckla
olika uttrycksformer och uppleva kanslor och stdmningar. Drama, rytmik, dans,
musicerande och skapande i bild, text och form ska vara inslag i skolans verksamhet.
En harmonisk utveckling och bildningsgang omfattar méjligheter att préva, utforska,
tillagna sig och gestalta olika kunskaper och erfarenheter. Férmaga till eget skapande
hor till det som eleverna ska tillagna sig. (Skolverket, 2011; 2017, s. 10)

Estetiska larprocesser — amnesspecifikt och amnesneutralt

Bale (2009) hanvisar till den tyske filosofen Alexander Baumgartens beskrivning av estetik
som “vetenskapen om sinneskunskapen™ och hur den beskrivs som en sjélslig formaga som
bestar i att kunna kombinera en mangfald av sinnesintryck till en helhet, vare sig det galler
ord eller bilder. Angaende estetiska larprocesser beskriver Lindstrand & Selander (2009)
vissa svarigheter med att hitta en enhetlig beskrivning av vad en estetisk larprocess ar.
Bland annat utifran att begreppet “estetisk” och begreppet "larprocess” kan betyda olika i
olika traditioner och kunskapsfélt. De menar att ord som “estetisk”, “konstnarlig”,
”larande” och ”vetenskap” inom exempelvis konstnérliga, samhéllsvetenskapliga,
humanistiska och naturvetenskapliga praktiker kan ha olika betydelser. Men de podngterar
att det som behover fokuseras i en forklaringsmodell &r dels de estetiska &mnenas eller
disciplinernas didaktik (inom musik, bild, film, dans, konst etc.), dels larande genom
estetiska processer eller estetik som en aspekt i allt larande. De tydliggor ocksa kopplingen
till det multimodala perspektivet av kunskap.

Estetik ingar i designen av larandeprocesser. Vi kan ocksa tala om estetik som
en aspekt av kunskapens multimodala gestaltning, vilket hjalper oss att forsta
att olika uttryck sa att saga bar pa olika majligheter av forstaelse och inlevelse.
(Lindstrand & Selander, 2009, s. 13)

Det finns en tendens att estetiska uttrycksformer latt hamnar i skymundan i skolans arbete
och att det ar de mer verbala uttrycksformerna som far foretrade (Andersson, 2014). Om
nu larande genom det estetiska far en nedtonad roll i skolan och vi tar fasta pa vad
Lindstrand och Selander (2009) ndmner om estetiken som en aspekt av allt larande behdver
detta belysas och diskuteras utifran styrdokumentens formuleringar om kunskapskrav
inom olika uttrycksformer och kommunikation. Jaliusdéttir (i Alerby & Elidottir, red,
2006) pavisar att estetiska upplevelser kan forma barns iakttagelseformaga och fantasi.
Detta kan hjélpa dem att ge mening at bade skapade objekt och naturmiljo. Hon pekar pa
att bildundervisning &r visuell undervisning och att utveckling av ett skolat seende kraver
uppgifter och bildlarare som lar elever att ’se”.

Barn lar sig "hur de ska se” nar de far veta hur de ska titta medvetet och
instrueras att observera former som normalt inte betraktas som viktiga. Vi kan
bli blinda for det valbekanta i var omgivning om vi inte uppmarksammas pa



det. En av bildundervisningens uppgifter ar att peka ut mgjligheterna att ’se”.
(Alerby & Elidottir (red.), 2006, s. 134)

Lindstrom (2012) beskriver i sin artikel Aesthetic Learning About, In, With and

Through the Arts: A Curriculum Study en modell med fyra olika perspektiv pa larande i
estetiska amnen; larande om, i, med och genom exempelvis bild. Han skiljer dar pa
konvergent och divergent larande dar det forsta syftar till larande som levandegor nagot
som redan ar fardigt och dar malet eller resultatet redan ar givet pa forhand. Med divergent
larande avses istallet en kombination av kunskaper mot nya mal och nya resultat. Nagot
som inte &r kant eller fardigt.

I sin modell skiljer ocksa Lindstrém pa det mediespecifika och det medieneutrala larandet.
Det mediespecifika larandet fokuserar exempelvis ett specifikt amnesomrade, som bild,
dar till exempel materialkdnnedom och bildanalytisk férmaga kravs for att na vissa
onskade resultat. Det medieneutrala larandet galler daremot kunskaper i exempelvis andra
amnesomraden som uppnas oberoende av medieval. Modellen &r relevant i den mening att
den mojliggor analys av vilket larande som kan synliggoras vid praktiserande av estetiska
praktiker. Att lara om och i bild rent mediespecifikt kan ge forutsattningar for att pa
medieneutral niva kunna arbeta med och genom bild for att uppna mal i andra amnen. | det
amnesintegrerade projekt som jag har studerat skulle detta alltsa kunna bli tydliggérande
for hur estetiska larprocesser kan iscenséttas. Att med kunskaper i filmberéttande och
filmproduktion fran bildundervisning kunna erdvra och presentera kunskaper i kemi,
samtidigt som filmkunskaperna synliggors.

Didaktiska perspektiv i en nutida kontext

Gardenfors (2010) argumenterar for en didaktik dar seendet betonas och visualisering av
kunskap anvands aktivt och strategiskt. Han exemplifierar med bilder och texter fran den
klassiska flanellografen till dagens digitala datorteknik som erbjuder mojligheter till allt
fran simuleringar till direkt dokumentation med bild, filmsekvenser, text och ljud.
Gardenfors refererar till kognitionsforskaren Maria Larssons (2002) olika kriterier for
effektiv anvéndning av digital teknik i larandet dar bland annat vikten av narrativa former
I presentationer av ett material poéngteras. Andra viktiga Kriterier ar att tekniken erbjuder
former for samarbete elever emellan och att tekniken kan stotta metakognition. Till
exempel kan elever atervanda till en larsituation for att utvéardera en process och ett resultat,
tillsammans med larare eller kamrater. L&rsituationen kan exempelvis vara en producerad
film.

Didaktiken stéller de klassiska fragorna om vad som ar malet med en viss undervisning,
varfor det ett viktigt mal, vem det ar som ska lara sig samt hur undervisningen skall
organiseras for att bast uppna svaren pa dessa faktorer (Wahlstrom, 2015; 2016).
Wahlstrom menar vidare att nar dessa fragor stalls upp blir varje undervisningssituation ett
komplext natverk av en méngd didaktiska aspekter. Darfor finns det inte heller en given
modell som fungerar for all undervisning eller ett givet forhallningssatt som fungerar i



lararens relation med alla elever. Ett kritiskt-konstruktivt perspektiv som Wahlstrom lyfter
fram, utifran Klafkis (1998) didaktiska inriktning, pekar pa vikten av att barn och
ungdomar far utveckla sin formaga till med- och sjalvbestimmande i larandet. Didaktiken
behover vara handlings- och férandringsinriktad med modeller, begrepp och teorier som
utvecklar skolans praktiska undervisning.

Vilka resurser och medier anvands da i larandet och hur forhaller man sig till att dessa
skapar olika forutsattningar for representation och kommunikation (Selander, 2017)?
Selander anvénder begreppet didaktisk design och forklarar det som det ramverk som
innehaller meningsskapande kollaborativa processer i form av tolkning och férhandling,
samtal och samverkan som sker tillsammans med estetiska och funktionella aspekter.
Selander beskriver hur “larandets landskap” fordndras och att vi inte l&ngre endast &r
beroende av det talade och skrivna ordet utan i allt storre grad har tillgang till multimodala
och multimediala framstallningar. Det handlar ocksa om dialog, samspel och
kommunikation ”...vilket i larandesammanhang handlar om delaktighet, medansvar och
handlingsutrymme i avsikt att stddja en positiv kapacitetsutveckling och
identitetskonstruktion” (a.a. s. 25). Detta kan relateras till Wahlstroms (2015; 2016)
argument for elevers med- och sjalvbestdammande och en handlings- och
forandringsinriktad didaktik i en nutida kontext.

Oversikt over filmretoriska begrepp

| uppsatsen foreligger nagra filmretoriska begrepp som ar grundlaggande i berattande med
film. Begreppen anvands i min analys samt i resultatdel och diskussion och utifran
Jenninger, Hansén, Maldaner och Svensson (2005) beskriver jag har kortfattat begreppens
innebord for att underlatta forstaelsen av analysen med efterfoljande avsnitt.

Bildutsnitt syftar pa bildens storlek, om scenen ar filmad i exempelvis extrem narbild,
narbild, halvbild eller helbild.

Bildperspektiv syftar pa kamerans placering i exempelvis grodperspektiv — kameran filmar
underifran eller fagelperspektiv — kameran filmar ovanifran

Bildévergangar ar det satt som en scen skiftar till en annan. Dessa kan variera och bidra
med hur filmen uppfattas nér det géller exempelvis tempo, tidsforskjutningar, rums- och
miljovéxling.

Overtoning innebdr att en scen tonas dver till en annan genom en form av
dubbelexponering.

Nedtoning ar nér en scen tonas ned till exempelvis en svartruta och upptoning &r
motsvarande.

Slide-6vergang innebar att en scen skiftar till en annan genom en sidforskjutning fran
vanster eller hoger.

Rakt klipp &r nar en scen direkt skiftar till en annan, utan nagon direkt effekt.



Kamerarorelser syftar pa vilket satt kameran ror sig under filmningen.
Panorering innebar en horisontell kameravridning fran vanster eller hoger.
Tiltning ar en slags panorering men i vertikal riktning, uppat eller nedat.

Zoom - brannvidden &ndras genom inzoomning mot exempelvis ett ansikte, ett foremal
eller utzoomning som ar motsvarande.

Akning &r ndr kameran parallellt féljer exempelvis en gdende person fran sidan eller
kommer nara personen genom en akning mot denne.

Grafiska element kan vara inlagda texter, fargtonplattor, symboler, emojis, geometriska
former och figurer.

Aven ljud och musik &ar en aktiv del i filmiskt berattande. Nedan foljer nagra begrepp
utifran Dykhoffs (2002) definitioner.

Diegetiskt ljud/musik uppkommer direkt i filmens miljé och rum och som personerna i
filmen hor. Exempelvis direkta repliker och rumsljud, musiken fran en orkester i en scen
eller en radio som star pa.

Icke-diegetiskt ljud/musik innebér palagd musik eller ljudeffekter som ska skapa stamning
och kansloinnehall i filmen och som personerna i filmen inte hor. Gallande icke-diegetisk
musik kan den delas upp i emotionell-, dramatisk- eller kulturell ljudkod. Dessa kan
anvandas pa olika satt for att just skapa kansloforstarkning, dramatik eller information om
tid, kultur och miljo.

Tidigare forskningsstudier om multimodalitet, film och larande

| foljande kapitel beskrivs tidigare forskning om filmberattande och multimodalt larande
inom olika skolkontexter. Jag har valt ut exempel fran saval litteratur som avhandlingar
och artiklar och ett fokus har varit att belysa film och multimodalitet i ett didaktiskt
perspektiv. Innehallet kan uppfattas som brett och omfattande i den mening att det beror
en mangd olika sprakliga, sociala och kreativa larandeperspektiv och aspekter om och
kring film, filmsprak och multimodalt meningsskapande. Dock utgor exemplen ett slags
ramverk for hur filmmediet och det multimodala beréttandet har forekommit och anvants
i olika didaktiska kontexter och kan darmed relateras till foreliggande studie med dess syfte
och fragestallningar. | kapitlet finns en tyngdpunkt pa svensk forskning, dér jag hittat
studier som &r direkt intressanta for min uppsats och som jag funnit tillrackliga for att ge
en relevant bakgrund utifran en svensk skolkontext. Men i exemplen aterfinns
internationella perspektiv, via exempelvis Kress och van Leeuvens forskning. Ett mer
internationellt perspektiv ser jag skulle kunna foreligga vid fortsatt forskning inom aktuellt
omrade.

Magnusson (2014) beskriver det multimodala forskningsféaltet som allt mer aktuellt i
svensk forskning om larande och menar att forskningen utvecklats utifran dels ett initialt
intresse dar larandet beskrivs ur fler perspektiv an det verbalsprakliga. Fran internationellt
hall namner hon bland annat studier av bildens betydelse av Kress och van Leeuven (2006)



och studier om ljud (van Leeuven, 1999). Dérefter har forskningen mer fokuserat faktiska
larmiljéer dar forutsattningar for larandet uppmarksammats med hjalp av multimodala
verktyg. Flera studier, bland annat Kress (2001; 2005), har dar handlat om den interaktion
som skapas i larmiljoer nér flera teckenvérldar beaktas. En tredje utvecklingsfas som
Magnusson tar upp &ar vidgningen mot en mer flervetenskaplig ansats dar andra
forskningsfalt utvecklas med hjalp av multimodal teoribildning och multimodala verktyg.
Hon exemplifierar med Leijon (2010) som har undersokt lararstudenters medieproduktion
och larande i ett designteoretiskt perspektiv.

Magnusson (2014) har i sin studie undersokt och begreppsliggjort meningsskapandet i
skolan utifran multimodal teoribildning och multiliteracies-perspektiv. Hon har bland
annat analyserat och beskrivit gymnasieelevers arbete i SO-dmnen samt svenska med
meningserbjudanden dér fler teckenvarldar &n den skriftliga &r aktiverade och jamfort med
skolarbete som endast utgatt fran pappersburen skrift. Studien ar gjord i tva klasser pa det
samhéllsvetenskapliga programmet med medieinriktning. Exempel pa det Magnusson
beskriver som meningserbjudanden i sammanhanget ar bild, novellfilm, blogg, reportage
och novell. Exempel pa teckenvérld ar visuell, auditiv, tal och skrift. En av slutsatserna i
studien ar att multimodal teoribildning kan mojliggéra ny forstaelse och anvandbara
begrepp for att bade synliggora och utveckla det meningsskapande arbetet i skolan. Detta
avser bade elevernas design i larande och lararnas design for larande (a.a.).

Andersson (2014) har undersdkt meningsskapande i elevers multimodala beréttelser i fyra
olika kultur- och beréattarprojekt. Projekten bedrevs i ett samarbete mellan Kulturskolan
och olika grundskolor i norra Sverige och syftade till att utveckla elevers sprak och las-
och skrivformaga genom att de fick anvanda sig av olika sprakliga uttrycksformer.
Projekten vande sig till forskoleklass och grundskolans arskurs 1-5 och Andersson foljde
projekten under tre terminer. Hon har begransat empirin till elevernas bilder, texter och
muntliga beréattelser dar sagogenren var vanligt forekommande. Andersson visar i sin
studie bland annat att eleverna ar multimodala i sitt beréttande och visar engagemang och
Oppenhet for nya intryck.

| de olika studierna visar jag hur eleverna i sina berattelser bearbetar information fran
olika medier och hur de anvénder olika semiotiska multimodaliteter i sina
identitetsskapande representationer for att forstd och skapa mening. (Andersson,
2014, s. 198)

Ohman-Gullberg (2006) har i sin licentiatuppsats, Movere — att satta kunskap i rorelse. En
analys av ett dmnesintegrerat arbete i bild och samhéllskunskap, studerat hur elever i
arskurs 6 genom filmproduktion omsatter olika semiotiska resurser, erfarenheter och
referenser till populdrkultur och olika medier. Elevernas uppgift var att goéra korta
propagandafilmer pa temat "Ja till EMU” eller "Nej till EMU”. Detta ingick i
samhallskunskapsamnet som ett arbetsomrade om Sveriges stéallning i EMU-fragan efter
folkomrostningen 2003. Som teoretiskt ramverk har Ohman-Gullberg anvant sig av
visuella kulturstudier, sociokulturella teorier, multimodalitet, semiotik och representation.
Genom elevintervjuer och analys av ett urval av filmer framkommer att filmarbetets
karaktar ar tydligt transformativt och att eleverna under arbetets gang omformar och



experimenterar med olika representationer. Férekomst och anvandande av olika uttryck
som bild, text och ljud i filmerna varierar mellan filmgrupperna, bade utifran strategiskt
medvetna val i bruket av filmspréakliga resurser till mer oreflekterat anvandande. Ohman-
Gullberg framhaller att elevernas mojlighet att utga fran personliga erfarenheter och
referenser till media och populérkultur har varit avgérande for hur innehallet i uppgiften
med EMU-filmerna konkretiserats. Material fran skolan saval som fran reklam, TV och
film har kombinerats i elevernas filmer.

Genom de multimodala perspektiven och det tvarvetenskapliga féltet visuell kultur,
blir det majligt att synliggéra hur visuella aspekter i saval var vardag som i skolan
utgor betydelsefulla resurser for meningsskapande arbete (Kress & van Leeuwen,
2001a; Kress, 2001b; Rogoff, 1998/2002; Mizroeff, 1998/2002). (Ohman-GuIIberg,
2006, s. 123)

Ett exempel pa svensk forskning om barns och ungdomars filmberattande i skolan &r
Danielssons (1998) studie av fyra skolklassers arbete med film. Studien bygger pa
elevintervjuer, klassamtal, enké&ter och analys av elevernas filmer. Bland annat visar
resultaten att elevernas motivation kan 6ka genom samvaro, lek och teknik samt att
kombinationer av fantasi, fiktion och mer verklighetsbaserade erfarenheter synliggjordes i
arbetet med filmproduktionen. I sin senare avhandling gér Danielsson (2002) ytterligare
delstudier om videoarbetets mojligheter i skolans verksamhet samt strategier fér film- och
mediepedagogisk utveckling utifran bland annat pedagogers perspektiv. | resultaten
betonar Danielsson bland annat elevernas dnskan om att arbeta kreativt och vikten av att
den estetiska praktiken ar personligt utmanande och utvecklande foér dem. En tydlig
drivkraft har varit lusten och fascinationen 6ver filmmediet och presentationsformen den
erbjuder. Ett annat perspektiv var att arbetet med video och den multimodala produktionen
kunnat ge elever i mangkulturella sprak- och kulturomraden fler gemensamma koder an
det verbala sprakets olikheter.

Lindstrand (2006) har med sin avhandling Att gora skillnad. Representation, identitet och
larande i ungdomars arbete och berattande med film givit ett forskningsbidrag till arbete
med film och filmdidaktik i skolan och mediepedagogisk utveckling i olika didaktiska
kontexter. Hans studie utgar bland annat fran socialsemiotisk och multimodal teoribildning
samt larande som en process av transformation. Det dvergripande syftet var att studera
gymnasieungdomars kollektiva arbete och berattande med film, dar fokus lades pa aspekter
som kan relateras till fragor kring representation, identitetsarbete och larande. Studien
bygger pa empiriskt material insamlat under 2003 i Film Stockholms filmpedagogiska
verksamhet med hogstadie- och gymnasieungdomar. Lindstrand har f6ljt tolv ungdomar i
aldrarna sexton till arton ar uppdelade i tre grupper. Tva grupper gjorde sina filmer i
skolarbete i samma gymnasieskola och en grupp arbetade med sin film inom Ung 08-
festivalen arrangerad av Stockholms stad. Studien &r omfattande och inbegriper en mangd
intressanta resultat och resonemang kring larande i, om, med och genom filmreception och
filmproduktion. Inte minst ungdomarnas interaktion, samldarande och synliggbrande av
saval enskilda som kollektiva identiteter. Som en del i resultatet med fokus pa
teckenskapande och larande kring filmsprakets multimodalitet konstaterar Lindstrand
filmmediets komplexitet. I analysen av ungdomarnas filmer har bland annat representation



i bilder, sekvenser, klipp och det som sé&gs med musik, ljud och skriven text studerats och
belyser den tata relationen mellan form och innehall.

Samtidigt som ungdomarna lar sig det kommunikativa hantverket, utvecklas insikter
kring filmens konstruerade natur som kan appliceras i analyser av andra
medieprodukter som mater dem i olika sammanhang. Detta kan handla om saval
Overgripande insikter kring filmmediets och den filmiska argumentationens
multimodala organisation och logik, som uppmarksammande kring sarskilda delar i
det som ingar i filmens sprak. (Lindstrand, 2006, s. 196)

Den tidigare forskning som jag tagit upp innehaller olika sprakliga, sociala och kreativa
larandeperspektiv samt aspekter om och kring film, filmsprak och multimodalt
meningsskapande i olika kontexter. Forskningen speglar filmmediet och de multimodala
perspektiven som en bred didaktisk potential och som jag utifran egna erfarenheter har
formulerat mig kring i inledningen. | denna studie laggs fokus pa multimodalitet som
utgors av de retoriska resurser som ryms inom filmberattande och som beskrivs tidigare i
bakgrundskapitlet under rubriken filmretoriska begrepp. | detta fall syftar alltsa begreppet
multimodalitet pa bruk och sammanséttning av filmmediets huvudsakliga bestandsdelar
och det uttryck och kommunikativa innehall som skapas i delar och helheter. For att kunna
avgransa, narma mig och soka svar pa studiens fragestillningar behovs teoretiska
utgangspunkter och perspektiv, som jag tar upp och redogor for i foljande kapitel.
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Teoretiska utgangspunkter

Studien gors inom ramen for ett bildkommunikativt och bilddidaktiskt perspektiv. | det hér
kapitlet presenteras en teoretisk bakgrund med begrepp som anvands inom @mnesomradet
bild och som é&r applicerbara pa studien och analyserna av det empiriska materialet.
Semiotisk och bildsemiotisk teori om tecken och teckenskapande ligger till grund for
analysen av elevernas filmer pa denotativ och konnotativ niva och ger ett ramverk for
forstaelse av visuell och audiovisuell kommunikation. Teorier om multimodalitet,
representation och mening mojliggor ytterligare férdjupning i min studie genom att belysa
multimodal kommunikation som meningsskapande, exempelvis genom digitala medier,
och genom kopplingen till begrepp som betydelse, forstaelse och larande. Retorisk teori
tillampas som ytterligare ett steg i analys- och tolkningsforfarandet genom att omsétta
begrepp som éar relaterade till bild- och filmsprak, exempelvis retoriska figurer som
metaforer och metonymier. Jag &r medveten om att retoriken kan uppfattas som nagot som
ligger utanfor ramverket for semiotisk och multimodal teori. Men jag har funnit den hdgst
anvandbar utifran den sprakliga kontext som de tva andra teorierna utgor. Retoriken har
gjort det mojligt att undersoka hur innehall och uttryck i filmerna kan uppfattas utifran
aspekter som trovardighet, fakta och saklighet samt anspelningar pa kanslouttryck (etos,
logos och patos). Den blir alltsa ytterligare ett analysverktyg i studien utifran att det
visuella och audiovisuella spraket kan betraktas som retoriskt (Carlsson & Koppfeldt,
2008; Selander & Kress, 2010; EImelund Kjeldsen, 2008).

Semiotik och bildsemiotik

Semiotik, som kommer fran grekiskans semeion, tecken, ar vetenskapen som studerar
tecken, deras egenskaper och hur de skapar kommunikation. Under 1900-talet har det
framst varit tva huvudlinjer som varit framtradande. Dels en anglosaxisk tradition initierad
av den amerikanske filosofen Charles Sanders Peirce och en schweizisk-fransk tradition
som har den schweiziske lingvisten Ferdinand de Saussure som upphovsman (Lindgren &
Nordstrom, 2009). Enligt Saussures definition bildas tecknet av tva samhdrande
komponenter; uttryck (signifiant) och innehall (signifié). Saussure skilde mellan arbitrara
och motiverade tecken. Till de arbitrara hor de verbalsprakliga tecknen och karakteristiskt
for dem éar att forhallandet mellan uttryck och innehall &r tillfalligt, det vill séga arbitrart
(a.a.). Lindstrom och Nordstrom exemplifierar med att uttrycket bord, som pa svenska ar
kopplat till innehallet bord, ar tillfalligt vilket framgar av att motsvarande uttryck pa
engelska ar table och pa tyska tisch. "En bild pa ett bord liknar daremot ett bord i
livsvarlden och ses da som ett ikoniskt tecken som inte &r tillfalligt utan istallet motiverat”
(a.a. s. 38). Peirce utarbetade en teckentriad dar han samlar begreppen ikon, index och
symbol. Han beskriver dessa som tecken som skiljer sig at genom olika processer i
forstaelsen av dem som betydelsebérande. Ikon skapar betydelse genom likhet, den kan
ses”, index ar orsaksbundet och “kan raknas ut” medan symbolen bygger pa konventioner
och "maste laras in” (Lindgren & Nordstrom, 2009). Ikon kan exempelvis vara bilder,
index fotspar i sanden och symbol kan exempelvis vara flaggor. Detta mojliggor en
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forstaelse for hur det visuella, formedlat i olika sammanhang och via olika mediala uttryck,
kan bade anvandas och forstas pa en mangd satt.

Roland Barthes, fransk forfattare och sprakforskare, publicerade 1964 den forsta
bildanalysen pa semiotisk grund (Hansson, Karlsson & Nordstrém, 2006). Barthes menar
att bilden ar mangtydig, polysemisk, och bestar av en flytande kedja av olika
betydelsebérande tecken som kan véljas ut for tolkning eller ignoreras (a.a.). Sturken och
Cartwright (2009) refererar till Barthes begrepp denotation och konnotation som olika
nivaer och satt att beskriva betydelser i semiotisk bildanalys.

Roland Barthes uses the term denotative and connotative to describe different kinds
and levels of meaning produced at the same time and for the same viewers in the
same photograph. (Sturken & Cartwright, 2009, s. 20)

Det som konkret kan ses och beskrivas som grundbetydelser i en bild ligger pa denotativ
niva i analysen och pa konnotativ niva beskrivs betydelser utifran en mer personlig eller
kollektiv tolkning, via exempelvis associationer (a.a.).

Utifran Saussures teorier om tecken och sprak utvecklar Barthes en “andra betydelseniva”
dar han anvander begreppet "myth” (Howell & Negreiros, 2012). Bilden av en hund kan
till exempel tolkas som en representation for “trofasthet”, en ros kan vara en visuell markor
for “karlek” osv. Eriksson och Gothlund (2012) menar att inom bildsemiotiken &r
utgangspunkten att bilden kan tolkas som tecken. Detta innebar att bilder och visuella
uttryck kan representera och symbolisera mer &n det som konkret visas och dérmed
anvéndas och tolkas kommunikativt. Via semiotikens teori om tecken som
betydelsebédrande kan dven audiovisuella tecken och teckenkombinationer, det vill séga
kombinationer av bild och ljud inom exempelvis film, studeras och analyseras for att
tydliggora hur mening kan uppsta och uttryckas. Bildsprak kan ocksa forstas som en visuell
grammatik (Lindgren & Nordstrom, 2009) dar olika regelsystem styr vad man vanligen
kallar bildkomposition, bildberéttande, gestaltbildning, layout och iscenséttning. Detta
inkluderar dven den grammatik inom det rorliga bildomradet som reglerar bildévergangar,
deformeringar, och demonteringar. Lindgren och Nordstrom menar att all grammatik
bidrar till hur tecken forskjuts, ombildas och tolkas. Kress och van Leuwen (2006) jamfor
den skriftsprakliga grammatiken med den visuella och pekar ut olika utgangspunkter for
meningsskapande och uttryck.

For instance, what is expressed in language through the choice between different word
classes and clause structures, may, in visual communication, be expressed through the
choice between different uses of colour or different compositional structures. And this
will affect meaning. Expressing something verbally or visually makes a difference.
(Kress & van Leeuwen, 2006, s. 2)

Howells & Negreiros (2012) lyfter fram ytterligare aspekter av semiotisk kommunikation
och poangterar kontextens betydelse nér vi ger mening at exempelvis bilder, ord och ting.

Pictures, indeed, could be more potent than writing because “they impose meaning at
one stroke™ but semiotic communication could extend beyond both the verbal and the
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visual: even objects could communicate semiotically if they mean something.
Fundamental to all this, of course, is the basic semiotic concept that things do not
mean anything in themselves but are invested with meaning by cultures and societies.
(a.a. s. 118)

Multimodalitet, representation och mening

Multimodal teoribildning bygger pa grunder av sociokulturell och sociosemiotisk teori,
och begreppet mening eller betydelse ses som grundldggande. Genom kombinationer av
olika resurser skapas mening i olika modaliteter (Edwardsson, Godhe & Magnusson,
2018). Selander och Kress (2010) beskriver multimodalitet som en sammanséttning av de
resurser av olika slag som finns till hands for att tolka varlden och skapa mening. Ord,
symboler, gester etc. far sin betydelse i de sammanhang som de skapas och anvands. Att
skapa mening och betydelse kan ocksa syfta till det sanningsansprak vi gor i vara
representationer av nagot. Lindstrand (2006) pekar pa att begreppet modalitet harstammar
fran lingvistiken och syftar just till sanningsaspekter. Kress och van Leeuwen (1996; 2006)
menar att utifran en socialsemiotisk teori kan inte absolut sanning eller osanning etableras
inom modaliteten. Det ar snarare hur det som anses sant eller osant representeras med de
resurser for representation som anvands. Exempel pa resurser och det Kress och van
Leeuwen kallar teckenvarldar (engelskans modes) kan vara ljud, gester, rorelsemonster,
skrivtecken, bilder och film och dessa kan i sin tur kombineras pa olika satt i exempelvis
bdcker, tv och digitala medier (a.a.). Genom analys av kommunikativa artefakter av detta
slag kan vi medvetandegora hur nagot betonas eller lyfts fram med olika medel och vad
som representeras (Lindstrand, 2006).

Digitala medier ger oss idag mojligheter att uttrycka oss och kommunicera pa en mangd
sétt, bland annat genom att kombinera de teckenresurser som erbjuds inom det specifika
mediet. Var kommunikation har darmed blivit tydligare multimodal (Edwardsson, Godhe
& Magnusson, 2018). Detta ska ses i perspektiv av att vi bade &r konsumenter och
producenter av olika multimodala uttryck och budskap i det dagliga bruket av medier.

Med koppling till en didaktisk kontext menar Bezemer och Kress (2016) att nar digital
teknik av olika slag erbjuder ett vidgat satt att kommunicera kan nya meningsfulla och
dynamiska larandemiljoer skapas. Detta genom att den digitala tekniken ger tillgang till
andra tecken och teckenkombinationer &n exempelvis textbaserade bocker. Rérelse, ljud
och rytm kan fortydliga ett budskap i exempelvis en filmsekvens genom att presentationens
tempo dras ned eller att ljussattningen av en scen kan artikulera och fortydliga nagot. Precis
som ett verbalt budskap kan forstarkas av intonation av den som talar (a.a.). I linje med
detta podngterar Lindstrand (2006), med referens till ledema, filmmediet som en
multimodal organisering av betydelsebarande delar till helheter.

Enligt ledema (2001a s 192) ar rytm och dess sétt att vdva samman tal, ljud, rorelse,
bildredigering och makrotextuell strukturering viktig for organisationen av filmtexten.
Pa samma satt kommer placeringen av enskilda klipp spela roll for hur filmen ska
fungera som en koherent helhet. Denna funktion har att géra med kompositionen av
vad som blir den fardiga filmen. Det handlar om hur meningar och delar lankas
samman med varandra och pa sa satt skapar en helhet. (Lindstrand, 2006, s. 49)

13



Meningsskapandet via kombinationen av olika modaliteter, formedlade via olika medier
som exempelvis film, sker ocksa utifran den sociala kontext som de ingar i. Betydelser och
mening kan enligt Kress (2010) vidare beskrivas genom tre olika begrepp; ideationell
betydelse som innebar att nagot uttrycks om varlden, interpersonell betydelse som skapas
genom en relation till mottagaren och textuell betydelse dar framstallningen &r ordnad pa
ett speciellt satt. Meningsskapande och larande kan ocksa forstas som en kreativ handling
dar redan befintliga representationer omskapas genom de transformationer och
teckenskapande aktiviteter som gors i en konkret situation (Selander & Kress, 2010). |
dessa aktiviteter kan sjalva larandet bli synliggjort genom att information bearbetas och
omgestaltas till exempelvis en text, en bild, en teaterpjés eller en film. De teckenskapande
aktiviteterna kan ske utifran personligt intresse, i socialt iscensatta situationer och
exempelvis genom de semiotiska resurser som finns tillgangliga och som kan vara laddade
med olika inneborder, symboliska markorer och associationer. “Tecken pa larande utgors
av alla de val av centrala aspekter och val av gestaltning som anvands for att visa hur man
har forstatt nagot (pa ett nytt satt)” (a.a. s. 34).

En kontextuell forstaelse av larande intresserar sig for villkoren for larandet, som
inbegriper platsen dar larandet sker, de sociala relationerna mellan de inblandade
parterna, vilka resurser som &r tillgédngliga och vilka handlingsutrymmen som erbjuds.
(Selander & Kress, 2010, s. 66)

Retorik och bildretorik

Begreppet retorik harstammar fran grekiskan i betydelsen ” konsten att tala”, men
Aristoteles gav det den mera allménna innebdrden; "Retorik &r konsten att vad det &n géller
finna det som &r bdast &gnat att 6vertyga” (Hedlund & Johannesson, 1993, s. 13).
Kommunikation med hjélp av olika slags tecken med och genom olika slags medier blir
allt viktigare. Dock &r inte de multimodala uttrycken nagot enbart nutida utan fanns éven i
antikens retoriktradition dar tal kombinerades med gestik och rumslig positionering for att
underbygga och poangtera viktiga delar i talet (Selander & Kress, 2010). Carlsson och
Koppfeldt (2008) menar att retoriken idag forutom talet ocksa inbegriper texter, bilder, ljud
och grafik.

Enligt retoriken &r tal och framstallning samma sak. Att tala ar att "’stalla fram”
nagot for den som lyssnar. P4 samma satt kan vi betrakta all framstallningskonst
som "tal”’. Man kan studera hur nagot “stalls fram” i en bild eller pa en webbsida
likaval som i ett muntligt tal. (Carlsson & Koppfeldt, 2008, s. 67)

De exemplifierar d&ven med TV- mediet dar retoriken kan vara ett verktyg for att analysera
inte bara vad som visas utan dven hur det visas. Genom televisionens sétt att berétta visuellt
med kameraakningar, olika bildutsnitt och klipp mellan olika bildvinklar parallellt med
personliga tilltal kan tittaren komma ndra de medverkande och skapa engagemang.
Retoriken kan enligt Carlsson och Koppfeldt dven byggas pa tre aspekter for att Gvertyga;
etos, logos och patos. Etos handlar om att dvertyga med personlighet och karaktar, att
formedla en positiv bild. Logos att formedla fakta och information, att vara tydlig och ge
konkreta exempel, argument och tanke. Patos handlar om att v&cka kanslor, vilka kan vara
exempelvis hopp, medlidande, komik, langtan eller fruktan. Dessa forekommer i saval
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textbaserade budskap som visuella och audiovisuella. Inom retoriken finns ocksa
begreppen metafor och metonymi, som ar sa kallade figurer eller troper, vilka dven dessa,
bredvid verbalspraket, ar tatt forknippade med det visuella och audiovisuella. Metaforen
ar en bildlig liknelse och metonymin kan anvandas for att representera mer &n vad den
visar, en helhet via ett visuellt begreppsbyte. Troperna anvands ofta i exempelvis
bildreklam for att skapa positiva och k&nslomassiga associationer. De kan ladda bilder med
ett fortatat innehall som skapar det som kallas bildretorik (a.a.). EImelund Kjeldsen (2008)
exemplifierar med att bilden av en tiger metaforiskt kan representera styrka och spénst i
ett visuellt budskap, och en bild pa Eiffeltornet kan vara en metonymi for hela Paris genom
att det finns en narhetsrelation mellan staden och tornet. Han poéangterar ocksa att ikoniska,
bildliga framstallningar i sin direkthet snabbt och effektivt kan illustrera och upplysa en
mottagare. Han beskriver tre olika illustrerande funktioner. lllustrerande demonstration
betyder att betraktaren far ett intryck av hur nagot ser ut rent konkret, exempelvis genom
en bild i ett lexikon. Illustrerande redogorelse innebdr en mer teknisk eller
handlingsorienterad illustration som visar ett forlopp, hur nagot har skett eller kan ske.
Illustrerande bevis kan exempelvis vara rontgenbilder eller skanningar som tenderar att
narma sig mer konventionella tecken. Sammantaget menar Elmelund Kjeldsen att bilder
darmed kan ha en dokumentarisk funktion, genom den fotografiska avbildningen.

Eftersom de fotografiska avbildningarna &r avtryck av verkligheten fungerar de
indexikalt. Fotografiska avbildningar visar inte bara hur nagot har skett utan framstar
som bevis pa att nagot verkligen har skett pa det sattet. (EImelund Kjeldsen, 2008, s.
290)

Retoriken aterfinns ocksa inom andra genrer och visar sig aven dar ha en stark relation till
det visuella. Mral och Olinder (2011) tar Winstons Churchill som exempel dér han i ett av
sina beromda tal anvander metaforen “'the iron curtain”, jarnridan, som beskrivning av den
tankta grans som delade Europa i tva delar. Den bildliga liknelsen blev ett stt att forklara
syftet med budskapet. Relationen mellan begrepp, bild och visuell férnimmelse blir
vasentlig for att se hur bildretorik kan anvandas i saval konsumtion som produktion av
visuella och audiovisuella budskap. Den kan bli ett verktyg for att betrakta och analysera
uttryck, budskap och genrer i olika medier, exempelvis tidningar, television och film (a.a.).

Waern, Pettersson och Svensson (2004) foreslar tre satt att studera olika visuella retoriska
funktioner: ”...den ikoniska (dar skaparen avser en likhet mellan bilden och nagot annat),
den konventionella (dar bildskaparen anvénder en konventionell symbol eller ett
konventionellt tecken) och den grafiska (dar bildskaparen lagt sig vinn om sjalva
utformningen av linjer och former” (a.a. s. 63). De delar vidare upp den ikoniska
funktionen i ytterligare tre kategorier. Den ikoniskt emotionella som innebér att mottagaren
paminns om nagot som engagerar emotionellt. Den ikoniskt illustrativa funktionen kan
anvandas inom exempelvis skolbdcker, handbdcker eller manualer. Den kan illustrera och
informera hur man bygger eller genomfor nagot med ett visst resultat. Den sista ar den
ikoniskt dokumentara funktionen som kan anvandas for att visa hur nagot egentligen gick
till, genom en amatorfilm eller en bild fran en 6vervakningskamera (a.a.).
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Syfte

Syftet med studien &r att undersoka hur film och multimodalt berattande kan anvandas i
skolans praktik och att ge utgangspunkter for diskussion om amnesdidaktisk utveckling
med digitala medier.

Fragestallningar

1. Vilka filmretoriska resurser anvander elever i en klass i arskurs 4 vid produktion
av film i ett &mnesintegrerat projekt i bild och kemi?

2. Hur kan en semiotisk analys av de filmretoriska resurserna samt filmernas uttryck
och innehall synliggéra multimodalt berattande som meningsskapande och
retoriskt?

Metod
Kvalitativ forskningsmetod

Jag har valt kvalitativ metod utifran att den ar lampad for studier dar man ar intresserad av
att beskriva och tolka exempelvis olika artefakter som texter eller bilder som manniskor
producerat (Ahrne & Svensson (red.), 2015). Ahrne och Svensson definierar kvalitativa
metoder som den typ av metoder som bygger pa observationer, intervjuer och analys av
empiri som inte direkt utformas for att analyseras kvantitativt med statistiska metoder och
verktyg (a.a.). Trost (2004) menar att om fragestallningen géller att forsta eller hitta
monster sa ar den kvalitativa studien att foredra.

Genomfdrande och insamling av empiriskt material

Via en lararkollega fick jag kannedom om ett &mnesintegrerat projekt i en arskurs 4 pa en
F-6-skola, dar eleverna skulle producera filmer om ett kemiexperiment. Projektet grundade
sig pa larandemal i &amnena bild och kemi, med en larare som undervisar klassen i bada
amnena. Detta véackte mitt intresse och jag fick mojlighet att nérvara och studera projektet.

Kemiexperimentet var ett avslutande prov som utgick ifran elevernas arbete med NTA,
Naturvetenskap och teknik for alla, som &r ett nationellt pedagogiskt stod fér skolor och
forskolor och som drivs pa uppdrag av Kungliga Vetenskapsakademien. NTA bestar av en
mangd olika teman som skolklasser och barngrupper far tillgang till via laborationslador
med material. Provet gick ut pa att eleverna i par skulle undersoka tva okanda pulver och
ta reda pa vilka de var genom att blanda dessa med fyra olika vitskor; vatten, rodkalssaft,
jod och é&ttika. Till hjalp hade de laborationsbrickor med sex olikfargade cirklar i vilka
preparaten skulle blandas. De forde protokoll och noterade vilken reaktion som uppstod
vid blandningen och hur detta kunde ge moéjliga svar pa uppdraget. Tidigare experiment

16



och laborationer med NTA-materialet 1ag till grund for slutprovet. Lararens initiativ till
projektet uppkom utifran att hon ville préva att integrera de tva amnen hon undervisade i.
Eftersom film var nagot som de skulle borja arbeta med i bildamnet beslutade hon att lata
eleverna gora just film av sitt kemiexperiment. Eleverna fick under en bildlektion
undervisning i film och filmberéttande kring grundldggande delar som bildutsnitt och
bildperspektiv, enklare dramaturgi och beréttarstruktur samt musik. Dock fick eleverna
ingen undervisning i praktisk filmredigering innan projektet startade.

Projektarbetet introducerades en vecka innan sjalva laborationen och filmarbetet genom
att lararen gick igenom uppgifterna tillsammans med eleverna och berdttade om
forutsattningar och upplégg. Eleverna fick fria hander att gestalta sin laboration med film
men det ingick att planera filmen genom att gora storyboards (bildmanus), dér de skissade
hur de tankte filma och agera framfor kameran. Det tydliggjordes att uppgifterna innehdll
larandemal ur bade bilddmnet och kemiamnet och att dessa integrerades i projektet. |
instruktionen podngterades vikten av att filmerna skulle tydliggéra kemilaborationen,
eftersom de skulle visas vid redovisningen for klassen och l&raren. Jag skickade via lararen
ut ett brev till elevernas vardnadshavare med information om min studie och dar de fick ge
sitt medgivande eller nekande till att deras barn deltog i studien (Bilaga 1). Medgivande
kom fran sexton elever och projektet organiserades sa dessa jobbade i par vid sammanlagt
atta stationer, fordelade pa fyra under formiddagen och fyra under eftermiddagen.
Kemilaborationen och filmarbetet genomfordes i skolans bild- och kemisal dér lararen
hade stallt i ordning stationerna dar eleverna parvis skulle laborera. P4 ett bord stod
plastglas med pulver, sma flaskor med attika, rodkalssaft, vatten och jod, skedar,
forstoringsglas och frageformuléar. Dar fanns dven laborationsbrickor med vardera sex
stycken cirklar i olika farger dar preparaten skulle blandas. Till filmning och redigering
anvandes iPads och programmet iMovie. Eleverna hade med sig sina storyboards som de
hade gjort infor filmarbetet och pa sa satt fatt méjlighet att planera hur de skulle filma sina
experiment och hur de skulle agera framfor kameran. Det framkom under intervjuerna med
eleverna efterdt att flera frangatt sina bildmanus for att de hittade nya lésningar under
arbetets gang.

Jag var nérvarande i lektionssalen under dagen och observerade arbetet samt gjorde
anteckningar. Det ar rimligt att tro att min narvaro pa nagot satt skulle kunna paverka
eleverna och deras arbete, men jag noterade ingen mérkbar konsekvens av detta under
dagen. Eleverna satte direkt igang med att préva kameran pa iPaden genom att testfilma,
prova vinklar, olika bildutsnitt, ga igenom vad de skulle sdga och hur filmen skulle borja.
Ibland lanade gruppen in en person som kunde filma sa att bada fick vara med i bild. De
riggade aven upp de sma flaskorna med vétskorna, glaset med pulvren och testbrickorna
dar pulvren skulle blandas. Redigeringen av filmerna skedde delvis under samma tillfélle
for de par som blev fardiga tidigt med experiment och filmning. De andra dgnade
kommande dagar at redigeringen. Vart att notera ar att lararen inte hade gatt igenom
iMovie och den tekniska delen i programmet. Detta var tankt att vara del tva i projektet
men eleverna satte sjalvmant igang att redigera. Nagra hade forkunskaper av iMovie, andra
provade sig fram eller fragade sina kompisar och ibland lararen
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Urval av empiriskt material

Vid projektets slut fick jag tillgang till de sammanlagt atta fardigredigerade filmerna och
gjorde sammanfattande analyser av dessa. Detta gjorde att jag relativt snart kunde bilda
mig en uppfattning om innehallsligt omfang, kvalitet i bild och ljud, likheter och skillnader
och hur eleverna hade satt samman sina filmer. Det blev ocksa intressanta analyser mot
bakgrund av att det i projektet ingick redovisning av filmerna for larare och klasskamrater.
Detta gav mig en kontextuell aspekt dver hur filmernas innehall och form bade fortydligade
och dolde viktiga delar i uppdraget med experimentet. Till slut bestdimde jag mig for att
gora ett strategiskt urval (Alvehus, 2013) av tre av de sammanlagt atta filmerna till min
studie. Urvalet motiveras utifran filmernas bild- och ljudkvalitet och varierade innehall.
Exempel pa variationen &r omfanget av berattarmassiga val; som olika 6vergangar mellan
filmsekvenserna, musik, direktljud och palagt ljud, bildperspektiv och bildutsnitt, vaxlande
tempo, agerande framfor kameran, texter och andra grafiska element. Det var vasentligt att
vilja sadana exempel som tydligast kunde illustrera det som jag skulle undersoka och
detaljrikedomen i de utvalda filmerna mojliggjorde analys pa ett for studien relevant satt.
Ett liknande resonemang for Rennstam och Wasterfors (i Ahrne & Svensson (red.), 2015)
dar de poangterar att analytikern ska vélja empiriska exempel som pa bésta sétt kan belysa
ett fenomen och ligga till grund for att utveckla exempelvis en tes.

Analys av det empiriska materialet

Det empiriska materialet kan enligt Alvesson och Skdldberg (2008) betraktas som en text
som kan analyseras. Sammantagna utgangspunkter for min analys av de tre elevfilmerna,
ar semiotisk och multimodal teoribildning om tecken och teckenkombinationer som
betydelsebarande och darmed sprakliga och meningsskapande, vilket har presenterats i
teorikapitlet. For att synliggora ytterligare sprakliga aspekter som trovérdighet, fakta och
kénsla har jag anvant retorisk teori. Som forsta steg i analysarbetet har jag valt semiotisk
analys i tva nivaer; denotativ och konnotativ niva. Pa denotativ niva beskrivs det som kan
ses, horas och pekas ut, utan tolkningsforfaranden och associationer. Det vill séga en mer
direkt och objektiv beskrivning av iakttagelser som delvis syftar till att aktivera seendet sa
att inte ndgot vasentligt forbises (Lindstrom & Nordstrom, 2009). P4 konnotativ niva
beskrivs det som kan framsta utifran mer eller mindre kollektiva associationer och
tolkningar dar exempelvis symboliskt och metaforiskt innehall kan framtrada. Enligt
Lindstrom och Nordstrom kan har iakttagelserna cirkulera i mer eller mindre 6ppna
tankebanor. For att fa en 6verblick 6ver de filmretoriska resurser eleverna har anvant sig
av har jag sammanstéllt dessa i tabellform som presenteras i resultatdelen.

Filmerna har spelats upp via dator och arbetet med att transkribera materialet har varit
mycket omfattande, saval det visuella i filmerna som det ljudmassiga, det vill sdga musik,
ljudeffekter, bakgrundsljud och elevernas repliker. Trots det begrénsade antalet filmer med
sammanlagd l&ngd av cirka 6 minuter och 20 sekunder visar transkriberingsarbetet och
analyserna filmernas patagliga komplexitet och omfattande innehall. Angaende replikerna
i filmerna har jag forsokt att aterge dem pa ett dvergripande ordagrant satt och tagit med
pauseringar samt ord och meningar som inte uttalats helt osv. Daremot har jag pa nagra
stallen tagit bort otydligheter som hummanden och uttryck som ”eh”, ”6h” osv. Atkinson
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(1998) poangterar att transkriberingen ska ge en rattvis bild av informanterna, men att
texterna inte far bli ointressanta eller svarlasta.

Analyserna har genomforts genom att jag forst beskrivit respektive film pa denotativ niva.
Detta for att s noggrant och objektivt som mdjligt synliggéra filmens innehall och
sammansattning pa detaljniva (Lindstrom & Nordstrém, 2009). Déarefter har jag analyserat
filmen pa konnotativ niva dar tolkningar och associationer om innehall och uttryck
framkommer (a.a.). | kommande tabell (Tabell 1) presenteras ett utdrag ur analysen av

Film 1 for att tydliggora skillnaderna pa denotativ respektive konnotativ niva.

Tabell 1: Analysutdrag ur Film 1 pad

enotativ och konnotativ niva

Denotativ niva

Konnotativ niva

Filmen inleds med en scen i liggande format
med R och M i halvbild vid bordet. M sédger
Hej! Han haller upp hoger hand. Han lutar mot
bordet stédd av den andra armen. M séger: Vi
ska kolla..rodkalssaft, jod,.. Han gor en rorelse
med hdgerhanden mot flaskan och lyfter sedan
pa de tva aterstdende flaskorna och laser pa
etiketten:... attika och vatten.

Anslaget i filmen ar direkt med halvbilden pa de
medverkande och M agerar “programledare”
genom sina Oppningsrepliker. M: Hej! Han
lyfter hdger hand i en halsningsgest. Vi ska
kolla..rodkalssaft, jod,.. Han presenterar
flaskorna med en gest med hdgerhanden, lyfter
sedan pa de tva aterstaende flaskorna och laser
pa etiketten:...attika och vatten.

R star med korslagda armar Gver brostet och
haller upp sin hégra hand med framsidan mot
kameran och pek- och langfinger sarade och
uppstrackta.

R star med korslagda armar over brostet och
haller upp sin hogra hand i ett omvant V-tecken
som kan avlasas som en foroldmpande gest, ett
tecken for fuck off” enligt exempelvis brittisk
tradition. Detta skapar fel associationer och
kanns opassande i filmen med dess syfte att
redovisas infor klassen. Det bidrar ocksa till att
M och R direkt positionerar sig genom att inta
olika roller.

M riktar pekfingret mot kameran och sager: Nu
kor vi! Bada tittar in i kameran. Slide-
overgang fran vanster. Narbild pa brickan, som
har sex cirklar med olika farger. Dérefter en
kameradkning mot plastglaset till narbild och
sedan panorering fran vanster till hoger 6ver de
uppradade smaflaskorna. Ljudet av en applad
hors. Appladen tonas ut.

M: Nu kor vi! Han pekar mot kameran likt en
programledare. Har uppstar ett direkt tilltal till
tittaren genom pekningen, badas blickar in i
kameran och repliken. Ett anslag for att sjélva
laborationen satter igang. Detta bekraftas
darefter av narbilden pa laborationsbrickan och
en kameraakning mot plastglaset och darefter en
panorering over de uppradade smaflaskorna.
Appladen som tonas fram och 6kar i styrka och
skapar kéanslan av presentation av glaset och
flaskorna som tydliga aktdrer. De blir néstan
personifierade i kdnslan av TV-genren och TV-
studion med sin publik som valkomnar gasterna
som radar upp sig. Séttet som denna scen
utspelar sig pa markerar brickans, vétskornas
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och pulvrens viktiga roll i den laboration som nu
inleds.

Den denotativa analysnivan har bidragit till att mer objektivt, sakligt och detaljrikt beskriva
filmerna i ett forsta steg, for att sedan pa konnotativ analysniva belysa och férdjupa med
tolkningsbara och associativa delar, som goér att jag kan nadrma mig studiens
fragestéllningar. | resultatdelen har jag valt att anvanda mig av empiriska utdrag ur
analysernas konnotativa nivaer tillsammans med tabeller 6ver de filmretoriska val som
eleverna har anvént sig av. Detta motiveras av att den konnotativa analysnivan méjliggor
beskrivningar av hur bade filmarbetet och sammanséattningarna multimodalt kan skapa
mening pa olika satt. Fokus dar stalls alltsa pa kommunikativa och uttrycksmassiga delar
via de multimodala framstallningsformerna, det vill sdga kombinationen av bilder, texter,
ljud, musik, gester, repliker, komposition, kamerartrelser etcetera.

| resultatdelen och diskussionsdelen presenteras ocksa reflektioner utifran retorisk
teoribildning, forklarat i den teoretiska delen, for att &ven kunna beskriva
meningsskapandet i filmerna som retoriskt Gvertygande. Dels for att fa ytterligare
perspektiv att betrakta elevfilmernas uttryck och innehall, dels for att ocksa kunna relatera
resultatet till en didaktisk kontext da bild- och filmretorik finns explicit i bildamnets
didaktik och implicit i hela skolans utbildningskontext. Ahrne och Svensson (red, 2015)
menar att forskare som anvéander kvalitativ analys inte alltid har fardiga analysmodeller att
anvanda utan i storre utstrackning maste utveckla egna strategier och verktyg for analys.
Detta satt att anvanda mig av analysmetoderna och sammanstéllningen i resultat- och
diskussionsdelen har jag bedomt vara det basta sattet att soka svar pa studiens
fragestallningar, och att kunna koppla resultatet till en didaktisk kontext.

Reliabilitet, validitet och relevans

I forskningsstudier ar det vanligt att diskutera kvalitet genom att tydligg6ra begreppen
reliabilitet och validitet (Alvehus, 2013). Reliabilitet avser huruvida resultaten i en studie
ar upprepningsbara och darmed palitliga. Validitet avser i sin tur fragan om det som éar
amnat att undersokas verkligen undersoks. Detta blir inte sjalvklart enkelt att relatera till
nar det galler kvalitativa studier, som denna, dér tolkning av och kring ett empiriskt
material foreligger. Tolkarens roll blir har central och ses som en forutsattning for att kunna
svara pa radande fragestéllningar, nar teorier och empiriskt material stélls i relation till
varandra (a.a.). Min studie har en induktiv ansats, som jag tidigare forklarat. Empirin ar
utgangspunkten och iakttagelser och analys av den ska soka svar pa fragestallningarna,
synliggara eller forklara nagot (Alvesson & Skoldberg, 2008). Fejes och Thornberg (2015)
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menar att i kvalitativ forskning kan de manskliga aspekterna utgora bade en svaghet och
en styrka. Styrkan ligger i att ménskliga erfarenheter och insikter kan generera nya
forstaelser och satt att se pa varlden. Svagheten relateras till att forskningen &r starkt
beroende av forskarens fardigheter, utbildning, kreativitet etcetera.

Ytterligare en aspekt i min studie &r det abduktiva perspektivet (Alvesson & Skéldberg,
2008), dar empiriska fakta kombineras med teoretisk forforstaelse for att kunna upptacka
nya monster, som i sin tur kan ge forstaelse. Multimodal och semiotisk teoribildning har
varit grundlaggande for analysen av det empiriska materialet. Men &ven retorisk teori har
varit viktig for att kunna diskutera delar av den meningsskapande kommunikation och de
uttryck som framkommer i elevernas filmer. Detta, menar jag, ar en kvalitativ aspekt i
studien dar tolkningsforfarandet gors utifran flera teoretiska utgangspunkter, som
dessutom ingar i det bilddidaktiska damnesfalt jag befinner mig i. Alvehus (2013)
framhaller ocksa en kvalitativ aspekt i fokuseringen pa forskningsresultatets praktiska
anvandbarhet och att genom, det han kallar hantverksvaliditet, metodologiska resonemang
bade ifragasatta och bygga upp en argumentation for arbetssattet. Fejes och Thornberg
(2015) tar upp begreppet generalisering, som stéller fragor kring var, nar, hur och for vilka
individer och grupper forskningsresultatet ar anvandbara. Fragorna kan relateras till den
kontext jag sjalv befinner mig i som bildlarare vid lararutbildningen pa Hogskolan for
larande och kommunikation i JonkOping och dven den skolkontext dér jag samlat in det
empiriska materialet. Detta utgér en slags metaniva dar valet av teori, metod och
avgréansningar kan motivera studiens relevans och giltighet.

Etiska aspekter

Att medvetet forhalla sig till och att arbeta utifran god forskningsetik ar av hog relevans.
Jag har i min studie utgatt fran Vetenskapsradets (2002) etiska riktlinjer;
informationskravet, samtyckeskravet, konfidentialitetskravet och nyttjandekravet samt
skrivelser och riktlinjer om anonymitet och integritet (Vetenskapsradet, 2017). | ett tidigt
skede skickades ett informationsbrev (Bilaga 1.) till elevernas vardnadshavare om studiens
syfte och bakgrund samt skolprojektets innehall och upplagg. De fick genom paskrift
bifalla eller neka att deras barn skulle delta i studien. Brevet inneholl information om
sekretess och anonymisering av elever, larare och skola och att inga bilder pa elever eller
filmat material skulle offentliggdras. Jag presenterade dven mig och min bakgrund som
larare och gav kontaktuppgifter for att kunna ta emot eventuella fragor. | métet med larare
och elever har jag ocksa presenterat mig, varfor jag gor studien och att de som deltar i den
kommer att vara anonyma. | analyserna anvander jag fingerade namn pa eleverna for att
underlatta presentationen av repliker och hur de intar olika roller i sitt projekt. Inget
bildmaterial fran filmerna anvands. Mot bakgrund av detta har jag foljt angivna etiska
riktlinjer fran Vetenskapsradet.
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Resultat

| detta kapitel presenteras resultatet av analyserna av de tre filmerna utifran studiens
fragestallningar:

1. Vilka filmretoriska resurser anvander elever i en klass i arskurs 4 vid produktion
av film i ett &mnesintegrerat projekt i bild och kemi?

2. Hur kan en semiotisk analys av de filmsprakliga valen samt filmernas uttryck och
innehall synliggéra multimodalt berattande som meningsskapande och retoriskt?

For respektive film presenteras forst en tabell 6ver de filmretoriska resurser, och antalet av
dessa, som eleverna har anvént. Dérefter foljer reflektioner och beskrivningar av respektive
film utifran inledning, laboration och avslutning med vidhangande exempel fran de
konnotativa analyserna. Filmerna bendmns 1, 2 och 3, med tidsangivelser och fingerade
namn pa eleverna. Valet att namnge eleverna gors for att lattare orientera lasaren om hur
eleverna intar roller, ger repliker och agerar framfor kameran.

Filmretoriska resurser och multimodalt meningsskapande i Film 1

Har presenteras Robin och Marcus film. Filmen ar 2 minuter och 13 sekunder lang och jag
aterger den genom tre empiriutdrag med angivna tidsintervall. Utdragen ar rubricerade
inledning, laboration och avslutning.

Tabell 2 - Bildévergangar, bildutsnitt, bildperspektiv och kamerarorelser i Film 1.

Bild6vergangar Bildutsnitt Bildperspektiv Kamerardrelser
Raka klipp: 1 Halvbild: 5 Fagelperspektiv: 14 Panorering: 5
Overtoning: 3 Nérbild: 12 Normalperspektiv: 5 Akning: 9
Slide-overgéng: 10 Extrem narbild: 3

Tabell 3 - Ljud och grafiska element i Film 1.

Icke-diegetiskt ljud Diegetiskt ljud Grafiska element
Musik: 3 olika Repliker fran de Text: 2
musikstycken. agerande

Dramatisk ljudkod,
kulturell ljudkod.

Ljudeffekter: 2 Bakgrundsljud Emojis: 3
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Inledning - tidsintervall 00.00 — 00.21

I inledningen ges utgangspunkterna for vad laborationen gar ut pa genom presentation av
bland annat de olika vétskorna. Har synliggors hur eleverna direkt intar olika roller och
skapar kontakt med tittaren genom repliker, blickar och gester. Anslaget i filmen ar direkt
och M agerar ”programledare” genom sina 6ppningsrepliker.

M: Hej! Lyfter hoger hand i en halsningsgest. Vi ska kolla rodkalssaft, jod,..
Presenterar flaskorna med en gest med hogerhanden, lyfter sedan pa de tva aterstaende
flaskorna och laser pa etiketten...attika och vatten. Ja...och da ska vi se vilket pulver
det kan bli.

R star under tiden med korslagda armar 6ver brostet och haller upp sin hégra hand i ett
omvént V-tecken som kan avlasas som en forolampande gest, ett tecken for "fuck off”
enligt exempelvis brittisk tradition. Detta kdnns opassande i filmen med dess syfte och gor
att M och R direkt positionerar sig genom att inta olika roller. | en snabb slide-6vergang
presenteras nu utrustningen for laborationen.

M: Nu kor vi! Pekar mot kameran likt en programledare. Har uppstar ett direkt tilltal
till tittaren genom pekningen, badas blickar in i kameran och repliken. Ett anslag for
att sjalva laborationen satter igang. Detta bekrédftas darefter av narbilden pa
laborationsbrickan och en kameradkning mot plastglaset och darefter en panorering
over de uppradade smaflaskorna. Appladen som tonas fram och okar i styrka skapar
kanslan av presentation av glaset och flaskorna som tydliga aktérer. De blir nédstan
personifierade i kénslan av TV-genren och TV- studion med sin publik som
valkomnar gasterna som radar upp sig. Sattet som denna scen utspelar sig pa markerar
brickans, vatskornas och pulvrens viktiga roll i den laboration som nu inleds.

Kopplingen till televisionens tilltalsform uppstar har genom en kombination av olika
tecken och resurser som i detta fall filmmediet erbjuder; bildutsnitt, fargad
bakgrundsinramning, repliker och tilltal, rolltagande, gester, blickar, bakgrundssorl,
applad, akning, narbild och panoreringen over plastglaset och flaskorna. Flera av de
filmretoriska resurser som aterfinns i tabellen brukas har pa kort tid. Tillsammans utgor
dessa filmiska val, och séttet de &r sammansatta pa, ett multimodalt meningsskapande som
aktiverar mig som tittare i vad som komma skall. Detta visar ocksa elevernas kompetens
att anvanda filmiskt berattande och att de vagar experimentera med de medel som star till
buds. Filmens anslag och presentation kan utifran retoriken sagas innehalla saval etos som
logos och patos. M:s rolltagande som presentatdr kan utifran etos uppfattas som en positiv
karaktarspresentation som passar i sSammanhanget medan R:s mer patosbetonade beteende
med skamtandet kan sdgas undergrdva sattet att Overtyga. Logos aterfinns i M:s
presentationen och benamning pa de olika vétskorna.

Laboration - tidsintervall 00.22 — 01.51

Laborationsdelen i filmen visar exempel pa olika uttryck och genrebyten fran dokumentar
TV till spelfilm. Dels finns en dominerande dokumentar och autentisk k&nsla som uttrycks
via kameravinklar, kamerardrelser, bildutsnitt och direktljud. Den subjektiva kameran
skapar stundtals illusionen av att "vara pa plats” vid bordet, tillsammans med eleverna och
via deras perspektiv fa delta i laborationen. Men i bildévergangarna gors aven tidshopp i
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laborationen. Dessa visualiseras exempelvis av att antalet pulver i cirklarna har 6kat fran
en scen till en annan. Konnotativt bidrar detta med att tiden flyttats fram. Fagelperspektivet
anvands ocksa mer frekvent och ger dverblick dver vad som sker samtidigt som den
palagda musiken skapar ett kansloinnehall som paminner om filmmediets satt att berora.

Appladen tonas ut samtidigt med ett scenbyte med en slide-6vergang fran vanster till
helbild pa brickan dar ett vitt pulver ligger i tva av cirklarna. | den bla cirkeln ligger
det en ljusbrun viétska pa pulvret. Har formedlas ett tidshopp fran forra scenen dar
cirklarna ar tomma. Icke-diegetisk musik i moll med lite orientalisk klang ligger
med fran borjan av scenen och ger en nagot 6desmattad och spannande kansla
tillsammans med sangarens rappade engelska text, som dock inte kan gar att
uttydas i sin helhet. Kameran ar ryckig och rorlig.

Yiterligare forstarkning fran spelfilmens vérld kommer vid ett tydligt scenbyte med ny
dramatiserande musik, brant bildperspektiv, narbilder och snabb kameraakning.

M: Nu ska vi anvanda vatten! Han haller upp en flaska nara kameran som féljs av en
narbild pa hans hand som Gppnar locket med tummen. Mitt i rorelsen kommer en
slide-6vergang till en brant, diagonal scenkomposition nar M droppar vatten i den gula
cirkeln. Vattnet lagger sig pa pulvret utan att blandas. Kameran gor en snabb akning
in mot cirkeln samtidigt som en dramatisk musiksekvens med l&tt crescendo tonas
fram. Musiken slutar samtidigt som kameran stannar i en néarbild dver den gula
cirkeln. Effekten av detta skapar dramatik, forvantan och spanning. Som nar nagot
plotsligt hander eller forvantas handa i exempelvis en skrackfilm.

TV-genren som framtradde i inledningen av filmen kénns inte langre pataglig utan skiftar
mer till filmmediet via den icke-diegetiska musiken och kameraarbetet. | musiken aterfinns
hér dramatisk, emotionell och kulturell ljudkod. Den orientaliskt klingande musiken med
rappad text fungerar som en emotionellt temposkapande bakgrund och den palagda
musiken tillsammans med den snabba kameradkningen in mot laborationsbrickan skapar
spanning. Generellt finns flera scener med narbilder pa cirklarna med pulver och vitska.
Exempel pa reaktioner kan vara att pulvret blir brunt eller grént eller att det reagerar genom
att skumma. Dock framkommer ingen direkt information om vad som sker eller vad
reaktionen betyder eller star for. Kemidelen far har en underordnad roll och det blir mer en
fraga om att rent bildméassigt dokumentera hur pulver och vatska appliceras i de olika
cirklarna pa brickan. Vid ett avsnitt med bild pa laborationsbrickan laggs aven tre emojis
med uttrakade miner in (Bilaga 2) tillsammans med texten “trakigt” och ljudet av en
tickande klocka. Scenen &r nastan tjugo sekunder lang och blir en tydlig poangtering av
vad M och R kanner kring laborationen. Det kan sta for bade trotthet eller en kénsla av
ironi. Detta exemplifierar hur sprakliga markorer fran sociala medier kan anvéandas for att
understryka eller forstarka nagot. Ljud, musik och bilder skapar tillsammans en
dramatiserande ton och tydlig autenticitet, men resultatet av de olika stegen i sjilva
kemilaborationen tydliggors inte.

Avslutning - tidsintervall: 01.52 — 02.13

Avslutningen arrangeras pa samma satt som i inledningen med M och R vid bordet,
inramade av den bla bakgrunden. M tar ater rollen som den givne programledaren medan
R star bredvid. M gestikulerar och pekar mot brickan nar han delger resultatet och bada
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tittar da och da in i kameran. Detta skapar ater en relation med tittaren infor resultatet och
lite av TV-kanslan atervander.

M: Vi vet att det ar bla for att det bubblar och att det ar attika.

Pa orden "bl&” "bubblar” och “attika” pekar han stétvis i korta rorelser ned mot pulvret
och liksom markerar orden.

M: Ja, jo, den gréna, den rinner alltid av. Tittar in i kameran och pekar med fingret
over cirkeln och gor en presentationsgest med handen mot brickan. R tittar ocksa upp
och in i kameran.

M: Den blaa &r bikab...bikarbonat. Pekar pa pulvret.

R: Och den grona &ar talk. Pekar snabbt mot brickan. Detta ar R:s enda replik.

Héar framkommer tydligare vad deras laboration har givit for resultat, exempelvis att dttikan
reagerar med pulvret sa att det bubblar varav de raknar ut att det ar bikarbonat i bla cirkel.
Vétskan i orange cirkel blir gron tillsammans med pulvret och rinner av. Det ger svaret
talk. Men bade inledning och avslutning &ar tamligen otydliga i sin presentation.
Sammantaget blir filmen otydlig gallande laborationen, bland annat for att det filmiska
berattandet inte kan sta for sig sjalvt och inte heller kompletteras med tillrackligt tydliga
repliker. Filmen avslutas med narbild pa R som ler och den inféllda texten; LOL HAHAHA
(Laughing Out Loud) och dramatisk slutmusik, i mycket hog volym, vilket satter en
skamtsam och ironiserande pragel som avslut.

Retoriskt finns etos, logos och patos representerade i filmen men med otydlighet i
resultatpresentationen och det i skamtsamma avslutet faller etos och logos. Trovardighet
och fakta blir lidande i och med att de inte lyckats visa kemilaborationens resultat sa
tydligt. M och R har kreativt anvant en méangd av filmmediets olika berédttarmgjligheter,
dar omfanget ses i tabell 2 och 3, men pa ett satt som gor att filmen blir otydlig. Samtidigt
ar blandningen av filmresurserna och referenserna till saval TV som spelfilm, olika
musikgenrer och sociala medier (emojis och textuella forkortningar som LOL) intressant
for att det sager ndgot om elevernas upptagningsomraden och inspirationskallor.

Filmretoriska resurser och multimodalt meningsskapande i Film 2

Saras och Veras film ar 2 minuter och 23 sekunder lang och jag aterger den pa samma satt
som Film 1 genom tre empiriutdrag med respektive rubriker och tidsintervall.

Tabell 4 - Bildévergangar, bildutsnitt, bildperspektiv och kamerarorelser i Film 2.

Bild6vergangar Bildutsnitt Bildperspektiv Kamerardrelser
Raka klipp: 15 Totalbild: 1 Fagelperspektiv: 18 Panorering: 2
Overtoning: 9 Halvbild: 8 Normalperspektiv: 5 Akning: 4
Slide-6vergang: 5 Nérbild: 16 Grodperspektiv: 3
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Extrem narbild: 8

Tabell 5 - Ljud och grafiska element i Film 2.

Icke-diegetiskt ljud

Diegetiskt ljud

Grafiska element

Musik: 2 olika Repliker fran de Text: 6
musikstycken agerande
Ljudeffekter: 3 Bakgrundsljud Emojis: 3

Inledning - tidsintervall 00.00 — 00.15

Inledningen i Saras och Veras film ar effektivt berattad pa kort tid. Detta gérs genom ett
till synes vélplanerat och tydliggérande sétt i anvandandet av de filmretoriska resurserna.
Tabell 1 och 2 vittnar om ett omfangsrikt anvandande av resurserna i filmen. Anslaget ar
direkt med en Gverblicksbild av en klassrumsmiljo tillsammans med texten VALKOMNA
TILL VARAT SLUTEXPRIMENT!! som kommer in snabbt frén vénster mot bakgrund
av gulgron monstergrafik. Detta ger en positiv kénsla som forstarks av klingande
gitarrmusik. Sorl och andra roster fran barn hors i bakgrunden och formedlar aktivitet och
narvaro.

S tonas in i halvbild och ett i svagt grodperspektiv samtidigt som musiken tonas ned
men ligger kvar svagt i bakgrunden.

S: Hej och valkomna till varan labbrapport! Tittar in i kameran. Samtidigt visas
texten: HEJ OCH VALKOMNA TILL VARAN LABBRAPORT. Snabb 6vertoning
till V i liggande halvbild i normalperspektiv som sitter till vanster i bild pa en stol
bakom bordet. Hon ramas in av en bla skarm i bakgrunden.

V: Vi ska ta reda pa tva okanda pulver i en burk! Tittar in i kameran och ler.
Samtidigt visas texten: VI SKA TA REDA PA 2 OKANDA PULVER | EN BURK.

Detta blir ett fortatat och instruktivt avsnitt genom att bade S och V agerar programledare
genom att hélsa valkomna och beskriva vad som ska goras samtidigt som informationen
ges i form av text. Det skapas en slags krock men ocksa en artikulation som tydliggor
budskapet. Att texten ligger pa ett gulgront monster och animeras in fran vanster i bild i
en snabb rorelse, bidrar till uppmérksamhet och drar direkt upp tempot. Man halsas
valkommen av savil texter som av eleverna. Orden slutexperiment” och “labbrapport”
orienterar oss dessutom in i sammanhanget. Musiken ger direkt en positiv kansla till
presentationen och sjalva tonen i filmen.

Genom en dvertoning visas V:s hand i narbild dar hon haller i ett plastglas med ett vitt
pulver i.
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V: Det har ar burk A med de tva okanda pulvren! Rakt klipp till halvbild pa S och V
i 1att grodperspektiv. De sitter bredvid varandra och riktar blickarna ut till vénster i
bild som om de laste fran ett manus. De alternerar sedan repliker och fyller i varandras:

S: Var hypotes ér talk...

V: ...och potatismj6l for att...

S: ...det & mjukt som talk...

V: ...och det later nar man trycker pa det som potatismjol.

Detta blir lite humoristiskt och lekfullt och jag paminns om Knatte, Fnatte och Tjatte i
serietidningen Kalle Anka, som ibland pratar pa det sattet. S och V anvénder ett slags
turtagande i replikforingen som kanns arrangerat och skapar ett lattsamt uttryck samtidigt
som det ar precist och informativt. De snabba scenbytena, évertoningarna, komprimerar
tiden samtidigt som bade S och V presenteras i bild och talar om vad laborationen gar ut
pa. Detta klaras av pa 15 sekunder. Musiken i bakgrunden, texten och replikerna ger
kanslan av att jag som tittare ar publik och eleverna ska visa mig nagot. Ett direkt tilltal
genom att hélsa valkommen och att bada tittar in i kameran. Tilltalet paminner mig om
TV-genren och kunskapsorienterande barnprogram som exempelvis "Hjarnkontoret” och
"Lilla Aktuellt” pad SVT. Har visar eleverna prov pa hur organiseringen av flertalet
filmretoriska resurser och sammansattningen av dem kan bidra med effektivt och
engagerande berattande pa kort tid.

Laboration - tidsintervall 00.16 — 02.00

Efter den tydliga introduktionen tar laborationen vid och &ven den framstar som
valplanerad och genomtéankt. Detta visar sig i tydliga bildsekvenser i nérbild, och
tillsammans med kommentarerna fran eleverna tydliggors laborationen for mig som tittare.
Laborationsbrickan med sex cirklar i olika farger star i direkt fokus nar laborationen startar
och det snabba tempot behdlls. De olika scenbytena via raka klipp visar tidshopp, antalet
pulver okar fran Kklipp till klipp. Tidsaspekten i berattandet bidrar med framatrorelse i
laborationen men dven att man tillats stanna upp och “titta nara” pa det som sker. Tiden
markeras alltsa av att den bade komprimeras och tanjs ut vilket exemplifieras i nasta utdrag
fran analysen. Bade filmning och redigering ar har effektiv och ger innehall och tydlighet
Over laborationen.

Scen pé brickan tillsammans med texten VI TAR ATTIKA PA DEN BLA.

V: Vi tar...attika.

Detta foljs av en kameradkning till flaskan med é&ttika i narbild. V droppar attika i
pulvret i den bla cirkeln och en tydlig bubblande ljudeffekt hors samtidigt som
bildhastigheten minskar till slow motion i en nérbild av cirkeln. Pulvret reagerar med
attikan och skummar. Ljudeffekten, scenen i slow motion och néarbilden markerar och
fortydligar den kemiska reaktionen.

Har ateretableras berattarformen och "programformatet” fran inledningen av text och
replik som i sin samtidighet fortydligar varandra. De filmretoriska valen med scenen i slow
motion i narbild pa den kemiska reaktionen och den bubblande ljudeffekten fortydligar
innehallet av laborationen och den subjektiva, rorliga kameran forstarker kanslan av att
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stanna upp och titta nara pa det som sker. Det som ar intressant &r att denna sekvens &r
dokumentér och ska visa realism i experimentet, men det gors med spelfilmens satt att
dramatisera med slow motion och en éverdriven ljudeffekt. De fortsatter med laborationen
och visar olika scener i narbild dar de droppar vatskor pa pulvren och ger repliker kring
vad som hénder.

V: Sa blandar vi runt. Blir sahar 16st. Kanske behover vi lite mer pulver. Ja nu kanns
det att det blir hart som klister... gar knappt att blanda nu for det ar jattehart. D& gar
vi vidare.

S: Det ar starkelse i, och det ar det i potatismjol. S vi gissar ju att det ar potatismjol
i.

De beskrivande kommentarerna fran V och S é&r riktade till tittaren och tillsammans med
narbilder pa hur de blandar pulver och vétskor skapas trovardighet i laborationen. Musiken
som svagt ligger i bakgrunden 6ver hela avsnittet blir en fond som binder ihop innehallet i
filmen haller mig som tittare kvar i en positiv kénsla.

Avslutning - tidsintervall 02.01 — 02.23

Avslutningen arrangeras pa liknande satt som inledningen med V och S i samma bild och
att de turas om att ge repliker. De har redan etablerat en kontakt med tittaren tidigare i
filmen och kan nu komma néra kameran for att beratta om resultatet pa ett avslappnat satt
och ater med kanslan av TV-formatet.

S: Varat resultat ar att det &r bikarbonat och potatismjol.

V: For att det ar starkelse i potatismjol och det blev... svart. Och alltsa bikarbonat
blir gront.

Né&r hon séger ’starkelse’ hojer hon 6gonbrynen och spéarrar upp égonen och nér hon
séger ’bikarbonat™ gestikulerar hon med ena handen, vilket markerar och poéngterar
begreppen.

De avslutande replikerna som beskrivs nedan kan tolkas som att det finns fler eller kommer
fler program. Har frangas den tidigare ganska lugna berattarformen och avslutet tydliggors
genom ett mer humoristiskt och uttrycksfullt kroppssprak.

V: Det var allt for det har experimentet. Hon &r filmad i grodperspektiv och hoppar
ur bild till hdger medan S hoppar in fran vénster.

2000

S: Hej daaa! Hon ler, spérrar upp 6gonen, haller handerna 6ppna mot kameran och
gor en vinkande gest.

Dérefter en snabb slide-6vergang fran vénster till svartruta. Parallellt med 6vergangen
tonas en ljudeffekt av en “racerbil” in och effekten blir att scenen stangs snabbt, som
en lucka som dras for bilden. | svartrutan tonas texten ”The end” fram samtidigt med
tre emojis. Den tidigare gitarrmusiken tonas dver till ny musik i upptempo och av
marschkaraktar, liknande en musikkar. Nar text och emojis tonas bort slutar musiken
abrupt och ersatts av en ljudeffekt som av lasta hjul/dack som tvarbromsar eller
rivstartar.
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Den sista scenen med text, emojis och den nya musiken, liknande en knastrig inspelning
av en musikkar fran 40-talet ger ett nytt intryck som inte funnits tidigare i filmen. Den
klassiska avslutningsfrasen “The end”, fran den anglosaxiska filmhistorien tillsammans
med musiken ger ett perspektiv pa historisk tid. Samtidigt som den krockar med nutida
emojis som ofta anvands i textuella meddelanden i sociala medier for att forstarka eller
betona ett innehall. En leende, kisande gubbe, gubbe med utstdende framténder och
glasdgon, den stereotypa bilden av en ”plugghast”, den fundersamme gubben som tar sig
om hakan i en bekymrad min (Bilaga 3). Dessa kan bli representativa pa var sitt satt for
uppfattningen av experimentet och markera olika kanslolagen som “gléadje, tuffa studier
och bekymmer”, utifran elevernas vana att kommunicera pa sociala medier. Det avslutande
ljudet av de skrikande dacken som ett tvarstopp eller rivstart kan ocksa vara
betydelsebarande som avslut, antingen stopp eller pa vég bort.

Sammantaget har elevernas sétt att anvéanda ett stort urval filmretoriska resurser (Tabell 4
och 5) bidragit till bade trovardighet, fakta, sakliga argument och kénsla. Det finns alltsa
balans mellan etos, logos och patos genom filmen. Det patosbetonade slutet & annorlunda
i sitt uttryck, jamfort med filmens tidigare delar, men det gérs som en avslutning, dar
laboration och resultat tydligt har presenterats och fungerar darfér som ett mer humoristiskt
slut.

Filmretoriska resurser och multimodalt meningsskapande i Film 3

Slutligen presenteras den tredje filmen gjord av Lisa och Josefin. Den ar 1 minut och 46
sekunder och den kortaste av de tre filmerna.

Tabell 6 - Bildévergangar, bildutsnitt, bildperspektiv och kamerarorelser i Film 3.

Bildévergéangar Bildutsnitt Bildperspektiv Kamerarorelser
Raka klipp: 1 Totalbild: 1 Fagelperspektiv: 8 Akning 2
Overtoning: 9 Halvbild: 1 Normalperspektiv: 2

Nedtoning: 1 Nérbild: 6

Upptoning: 2 Extrem nérbild: 2

Tabell 7 - Ljud och grafiska element i Film 3.

Icke-diegetiskt ljud Diegetiskt ljud Grafiska element

Musik: 1 musikstycke Dubbade repliker fran | Text: 4
de agerande

Ljudeffekter: 1

Dubbade repliker fran
de agerande
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Inledning - tidsintervall 00.00 — 00.21

I Lisa och Josefins film ar inledningen tydlig och instruktiv och klaras av pa kort tid.
Filmen inleds med att titeln ”Labrationskul” i vit text som tonas fram pa en svartruta. Titeln
har en likhet med exempelvis barnprogramtitlar fran TV och anslar kénslan av ett
programformat, en form. Den positivt klingande pianomusiken paminner om en signatur i
ett barnprogram och den talsprakliga felstavningen i titeln ger ocksa kanslan av det ar barn
som dar avsdndare. L och J sitter vid ett bord dar det ligger ett forstoringsglas, en
laborationsbricka, fyra smaflaskor, ndgra tandpetare, ett plastglas med vitt pulver och fem
vita skedar. Bakom eleverna star en bla skarm som ramar in dem kompositionsméssigt.

J: Hej och valkommen till labrationskul! Idag sa kommer vi att undersoka vilka tva
pulver som ar blandade i den har burken. Bada tittar in i kameran.

Vélkomsthélsningen ar direkt och det etableras en kontakt med tittaren. Redan har
informeras man &ven om vad laborationen gar ut pa och samtidigt med repliken lyfter J
upp och visar plastglaset med pulver i.

L: Och vi ska anvanda vatten, attika, jod och rodkalssaft! Pekar pé en flaska i taget
parallellt med repliken. Bada tittar pa flaskorna under tiden.

J: Vi kommer att halla upp pulvrena med sma vita skedar...Lyfter upp och visar skeden
och tittar in i kameran... och blanda med tandpetare och se med férstoringsglas. Lyfter
upp tandpetaren och forstoringsglaset och tittar in i kameran.

L foljer J:s rorelser och presentationerna av sakerna med blicken och tittar till slut kort
in i kameran. Bada ser forvantansfulla ut och formedlar engagemang och delaktighet
i rollerna som de tar. Sammantaget &r detta en snabb introduktion dar L och J forklarar
mycket tydligt vad som ska ske och vilka redskap de ska anvénda.

Det liggande bildformatet med bordet, redskapen, eleverna i halvbild och den bla skarmen
i bakgrunden ger en visuell inramning som haller mig som tittare engagerad i vad som ska
ske. Dessutom ligger musiken kvar i bakgrunden och sétter sin pragel pa stamningen som
forvantansfull och positiv. En auditiv inramning. Markbart &r att munrérelserna inte
synkroniserar helt med replikerna man hor. De har lagt pa sina roster i efterhand, sa kallad
dubbning, och detta gor att replikerna blir tydliga och inte stérs av andra ljud,
bakgrundssorl och andra rdster i rummet. Att synkroniseringen inte helt och fullt fungerar
kan upplevas som latt storande men raddas anda av att det &r tydlig information i det som
sdgs och det gagnar inledningen i filmen.

Laboration - tidsintervall 00.22 — 01.25
Laborationen inleds med en 6vertoning till narbild pa deras hander och laborationsbrickan,
samtidigt som de beréttar om de olika stegen i laborationen.

J: S4, da borjar vi med att halla upp en sked utav pulvret, och sa lagger vi det i fyra
utav alla sex ringar. Tar pulver ur plastglaset med en sked samtidigt med repliken.

L: Nu ska vi halla vatten pa ett av pulvrena och borja laborera! Tar en flaska och
droppar pé pulvret i den roda cirkeln.
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Foljande scener som varierar i langd fran cirka 5 till 10 sekunder visar narbilder pa
cirklarna och hur J och L droppar olika vétskor pa pulvren. Under tiden beskriver de tydligt
vad som gors, vilka vatskor som anvénds och vad som hénder i den kemiska reaktionen.
Scenerna véxlar med 6vertoningar som visar kortare tidshopp framat.

J: I borjan sa ville inte ett av pulvrena blanda sig med vattnet, medan det andra
pulvret blandade sig mycket battre. Och sedan sa blandar sig bada pulvrena.

L: Nu ska vi halla attika pa det andra pulvret. Det borjade bubbla, och nu
fortsatter vi laborera.

L: Nu ska vi droppa jod pa det tredje pulvret.
J: Pulvrena blandar sig bra och pulvret blir lite gul-brun-aktigt.

Under tiden ligger musiken kvar i bakgrunden och laborationen framstar som lattsam och
kul. I dvertoningarna mellan scenerna hdjs musikens volym for att sedan sénkas nér L och
J pratar. Detta skapar en vagrorelse mellan olika volymnivaer och de repliker som sags.
Volymen anpassas utifran vad som sker i bild, bland annat sa att man hor deras roster
tydligt. Men det fungerar ocksa som en markering for mellanrummet mellan scenerna.
Volymhojningen kan visa eller pavisa nagot att lagga marke till. Dels en forforstaelse att
det snart kommer att handa nagot, en form av tidsmarkering mellan tva skeenden och
utpekande av en tankt framatrorelse, en forandring.

L: Nu ska vi droppa rodkalssaft pa det sista pulvret.

Beskrivningen “sista pulvret” foranleder att vi narmar oss nagot slags slut, en
upplosning, kanske ett svar. Fargen pa dropparna ar ljuslila och de rinner av pulvret
och lagger sig bredvid.

J: Pulvret blir lite bldaktigt och vill inte blanda sig. Pa ordet "blanda” kommer ett rakt
klipp till svartruta.

Laborationen ar tydligt genomford utifran det satt som L och J arrangerat och satt samman
filmsekvenserna. Fagelperspektivet 6ver brickan, narbilder och extrema narbilder pa vad
som sker i laborationen parallellt med informativa repliker skapar tydlighet och klarhet.
Enligt tabell 1 och 2 &r inte omfanget pa filmretoriska resurser lika stort som i 6vriga filmer.
Filmen &r kortare &n de tva andra men L och J lyckas med tydlighet gestalta laborationen
med de berattarméassiga val de gjort. Exempelvis skapas ett lugn och en koncentration
genom att de har tagit bort allt direktljud och ersatt med dubbade roster. Begransningen av
berattarresurser har alltsa har tjanat syftet att bli tydlig.

Avslutning - tidsintervall 01.26 — 01.46

Avslutningen inleds med filmens enda raka klipp och markerar ett tydligt scenbyte med en
svartruta. Musiken dkar i volym och en text rullar in i en vagrorelse fran vanster: VARA
GISSNINGAR PA VILKA PULVER DET AR. Eftersom det inte forekommit andra texter,
utOver titeln i inledningen, blir denna speciell och podngterande for det resultat som nu
forvantas komma. En sorts cliffhanger”, ett filmiskt begrepp for att tittaren dramaturgiskt
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"halls pa halster” i vantan pa vad som ska ske. Svaret kommer i foljande scen dar L och J
tonas in i halvbild vid bordet, samtidigt som musiken sénks i volym.

J: Vi tror att det ar bikarbonat och talk i burken.

Hon lyfter burken, tittar in i kameran och betonar ordet bikarbonat och talk genom att
gestikulera med handen i en pekning. Hon lyfter pa huvudet, stracker pa halsen och
ser nojd ut.

Bada vander ansiktet och blicken mot kameran, bilden tonas ned till svartruta och musiken
tonas ater upp. Texten TACK FOR IDAG SLUT FOR IDAG ldggs in fran vanster i en
vagrorelse tillsammans med ljudet av en applad som okar lite i styrka. Texten kan sagas
kontextualisera skolsituationen utifran den “klassiska™ repliken fran lararens till klassen
vid skoldagens slut. Jag tolkar appladen som en hyllning till L och J for utfort experiment,
presenterat resultat och att slutet pa filmen narmar sig. Texten tonar bort i en vagrorelse
och ersatts av ny text: SKAPAD AV LISA OCH JOSEFIN. Appladen aterkommer.

Har blandas bade filmiskt berattande med traditionell TV-retorik med programledare som
har kontakt med tittarna och som utifran ett manus framstar som trovérdiga och tydliga,
bland annat via de palagda replikerna. Bade via filmarbetet, agerandet framfor kameran,
redigeringen och de valda filmretoriska resurserna.
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Diskussion och sammanfattning

| detta kapitel diskuteras studiens analysresultat med koppling till teorier och den tidigare
forskning som presenterats i uppsatsen. Forst besvaras och diskuteras studiens
fragestéllningar och syfte och darefter utvecklas tankar om retorisk framstallning samt
vilka didaktiska resurser som synliggjorts i elevernas filmer utifran det multimodala
meningsskapandet. Darpa foljer en reflektion éver studiens metod i relation till studiens
syfte. Kapitlet avslutas med en sammanfattande slutsats och forslag pa vidare forskning.
Eftersom analysresultatet ar hogst komplext och detaljrikt blir det omojligt att kommentera
detta i sin helhet. Jag har gjort ett urval som visar det centrala resultatet i studien och som
blir representativt i forhallande till fragestallningar och syfte.

Syftet med studien &r att undersdka hur film och multimodalt berattande kan anvéandas i
skolans praktik och att ge utgangspunkter for diskussion om d@mnesdidaktisk utveckling
med digitala medier. Fragestallningarna var:

1. Vilka filmretoriska resurser anvander elever i en klass i arskurs 4 vid produktion
av film i ett &mnesintegrerat projekt i bild och kemi?

2. Hur kan en semiotisk analys av de filmretoriska resurserna samt filmernas uttryck
och innehall synliggéra multimodalt berattande som meningsskapande och
retoriskt?

Elevernas val av filmretoriska resurser

Vilka filmretoriska resurser eleverna valjer att anvénda i produktionen av sina filmer anges
kvantitativt i de tabeller som presenteras i resultatdelen. Det som generellt framkommer &r
att samtliga filmer innehdller en pataglig mangd av bildméassiga berattarval som
bildovergangar, bildutsnitt, bildperspektiv och kamerarorelser (Jenninger, Hansén,
Maldaner & Svensson, 2005). Detta visar aktiva val i bade filmning och redigering och hur
eleverna bade medvetet och sannolikt omedvetet varierar och experimenterar med det
visuella och filmiska berattandet. Samtliga filmer innehaller dven exempel pa grafiska
element som texter och/eller emojis samt diegetiskt och icke-diegetiskt ljud, det vill sdga
direktljud via exempelvis repliker respektive palagd musik och ljudeffekter. (Dykhoff,
2002). Exempel pa olika texter ar titel pa filmen, valkomsthalsning, beskrivning av
moment i laborationen, ironiserande och humoristiska textinslag, avslutningsfraser och
elevernas namn. Emojis som anvénds &r "gula ansikten” med olika miner och uttryck. Som
filmretoriska resurser och val raknas har dven agerandet fran de medverkande, via repliker,
gester, mimik och blickar. Sammantaget visar analysen av elevernas filmer och filmiska
val ett komplex av kommunikativa och uttrycksméssiga bestandsdelar, aspekter och
perspektiv. Selander och Kress (2010) beskriver multimodalitet som en sammanséttning
av de resurser av olika slag som finns till hands for att tolka och skapa mening i var vérld.
Via semiotikens teori om tecken som betydelsebarande (Eriksson & Goéthlund, 2012) kan
filmernas audiovisuella tecken och teckenkombinationer studeras for att tydliggora hur
mening kan uppsta och uttryckas. Analysen har synliggjort ett stérre och mer detaljrikt
material an vantat i det begransade antal filmer som mitt strategiska urval utgor. Detta i sig
kan ge perspektiv pa hur multimodala presentationsformer kan visa ett fortatat innehall och

33



hur det kan synliggoras och forstdas via analys. Utdver innehallet kring just
kemilaborationen och elevernas tillvagagangssatt for att visa hur sjalva experimenten har
gatt till och vilket resultat som presenteras, har det framkommit flera exempel pa
kommunikativt meningsskapande. Den varierade méangd av filmretoriska resurser eleverna
anvander i sina filmer och sattet de agerar framfor kameran speglar &ven mediegenrer och
medieformer som TV-program, spelfilm och sociala medier. Detta visar kontextuella
aspekter av var eleverna hamtar inspiration, material, ton och tilltal ifran och blir vasentligt
i diskussionen om multimodalt betydelse- och meningsskapande. Detta diskuteras vidare
under kommande rubrik.

Multimodalt berattande som meningsskapande

Filmernas inledning

Samtliga filmer utgor redan inledningsvis ett direkt tilltal som skapas via en mangd
filmretoriska resurser. TV- mediet och format som kunskapsorienterade barnprogram gor
sig har pamint dar jag som tittare snabbt fors in i valkomnande stamning och laborationens
utgangspunkter. Detta skapas bade via gester, blickar och valkomnande repliker till
tittaren. Dessutom stundtals forstérkta av texter som upprepar de talade replikerna.

Ytterligare delar som framhaver TV- mediets retorik &r hur narbilder och panoreringar 6ver
laborationsmaterialet tillsammans med introducerande musik och ljudpalagg av applader
bildas ett ramverk for vad som ska ske. Detta ar ett satt att anvanda filmmediets och den
digitala teknikens mojligheter att forstarka och artikulera ett innehall genom att kombinera
en mangd uttryck samtidigt. Det utgor ett exempel pa hur multimodal kommunikation kan
bli meningsskapande genom det polysemiska, en kedja av olika betydelsebarande tecken
som kan tolkas (Hansson, Karlsson & Nordstrém, 2006).

Filmerna innehaller dven andra exempel pa hur saker och ting i bild kan markvardiggoras.
| Film 2 benamner eleverna de kemiska preparaten vid namn och haller fram dem tydligt
mot kameran samtidigt som blicken riktas in i kameran. Det liggande bildformatet med
bordet, redskapen, eleverna i halvbild och den bla skarmen i bakgrunden ger en visuell
inramning samtidigt som musiken bidrar med en auditiv inramning och satter sin pragel pa
stamningen som forvantansfull och positiv. Detta ar exempel pa icke-diegetisk musik
(Dykhoff, 2002) som ar palagd i efterhand och som kan skapa stamning och kéansloinnehall
I filmberattande.

Tillsammans utgor dessa berdttarmassiga resurser, och sattet de ar sammansatta pa, ett
multimodalt meningsskapande i elevernas filmer som aktiverar mig som tittare infor det
som visas och vad som komma skall. Mening och férklaring skapas inte endast av vad som
ses och hors i faktisk mening utan &ven hur det ses och hors. Med semiotikens
analysverktyg och Barthes teorier om beskrivning pa denotativ och konnotativ niva
(Sturken & Cartwright, 2009) tydliggérs forstaelse utifran bade objektiv iakttagelse och
personlig tolkning. Har maste det accepteras att olika tolkningar kan goéras och darmed
olika meningsskapande aspekter. Poangen &r att just synliggdra olika tolkningsrepertoarer
genom semiotisk och multimodal teori, fér att kunna se vilka kommunikativa
konsekvenser som kan uppsta. Semiotiska begrepp kan bli anvandbara for att peka ut och
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forklara meningsskapande perspektiv. Genom att utga fran Peirce teckentriad ikon, index
och symbol (Lindgren & Nordstrom, 2009) kan detta tydliggoras. | exemplet med Film 1
och panoreringen 6ver flaskorna parallellt med ljudet av en applad framhalls det ikoniska
genom bilden av flaskorna med olika vatskor, appladen kan ses som ett index for en
samling manniskor som klappar handerna och symboliskt kan detta ljud forstds som en
applad som, via en kulturell 6verenskommelse, &r ett tecken pa ett valkomnande eller en
hyllning. En kontextuell betydelse for identifieringen av just televisionens tilltal &r den
tidigt etablerade formen med aktorer och olika roller som eleverna utgor. | skolkontexten
ar elevernas uppgift att genomfora ett experiment med pulver och vétskor som ska gestaltas
genom en film som slutligen redovisas for kamrater och larare. | TV-kontexten utgor de
kemiska preparaten aktdrer/gaster och eleverna programledare infor en ”publik”, det vill
saga den eller de som tittar pa filmen. Eleverna har varit medvetna om att filmerna skulle
redovisas infor klassen och detta kan ha paverkat direkttilltal och uttryck. Oavsett om detta
ar en medveten tanke hos eleverna eller inte, visar detta exempel pa hur det multimodala
kan konstruera mening, forstaelse och uttrycka ett innehall, genom exempelvis en viss
mediegenre. Selander och Kress (2010) menar att larande och meningsskapande kan
forstas som en kreativ handling dar redan befintliga representationer omskapas genom de
transformationer och teckenskapande aktiviteter som gors i en konkret situation. De
teckenskapande aktiviteterna kan ske utifran personligt intresse, i socialt iscensatta
situationer och exempelvis genom de semiotiska resurser som finns tillgangliga och som
kan vara laddade med olika inneborder, symboliska markorer och associationer (a.a.).

Utifran det Selander och Kress tar upp anser jag att de exempel fran filmernas anslag och
inledning som héar presenterats redan ger ett svarsexempel pa studiens fragestallning om
hur analys av filmretoriska resurser kan synliggéra meningsskapande i multimodalt
beréattande. Detta genom att beakta savél elevernas satt att producera filmerna som det som
receptivt kan framkomma vid en analys av dem. Bade produktionen och receptionen kan
ses som en kreativ handling dar larandet och meningsskapandet &r i omlopp.

Genomforandet av laborationen

Sjalva laborationen domineras av valet av halvbilder, narbilder och fagelperspektiv. Detta
gor laborationerna visuellt 6verblickbara via fagelperspektivet men ocksa detaljmassigt
beskrivna via narbilder och halvbilder pa pulver och vatskor som blandas. Har uppstar en
dokumentér kansla dar kameravinklar, kamerardrelser, bildutsnitt och direktljud bidrar
med autenticitet och nédrvaro. Den subjektiva kameran (Jenninger, Hansén, Maldaner &
Svensson, 2005) skapar stundtals illusionen av att som tittare “vara pa plats” vid bordet,
tillsammans med eleverna och via deras perspektiv fa delta i laborationen. Autenticiteten
och narheten tydliggor sjalva experimenterandet pa brickorna med konsekvenser och
forlopp. Detta blir extra tydligt i Film 3 dar laborationen presenteras genom ett antal korta
scener som varierar i langd fran cirka 5 till 10 sekunder. Scenerna visar narbilder pa
cirklarna och elevernas hander nar de droppar olika vétskor pa pulvren. Har forstarks
forstaelse och mening ytterligare genom att eleverna beskriver med direkta repliker vad
som gors och vad som sker.
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| 6vergangarna mellan scenerna finns i samtliga filmer exempel pa tidsforskjutning genom
tidshopp. Eleverna anvéander sig av raka klipp, slide-dvergangar och Gvertoningar nar de
vaxlar scener och tidshoppen tydliggors av att antalet pulver pa brickan har okat fran en
scen till en annan eller att det har droppats vétska pa ett pulver etcetera. Detta ger
framatrorelse i skildringen av laborationen och later tittaren rakna ut vad som skett. Har
m0ojliggors ett koncentrerat berattande av det som &r viktigt att visa. Ovidkommande delar
utesluts och rent visuellt visas en process, ett forlopp, utan att ta fér mycket tid i ansprak.
Detta bygger pa filmmediets satt att beratta genom att kunna forskjuta och komprimera tid
(Jenninger, Hansén, Maldaner & Svensson, 2005).

Lindgren och Nordstrom (2009) menar att bildsprak kan forstas som en visuell grammatik
dar olika regelsystem styr vad man vanligen kallar bildkomposition, bildberattande,
iscensattning etcetera. Det inkluderar dven grammatik inom det rorliga bildomradet som
reglerar bildovergangar, deformeringar och demonteringar. Det sétt som eleverna klipper
och redigerar sitt filmade material pa ar ett exempel pa visuell grammatik, dar struktur,
ordning och innebérd av de olika filmscenerna blir vasentligt for hur delar satts samman
till begripliga helheter. Det vill sdga meningsskapande. Det betonas &ven av Lindstrand
(2006) som skriver att placeringen av enskilda Klipp och hur delar lankas samman med
varandra ar viktigt for hur filmen ska fungera som en koherent helhet. Langden pa scenerna
i filmerna varierar och bidrar med olika tempovéxlingar som stundtals hjalper handlingen
framat men aven bryter upp innehallsaspekten av kemilaborationen da och da och gor den
fragmentarisk och lite otydlig. Speciellt vid de tillfallen da klippen ar for snabba och i en
kombination med viss oskarpa och dverdrivet rorlig kamera.

Ett ytterligare exempel pa hur eleverna anvander tidsaspekten i berattandet genom att bade
komprimera och tanja ut tiden ar nar de anvéander slow motion for att tydligt visa den
kemiska reaktionen mellan &ttika och pulvret pa brickan. Har ar aven scenen forstarkt och
tydliggjord av en text, en replik, en ljudeffekt och en kameraakning som stannar i en
nérbild. Selander och Kress (2010) menar att de teckenvarldar som manniskan utvecklar
och som kan bli kommunikativt brukbara ocksa kan kombineras pa olika satt i exempelvis
TV eller i digitala medier, vilket exemplet fran filmen visar. En intressant upptéackt ar hur
uttryck och innehall samtidigt kan bli bade autentiskt och dramaturgiskt fiktivt genom
anvandandet av filmretoriska resurser. | fortydligandet av den kemiska reaktionen
avstannar tiden for ett kort 6gonblick och forstarks av ett bubblande ljud. Som tittare tillats
man att forsta en viktig del i experimentet genom den audiovisuella artikulationen. Det
faktaméassiga och realistiska i laborationen tydliggors med en slags fiktion.

Filmerna visar exempel pa véaxlingar mellan dramatiskt och icke-dramatisk berattande och
darigenom hur olika genrer blandas. Det dramaturgiska och filmiska anvénds for att
forstarka och fortydliga delar i laborationen, parallellt med det dokumentéra beréttandet
och nérhetsperspektivet genom exempelvis subjektiv kamera. Samtidigt utgors filmerna av
ett slags ramverk utifran televisionens programformat och tilltalsform. Jag som tittare ar
utanfor handlingen men valkomnas att delta via repliker och blickar in i kameran (pa mig)
som direkt tilltal fran de agerande. Precis som i barnprogram eller gor-det-sjalv-program
dar nagot ska laras ut. Det gor att jag haller min koncentration pa vad som beréattas och
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detta utgor ett intressant exempel pa hur en medial genre som televisionen kan ge
utgangspunkter och inspiration till att skapa kontakt mellan avsandare och mottagare. |
synnerhet i detta fall dar elevernas filmer gors i en kunskapskontext och dar de ska
anvéndas for att redovisa ett arbete infor sina klasskamrater och larare.

Aven bakgrundsmusiken, som finns med i samtliga filmer, blir en aktiv del i elevernas
beréttande. Precis som palagda ljudeffekter &r detta exempel pa icke-diegestiskt ljud som
skénker olika stamningar till filmens handling och innehall (Dykhoff, 2002). Overvagande
bidrar musiken med positiv och lattsam stdmning i elevernas filmer. Den ramar in, skapar
kontinuitet och aktiverar det som sker under elevernas laboration pa samma satt som i
spelfilm och TV-program (a.a.). Musiken anvands stundtals dven i en utpekande funktion
genom att aktivera tittaren pa att nagot sker eller kommer att ske genom en snabb
volymhojning. Det diegetiska ljudet, direktljudet (Dykhoff, 2002), utgdrs av bakgrundsljud
I klassrummet, vilket signalerar aktivitet, och elevernas beskrivande repliker.

Vért att notera &r att Film 3 har dubbade repliker, repliker som spelats in i efterhand och
lagts tillsammans med filmscenerna. Detta ar egentligen icke-diegetiskt ljud i den
meningen att det inte uppkommer direkt i de filmade scenerna. Men avsikten med detta
satt att redigera ljud och bild &r sannolikt att formedla direktljud fran de agerande, eftersom
eleverna lagt de inspelade replikerna tillsammans med scenerna i ett forsok att synkronisera
tal och munrorelser. lllusionen syftar alltsa till att formedla ett direktljud. Detta sétter fokus
pa hur tydlighet och forstaelse kan skapas via digital teknik och hur efterbearbetning av
savél bild som ljud kan skapa skarpa i innehall och uttryck. Dubbning av exempelvis
repliker &r &ven vanligt nér det galler ljud i spelfilm d&r forutsattningarna rent ljudmassigt
inte dr de basta (Dykhoff, 2002). | Film 3 finns inget bakgrundsljud som mgjligen kan
stora. Repliker och musik harmonierar bra och skapar tydlighet och ett informativt
innehall. De redigerar ocksa musiken pa ett patagligt medvetet sétt i samklang med de
inlasta replikerna. | dvertoningarna mellan scenerna hdjs musikens volym for att sedan
sankas nar de pratar. Volymen anpassas utifran vad som sker i bild, bland annat sa att man
hor deras roster tydligt. Men det fungerar ocksa som en markering for just mellanrummet
mellan scenerna. Volymhajningen kan visa eller pavisa nagot att lagga mérke till. Dels en
forforstaelse att det snart kommer att handa nagot, en form av tidsmarkering mellan tva
skeenden och utpekande av en tankt framatrorelse, en forandring.

Lindstrand (2006) poéngterar att analysen av kommunikativa artefakter i en film kan
medvetandegora hur nagot betonas eller lyfts fram med olika medel och vad som
representeras. Genom att analysera den komplexa, multimodala form som elevernas filmer
utgor synliggors en méangd sprakliga delar och hur de tillsammans bidrar med bade innehall
och uttryck vérda att diskutera didaktiskt. Bade utifran bild och kemi.

Filmernas avslutning

Avslutningen pa filmerna, dar bland annat resultatet av laborationen tillkannages, utformas
pa liknande satt som i inledningen. Eleverna ses i halvbild vid bordet och agerar
programledare med direkttilltal genom blickar och repliker. Detta &r generellt for samtliga
filmer. Exempel pa tydlighet i presentationen av resultaten finns framst i Film 2 och 3.
Utifran experimentet och séttet som pulvren har reagerat med de olika vétskorna redovisas
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i Film 2 slutsatserna om vilka tva pulver som fanns i burken. Svaren forstarks av gester
och mimik som uppspérrade 6gon och gester vilket betonar svaren; starkelse och
bikarbonat. Via repliker refererar de tillbaka till de olika rektionerna pa pulvren man har
fatt se tidigare vid laborationen. Dessutom har de strax innan laborationen presenterat en
hypotes om att det &r potatismjol och talk i burken. Hypotesen om potatismjol visar sig
sedan stamma. Detta ar ett trovardigt sétt att bade inleda och avsluta laborationen.

I Film 3 inleds resultatpresentationen med att musiken 6kar i volym samtidigt som en text
syns i bild: VARA GISSNINGAR PA VILKA PULVER DET AR. Eftersom det inte
forekommit andra texter, utéver titeln i inledningen, blir denna speciell och podngterande
for det resultat som nu forvantas komma. En sorts “cliffhanger”, ett filmiskt grepp for att
tittaren dramaturgiskt ”halls pa halster” i vantan pa vad som ska ske (Jenninger, Hansén,
Maldaner och Svensson, 2005). Detta bekréftas darefter av eleverna i bild déar Josefin tittar
in i kameran, lyfter upp burken och betonar ordet bikarbonat och talk genom att gestikulera
med handen i en pekning. Hon avslutar genom att lyfta pa huvudet, stracka pa halsen och
se nojd ut. Kroppsspraket forstarker resultatpresentationen och markerar att laborationen
ar klar.

| Film 1 presenteras resultatet ocksa med repliker fran eleverna. P4 samma sétt som i de
andra filmerna markeras och podngteras orden genom gester. Skillnaden dar att eleverna
under laborationen inte kommenterat specifikt vad som hant ndr de blandat de olika
vatskorna med pulvret. Forloppet och reaktionerna med pulvren beskrivs inte. Det har mer
handlat om att bildmassigt dokumentera detta och att prova olika satt att filma. For mig
som tittare blir vagen till resultaten otydlig, d&ven om svaren pa vilka pulver det ar ges.
Denna film avslutas aven med den inféllda texten; LOL HAHAHA (Laughing Out Loud)
och dramatisk slutmusik i mycket hdg volym, vilket sdtter en skdmtsam och ironiserande
pragel som avslut. I inledningen av filmen, samtidigt med introduktionen av laborationen
visar en av eleverna ett tecken for “fuck off”. I den kontext som filmen gors och med dess
specifika syfte ger tecknet fel signaler och drar ned trovérdigheten. Den avslutande texten
LOL HAHAHA knyter dramaturgiskt ihop filmen pa liknande opassande, eller i alla fall
forbryllande, satt. Barthes teori om myth (Howell & Negreiros, 2012) som en andra
betydelseniva i bilder och visuella uttryck gor sig har pAmind. Det omvanda V-tecknet med
pek- och langfinger strackta uppat ar en brittisk kulturellt betingad gest som har en
foroldmpande betydelse i sin representation. Forkortningen LOL som &r vanligt
forekommande i sociala medier och i sms-konversationer blir pa samma sétt representativt
for nagot utver det rent textuella genom dess ironiska eller humoristiska anspelning. Detta
visar hur ké&nslig en presentation ar for starka och etablerade tecken, via exempelvis
kroppssprak, och hur de rent retoriskt kan anses vara fungerande eller ej i ett visst
sammanhang.

De andra tva filmerna avslutas ocksa med en mer lattsam ton dar texter, musik och emojis
framtrader. Film 3 avslutas med texten “Tack for idag slut for idag” foljt av en applad som
okar i styrka. Texten kan sagas kontextualisera skolsituationen utifran den “klassiska”
repliken fran lararens till klassen vid skoldagens slut. Appladen kan tolkas som en hyllning
till eleverna for utfort experiment, presenterat resultat och att ”publiken” signalerar ett
avslut.
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Film 2 har ocksa ett annorlunda och kontrasterande slut jamfort med de dvriga delarna.
Det skapas en blandning av olika tidsmarkdrer i sista scenen med text, emojis och ny
musiken, liknande en knastrig inspelning av en musikkar fran 40-talet Den klassiska
avslutningsfrasen "The end”, fran den anglosaxiska filmhistorien tillsammans med
musiken ger ett perspektiv pa historisk tid, samtidigt som den krockar med nutida emojis,
vanliga i sociala medier for att forstarka eller betona ett innehall. En leende, kisande gubbe,
gubbe med utstdende framtander och glasdgon, mojligen den stereotypa bilden av en
plugghast eller ndrd, den fundersamma gubben som tar sig om hakan i en bekymrad min
(Bilaga 3). De kan bli representativa pa var sitt sétt for kanslan av experimentet via koden
fran sociala medier och den vana barn och unga har av dessa. Det avslutande ljudet av de
skrikande dacken som ett tvarstopp eller rivstart kan ocksa skapa betydelsen av ett avslut,
antingen stopp eller pd vag bort. Aterigen aktualiseras semiotiken och tecken som
betydelsebarande och Barthes teorier om en andra betydelseniva (Howell & Negreiros,
2012) och darfor mojliga att anvanda kommunikativt. Om dessa tre emojis kan ségas
representera "gladje, hart pluggande och fundersamhet eller bekymmer” kan de fungera
metaforiskt och metonymiskt i filmens avslut (EImelund Kjeldsen, 2008). Metaforiskt bar
da figurerna en bildlig liknelse av tva olika kénslotillstand och en karaktéarsbeskrivning.
Metaforen for hur eleverna kanner och har upplevt filmarbetet och laborationen kan da
aven bli en samlad metonymi for skola och skoluppgifter, just genom nérheten mellan den
specifika skolsituationen och vad figurerna representerar. Den avslutande texten ”The end”
och att det ar avslutet pa filmen blir ocksa betonande. Anvandandet av olika sprakliga
uttryck visar hur eleverna vagar experimentera med representerande resurser och
teckenvarldar (Kress & van Leeuwen, 1996; 2006) till ett meningsb&rande sammanhang.

Retorisk framstallning i elevernas filmer

En sammantagen retorisk framstallning i filmerna ar adressen till tittaren och det direkta
tilltalet. Detta &r extra accentuerat i Film 2 och 3 dar saval repliker som blickar och gester
gor tittaren delaktig. Med texter som bade halsar valkommen och ocksa signalerar ett
programformat via en titel, exempelvis ”Labrationskul”, finns en koppling till
televisionens retorik att skapa engagemang och sammanhang. Genom retoriken, sager
Carlsson och Koppfeldt (2008), kan man studera hur nagot stélls fram i en bild eller pa en
webbsida likaval som i ett muntligt tal. | var mediala nutid &r retoriken ett verktyg for att
forutom talet studera aven grafik, texter, ljud och bilder. Carlsson och Koppfeldt
poangterar ocksa att TV-bilden inte bara handlar om vad som visas utan aven hur det visas
och att vi kan komma ndra de medverkande genom ett personligt tilltal. I sammanhanget
ar eleverna medvetna om att deras filmer ska redovisas infor klassen och lararen och detta
bidrar sannolik med att de riktar sig till mottagaren pa detta satt. Icke desto mindre &r det
intressant att rent retoriskt upptacka hur sattet de gor det pa kan liknas vid televisionens
olika programformat och att skapa kontakt. Gester och kroppssprak ar sedan ldnge
forknippat med retoriken och olika retoriska situationer. Selander och Kress (2010) ger ett
perspektiv pa hur multimodalitet inte enbart & nutida utan aven fanns i antikens
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retoriktradition dar tal kombinerades med gestik och rumslig positionering for att
underbygga och poéngtera viktiga delar i talet.

I samtliga filmer visas exempel pa hur eleverna forstarker innehallet genom att peka, vinka
och titta in i kameran, gestikulera presenterande mot laborationsutrustningen, hoppa in och
ut ur bild, hoja 6gonbryn och sparra upp 6gonen samtidigt som vissa ord betonas verbalt.
Ibland samtidigt med sma, pekande rérelser mot exempelvis laborationsbrickans pulver.
Om det ar medvetet eller inte kan diskuteras, men oavsett det fyller kroppsspraket en viktig
retorisk funktion.

Gester kan ocksa undergrava den retoriska trovardigheten genom att bli verdrivna och
anvanda i fel kontext. Robins tecken for "fuck off” under inledande presentation i Film 1
ar ett sddant exempel. Méjligen avser han att vara rolig och latta upp stamningen men déar
faller sa att saga retorikens etos for att patos overdrivs. Eftersom filmen inte direkt tar sig
an ett humoristiskt perspektiv utan istallet syftar till att visa en laboration blir Robins
agerande olampligt. Detta visar ocksa hur sma deltecken kan fa en markbar betydelse och
hur ké&nslig en presentation kan vara for just liknande detaljer. Etos, logos och patos
(Carlsson & Koppfeldt, 2008) framtrader pa olika satt i filmerna. Ett exempel pa
hénvisning till logos, som fakta och saklighet, &r elevernas fortydligande repliker och
gester i Film 3.

Detta skapar trovardighet och en vélvilja att vara tydlig och héanvisar saledes till etos. Det
satt som ocksa de olika scenerna rent bildmassigt visar olika forlopp i laborationen,
fortydligade av elevernas repliker, har ocksa en tydlig logospotential. Detta ligger néra de
bildretoriska funktioner som Elmelund Kjeldsen (2008) skriver om. Illustrerande
demonstration, att betraktaren far ett intryck av hur ndgot ser ut rent konkret och
illustrerande redogorelse som inneb&r en mer teknisk eller handlingsorienterad illustration
som visar ett forlopp, hur ndgot har skett.

Patos bygger pa kansloanspelningar och detta representeras delvis av att filmerna
innehaller retoriska ingredienser fran spelfilmens vérld. Genom att lagga pa dramatisk
musik, gora snabba kameradkningar, filma i branta perspektiv och slow motion parallellt
med tydliga ljudeffekter framhé&ver och fortydligar olika scener under laborationen.
Filmerna blir intressanta och engagerande via detta nyttjande av filmberattandet men ocksa
i nagra exempel logosbetonade i den meningen att ocksa saklighet beskrivs: Ett exempel
ar i Film 2 med slow motion-scenen och den bubblande ljudeffekten da pulvret reagerar
med vétskan.

Genom analysen av filmerna med hjalp av semiotisk, retorisk och multimodal teori har
komplexiteten i innehall och uttryck kunnat synliggdras och beskrivas. For mig har detta
bidragit till reflektion 6ver hur film och multimodalt berattande kan famna en méngd
aspekter som direkt eller indirekt kan bli en didaktisk resurs. Nagra av dessa tankar
presenteras under féljande rubrik.
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Film och multimodalt meningsskapande som didaktisk resurs

I inledningen refererade jag till 2017 ars revidering av Lgr 11 (Skolverket, 2011; 2017) dar
skolans uppdrag att starka elevernas digitala kompetens fortydligas och dar direkta
forandringar skrevs in i kursplanerna for tretton olika skolamnen. Ett exempel, och som da
blir relevant i denna studie, ar formuleringarna i det centrala innehallet for &mnet Kemi.
Dér betonas fardigheter i att hantera digitala verktyg och att kunna samtala om, tolka och
framstélla texter och olika estetiska uttryck med naturvetenskapligt innehall. Sa aven
dokumentation av enkla undersékningar samt tolkning och granskning av information,
inom exempelvis filmer i digitala medier (a.a.). Dessa formuleringar tangerar i mangt och
mycket det projekt som eleverna i min studie har genomfort. Syfte och fragestallningar i
studien har koncentrerats till ett begransat empiriskt material, de tre filmerna, men utifran
resultatet anser jag att intressanta mojligheter till vidare didaktiskt arbete kan diskuteras. |
synnerhet utifran styrdokumentens formuleringar kring de &vergripande malen och
riktlinjerna om digitala verktyg och medier fér kunskapssokande, problemldsning,
skapande, kommunikation och larande (Skolverket, 2011; 2017). Det multimodala
meningsskapande som eleverna framstaller i sina filmer bygger pa olika satt att skapa
uttryck och innehall genom bild, text, ljud och musik i samverkan och genom digital
teknik. Analysen visar att deras filmarbete famnar saval kommunikativa som
kunskapssokande, problemlésande och estetiska dimensioner. Foljande citat fran Lgr 11,
som visar vad elever ska fa méta i skolan, ar omfattande och beskriver snarare vad &n hur.

Eleverna ska fa uppleva olika uttryck for kunskaper. De ska fa préva och utveckla
olika uttrycksformer och uppleva kanslor och stamningar. Drama, rytmik, dans,
musicerande och skapande i bild, text och form ska vara inslag i skolans verksamhet.
En harmonisk utveckling och bildningsgang omfattar méjligheter att préva, utforska,
tillagna sig och gestalta olika kunskaper och erfarenheter. Férmaga till eget skapande
hor till det som eleverna ska tillagna sig. (Skolverket, 2011; 2017, s. 10)

Efter genomforandet av studien och det resultat som synliggjorts &r jag starkt i min
overtygelse att filmmediet och dess multimodala mojligheter ar lampligt att ta fasta pa i
relation till vad styrdokumenten beskriver. Att samordna och genomféra undervisning och
didaktisk praktik utifran filmproduktion och filmreception anser jag vara ett relevant satt
att ta sig an dessa formuleringar. Men vid en dmnesintegrering som denna kan det finnas
en risk att det blir tyngdpunkt pa filmarbetet och att delar av det andra amnesinnehallet
gloms bort eller blir otydligt. Detta visar sig i Film 1 dar kemiinnehallet far sta at sidan for
det rent filmiska. Det &r av stor vikt att balansen blir bra mellan de bade dmnesinnehallen
sa att integreringen blir gynnsam. Denna typ av didaktisk praktik kraver noggrann
planering och struktur och bor naturligtvis inte vara det enda sattet att arbeta med
styrdokumentens kriterier. Vidare kritiska aspekter skulle kunna vara att det inte finns
tillrackligt med tid eller aktuella kompetenser for att detta ska kunna bli en dynamisk
didaktik. Det kanske inte heller finns ekonomiska resurser och utrustning som infriar detta.
Men jag tanker att insikter i vad multimodala arbets- och kunskapsformer kan astadkomma
och ge i skolans arbete bor vara tillrackligt motiv till att borja utveckla dessa idéer vidare.
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Detta stods dven av Gardenfors (2010) nédr han argumenterar for seendets betydelse i
larandet samt aktiv och strategisk visualisering av kunskap via dagens digitala datorteknik.
Tekniken bor ocksa enligt Gardenfors stodja samarbete och metakognition och han
exemplifierar med att elever kan atervanda till en larsituation, via exempelvis en
producerad film, for att utvdrdera en process och ett resultat, tillsammans med larare och
kamrater. Selander (2017) betonar ocksa hur multimodala och multimediala resurser och
medier kan ge olika forutsattningar for representation och kommunikation. I den didaktiska
designen ryms meningsskapande kollaborativa processer i form av tolkning och
forhandling, samtal och samverkan som sker tillsammans med estetiska och funktionella
aspekter (a.a.). Selander belyser &ven vikten av delaktighet, medansvar och
handlingsutrymme for elever i deras kunskapsarbete. Ett kritiskt-konstruktivt perspektiv
som Wahlstrom (2015; 2016) lyfter fram, utifran Klafkis (1998) didaktiska inriktning,
pekar just pa vikten av att barn och ungdomar far utveckla sin férmaga till med- och
sjalvbestdmmande i larandet. Didaktiken behdver vara handlings- och forandringsinriktad
med modeller, begrepp och teorier som utvecklar skolans praktiska undervisning.

Enligt Andersson (2014) hamnar latt estetiska uttrycksformer i skymundan i skolans arbete
och att det ar de verbala uttrycksformerna som far foretrade. Detta blir problematiskt
utifran de argument som jag tidigare har lyft fram och i koppling till vad styrdokumenten
foresprakar for alla elever. Jaliusdottir (i Alerby & Elidéttir (red.), 2006) skriver att estetiska
upplevelser kan forma barns iakttagelseformaga och fantasi och hon lyfter fram vikten av
ett skolat seende dar barn Iar sig att se och medvetet betrakta och observera.

Nagot jag vill belysa utifran min studie, och som kan kopplas till vad Jaliusdéttir tar upp,
ar vikten av att elever och larare skapar mojligheter till reception av sina filmer. Det
material som min analys har synliggjort, och som visar olika aspekter av multimodalt
beréttande, forutsatter adekvata analysmodeller for de filmer som produceras. Att elever
och larare samlas och tillsammans far analysera, reflektera och diskutera filmernas innehall
och uttryck ar nddvéndigt for att kunna synliggéra multimodalt meningsskapande som
didaktisk resurs. Dar &r det av stor vikt att elever och larare far relevanta kunskaper i olika
analysmodeller. Semiotik, multimodalitet och retorik ar, menar jag, ett lampligt teoretiskt
ramverk som skapar majligheter att studera hur multimodalt sprak i delar och helheter
fungerar och kommunicerar. Analytiska praktiker kan vara komplexa men far inte betyda
att undervisningen blir komplicerad. Retoriken, som exempel, kan tydliggdras genom att
tillsammans med eleverna studera olika medieuttryck, via exempelvis TV, film och webb
och stalla forenklade fragor utifran retorikens olika begrepp. Nér vanan att medvetet
betrakta och lyssna infunnit sig blir mojligheterna béttre att &ven kunna diskutera sina egna
filmer.

En viktig fraga vid detta skolarbete ar vilka amneskunskaper filmerna lyfter fram och hur
de gor det. Vad ar det som gor filmerna informativa, trovardiga, spannande och
engagerande och vad &r det som gor att de kanske uttrycker motsatsen? Filmerna i min
studie visar att filmmediet kan anvandas dynamiskt for att visa &amneskunskaper i bade bild
och kemi, men likaledes att filmberéttandet tar éver och otydliggor kemidelen. Detta blir
en didaktisk utmaning for saval larare som elever vid amnesintegrerande arbete som detta.
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Detta kan ocksa skapa fragor om hur filmerna och det damnes- och kunskapsinnehall de
formedlar bedéms och betygsatts. Hur synliggors olika larandeaspekter i bada amnena?
Det &mnesintegrerade sammanhang som eleverna i min studie har befunnit sig i via
projektet gor att fokusfalten i filmerna kan bli olika. Har ser jag en god potential i
Lindstroms (2012) modell om estetiska l&rprocesser och ld&rande om, i, med och genom
exempelvis film. Modellen blir relevant i den mening att den mojliggor analys av vilket
larande som kan synliggoras vid praktiserande av estetiska praktiker. Att l&ra om och i film
och filmberéttande positionerar larandet, i detta sammanhang, till bild som mediespecifikt
omrade med tillhérande larandemal. Filmkunskaperna fran bildundervisning mojliggor
sedan att med och genom filmproduktionen och filmreceptionen erdvra och presentera
kunskaper i kemiamnet, med sina specifika larandemal. Det gar alltsa att organisera och
iscensatta didaktisk praktik genom att anvanda modellen strategiskt sa att bada
amnesomradena aktiveras. Modellen kan anvandas for att analysera bade
larandeprocessen, formativt, och sjalva slutprodukten, summativt.

Lindstrand och Selander (2009) menar att estetiska larprocesser ar ett svardefinierat
begrepp, men framhaller tva fokus for att kunna forklara begreppet. Dels de estetiska
amnenas eller disciplinernas didaktik, dels larande genom estetiska processer eller estetik
som en aspekt i allt larande. De menar att estetiken ingar i designen av larandeprocesser
och &dven blir en aspekt av kunskapens multimodala gestaltning. De kunskapsfalt som
elevernas multimodala arbete med filmerna och kemilaborationen synliggor anser jag ar
omfattande och ror sig bade inom kemidmnet och bilddmnet men &ven utanfor. Kunskaper
relaterade till bilddmnet visar sig i det rena filmarbetet dar det bildkommunikativa
representeras av metaforik och symbolik, vid sidan av rent dokumentéra bilder. Det sétt
eleverna satter samman filmsekvenserna pa visar ocksa en visuell grammatik som
tydliggor framatrorelse och processheskrivning. Kemidelen blir framhallen framst genom
beskrivande repliker, dverblicksbilder och narbilder i laborationen. Det finns exempel pa
nar sjalva laborationsinnehallet blir otydligt och scenerna svara att folja, men dven
motsatsen dar filmmediet har nyttjats genom att exempelvis stanna upp tempot i vissa
scener och genom narbilder tydligt visa vad som sker. Analysen visar hur eleverna i
filmarbetet organiserar och uttrycker sig genom texter, verbalsprak, film- och
bildsekvenser, ljud, musik, kroppssprak, emojis osv. Detta poangterar mangden sprakliga
aspekter som skulle kunna bli direkt underlag for didaktiskt arbete. Dessutom finns
referenser till olika medier som TV, spelfilm och sociala medier och deras specifika tilltal.
Detta utgor en spegling av elevers verklighet och vad idéer och stoff hamtas ifran och kan
I sin tur bli ett viktigt perspektiv for att gora skolarbetet meningsfullt for eleverna.

Detta menar jag kan bli en ingang till att vanda fokus mot en digital och medierad vardag,
dar eleverna far mojlighet att studera och diskutera olika mediers sprak, likheter och
skillnader, vad som utmaérker det ena mediet fran det andra. Den kunskapseffektiva och
fortatade situation som bade produktion och reception av film och multimodala texter kan
innebdra kan med vél organiserade och syftesbestdmda lektioner bli en didaktisk resurs
som kan brukas pa en mangd satt inom olika amnesomraden. Detta bekraftas dven av
Magnussons (2002) forskning dar gymnasieelever anvénde fler “teckenvérldar” &n den
skriftliga i SO - d&mnena. En av slutsatserna i studien var att multimodal teoribildning kan
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mojliggora ny forstaelse och anvandbara begrepp for att bade synliggéra och utveckla det
meningsskapande arbetet i skolan. | Anderssons (2014) studie om elevers sprak och las-
och skrivformaga, i forskoleklass och grundskolans arskurs 1-5, framkommer ocksa hur
eleverna &r multimodala i sitt berattande och visar engagemang och Oppenhet for nya
intryck i sitt forstaelsearbete. Detta nar de erbjods att anvanda flera sprakliga
uttrycksformer och medieinnehall i sitt skolarbete.

Valet av metod i relation till studiens syfte

Syftet med denna studie var att undersoka vilka filmretoriska resurser eleverna anvander i
sin filmproduktion och vilket meningsskapande som synliggjorts i det multimodala arbetet.
Dessutom syftade studien till att diskutera retorisk framstéllning i filmerna samt
didaktiska resurser utifran resultatet. Trots att det empiriska materialet utgjordes av endast
tre elevfilmer, efter det strategiska urvalet, har det varit mycket tidskrdvande att analysera
dessa. Den sammanlagda analysram med metoder fran semiotisk, multimodal och retorisk
teori jag har anvant har dock tjanat syftet val. Resultatet visar ett stort omfang av
filmretoriska resurser i elevernas filmer och likaledes en mangd aspekter av multimodalt
meningsskapande, innehall och uttryck. lakttagelserna har varit sa manga att det blivit
omojligt att inom ramarna for uppsatsen kunnat skriva fram dem alla. Detta kan i ett kritiskt
perspektiv ses som att inte allt empiriskt material varit anvandbart. Men urvalet av exempel
fran analyserna, med vidhiangande beskrivningar och reflektioner, har &nda varit
representativt for det centrala resultatet i studien. Detta hade inte blivit sa synliggérande
och innehallsrikt om jag hade valt en annan mer begransad metod. Utifran mina
erfarenheter anser jag att metoden med fordel kan anvandas igen i vidare forskning, men
jag skulle da behova rikta in mig pa ett mer koncentrerat och smalare fokusfalt inom
filmanalysen.

Slutsats

Studiens syfte var att undersdéka hur film och multimodalt berattande kan anvandas i
skolans praktik och att ge utgangspunkter for diskussion om amnesdidaktisk utveckling
med digitala medier. Resultatet visar att det finns potential i filmiskt berattande i
amnesintegrerad verksamhet och att eleverna nyttjar filmmediet kreativt. Det har &ven
framkommit negativa konsekvenser som visar att filmskapandet kan bli ett sjalvandamal
som inte gagnar bada @mnena. Jag anser att resultatet ocksa kan ge flera utgangspunkter
for diskussion dar larare fran skilda amnesomraden kan hitta didaktiska skarningspunkter
och gemensamma fragor.

Den komplexitet som analysen av elevernas filmer visar innehaller perspektiv pa hur

eleverna i pataglig omfattningen anvander en mangd filmretoriska beréattarresurser for att
gestalta sina kemilaborationer. Aspekter pa mediegenrer som synliggors i filmerna ar
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dokumentar, spelfilm, TV-program och sociala medier med sina respektive tilltalsformer.
Detta, menar jag, visar hur eleverna bade medvetet och omedvetet hamtar stoff och
material fran sina mediala erfarenheter och via filmmediets berattarresurser satter samman
dessa till helheter. Detta fungerar retoriskt dvertygande i merparten av filmerna dar saval
det filmiska innehdllet som kemiinnehallet balanseras till en tydlighet. Men det
framkommer aven exempel pa hur kansligt det multimodala berattandet ar for missvisande
och ovidkommande tecken och berattarmassiga val. Detta har i ett filmexempel givit
effekten av otydlighet och irrelevans i gestaltandet av kemiexperimentet. Dock kan man i
samtliga filmer se elevernas kreativitet och beréattarlusta med de filmiska medel som star
till buds och hur de anvander sig sjalva som viktiga beréttarresurser i gestaltandet.

Ett annat viktigt perspektiv utifran studiens resultat ar skolans uppdrag att gora barn och
unga medvetna om hur man konstruktivt och kritiskt forhaller sig till medier. Jag tanker
att mediekunskap genom liknande film- och multimodalt arbete kan bidra med just den
kommunikativa kompetens som behovs for att vara medvetet kritisk till olika
medieuttryck. Att sjalva fa anvanda mediernas satt att kommunicera multimodalt i sitt
kunskapsarbete gor sannolikt elever battre rustade for att ocksa analysera mediernas
innehall, for att sedan sakligt kunna argumentera for olika standpunkter. Resultatet av
studien ger perspektiv pa bade bilddidaktiska och allmandidaktiska resurser. Filmmediet
kan koncentrera det visuella och audiovisuella arbetet specifikt i bilddmnet och ge
fordjupade (bild)sprakliga kunskaper utifran saval filmproduktion som filmreception. Men
den breda sprakliga kompetens som multimodalt arbete och meningsskapande kan erbjuda
och befasta hos elever kan dven bli en viktig resurs i skolans hela arbetsfalt, dar kreativa
och estetiska praktiker kan integreras i olika @mnesomraden. Jag tanker ocksa att det &r ett
satt att lata nyanlanda elever fa tillgang till fler uttrycksmojligheter an det verbala spraket
erbjuder. Multimodala uttrycksformer kan bli en viktig resurs bade i en introducerande
pedagogisk aspekt men ocksa i vidare kunskapsarbete dar digitala verktyg anvands.

| studiens resultat ser jag dven en potential att utveckla betygs- och bedémningsfragor for
estetiskt och multimodalt arbete. Om kriterier for betyg och bedémning kan formuleras
utifrin multimodala begrepp, filmkunskaper och retoriska aspekter som trovardighet,
fakta, saklighet samt engagemang och kénsla ar det mojligen lattare att bestdmma vad som
ska beddmas och hur det ska goras. Att se larandet som en helhet via det multimodala kan
vara just den pedagogiska ansats som behdvs for att kunna utveckla en didaktik som
rimmar med var mediala nutid.

Vidare forskning

Studien har givit flera utgangspunkter for vidare forskning. Det jamforande perspektivet
har fran och till kommit in i min studie, trots att det inte &r centralt i syftet. Det skulle vara
intressant att med ett storre antal filmer som empiriskt material jamfora dessa retoriskt
utifran de perspektiv om multimodalt meningsskapande och filmberattande studien har
tydliggjort. Att da ocksd studera filmer gjorda i andra dmnen och i andra
amneskombinationer skulle kunna ge ytterligare dimensioner till digitala mediers och
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multimodala gestaltningsformers potential i skolans praktik. Har skulle &dven fler
perspektiv pa mer internationell forskning foreligga. Jag skulle dven vilja folja och
undersoka elevers och larares erfarenheter av olika kunskapspraktiker genom multimodalt
arbete. Garna under langre tid for att fa ett storre underlag for skolnéra forskning. Detta ser
jag nérmast som en nédvandighet for att kunna fortsétta utveckla en aktuell didaktik som
rimmar med styrdokumentens formuleringar i relation med den faktiska praktiken i skolan.
Har skulle ocksa betyg- och bedomningsfragor kring estetiska och multimodala praktiker
kunna bli ett forskningsfokus. Komplexiteten i multimodalt berattande &r pataglig men hur
och utifran vilka kriterier bedémer larare idag liknande elevarbeten? Detta skulle kunna bli
fortsatta skolnara forskningsprojekt som aktivt involverar bade larare och elever.
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