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1. KONSTEN | SVERIGE INTILL 1700-TALETS SLUT.

an kan icke begdra en sann konst och en sann smak i nordiska
I\/l klimater», skref i slutet af 1700-talet den svenska konstfilosofen
Karl August Ehrensvéard. Hos antikens folk var den goda smaken
medfodd de moderna déaremot sakna den skdnhetskéansla, som goér éfven
»en giekisk krukomakares kladd» till ett konstverk. »Jamvikt mellan
nyttan och konsterna» soker man forgafves — framfor allt hos de germanska
folken, som &ro sa illa skapade, att »ingenting kan mogna i deras hander».
| norden kan man pa sin hojd nd sd langt som till att tafla med flamska
malare, och deras smak finner antikdyrkaren lag och plump. Och om
vi nordbor ga till skdnhetens hemland soder om Alperna for att lara, sa
blir var konst anda intet annat &n efterharmning af hvad andra gjort fore
0ss. | béasta fall blir den »snillesplittror af andras odling».
Uttalanden i samma riktning ha ofta blifvit falda af dem, som efter
Ehrensvard grubblat 6fver konstens mdjligheter i Sverige.

»Konst &r likval en allt for sydlandsk planta
For att fa trefnad i den svenska jorden,

yttrar Scholander i ett rimbref.

Egron Lundgren liknar konsten i Sverige vid »en resande framling med
manga svarigheter att dar finna nagon bostad» och vid »ett frammande sprak,
till hvilket man icke har nagot lexikon». Klassiskt skolade konstnarer ha

funnit den svenska naturen formlds och ej egnad att uppamma en plastisk.
Nordensvan, Sveriges konst. J
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smak. Var natur ar vacker men saknar stil och grandiositet, den ar »liten, gra
och enformig», skrifver Stack, som sjalf mélade landskap fran Italien och
Holland. C.J. L. Almqvist finner, att den svenska naturen »gifver fa pittoreska
utsikter i stor stil, visar ingenting jattelikt som Schweiz, bordigt som Frank-
rike eller yppigt som Italien». Langt utom hemlandets granser ha de sven-
ska konstnarerna sokt skdnhet och poesi, och mer dn en af dem fann sitt
andliga hem pa andra sidan Alperna. Egron Lundgren skrifver en gang i sin
ungdom frdn Rom, att nu maérker han, att den nordiska snén borjar tina
ur hans 6gon. Han konstaterar detta med gladje, nu kan han kénna sig
vardig medborgarskapet i konstens och skdnhetens land. Men nar han
lefvat lange i sodern, sett mycket och tankt en del, d& har han &fven lart
sig inse, att hvad en svensk malare borde sti'dfva efter var ej att forsoka
tafla med Rafael utan att trdnga in i sitt eget lands karaktar och lynne.

Egrons bada standpunkter utpeka for oss hufvuddraget i den svenska
konstens utvecklingsgdng under 1800-talet. Frén sokande efter abstrakt
skonhet, fran resan bort ifran den nordiska snon, bort fran det konstnéar-
ligt karga klimatet, dar skonhet och smak ej trifvas, gar konsten efter
larodren i utlandet norrut igen till eréfrandet af hemmet. Dar vanta den
grona sommaren och den hvita vintern, de svarta skogarna, de fasta fjallen
och de vresiga skéren, obygdernas 6dslighet och de ljusa néatternas drom-
meri. Déar ligger ny mark att bryta, dar ar utrymme nog for en konst,
som till lynne, laggning, vilja verkligen ar svensk, ej endast en kosmo-
politisk konst, utdfvad af svenskar.

Da Ehi-ensvard nedskref sina aforismer om antikens sanna smak och
om nyare tiders mer och mindre forskdmda och i en af de uppsatser,
som han ej lat trycka, sade rent ut »tank aldrig pa konster i Sverget,
som &r sa langt norr upp», da lefde man dar i ett skede af konsternas
vaxt, som man sedan skulle se lillbaka pd med saknad och framhalla som
en forgdngen blomstringstid.

Forst under 1700-talet — noga taget under dess senare halft — kan
inan tala om en ndgot s& nar allman konstodling och om ett lifligt konst-
intresse i Svei'ige. Konst hade naturligtvis funnits i landet langt darforut,
importerad eller utéfvad af inflyttade framlingar, ibland &afven af svenskar,
som studerat i utlandet. Sverige hade haft sin rendssans — inford huf-
vudsakligen frdn Tyskland och Nederlanderna — och sin barock, mest
paverkad af fransk och italiensk smak. Under landets stormaktstid pa 1600-
talet hade ett skede af liflig och storslagen byggnadsverksamhet vidtagit,
ett skede som fatt sitt konsnarliga epitafium i Erik Dahlbergs Suecia-
verk. Fran att ha varit kyrklig konst under den katolska tiden och hof-
konst under vasakungarna togs konsten da om hander afven af aristokra-
tien och bdrjade vinna mark ocksd hos borgerskapet, liksom den i storre
omfattning &n ditintills vann idkare bland svenskfédde mén.
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Icke blott konstndrer utan &fven konstverk hade man importerat.
Kyrkorna pryddes under medeltiden med helgonbilder och snidade altar-
skap af nederlandsk och nordtysk tillverkning. Gustaf Vasa hade i sin
tjanst utlandske b3'ggmastare, malare, stenhuggare, glasmalare, guldvéafvare,
gobelinvafvare. P& Gripsholms slott hade han samlat ej farre an 90 mal-
ningar, sdval portratt som »schillerier». Drottning Kristinas tafvelsamling
pd Stockholms slott raknade inemot 800 nummer — af dem voro 470 krigs-
byte fran Prag. Dér funnos bland annat malningar af Correggio (»Leda»
och »Danaé»), Durer (»Adam» och »Eva», de som nu finnas i Madrid),
Palma Vecchio, Paolo Veronese. Efter sin tronafsagelse tog hon ett hun-
dratal af de markligare konstverken med sig till Rom.

Portrattet var den konstgren, som dittills trifvits bést i Sverige. Bland
utlandska portrattmalare med kanda namn, som pa 1600-talet under kortare
eller langre tid voro verksamma hérstiddes, méarkas Sebastien Bourdon,
David Beck, Juriaen Ovens, Toussaint Gelton, Abraham Wuchters. Den
mycket anvéanda konterfejaren Eibfas och efter honom Martinus Meytens
D. A, David Kisker, adlad Ehrenstrahl och David Kraffe Stannade till
doddagar i Sverige och bildade skolor. Ehrenstrahl ar bland dem den
mest representativa barockmalaren.

Den svenska barocken fick sina stilskapande byggkonstnéarer i frans-
mannen de 1a Vallée, fader och son, och i Nikodemus Tessin d. a., fodd
i Stralsund. Kupolkyrkor byggde de men hufvudsakligen palats i Stock-
holm och pa landsbygden at enkedrottningen Hedvig Eleonora — skedets
framsta mecenat — och &t hogadeln.

| Drottningholm fick Sverige sitt lilla Versailles, typiskt for tidens
smak. Den stora konsten har nu tréangt till norden, den dekorerande
skulpturen och plafondmaleriet i Lebruns och Pietro de Cortonas stil,
hela den braskande och rebusartade apparat, som ar hemma i alla barock-
slott, dar det funnits ett regenlhus att férharliga. Vid byggande af Drott-
ningholm voro tyska, franska, italienska konstnérer sj"sselsatta, och bland
plafondmalarne forekommer &fven en infodd svensk, Johan Sylvius. Da
pa 1690-talet Stockholms slott borjar ombyggas, inforskrifvas frdn Frankrike
malare och skulptorer for de nya vaningarnas utsirning. Och da hela slot-
tet brinner ar 1697 och ett nytt slott i modern smak omedelbart borjar
kyggas pa det gamlas ruiner, ar det ater franska konstnarer och konst-
handtverkare, som taga dekoreringen om hand. En ganska liflig konstnarlig
verksamhet ar vid denna tid radande, och konstintresset har borjat sprida
sig frAn de hogtstdende till samhallets borgerliga lager.

Denna spirande konstutveckling afbrytes i 1700-talets bérjan. Karl XII
har tagit hand om Sveriges ara, den stora ofredens tid ar inne, i aderton ar
utsuges landet af oafbrutna, temligen fornuftsldsa krig. Slottsbygget afstannar,
de inflyttade utldndska konstndrerna resa sin vdg, de unga svenskar, som
dragit ut for att lara, stanna i frammande land hellre &n de svélta hemma.
Linder hela 1700-talet forblir reslusten ett utméarkande drag foér de svenska
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konstnérerna, lusten att se, att lara och att té&fla. Svensk konst gor sig nu
for forsta gangen gallande i det europeiska konstlifvet, och flera utvandrade
svenskar vinna pa olika platser ett aktadt namn.

1 London uppstér en liten svensk koloni. Mikael Dani, som kommit
dit redan 1(578 och som efter studier i Paris och Italien blifvit bofast i
London, bief en rival till Kneller som den forndma societetens portrattor.
Hans Hysing graverade portratt af samma hogheter, som Dahl malade,
Charles Boit, fodd i Stockholm, bief en eftersokt emaljmalare, forst i
London, sedan i Paris och i Tyskland. 1 Paris vann Kiingstedt rykte
for gracitsa och friska miniatyrer, som galanta kavaljerer gdrna smyckade
sina tobaksdosor med. Kristian Richter OCh Martin Meytens d. y. VUNNO
anseende som miniatyrmalare, den sistnAmnde hamnade i Wien, dar han
blef direktdr for konstakademien. Denna akademis forsta prismedalj gra-
verades af en annan svensk, Bengt Richter, och afven portrattmalare Da-
vid Richter, den aldsta af de fyra bréderna med detta namn, vann be-
rommelse i Wien. Den andra brodern Johan stannade i Venedig. Svenska
konstnarer &ro spridda har och livar i Europa, endast hemma finnas-
knappast andra kvar an nagra portrattmalare och medaljgravérer. Ej ens
bataljmalaren Lemke, bordig fran Nirnberg, som i galleriet pd Drottning-
holm maélat Karl X:s och Karl Xl.s segrar, kunde fortjana sitt brod under
Karl XII utan dog i elande.

Men nu gryr ett nytt tidehvarf. Krigarkonungens &fventyrsdrama ar
speladt till slut, efter det kungliga envaldet foljer Frihetstiden, rads-
kammarens och riksdagens maktperiod. | politiskt afseende &r det en tid
af svaghet och depravation, men pé& andliga och materiella omraden pagéar
da ett stort och betydelsefullt nydanings- och grundldggningsarbete. Afven
konstlifvet borjar ater att uppblomstra. Det far sin utgangspunkt och sin
medelpunkt i ett stort nationellt byggnadsféretag, fullbordandet af Stock-
holms slott. Dess arkitekt var Nikodemus Tessin d. y. skolad i Italien
och Frankrike. | detta slott adstadkom han ett spirituellt arbete i romersk
palatsstil, pa ett ofverlagset satt lampadt for byggnadsplatsen, harmoniskt
och behagfullt i former och linier. Till slottets dekorativa utsmyckande
utan och innan maste man ater se sig om efter hjalp fran utlandet. Do
framste bland de konstnarer och konsthandtverkare, som nu »inlockades»
i Sverige, voro malaren G. T. Taraval och skulptéren J. Ph. Bouchardon
— déaremot ledde underhandlingarna med Tiepolo gj till dnskvéardt resultat.
Fran Paris kommo de nya mannen, och de férde med sig den smakrikt-
ning, som med det nya seklet eftertrddt den utlefvade barocken.

Dessa fransman startade ocksd den ritskola, ur hvilken konstakade-
mien véxte fram. Skolan borjade helt ansprakslost i det praktiska syfte
att utbilda skickliga medhjalpare &t de vid slottsbygget anstallda konst-
narerna. Dessa uppfostrade oegennyttigt ett ungt sldkte, som skulle géra
dem sjalfva ofverflodiga. Denna skola utvecklades till en statsinstitution,
dess tillvaro som akademi réknas frdn 1735, dess forste direktor blef
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franske bildhuggaren Larcheveque och dess forebild var naturligt nog
akademien i Paris. | likhet med denna skulle den svenska akademien
uppodla ej blott de fria konsterna utan &fven industriens olika grenar,
den skulle omhulda »alla sldjder och handteringar som fordra smak». Det
blef dock hufvudsakligen »de adlare konsterna», som dar funno vard och
hédgn. FOr den inhemska konstsléjdens hdjande arbetades mera utom &n
inom akademien. Porslinsfabriker inrattades — Rorstrand 1726, Marieberg
1758 — véafnads- och metallindustrien omhuldades liksom gravyrkonsten.
En medaljgravor af europeiskt rykte hade Sverige i schweizaren Hedlin-
ger, som — visserligen med flera afbrott — var bosatt i Stockholm fran
1718 till 1745.

Fransk smak fordes till Sverige ej blott af de ditkomna konstnarerna
utan afven genom de konstverk och konstindustriella féremal, som i stor
mangd importerades. Framst bland svenska konstsamlare fran denna tid
stod Karl Gustaf Tessin, de bada stora arkitekternas son och sonson. Sa
lange han egde makt och medel, var han det svenska konstlifvets medel-
punkt och konstodlingens stéd. Under de ar, han vistades i Paris som
svensk ambassaddr, var han en trdgen gést i artisternas atelierer, hos
konsthandlare och péa auktioner. For Stockholms slott bestillde han de-
korativa malningar och for egen riakning kopte han badde moderna franska
och mindre moderna hollandska och flamska taflor, dessutom gravyrer och
teckningar i tusental af olika landers mastare. Af Boucher kdpte han och
af Chardin, af Oudry och Desportes, af Lancret, Pater, Natoire, van Loo,
Toqué, Nattier och afven af Rembrandt, Teniers, A. van de Velde m fl.
Tessins och drottning Lovisa Ulrikas samlingar bilda stommen till Sveriges
nationalmusei malnings- och handleckningssamling. Tessin var den mest stor-
slagna men langt ifrdn den enda svenska amator, som pa denna tid kdpte konst-
verk i Paris, och det var ej blott i de svenska kungliga slotten och i hdg-
aristokratiens salonger viggarna pryddes af franska malningar. Saval for
slotten som af enskilda inkoptes ocksd mobler och prydnadsforemal i mangd

mobeltillverkningen i Sverige rycktes upp och stod emot slutet af 1700-
lalet s& hogt som aldrig forr.

Det utbyte af konstnarlig kraft, som egde rum mellan Frankrike och
Sverige, blef for var egen konst af storsta betydelse. De utresande konst-
narernas vag gar nu i regel till Paris. De kunna bestka Tyskland, men
det &r undantag att en ung svensk stannar ddr, som Georg Desmarées,
som blef bayersk hofmalare. Till Paris reser man, studerar vid akademien
darstades, flera stanna i manga ar, ndgra bli ansedda méstare och med-
lemmar af den franska akademien. Gustaf Lundberg, den spirituella
paslellmalaren, ar parisare fran 1717 till 1745. Niklas Lafrensen ar bosatt
dar i 24 ar '(1762—69 och 1774—91). Under namnet Lavreince vann han
anseende genom sina gouachemalningar — skildringar ur societetslifvet,
assembléer, lustpartier i det gréna med gitarrknapp och svarmeri, interiérer
med mer eller mindre intima situationer i Baudouins eller Fragonards genre.
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Alexander Roslin, som besokte hofven bade i oster och i soder fran Sve-
rige réknadl och i tekniskt briljanta portratt visade prof pa sin formaga
att presentera en kung eller kejsarinna imponerande och behagfullt, &r bo-
fast i Paris fran 1752 till sin dod 1793, och den lysande miniatyrmalaren
Hanr vistas dar frdn 1766 till 1791. Wertmatter bor dar fran 1772 till
1788 med ett tvaarigt afbrott en gdng. Manga andra svenskar studera
i Paris langre eller kortare tid utan att gora sig gallande i den franska konst-
varlden. Det svenska maleriet foljer det parisiska i dess olika skiftningar
fran Watteaus narmaste efterfoljare till Greuze och till David under hans
for-romerska skede. Men den svenska rococon blef aldrig en kopia af den
franska, det nationella karaktarsdraget ar uppenbart i de svenska malnin-
garna, liksom i den samtida svenska diktningen, som ocksd hamtar sin
form fran det land som beharskar smaken och modena.

Frihetstiden har efterfoljts af det gustavianska skedet. Det inleddes
med den unge kung Gustafs oblodiga revolution, da han stod fram som
Sveriges befriare och som den férste medborgaren hland ett fritt folk. Och
dess slutscen utspelades tjugu ar senare den maskeradnatt, da envalds-
konungen foll for ett skott, lossadt af en fanatisk svensk Brutus. Detta
skede var en idéernas brytningstid pd alla omraden och en 6fvergangstid
afven inom konsten. Dennas vag gar da fran rococo till klassicism, dess
stil ar en svensk version af Louis seize-stilen — den astadkommer, fram-
for allt inom arkitekturen, pd rumsinredningens och mébelkonstens omréde,
smakfulla och enkelt helgjutna verk. Men under skedets senare &r komma
klassisk arkitektur och pompejiansk rumsdekoration pa modet. Arkitektu-
ren fran Tessin till den vid 1700-talets slut harskande »antikiska» smaken
betecknas af namnen Barieman, Adelcrantz, Rehn, Pai.mstedt 0Ch Despréz,
— den sistnamnde framstdende bade som arkitekt och malare, framfor allt
som teaterdekorationsmalare. Vid arhundradets slut var han den ende ut-
landske konstnar af ndgon betydenhet, som var verksam i Sverige.

Inom maleriet representeras salongstonen af parisersvenskarna — Lund-
berg, Lafrensen, Roslin, Pasch d. y. Representanter for svensk borgerlig-
het dro bland portrattmalarne Per Krafft d. a 0Ch Elias Martin.
Per Hittestrom infér den borgerliga genren i svensk konst, ger trovardiga
bilder af stockholmska hem, tevisiter, damer vid sitt broderi, vid gitarren
eller boken eller sysslande i kok och skafferi, malar med ett ord »de laga
delar af lefnaden», som enligt Ehrensvéard ej aro vardiga en plats i konsten.
Elev af Boucher, bief Hillestrom narmast en svensk Chardin, som likvél
saknade sin forebilds sdkra smak och koloristiska kanslighet. De forsta sven-
ska arbetarskildringar — bilder fran grufvor, smedjor, bondstugor— ha Hille-
strom och Pilo till upphofsman. Bonden Per Hérberg, som fran yrkes-
malare arbetade sig fram till konstnér, sysselsatte sig daremot ytterst foga med
det samtida lifvet. Han fick sin betydelse genom sina manga altartaflor, ofta
med figurrik komposition och rik arkitektonisk inramning. Koloriten ar
mork men stark och effektfull.
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Skedets framste svenska kolorist, Kari1 Gustaf Pito, kom aldrig till
Paris men tog i Tyskland intryck af franska och af frdn Frankrike pa-
verkade malare och sammansmalte dessa intryck med paverkan af hollan-
dare. Fran England trangde nya impulser in i vart maleri liksom sam-
tidigt i litteraturen (hos Thorild och Lidner). Eiias Martin, Som fran

Fig. 2. Elias Martin: Landskap. Stockholm, Nationalmuseum.

Paris ofverflyttade till London och vistades dar i femton ar, ofverfor till
Sverige en helt ny konstart, det romantiska landskapet. | hans svarmiska
naturlyrik aro intryck af Claude Lorrain, af Wilson och af Gainsborough
patagliga. Han maélar flodlandskap med l6ftrad och betande boskap, med
palats, stader och bergskedjor i bakgrunden och varmt soltécken ofver det
hela. Foredraget ar flytande, men hvad som saknas &r studium och fast-
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het i naturdtergifvandet. NA&got senare infor Breaa frdn England, dar han
vistades 1787—1796, en stark kolorit och en rask, nervés penselféring,
helt olikartad de uttrycksséatt, de i Paris och annorstddes skolade svenska
indlarne tillegnat sig.

Fran Italien koinmo slutligen skedets mest omdanande impulser. Till
Rom hade slottsbyggets och akademiens resepensionarer begifvit sig for att
studera den stora konsten. De hade ej bradt att komma hem igen, Masre-
liez stannade i Rom i fjorton, Sergel i elfva &r. Dessa bada blefvo
den nyklassiska rorelsens forsta malsméan i Sveriges maleri och skulptur.
Vid deras sida stdr som rorelsens teoretiker Karl August Ehrensvard,
grefve och generalamiral, dilettant och curieux i tidens anda, tankare och
analytiker men mera bojd att diskutera med nagra utvalda vanner an att
sbka upplysa en storre allmanhet.

Ofvertygelsen om antikens ofverlagsenhet 6fver all modern konst var
djupt rotad hos honom liksom hos Louis Masreriez. Ho0s grekerna och
hos Rafael — yttrade denne i sitt intradestal i Vitterhets-, historie- och
antikvitetsakademien 1803 — fanns »den adla enkelheten, den lugna stor-
heten». Grekerna sokte fullkomlighet i konsten, »icke med skildring af
naturen sadan hon &r, ulan sddan hon i dess fullkomlighet kan och borde
vara». Grekernas masterstycken kunna tjana »till en grund for omddmet
om sjalfva naturens fullkomlighet, ty man kan dristigt siga, att sdval en
mans- som en kvinnobild, betraktade pa konstens sida, aro mer eller
mindre fortréffliga, allt som deras proportioner mer eller mindre instamma
med de antika». Som prof pd den mest sublima konst namner han Her-
mes i Vatikanen och den belvederiske Apollos »6fverménskliga propor-
tioner». Det ar sdlunda 1700-talets nyklassicisters credo, Masreliez i detta
programtal uttalar. Hans verksamhet faller hufvudsakligen inom den de-
korativa konsten. Med outtémlig idérikedom och med djupa studier i
antikens monstervarld och formtyper liksom i dess symbolik utférde han
rumsdekorationer i den pompejianska stil, som kom p& modet i Sverige
pd 1780-talet och som bildade ofvergangen mellan gustaviansk stil och
empire.

Johan Tobias Sergel (f. i Stockholm 1740 af tyska foraldrar, d. 1814)
blef den svenska 1700-talskonstens stérsta namn. Han har sin plats i konst-
historien som en af klassicismens vagbrytare fore Canova och Thorvald-
sen. | utlandet har han blifvit féga kand, han lamnade Rom redan 1778,
nar han slod i sin fulla kraft, och hans minne blef dar undanskymdt af
nya talanger. Han kan endast studeras i Sverige. De tva af hans ar-
beten, som funnits i Louvre, faunen och Otryades — den sistnamde
receptionsstycke i franska akademien — forsvunno darifran under revolu-
tionen, och namnet Sergel har for Louvres besdkare anda till for fa ar se-
dan varit forknippadt med en plump och I6jlig faun fran senantiken.

Sjalf berémde sig Sergel pd gamla dagar af att han varit den forste
unge skulptor, »som vagat endast och allenast félja naturen efter de gamles
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grundsals». | sin krafts dagar var han dock minst lika mycket naturiakt-
tagare som stilist. Han var i Stockholm l&rjunge af Larchevéque, hade ock
en kortare tid arbetat vid akademien i Paris och studerade i fyra ar vid
franska akademien i Rom. Hans forsta i Rom utférda arbete, statyetten
»Liggande faun» (1770, i marmor 1774), ar i anda och formkaraklar be-
slaktad med hellenistiska verk och i utforandets lillighet med det bésta
inom samtida fransk skulptur. Den nakna formen ar behandlad med sprit-
tande lif och med finhet i hvarje detalj och den plastiska formkaraklaren

ar genomford med oOfverldgsen konsekvens. | sina féljande verk strafvar
Sergel i forsta rummet till monumental enkelhet, till plastisk storhet i
linierna. De &ro barn af sin tid — Amor, som lyfter vingarna for att

flyga ifran Psyke, paminner i den springande stillningen om Berninis
Apollo i Dafnegruppen, liksom han paminner om Apollo di Belvedere —
antikstrafvandet &r uppenbart i denne Amor, liksom i »Venus som stiger
ur badet» och i gruppen »Mars skyddande den sdrade Venus». Sergels ut-
veckling gick fran individualitet i formkaraktaren till generell abstrakt
skonhet. Hans andliga véxts skede var slut, da han maste bryta upp fran
Rom och flytta till Stockholm. Det ar uppenbart, att de stérsta mojlig-
heter kastades hort, d& Sergel rycktes ut ur sin ratta miljo och flyttades
utom all stor och sporrande tiflan — han hade fatt sin utbildning pa
svenska statens bekostnad, och del ansdgs sjalfklart alt han skulle ater-
vanda hem for alt egna sina krafter at fosterlandet och dess konstskola.
Han hade for mycken eld och lifskraft for att helt stelna, men hans verk-
samhet blef efter aterkomsten till Stockholm endast fragmentarisk, da och
da en snillrikt tankt, ibland ocksa Ofverlagset I6st uppgift — monumentet
ofver Descartes, som visar en vingad genius, som afsldjar jordgloben och
belyser den med sin fackla, gruppen Axel Oxensljerna dikterande Gustaf
Adolfs bedrifter for historiens gudinna, Gustaf 111:s staty, som genialiskt be-
lyser bade personen och hans tid — dessemellan en rad sméaarbeten, mest
porlrattmedaljonger och portrattbyster, ofta myckel lifligt individualiserade.
Del ar dock forst om hans alster fran arhundradets sista skede och fran
1800-talet, man kan siga, att den abstrakt skéna formen ar raddande pa
bekostnad af formkaraktar och individuellt lif. Sergel blef ett af de sven-
ska snillen, hvilkas konstnérliga kapital blifvit endast delvis utmyntadt och
gjordt fruktbdrande. Sloseriet ar ju ett nationellt svenskt drag. Ej minst ha
vi slosat med den talangens rikedom, vi egt och ej forstatt att tillvarataga.

Med Gustaf Ill:s dod var ej blott en méanniskas lif utan ett tidehvarf
afslutadt. Afven for konsten var aftonen inne efter en I6ftesrik morgon
och en verksam, handelserik dag Detta skedes konst hade pd ett i 6go-
nen fallande séatt varit i jAmvikt och harmoni, dess olika arter hade sam-
verkat och livar for sig bidragit till ett enhetligt totalintryck. Den var gj
blott lyxkonst, den trédngde in i det borgerliga hvardagslifvet liksom den
trangde in i allmdnna bildningen och spred smak, trefnad, intresse. Den
behofver endast sol och néring for alt fortsétta att véxa.
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Men det &r just sol den maste sakna under den tid, som nu foljer.
Uppenbar ar skillnaden mellan livad som varit och hvad som &r. Tiden

Fig. 3. Sergel: Amor och Psyche. Marmor. (1787.) Stockholm, Nationalmuseum.

ar upprord och hédndelserna bdde hemma och p& kontinenten under delta
omstortningens skede dra naturligt nog intresset fran »de glada behofvens.
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De styrande laga visserligen konsten i sin vard, man gor allvar af den
aflidne konungens plan alt samla statens konstverk i ett offentligt galleri
— »Kungliga museum», Oppnadt 1794 i en flygel af slottet — och samma
ar kommer den forsta utstallningen af akademiens ledamoters arbeten till
stand. Men lifaktigheten ar ej stor. Den nye chefen for akademien och
museet, Fredenheim, klagar ej blott 6fver »allmén penningbrist» utan afven
ofver att »mindre varme for konsten» rader pa hojderna. Sadana uttryck
som att »konsterna ligga i dvala» hdrdes minsann ej under det nu for-
gangna liffulla och oroliga gustavianska skedet. P& nydret 1800 skrifver
Sergel fran Stockholm till sin van Abilgaard i Koébenhavn: »des arts il y a
rien dire, car tout va au diable.» Om ett ar senare affardar han samma
amne med orden: »tirons le rideau — les arts languisent.. .»
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Fig. 4. Fahlcrantz: Utsikt vid Edsberg (Sommarkvall).

2. 1800-TALETS FORSTA SKEDE.

Or Sverige liksom for atskilliga andra lander ar 6fvergdngen mellan 17-
F och 1800-talen en tidpunkt, d&d det gamla lefvat ut och det nya ej ar

fardigt. Det nya seklet inledes med en politisk svaghetslid, ett skede
af reaktion. Tidens tankar fa ej uttalas, »farliga» bocker och tidningar fa
ej inforas i landet, livarken i politik, i religion eller i filosofi lales ett fritt
ord. Var kulturs »jarnar» &aro inne. Men liksom frihetstiden &r detta
skede en tid af inre omgestaltning och nybildning. Den far sin afslutning i
det nya statsskicket 1809, da det konstitutionella Sverige bdrjar sin tid-
rékning.

»Les arts lauguisent». Konsten trifs ej. Hon afspeglar kargheten i
tidens andliga lif, afmattningen efter det afslutade skedets ungdomsglada
deltagande i det europeiska konstlifvet. | spetsen for akademien star en
hég ambetsman som ej ar konstndr, och bland dess ledaméter aro val
manga excellenser och dfven férnama damer. Institutionen styres med en
valvilja, som &r en smula nedldtande. Det sparas ¢j pa stora ord om hvad
som utrattas, pa utstallningarna, som i ett hogtidstal forklaras vara »utan
undantag lysande», ofverfléda dilettantism och vélmenande forsok. Tiden
har af konstens historiografer blifvit uppkallad »akademiens menldsa
period» och har blifvit karakteriserad i uttrycken »medelmattans triumf»
och »det allra lyckligaste stilleben».

Konstlifvet saknade en medelpunkt, akademien en drifvande kraft. Déar
funnos larda man och konstndrer med anseende fran féregdende sekel.
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Men de gustavianska konstnarerna voro nu till &ren komna, och de flesta
af dem voro representanter for en smak, som i de modernas 6gon var
bade forlegad och forskdmd. Masreliez’ antikiserande konst hade »om-
sider besegrat och utrotat den osmakliga franska stilen». Sergels person
sprider visserligen glans oOfver akademien, men det ar tvifvelaktigt, om han
utrattar mycket mera an att vara en prydnad for densamma. Det gor ett
egendomligt intryck, d& man hor Fogelberg — en af de larjungar fran
ISOO-talets bérjan, Sergel skattade hdgst — forklara att han ingenting lart
forran han kom till Paris — alldeles som Sergel sjalf forklarat, alt han
forspillt de ar, da han studerade for Larchéveque.

Sergel &r langesedan endast en skugga af sitt ratta jag. Han klagar
sjalf ofver att hans fantasi frusit bort — i s6dern skall en konstnar lefva,
i norden »stelnar sjalen liksom nasan och handerna». »Jag har en gang
varit skulptér och konstndr», skrifver han till sin elev Bystréom i ett af
sina sista bref, »men trettiotre &r forlorade i Sverige ha fullstandigt ruine-
rat min talang.»

En kraftig skolchef saknades. Vi hade ingen Louis David, som pa
samma gang han var den stora skulpturala stilens malsman tvang ung-
domen till strdngt naturstudium. Den Davidska skolan hade hos oss sin
representant i Peu Krafft d. y. (1777—1863), den enda svensk som &r upp-
tagen i Delécluzes forteckning ofver den store malardiktatorns larjungar.
Tyvarr hade Egron Lundgren ratt i sitt yttrande att »mycket litet af Da-
vid hade fastnat i Kraffts. Innan denne reste ut 1796, hade han i nagra
portratt med bred och djarf héllning (t. ex. Desprez' portratt, Konstakade-
mien) gifvit verkligt lysande loften. Nar han atervande hem 1806, borde
han fort med sig Davids fordran pé& stor plastisk hallning i aktstudiet och
pa teckningens obevekliga naturtrohet och skarpa i portrattet. Den fasla
ryggrad, Davids tekniska grundsatser géfvo det franska maleriet, kunde
tyvarr hans larjunge e oOfverflytta till det svenska. Han torkade tidigt.
Han &stadkom bade altartaflor, kréningstaflor, bataljtaflor (’slaget vid HGog-
land’, pd Haga, ar nog det basta han astadkom i den stora slilen) och
framfor allt portratt, en del solida nog, om ock hans farg snart blef smut-
sig och grumsig. Med &ren blef han en alltmera handlverksmassig, karf
och intresselts portrattfabrikor.

Den framste svenske malare vid det nya arhundradets inbrott ar
lvaul Fredrik von Breda (1759—1818.) Han representerar engelsk skola,
foljaktligen en rent malerisk strafvan. Han ar lika olik Krafft som Gains-
borough &r olik David. Fast han var Reynolds larjunge och 1791 malade
ett behdrskadt och forndmt portratt af sin larare (i Konstakademiens sam-
ling), s& har han med intresse studerat &fven Gainsboroughs palett. De
portratt han malade under de forsta aren efter aterkomsten fran England,
voro nagot nytt inom den svenska konsten. Exempelvis portrattet af konst-
narens fader i slangkappa och bredskyggig hatt, det bleka ansiktet sedt
mot bakgrunden af en mork stormhimmel, eller portrattet af operasan-
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gerskan Teresa Vandoni, promenerande i parken vid Bellevue. Hennes
bleka hy, de bruna lockarna, den kallt gula drakten bilda en verksam mot-
sattning till hostlandskapets gula, bruna, réda och silfvergra farger. Na-
got spar af friluftsverkan finns det naturligtvis ej i koloriten, den &r anord-
nad till en dekorativ harmoni, dar en blek gulgrd ton dominerar. Breda gaf

Fig, 5. K. v. Breda: Portratt af Teresa Vandoni. (1797.) Stockholm, Nationalmuseum.

typen af den nya tidens ungdom, som svarmade med Werther och Ossians-
dikten, unga man med drommande blick i ett allvarligt ansikte, haret
opudradt och fritt svallande ner 6fver axlarna, brun eller grén rock, rod
vast och en flammig bakgrund, som gérna visar ett stycke haf och stor-

mig himmel.
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Vid sekelskiftet var Breda méalaren pd modet, den ende bland konst-
narerna i Stockholm, som hade fullt upp att gora, »hvar dag illustra mo-
deller». Han malade officiella portratt och familjeidyller, poetiskt anord-
nade — unga mddrar med sina barn, lyckliga familjer i grupp péa en ve-

mm

Fig. 6. K. v. Breda: Familjegrupp — fru Hedvig Tersmeden med déttrar (slutet sf 1700-talet).

randa med den engelska parken som bakgrund. | en del af sina portratt
ar han en foregangare till Zorn, har sin gladje i alt &stadkomma en kolo-
ristisk verkan med det minsta antal farger — ibland knappast annat an

svart och hvitt. | langden kunde likval den spirituelle fargkonstnéren ej
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undgd att tryckas ner af den konstfatliga, gradaskiga tid han lefde i. Hans
senare malningar verka kolorerade, hans figurer fa hektiskt roda kinder,
damernas hvita klanning och réda schal aterkomma trottande ofta, och
som bakgrund &r ett kulissartadt stycke landskap uppstélldt.

Jamte Breda ar miniatyrmalaren Lorenz Sparrghen (1763—1828, pa-
risare frdn 1796 till 1805) skedets framste portrattér. Hans sma portratt
utmarkas for det lugna, intelligenta studiet och for total frdnvaro af effekt-
sokeri.

Den akademiska ungdomen arbetade pa att tillampa de klassiska skon-
hetsreglerna pa sina teckningar efter lefvande modell. Masreliez hade pri-
sat de gamla grekernas tradition: »de féljde troget livad som en gang varit
erkandt for skont», och akademigossarna gingo efter formaga i grekernas
spar. »De kunde icke gora en bonde efter en plog utan att modellera
honom efter antiken, och da blir det ingen nutidens bonde, som kor sin plog»,
yttrade en otrogen. Per Nordqvist stdllde i sin bekanta komposition
»Kaffebeslaget» (omkring 1800) de stockholmska borgarfruarna i attityder,
som paminna om Davids romerska hjaltar. Bilder ur det samtida lifvet fore-
kommo ytterst sparsamt i méaleriet och ansagos ha ingenting med sann konst
att goéra. En malning sddan som Lauréus' dansgille — en roande fram-
stallning af tidens okonstlade sallskapsvanor — raknades till den laga gen-
ren, saknade idealitet och borde foraktas. Akademiens uppfédingar taf-
lade i att mala klassiskt-mytologiska och bibliska amnen — &fven genre-
artade motiv ur svenska historien kommo nu p& modet. Akademien rorde
sig med sma& penningmedel men utdelade likval efter rdd och lagenhet
resestipendier till de unga talangerna. Nordqvist och Lauréus reste och
dogo utomlands liksom fore dem Jonas Akerstrom, beundrad for sin klas-
siskt rena stil. Hasselgren studerade i tio ar i Tyskland och Italien, kom
hem och maélade intresselosa historie- och altartaflor. Westin, Sandberg
och Fahlcrantz stannade hemma och blefvo, jdmte Krafft, Limnell och
ett par andra fordettingar, konstens ledande mé&n och representativa mas-
tare under lang lid framat. Fredrik Westin (1782—1862) malade bib-
liska motiv — Kiristi forklaring i Jakobs kyrka &r typisk for hans fram-
stallningssatt — och allegorier: Amor svafvande ofver jordklotet, Flora
lagerkransar Linnés byst, Kronprinsessan Josefinas ankomst till Sverige —
den unga furstinnan kommer svéfvande i skyn, ledsagad af amoriner och
svanor och mottages af Saga, som tronar pd stranden under granar fram-
for en runsten. Samtida kritici jamférde Westin 4n med Rafael, an med
Correggio. Hans malningar, utan fasthet och styrka, med mjuka konturer
och »smekande», fadd féarg, hanférde samtiden och lamna eftervérlden obe-
rord. Som portrattmalare prisades han for idealitet i uppfattningen och
for fargens glans, karaktéristiken ar tdmligen svag men slofferna skickligt
atergifna. Fran sin béasta sida visar han sig i den Bernadotteska familje-
taflan pa Gripsholm — den visar bland annat, att han tagit intryck af de
portratt af Gérard, som finnas i kungliga familjens &go.
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Fig. 7. Lauréus: Dansgille pa ett vardshus. (1814.) Stockholms hogskolas galleri.

Westins medtéflare som portrattér var, innan Sédermark upptradde,
Johan Gustaf Sandberg (1782—1854). Han tar i arf den rodlatta an-
siktsfargen frdn Bredas senare portratt och ger garna sina modeller en
karaktar af oppen och kack manlighet. Alltid redbar och palitlig ar han
en oradd forsokare pa flera omraden.

Inom landskapet dr Karl Johan Fahlcrantz (1774—1861) skedets repre-
sentative maéstare. Han ar en ansedd konstnar redan vid det nya arhundra-
dets borjan, och han ar outtréttligt verksam &nnu i sitt 80:de ar. Sam-
tiden prisar i hoga ordalag hans »ootfvertraffliga» malningar, »hans taflor
beundras och gad med jattesteg en eftervarld till motes», skref Boije i sitt
malarlexikon. Fahlcrantz ar Elias Martins direkta efterfoljare som lyrisk
naturpoet, men det ar mestadels svensk natur han malar, om man ocksa
knappast kan siga att han upptiacker det svenska i landets natur. Pa-
verkad &fven af den till Sverige inflyttade fransmannen Louis Belanger
(dod 1816), som malade svenska stainningslandskap, &ar han tolk for
tidens poetiserande naturkansla, han sodker uttryck an for det grandiosa, éan
for det blida och vénliga, det vemodigt elegiska. Hans konst forsvarar den

Nordensvan, Sveriges konst. 2



18 2. 18 OO-TALETS FORSTA SKEDE.

asikt, som redan Wachenroder uttalat, att landskapsmalarens uppgift ej ar att
efterbilda naturens detaljer utan att fanga och ge uttryck at den stamning,
naturen i ett visst moment ingifvit. Man kan siga att han mindre malar
stamningen &n minnet af densamma. Han kan saledes namnas som fore-
gangare till ett senare skedes syntetister, men hans satt att se ar ett annat
an deras, han ndjer sig med att ge en poetisk stdmning i storsta allmén-
het, och det hénder, att denna stdmning ligger mera i belysningen &n i
naturens karaktar. Infor hans jatteekar, klippor och bergsklyftor kan man
tro sig vara i Appeninerna snarare an i trakten af Stockholm, han ser denna
natur med lika romantiska 6gon som C. J. L. Almqgvist, som i »Amorina»
befolkar skogarna vid Ulriksdal med rofvarband, placerar raffmeradt lyx-
fullt inredda grottor vid Edsvikens strand och later dlskande bygga altaren
i lunderna. Pa sitt sétt intima aro Fahlcrantz' rent lyriska stamningar —
utsikt ofver en vidstrackt, leende slattbygd med en hvit kyrka hojande
sig ofver lofskogen, utsikten frdn Edsberg i sommarkvallen, mildt silfver-
mansken ofver Kalmar slott, rosig solnedgéng 6fver Gripsholm. Men ofta
ar det naturpoetiserande héarskande pa bekostnad af naturiakttagandet.
Fahlcrantz ar motsatsen till sin danske samtida, den nyktre och prosaiske
Eckersberg, som liarde de unga danska malarna att se deras hemlands
karaktar och att trovardigt, 6dmjukt och noggrant ge dess spegelbild i

konsten. —
> &

Den tyska romantikens opposition mot klassiciteten och mot akade-
miernas formdyrkan fick liksom dess fordran pa nationel anda i konsten
sina foresprakare afven i Sverige.

Den gotiska rorelsen kom med nyromantiken och med nationalkénslans
uppvaknande fran Tyskland, nédrdes af den stegrade fosterlandskheten efter
Finlands forlust, trdngde in i litteraturen, som efter 1809 visade en stor-
artad véaxtkraft och en rikedom, som maste 6fverraska, och kunde ej ga
forbi konsten. Kaéarnan i nordisk diktning och konst borde utgdras af den
nordiska, hellre &n af den grekiska forntidens sagor. Det ar nu Geijer
diktar om Manhem och Vikingen, Ling om Gylfe, och Tegnérs Svea sat-
ter fosterlandska hjartan i brand. Ling ifrar for de nordiska myternas
upptagande till konstnarlig behandling — fradgan ar forut dryftad i Dan-
mark med Oehlenschldager och Grundtvig som nordiskhetens forsvarare.
De unga konstndrerna kasta sig ganska begarligt 6fver det nya omrade,
som Oppnats for dem. Gotiska forbundet — stiftadt 1811 i afsikt att hos
nordens folk »upplifva minnet af géternas bedrifter» och ateruppvécka »den
kraftfulla redlighet, som var forfaderna egen» — foranstaltar en pristaflan for
konstverk med nordiska motiv, och samtidigt med akademiens utstallning
1818 &ger den forsta gotiska utstdllningen rum. Den kan knappast kal-
las nagon oppositionsyttring mot akademien, professorer och stipendiater
deltaga i den och pé& bada utstallningarna synas savél fornnordiska som
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klassiskt mytologiska motiv — liksom inom den literdra vérlden géter och
fosforister skrefvo i hvarandras tidskrifter. Det konstnérliga resultatet af
den gotiska rorelsen blef afgjordt obetydligt, den germanska fornsdgnens
ande var minst lika frammande for de unga konstlarlingarna som den
grekiska antiken var och erbjod ej som denna ett forrdd af fardiga former
att anvanda. Af de forsta goterna var Fogelberg den ende, som forde
uppslaget vidare.

Skulpturen visar under detta skede stérre hallning och mera malmed-
vetenhet an maleriet — lat vara att den ar alltfér bunden af det formella
och att inneborden af det som &stadkommes ar foga betydande, jamford
med kvantiteten. Skulpturen uppbéres till en bdrjan af Géthe och Bystrom,
till dess Fogelberg slar dem bada ur bradet. Erik Gustaf Gothe (1779—
1838) studerade i Rom 1803 till 1810. Anton Niklas Bystrom (1783—
1848) anléande dit 1809 och vistades sedan dar mera &n i Sverige. Liksom
Gothe &ar han klassicist i tidens anda. Personlig originalitet soker man
forgafves i deras alster. Bada stannade vid en abstrakt skon form och
en ytlig dekorativ effekt. | Gothes basta verk, sdsom den sofvande bac-
kantinnan, finner man vackert detaljstudium och mera lif &n i motsva-
rande bilder af Bystréom, exempelvis i dennes monumentalt anlagda men
foga studerade sofvande Juno med den lille Herkules vid brostet. Hos
Bystrom &ro draperierna i regel béttre 4n de nakna partierna, som ofta
aro plumpt och ofint behandlade, de ha liksom stannat vid grofhuggnin-
gen. Bystréms konst ar alltigenom typisk for tidens fortjusning ofver
ideella former, dfven om de aro gjorda efter schablon och tomma pa lef-
vande lif och sakna djupare naturstudium. Med unga flickor och barn
lyckas han bast, den gracidsa genren lampar sig egendomligt nog battre
for hans robusta natur &n den heroiska. Han fabricerar hjaltar och gudin-
nor i massa, har en stor atelj¢ i Rom och sysselsatter pd 1720-talet 32
arbetare samtidigt.

Bengt Fogelberg (1786 — 1854) representerar en modernare standpunkt
an Bystrom och Gothe. Hans vég till Rom gick genom Paris, dar han
studerade ett ar. Hans stil kan visserligen ej kallas fransk. Om man &n
kan finna nagot franskt behagfullt i det alskliga satt, pa hvilket hans
Psyke med upplyfta armar fattar om Amors hufvud, s& finner man i
hans antikiserade statyer (Paris, Merkurius, den o6fvergifna Psyke, Apollo,
Venus) an inflytande fran Thorvaldsen, dn en modellering, lika rund-
svarfvad och kraftlés som hos de andra, och forebilderna till hans amori-
ner liksom till Thorvaldsens finner man i Galleria Lapidaria i Vati-
kanen.

Det var pa ett helt annat omrade an inom den plastiska tolkningen
af maéanniskokroppen, samtiden fann Fogelbergs verksamhet epokgdrande.
Hans skisser till asagudarna, gjorda medan han var ung och intresserad
af goternas forsok att skapa en nordiskt mytologisk konst, medfdrde tio
ar efter den gotiska rorelsen bestallning fran konungen pa Odin och langre
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fram p& Tor och Balder. Odin stod fardig i marmor 1831, de tva andra
1845,

Det géllde har att finna plastisk form for gestalter, som hittills varit
sd godt som frammande for konsten, att ge dem en egenartad, en speciellt
nordisk karaktar, att undvika — hvad som lag s& nara till hands — att
astadkomma varianter af de olympiska gudarna, klada ut Zevs och He-
rakles till Odin och Tor.* Helt 6fvervann Fogelberg visserligen ej det vansk-
liga i uppgiften, men det var dock ett stort och i var konsthistoria ena-
stdende forsok, han vagade sig pd. Hans framstallning af de tre gudarna
ar klar och lattfattlig utan sokt djupsinne. Han hade helst velat fram-
stalla Odin sittande pa domarsétet och hoéljd i vida draperier, men konun-
gen foredrog en stdende staty, och sa blef Odin i stallet for Valhalls har-
skare den mytiske Sveakonungen, framstalld, d& han »skadar fr&n négon
bergspets in i det gamla Skandinavien». Tor med hammaren 6fver skuld-
ran och annu knuten nafve kommer gdende fran striden — inte med smi-
diga atletsteg som Thorvaldsens Jason utan trampande tungt och stadigt
p&d muskul6sa ben. Det ar ndgot obandigt och ndgot lyckligt funnet bondskt
ofver honom, han &r ej uppgymnastiserad, han &ar urkraftig af naturen.
Balder framstalles i det ogonblick, dd han blottar sitt brost for gudarnas
pilar — alla skapade ting ha ju lofvat att ej skada Balder. Det &ar nagot
af Thorvaldsens Kristus o6fver hans gestalt med det frambd6jda hufvudet
och de kérleksfullt utbredda armarna. Men karaktéristiken &ar svag och
svéafvande, Balder ar den obetydligaste af de tre gudarna.

Fogelbergs tredje stadium betecknas af hans historiska statyer. De
forsta kungastatyer i Sverige — Gustaf Vasa och Gustaf 11 Adolf, af
Larchevéque, tillkommo under 1700-talets senare hélft, Sergels Gustaf Ill
var fardig i modell 1793 men aftdcktes forst 1808. Karl XIIl af Gothe
uppstalldes 1821. NA&got betydande konstverk var ingen af dessa bilder
med undantag af Sergels masterverk. Bystréms fem marmorkungar — ut-
forda for rikssalen i Stockholms slott, dar dock endast tva af dem upp-
stalldes — &ro tomma och karaktarslésa dekorationsfigurer, ej ens att jam-
fora med Schwanthalers statyer i tronsalen i Muinchen. Men det fortjanar
papekas att Bystrom sa tidigt som 1828 framstallde Karl XII i uniform
och ridstoflar, sdledes ej forvandlad till en héros fran antiken. Fogelberg,
som forut gjort en vardig och nobel staty i marmor af Karl XIII i kro-
ningsdrakt, fick vid sitt besok i hemlandet 1845 bestallning pa tre statyer,
Gustaf Adolf for Goteborg, Birger Jarl och Karl X1V Johan for Stockholm.
P& resan till norden genom Paris och Tyskland fick han se ett och annat
af hvad modern skulptur utanfor Italien astadkommit, larde bland annat
kanna Rauch i Berlin. | de tre nya statyerna framstar han som historisk

* | Kobenhavn hade 1820 en pristéflan af samma art som de svenska goternas varit
utlyst. Danske skulptéren Freund utstdllde d& statyetter af Odin, Loke m. fl. och han
utforde 1825—26 i Rom sin berémda Ragnar6ksfris. Nagon paverkan af Freund ar ej mark-
bar i Fogelbergs asagudar.
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karaktaristiker, i ryttarstatyn af Karl Johan darjamte som modern realist.
I uniform och tvakantig hatt — kappan fanns pa skisserna men togs i tid
bort — rider kungen lugn och séker fram &fver slagfaltet, pekande framét

Fig. 9. Fogelberg: Odin. Kolossalstaty i marmor. (1831.)
Stockholm, Nationalmuseum.

med marskalksstafven. Gustaf Adolf ater stdr en smula stoltserande i
ridderlig elegans, pekande pa den mark, dar den nya staden Goteborg skall



FOGELBERG. 23

vaxa upp, och Birger Jarl, Stockholms grundlaggare, &r den medeltida
kampen och lagstiftaren, lugn men vapnad till tinderna, stodd pa sitt val-
diga svard. Bade guda- och kungastatyerna uttrycka pa en gang harskar-

Fig. 10. Fogelberg: Tor. Kolossalstaty i marmor. (1845.)
Stockholm, Nationalmuseum.

makt och lugn jamvikt, samlad medveten styrka. Liksom de tre asagu-
darna &ro manskliggjorda egenskaper — hérskarvishet, kroppskraft, god-
het — sd &aro Fogelbergs historiska harskargestalter i forsta rummet tids-
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typer och som sédana véltaliga pd ett stillsamt och lattforstaeligt satt.
De aro alster af en reflekterande och berdknande konst, af klar tanke och
tadlmodigt arbele. —

* *

Hemma i Sverige var konstlifvet fortfarande trogt och stillsamt, »tyst
och trankilt». Ett framatgdende kunde nog konstateras, dfven om de ota-
liga funno att det gick paddans gang framét och att man vid hvarje ars
slut stod pd ungefar samma punkt som vid dess borjan. Akademiprofes-
sorerna sutto stadigt kvar pad sina platser och blefvo ej yngre med aren,
och den akademiska ungdomen famlade allt fortfarande »i de gamla efter-
klassiska fotsparen». N&agon gang hordes en oppositionsyttring mot den
akademiska undervisningen, och &fven inom akademien klagades 6fver brist
pd dugliga lararkrafter. De som hoéllo konsten uppe voro de emigrerade
konstnarerna, och de konstverk, som voro af storre intresse, kommo i
regel frdn Rom. Konungen var den framste mecenaten — utan de stora
bestallningar, som utgingo frdn kungliga slottet, skulle sarskildt skulpto-
rerna svarligen ha kunnat existera, dtminstone hade de ej kunnat astad-
komma sd manga marmorverk. Flera af de hdgadliga foljde exemplet
ofvanifran och kopte ej blott malningar utan ock skulpturer. Betydande
konstsamlingar funnos pa flera adelsgods. Det saknades ej heller gallerier
i Stockholm, men synnerligen allmént var knappast konstintresset, och
de artister, som ej hade sitt stéd i akademien, lefde fattigmanslif for da-
gen. Ett godt handtag gafs &t de yngre konstnarerna, dd Konstforeningen
bildades 1832. Den inkoOpte deras sma forsok, &fven om dessa voro skaligen
klena, och gjorde det mdjligt for akademieleverna att draga sig fram under
larodren. Foreningen fick 1841 det vitsordet att den »framlockat en mangd
unga talanger» och att den »lifvat och underhallit den gnista af konst-
sinne — ty mer dn en gnista ar det ej — var allmanhet &ger».

De nordiska myterna hade blifvit sallsynta pa utstillningarna, sedan
den gotiska rorelsen somnat af. Men svensk-liistoriska amnen malades
flitigt badde som akademiska pristaflor och som siljbara konstverk. Sand-
bergs omsorgsfullt komponerade och stadadt och nyktert malade historie-
taflor aro typiska for riktningen. Det blef ock denne samvetsgranne konst-
nar, som fick gora det forsta forsoket inom det monumentala maéleriet,
da han 1831—36 utforde de sju freskerna i Gustavianska grafkoret i Upp-
sala domkyrka, bilder ur Gustaf Vasas historia, utan stor stil och monu-
mental hallning, helt anekdotmaéssigt och genreartadt uppfattade.

En annan art af historiskt maleri ar bataljmalningen, som upplifvas efter
svenskarnas deltagande i kriget mot Napoleon. Vara malares bidrag till
denna konstart voro dock bade fataliga och ansprakslosa: Krafft, Wetter-
ling, Hjalmar Modrner, Dahlstrom malade Karl Johans bataljer. Wetter-
ling och Morner hade som officerare deltagit i kriget och hade sett bade
faltslag och lagerlif p& nara hall, men framstdende som malare voro hvar-
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ken de eller de andra, som malade bataljer och parader och s&dana han-
delser i konungens lefnad som hans besok vid Uppsala hdgar eller vid ar-
betet pd Gota kanal. Dessa stela och triviala handtverkstaflor — flera af
dem &aro samlade pa Drottningholm — ha likval den fortjanst att de
skildra samtida h&ndelser och typer. Ett steg ldngre, och konsten stiger
ner bland folket och framstéller det, ej som &skadare till den festlighet,
som skildras, utan som hufvudféremal for skildringen. Med folktyper och
folkdrékter ha forut Pilo och Hillestrétm gjort ett och annat forsok.
Sandberg upptager folkdrakterna sdsom maleriska att framstalla och
grupperar p& en tafia svenskt bondfolk fran de olika landskapen frén
Skane upp till Lappland omkring Gustaf Vasas staty pa Riddarhustorget.
Han upptog sadana amnen som brollopstadg i Vingéker och dans kring maj-
stdngen pa Séafstaholm och visar sig pd detta omrdde som en féregangare
till de svenska diisseldorfsmalarna. Bondelif malar &fven Kari Andreas
Dahistrom (1806—1869). Typiska for honom dro sma, enkelt hallna stam-
ningsbilder i hollandarnas smak, landskap med figurer, fiskare vid stran-
den i mansken, landsvag med foror, timmerflottning. Hans modeller voro
dalkullor, »knallar» och roslagsskeppare, tiggargubbar Och kladstandsfruar.
Fast han stod utanfér akademien, hade han ett visst inflytande pa de
unga malarna. Han hanvisade dem till de motiv, de hade narmast utan-
for sina dorrar, till stockholmska grander och gamla kakar, strander och
bryggor, och till de maéanniskor de dagligen sdgo. Resultatet bief fam-

Fig. 11. Hjalmar Morner: Vardshusscen i Stockholm. Litografi. (1830.)
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lande forsok, nagon skola uppdrog ej den tekniskt osdkre Dahlstrom. Och
de ungdomar, som slogo sig pa denna »fattighusgenre», de Ofvergingo i
regel, sd snart de sjalfva lyckades flytta sig utom hemlandets granser, till
andra motivkretsar.

De borgerliga klassernas lif var sd godt som uteslutet ur konsten.
For att lara kanna skedets fysionomi och typer fd vi ga till portratten och
till teckningar. Stockholmslifvet omkring 1830 belyses af Hjalmar Mor-
ner (1794—1837) i hans humoristiska teckningar, baler, familjebjudningar,
herrsamkvam med béalar och brorskalar, bilder frdn den tidens anspraks-
losa vardshus, dar hedervarda borgare sitta i tulubb och roka langpipa,
dricka toddy och lasa Argus och det nya Aftonbladet. Fran Italien stamma
raderingarna Carnevale di Roma och Napolitanska folkscener, som féljdes
af reseskisser i litografi fran Paris och London. Utférandet kan vara di-
lettantiskt. Tecknaren kringgar svarigheterna i stallet for att soka ofver-
vinna dem, men typernas karaktaristik ar ofta bade trovardig och ut-
trycksfull.

Hjalmar Mdorner var en af de militdra konstutéfvare, som den sven-
ska konsthistorien ar sa rik pa. Grefve och kavalleriofficer, varldsman
och glad séllskapsbroder, alskvard och opraktisk artistslarf, fick han aldrig
ratt tid att forvarfva ett solidt underlag af kunskaper. Under de méanga
a&r han vistas i Rom (1816 till 28) arbetar han -- mera periodvis an ut-
halligt — p& att gora sig hemmastadd pa omraden, som alls ej lampa sig for
hans lynne. Skapad till tecknare, improvisator, iakttagare af den lefvande
verkligheten, strafvar han till att bli historiemalare, gor sig ett forskrackligt
besvar med kalabaliken i Bender, slaget vid Litzen och asarnas invandring
__sistnamnda damne ses pa en misslyckad dekorativ fris pd Rosendal. Den
stora konsten stod for honom liksom for hans samtid hemma som ensamt
vardig en mans allvarliga strafvan. Till en saker och personlig méalningsteknik
naddde han lika litet som de flesta af hans samtida landsméan, de malade
angsligt med spetsiga penslar, frotterade, laserade och férdrefvo penseldra-
gen omsorgsfullt och tdlmodigt. En enda af dem larde sig i Paris ett lif-
ligare féredrag, och hans skicklighet och »hardiesse» beundrades ofantligt.
Det var Alexander Lauréus (1783—1823), som lifligt och effektfullt malade
genrescener frdn Roms gator och fran kampagnan, eldskenseffekter i grot-
tor, bilder fran osterior och ruiner. Liksom Mdorner horde han till 1820-
talets svenska Romkoloni. | Rom traffades da ocksd Olof Johan Soder-
mark (1790—1848). Miilitdér som han var, fick han bdrja sina konststudier
forst vid framskriden alder, hans aterstdende lefnad upptogs af ett oaflatligt,
segt och ofortrottadt studium. Efter sin hemkomst debuterade han som
portrattmalare 1829, gjorde stor lycka, behofde aldrig sakna bestéllningar,
men hade den storsta svarighet alt mala s&, att han sjalf blef néjd. Hans
styrka ligger i det energiska och strafsamma studiet, i respekten fér mo-
dellen, som han hade for sina 6gon. Han var icke den, som ndjde sig
med en allméan och idealiserad likhet, han sokte med tdlamod det indivi-
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duella och framhafde det med styrka, om ocksd tamligen torrt. Ett por-
tratt, sddant som det Karl Mazer (1807 —1884) i slutet af 1830-talet ma-
lade af C. J. L. Almqgvist — med ndgot mystiskt, niastan demoniskt i den
skrammande djupa blicken — hade Sodermark aldrig kunnat mala, men
af den spirituelle och alls ej mystiskt lagde franske forfattaren Henri Beyle
méalade han i Rom 1840 ett karaktarsfullt och kuriost portratt. For denna
tid med dess bdjelse for naturférskdnande och poetiserande — Westins
portratt beundrades ju allmédnt — var Sddermark en arg naturalist. Om

Fig. 12. J. O. Sodermark: Portratt af Karolina Bygler. (1835.)
Stockholm, Nationalmuseum.

ett af hans portratt yttrade en ansedd kritiker, att det var »pa en gang
s& val maladt, sd lysande, sa likt och sa vederstyggligen fult som det &r
mojligt». Gubbansikten voro hans basta studieomrade, bland hans dampor-
tratt finnas svaga malningar med okanslig och fadd farg. Men ett bevis
pa att den hvasse analytikern kunde fora en mjuk och behaglig pensel
utgér det mycket tidstypiska, brokiga portrattet af Bystroms alskarinna,
Karolina Bygler. KIl&dd i violett siden och cinnoberrdd schal sitter hon i
en gul soffa och har som bakgrund en rostréd végg. | allméhet kan man
séga, att Sodermark mera tecknade med penseln dan han malade. Hans
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portratt aro motsatsen till Bredas, dar det maéleriska problemet kunnat
intressera malaren vida mera &n personen, som han hade att framstilla.
Nagot dylikt kunde e¢j falla Sodermark in, han underordnade sig alltid
under sin modell, och fargen var for lionom oftast en bisak utan bety-
delse.

Af de 24 ar, hans konstnarsverksamhet omfattar, tilloragte han sam-
manlagdt 11 i Italien, 3 i Paris, 2 i Munchen och 8 i Stockholm. Néar
han var hemma, langtade han alltid soderut, bort ifran Stockholm. Afven
for de unga var onskningsmalet att fa resa ut, att fa se annat i konstvag an
hvad som erbjods hemma, kanske till och med fa god undervisning. Akade-
mien har nu storre resepensioner att utdela an hvad fallet var i &rhundra-
dets borjan. Pa 1830-talet blir utvandringen liflig. Ett nytt slaktled har
vaxt upp, nya formagor tranga ut de gamla. —

* *

De grafiska konsterna hade under &rhundradets forsta skede sina fli-
tiga odlare. Som koppargravorer verkade efter de bada akademiprofesso-
rerna Floding och Gillberg d. &, som tillhérde 1700-talet, Johan Fredrik
Martin — af engelsk skola, hans graverade landskap &aro typiska for tidens
romantiska naturdskadning — C. Linnerhjeim (lyriska landskap fran svenska
bygder), M. R. Heland, de badda Berndes, grefve A. F. Skjoiderrand, hdg
militédr och politiker, Uirik Thersner, W. M. Carpelan och K. F. Akrell,
afvenledes militarer. Med deras namn &ro forbundna gravyrverken »Voyage
pittoresque au Cap Nord», »Det forna och ndrvarande Sverige» m. fl. Ny-
hetsman blef Kristian Forssett, som efter aterkomsten fran Paris 1815
blef den ledande kraften pa gravyrens omrade. Aktningsvarda forsok att po-
pularisera konsten gjorde baron F. Boue — militdr och kammarherre i
sin tidskrift Magasin for konst, nyheter och moder, som utgafs 1818 till
1844. Koppargravyren hade emellertid i litografien fatt en medtaflare om
allménhetens ynnest. Som litografer verkade J. E. Cardon och Bilimark,
som bada forut varit gravorer hos Forssell, och militirerna M. G. Anckar-
svard 0Ch Gustaf Soderrerg, Som bada utgafvo utsikter fran Sverige och
Norge. Den framste konstndren bland dessa var tvifvelsutan Kari Johan
Bitimark (1804—1870), hvars forsta uppseendevackande verk var den af 100
litografier bestdende »Pittoresk resetur fran Stockholm till Neapel.»

Till 1830-talet hoéra Hjalmar Morners »Stockholmsscener» och »Rese-
minnen» m. fl., Kiorboes pabodrjade samling portratt af ddelborna hastar,
historiska kompositioner af Westin, den unge Wahlboms raderingar till
Lings Asarna och hans »Fosterlandska bilder» med motiv fran 15- och
1600-talen. P& 1840-talet borjade Dahlstrom utgifva svenskt-historiska
teckningar (Karl Johans historia, Trettiodriga krigets historia m. fl.). Inom
detta skede falla ock Forssells gravyrverk »Ett &r i Sverige», Sandbergs
portrattgalleri af ryktbara svenskar m. m.
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Som portratt-tecknare under denna tid, da fotografien ej fanns, voro
bl. a. J. H. Roos, Maria Rohl och forfattarinnan Fredrika Bremer ansedda.
Portratt i miniatyr malades flitigt, och utlandska idkare af denna konst-
art (Bossi, Rota, Lemoine, Freenkel m. fl.) funno god marknad i Sverige.

Den politiska karikatyren uppblomstrade under oppositionen mot Karl
Johan pd 1830-talet. Huruvida den var fyndig, ar svart for eftervarlden att
yttra sig om. Ett namn som writstiftets nidskrifvare» vann den af Blanche
sympatiskt skildrade Ferdinand Tollin, som &afven utgaf »Stockholmsbil-
der» af oforargligt innehall. P& 1820-talet hade K. T. Lowstadt vickt
uppmarksamhet som pamflett-tecknare, genom sina portrétt af procentare
och andra bekanta personligheter. Bland ofdrargligt humoristiska stock-
holmsskildrare markas militarerna J. A. Cronstedt, J. A. af Kullberg,
F. von Dardel och A. H. Schutzercrantz (den sistnAmnde har sin spe-
cialitet i skildringar ur gardistlifvet).

Arkitekturen &ar under detta skede af foga intresse, den &ar karg och
torftig och haller fast vid den rena stilen. P& papperet byggde de i Ita-
lien skolade arkitekterna grandiosa verk, dar de hvarken sparade pa ko-
lonnader, triumfbagar, obelisker eller statyer. Men i verkligheten byggde
de fantasifattigt och torrt, ofta bundna &fven af penningbrist, som tvang
till inskrankningar i projekten. Det ar nagot afgjordt kasernaktigt i ske-
dets byggnader, och det ar betecknande nog, att pd denna tid af de kungliga
slotten Karlberg omdanades till kadettkasern, Fredrikshof till gardeskasern
och Ulriksdal till invalidhus. Rosersberg forblef slott men fick ett nytt
yttre. Det hade forst varit ikladt allvarlig och malerisk tysk 1600-talsstil med
brant tak och hdga gallar, ombyggdes 1698 af Nikodemus Tessin d. y. i elegant
och smakfull renéssans, fick brutet tak, frontespis, lanternin, arkader och pa-
viljonger. Nu klddde man af det dess prydnader, endast byggnadens stomme
blef kvar, taket blef lagt och tomt med en enkel halfrund fronton, och
doriska kolonner fingo uppbéra balkongerna oOfver portarna.

Rosersbergs inre visar pd det mest typiska satt 6fvergangen fran den
sen-gustavianska stilen, som fortlefvat, om ock i forenklade former, till
empire eller Karl Johansstilen. Den blef bofast har med Bernadottes hit-
komst, och den kom liksom han direkt frdn Napoleons Paris och var da
langesedan fullt utbildad och fardig. Det lilla Rosendal, som bérjade byg-
gas 1823, visar &fven i rummens dekorering empirestilen konsekvent genom-
ford. Med sina antika arkitekturformer tillampade pd mobler af mahogny,
prydda af genier, sfinxer, troféer och lagerkransar af guldbrons, var denna
stil en for vara traditioner absolut fraimmande importvara, men lampad
for det borgerliga lifvets behof, slog den likval rot &fven i Sverige och blef
ratt lange harskande. Typiska interidrer i denna stil finnas i den af By-
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strom byggda villan p& Djurgarden — kalla men stalliga rum, kladda i
marmor och stuck, med friser och reliefer.

Tempelman, Gjorvell, Sillen, Sundvall voro skedets arkitekter. Gar-
nisonssjukhuset i Stockhom, biblioteket i Uppsala och Stjernsunds slott
— de bada sistnamnda af Sundvall och skaligen lika hvarandra — voro
dess typiska verk. Fredrik Blom — militdr och professor — byggde hast-
gardets kasern, Rosendal, Skeppsholmskyrkan och péa 1840-talet Konstaka-
demien i dess nya skick. Axel Nystrom, som hemkom fran sin studie-
resa 1825, betecknar ett steg framét i relativ djarfhnet. Bland hans arbe-
ten &ro Brunkebergs hotell och Lejonbacken framfor slottet. Men néar i
arhundradets midt elt stort byggnadsforetag foérbereddes — Sveriges natio-
nalmuseum, som skulle bli en medelpunkt for svensk konstodling — sa
var var arkitektur efter en lang tid af aftynande sd forsvagad, att det gj
var annan utvdg &n att bestédlla byggnaden af en utldndsk arkitekt.



Fig. 13. P. Wickenberg: Mansken efter regn. (1841.) Stockholm. Nationalmuseum.

3. EMIGRANTKONST. 1830—40-TALEN.

fAInart befinner sig hela svenska maleriet pd fraimmande jord, sedan det

s& lange vegeterat i den torra svenska jordmanen», skrifver Wicken-

berg 1844. De unga malarne traffas i Paris, i Tyskland och Italien.
De som kunna halla sig kvar utomlands visa ingen lust att snart komma
hem igen. Plagemann stannar ute i 23 ar (1831 till 54), Palm i 14 (1837
till 51), Egron Lundgren — ett par korta besék hemma franraknade — i 28 ar
(1839 till 67), Wahlbom till en borjan i 10 ar (1836 till 46), Stack nojer
sig med 6 ar (1842 till 48), Boklund ar borta i 9 &r (1846 till 55). Kidrboe
liksom Billmark stannar for lifstiden i Paris. Nagra af de mest lofvande
vantar en tidig dod fjarran frdn hemmet: Wickenberg dor 1846 efter 10
ars bortovaro, Lindholm &r utomlands fran 1849 till sin dod 1854 och
Blommér fran 1847 tills han ryckes bort 1853.

Till Paris reser man for att arbeta och for att lara af bdde gammal
och modern konst, till Rom for att studera men ej minst for att lefva med
i det poetiska konstnarslifvet med den eviga stadens minnesmarken, dess
storslagna natur och fargrika folklif som infattning och ram. Dar kanner
man att man kommer till konstens ratta hem, konstndrernas gemensamma
fadernesland. Man &r langi ifrdn det fattiga och omaleriska Sverige, man
lefver i en dromvérld, bekymmerslés och lycklig. | sjalfva verket lefver
man mera &n man arbetar. Man bor studera den stora konsten, men det
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man malar ar mest sma genrer ur folklifvet, modellflickor, napolitanska
fiskare, herdegossar, idylliska motiv fran osterior eller grander. Land-
skapsmalare mala utsikter med pinjer, cypresser, blda berg och oférander-
ligt klar bla himmel. Det ar Leopold Roberts, Rottmanns, Riedels, Br-
kels, Max Zimmermanns Italien, som gar igen hos bade svenskar och
danskar. Né&r man i Minchens pinakotek, i Thorvaldsens museum, i
Stockholm ser tyska, danska, svenska malningar fran detta skedes Rom,
maste man konstatera frandskapen dem emellan. Taflorna aro soliga och
brokiga reseminnen fran utsluppna nordbors glada ferielif i sodern. Hem-
ifrdn fora de unga svenskarna med sig hvarken starka naturintryck eller
sjalfstandighet eller tyngande grundsatser. De mala den natur de se om-
kring sig, allt hvad de finna pittoreskt, och de bemdda sig att mala bade
vackert och vél. De sluta sig smidigt till de riktningar, de finna fardigt
utbildade och som sla an pa dem. Men nagra af dem arbeta sig till sjalf-
standighet, nagra foras in p& helt nya omraden, och mer &n en bland
dem bidrager till alt féra sin konstart framat.

1840-talets svenska romare aro — foérutom de gamla pa platsen, By-
strom, Fogelberg och Sédermark — skulptérerna Qvarnstrom och Molin,
malarna Plagemann, Egron Lundgren, Palm, Stick, Wahlbom, Troili, So-
dermark d. y. m. fl. Karl Plagemann (1805—1868) intager bland dem
en undantagsstallning bade genom sina motiv och genom sitt malningsstt.
Han &r snart sagdt den ende, som studerar den stora konsten, han sétter
sig in i de gamla mastarnas behandlingssatt, kopierar dem och malar hel-
gontaflor i deras stil sd illusoriskt att konsthandlare silja ett par af dem
som akta. »Judas anger», »Santa Agnese» och »Herdarnas tillbedjan»
aro typiskt Plagemannska taflor med dragning till Overbecks och de andra
tyska nasarenernas klara ljusa farger och slata maélningssatt. Men han
malar &fven sd hedniska amnen som Leda och svanen, satyrer och bac-
kanter. Han &r romantiker och svarmare, malar klostergdngar i mansken
och nunnan, som fran sin cell kanslofullt blickar ut 6fver naturen. Som
konstnar var han helt och hallet italieniserad, en framling i sitt hemland,
da han é&tervande dit. Detta galler dfven Sofia Adlersparre (1808—1862),
som nadde langst i kopior efter Rafael men dfven malade portratt (Pié 1X
pa Drottningholm).

»Det stora, det enkla i konst» har Egron Lundgren (1815-—1875) rest
ut for att soka. Han tecknar pa kartonger »Horneros sjungande for her-
darna» och »Petrarca diktar i lagerlunden», och han malar i olja napoli-
tanska fiskare, pilgrimsfester, improvisatorer. Kampagnabénder, eremiter,
herdar, rofvare, tiggare och barn maélas dfven af de andra, omsorgsfullt och
stddadt — mycket belysande for hela riktningen &ar det uttryck, som blifvit
falldt om finnen Ekman, de andras kamrat fran Stockholmsakademien,
att han hade férmaga att gora sjilfva trasorna eleganta.

Det italienska landskapet malades af Gustaf Vilhelm Palm (1810—1890)
och Josef Magnus Stack (1812—1868). Deras landskap &ro med omsorg
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komponerade »i karaktar af romerska kampagnan» eller »efter moliv fran
Napolis omgifningar» och méalade med klara, rena farger och spetsiga pens-
lar, en stddad och rensad natur med &ngsligt noggrant utritade blad och
grasstran i forgrunden, i mellanplanet stela, kompakta tradgrupper i plas-
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Fig. 14. Egron Lundgren: Spansk dam. Akvarell.

tiska linjer mot den alltid lika klara blaa eller rosiga himlen med akve-
dukter och blédnande berg och staffage af brokiga flickor, bonder med &s-
nor, bruna kapucinermunkar. Stilen i landskapet ar med ské&rpa och san-
ning betonad, men det hela verkar mera kolorerad teckning an malning.

Palm har sin styrka i den sadkra, fasta teckningen af naturens former lik-
Nordensv an, Sveriges konst. 3
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som af arkitekturen, och hans latt farglagda akvareller std hogre an hans
samvetsgrant och torrt utarbetade malningar i olja. Stiack 6fvergar fran
italienska motiv till att mala hollandska vinterstamningar med is och sno,
gamla stadsportar och halmtéckta landthus. Fo6ga sjélfstaindig och gérna
foljande andra i sparen, ar det dd& Wickenberg han féljer. Medan kam-
raterna lefvat ett ideelt arlistlif i Rom, har denne i Paris tillkdmpat sig
ett berdmdt namn.

Per Wickenberg (1812—1846) &ar en af de manga skaningarna bland
svenska malare. Under larotiden vid akademien i Stockholm hade han
liksom andra forsokt sig pd sma landskap och genrer. Utgangspunkten
var de hollandska 1600-lalstaflorna pd museet — de malande ungdomar-
nas egna naturstudier voro mycket beskedliga och ansprékslosa. Wicken-
bergs motiv voro kustbilder med béatar, mansken ofver lugnt vatten, dal-
karlar med lass, ett stycke landsvdg med ett par figurer — motiv af samma
art fortfor han alt mala sd lange han lefde. 1 Berlin, dar han vistades
1836—37, och sedan i Paris delade han sig mellan interiérer — lasande
gumma i sin stuga med kaffepanna och Kkatt, tiggargubbe i en bond-
stuga — och landskap med figurer och djur, vallgosse med getter, kor
i landskap, barn med vedkélke. »Vinterfiske pa isen» bildar 6fvergéangen
till stamningslandskapen: holldndsk vinterbild med glanskis, laga strander
med pilar, infrusna batar, vaderkvarn, hastar och lass pa isen, en sma-
molnig, disig, snétung himmel. Eller &ar det sommar, och méanen lyser
svagt genom tocknet, medan regnmolnen halla pa att latta. Batarna ha
hissat seglen for alt torka och allt ar stilla, inte en vindflakt ror sig. Re-
dan 1835 malar Wickenberg i Stockholm detta motiv — det aterkommer
i den hollandska kustbilden »Mansken efter regn» (1841), ett verk, som
betecknar ett datum i svenskt landskapsmaleri i det afseende, att ingen
dittills vagat hvarken se eller mala ett sd enkelt motiv s stort och sa
samladt — man var ej van vid annat &n kabinettsstycken, nar det var
friga om en enkel naturstamning, och denna duk var tvd meter i langd.
Jamférd med de andra samtida svenskarnes alster var detta dristig, om
ocksd ej revolutionar konst.

Det var med ett svenskt vinterlandskap, maladt i Paris sommaren
1837, Wickenberg slog igenom hos den franska publiken. Han vann me-
daljer pa salongen och bief en europeiskt beromd konstnar. Det som slog
an pa fransmannen var de enkla motiven och den karleksfulla behand-
lingen. Intelligens och malerisk kénsla, mjukhet och koloristiskt behag
uppbéara allt fortfarande Wickenbergs konst, om den ocksa ej blifvit obe-
rord af tiden. Han &ar en af representanterna fér den riktning inom land-
skapsmaleriet, som foregar mastarna fran Barbizon. Han tillhér de ma-
lare, hvilkas véag till naturen gar genom fordjupande i de gamla holland-
ska landskapsmalarnas verk, genom tillagnandet af deras synpunkter. Man
sdg naturen med gamla malares blick och man larde sig att se det ma-
leriska &fven i hvardagliga och obetydliga motiv. | detaljerna rdjer sig
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ett lifligt och ganska friskt na-
tursinne. Till samma riktning
horde hland andra hollan-
darna Schelfhout och Hendri-
kus Bakhuysen, som fore Wic-
kenberg malat liknande motiv
i ett tamligen Oofverensstam-
mande behandlingssétt, men
ej alltid med hans maleriska
kénslighet. Denna kommer till
sin ratt ej minst i hans sma
genretaflor, paverkade af Te-
niers d. y. och van Ostade, be-
hagfulla i sin milda, klangfullt
harmoniska kolorit. »Fransk
interior» (tiggargubbe i en bond-

stuga, 1842) star kanske framst
bland dem.

En annan stamningsma-
lare, som studerat i Frankrike
och i England, ar kapten Jo-
han Kristian Berger (1803—
1871), i sina sjostycken paver-
kad af Turner. Soleffekter ge- Fig. 15. [Egron Lundgren: Egyptisk barberare.
nom disig luft mélade han Akvarell.
garna i nagot uppjagadt bro-
kiga farger med strafvan efter dekorativ verkan. Han malade bredt och
hurtigt och gaf vagorna en fart och en rorelse, som ingen annan svensk
fore Markus Larsson formatt.

| Paris hade bade Lundgren och Wahlbom fatt sina forsta intryck
af icke-svensk modern konst. Egron Lundgren begaf sig efter 2 ars stu-
dier i Paris och 8 ars ungdomslif i Italien o6fver till Spanien 1849 och
ofvergick dar fran oljemalning till akvarell. Detta utbyte af uttrycksme-
del betecknar hos honom en 6fvergéng fran plastisk till malerisk blick pa
naturen. Han har fatt sin begransning klar for sig och soker ej langre
tvinga sig in pd omréden, som han finner frammande for sitt tempera-
ment. Han &r turist i sin konst liksom i sitt lif, alltid intresserad af nya
lander och af nya manniskor. Med London — dar han vann bade an-
seende och god marknad — till hufvudkvarter &r han ofta pa resande fot
— upprepade ganger atervander han till Spanien, en gang far han till In-
dien, tvd ganger till Egypten och tva ganger aterser han Italien. Han gor
ocksd ett par sommarbestk i Sverige, innan han 1873 flyttar hem for att
do. Han &r typiskt svensk i sin sorgloshet, i sitt sléseri med sin talang.
Han samlar sig aldrig till ett storre verk, han strér ut sitt konstnarliga
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Fig. 16. K. Wahlbom: Gustaf Adolfs dod vid Lutzen. (1855.) Stockholm, Nationalmusenm.

kapital i idel smamynt. Man har aldrig kanslan af att han satt in sin
hela kraft i sitt arbete, men val kadnner man infor de flesta af hans blad,
att han malat det som roat honom att mala.

Rorlig fantasi, alskvardt och lekfullt svéarmeri, vaken intelligens rojer
sig i hans skisser med pensel och penna, sedan han funnit det uttrycks-
satt, som lampar sig foér hans skaplynne. Han &ar bast som improvisa-
tor och illustrator. Det kan ligga nagot diletlantiskt 6fver hans teckning,
men det ar behag, fart och liflighet i hvarje om an aldrig sa flyktig skiss
af hans hand, och han &r fargkonstnar, &fven da han tecknar med blyerts
eller skrifver med bléck. Som forfattare af resebref och dagboksanteck-
ningar ar han en ypperlig stilist af helt och hallet personlig laggning, en
spirituell skildrare af det han ser i varlden och af det han maste tinka
infor det han ser. 1 sina malningar ger han an omsorgsfullt, an i flyktiga
drag lifvets glada utsida och alla vackra vrdar af naturen, vackra typer
och afven kuriésa och karaktarsfulla foreteelser. Dansande gitanos,
spanska damer med rococoartad grace, ndpna barn, egyptiska gattyper,
kameldrifvare, indiska lagerscener eller landskap i glédande farger, en-
gelska parkmotiv i grastamning, ceremonibilder fran hoflifvet i London,
Shakspearska scener, italienska kyrkinteriorer, studier efter fresker fran
quattrocento . . .

Hans védg genom det moderna lifvet for honom tillbaka till den stora
konst, han i sin ungdom drémde om och som han pd gamla dagar for-
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stdr pé ett helt annat satt 4n dd. Han lar sig dlska monumental konst
och fantasikonst och s6ker nu poesi »6fver den flata verkligheten liksom
pd vandring bland bergstopparna ofvan molnen». Hans vag gick ocksa
tillbaka till hemmet. Han — som sjalf var kosmopolit i sin konst —
drommer om en konst med svenskt lynne, byggd pé& blick for och intran-
gande i svensk natur. Tyvéarr 13g det ej for hans lynne att upptrada som
agitator. Liksom Ehrensvard skref han mera for eget ndje och for att
klara sina tankar &n i hopp att pdverka andra. Allt heaktansvardt han
skref om Sverige, om svensk natur, konst och kultur, lamnade han otryckt.
Och det ligger otryckt &nnu i dag — en omstandighet, som kunde fram-
héallas som ett exempel pa den andliga likgiltighet, han konstaterat hos
sina landsman.

Afven Karl Wahibom (1810—1858) ar en af de svenska konstnérer,
hvilkas begéafning borde ha fort dem till vida storre resultat, &n hvad
fallet blef. Till tecknare var han skapad, till tecknare af figurrika, rorliga
kompositioner, och skulle han mala, s voro hastar hans ratta omrade.
Sverige hade ej fore honom &gt en hastmalare af hans fortjanst, men denna
tid, som hade konstarterna indelade i rangklasser, raknade Wahlboms spe-
cialitet till de underordnade arterna. Som akademistipendiat var det hans
skyldighet att idka stor konst, alltsd malade han bataljer, ocksa dessa med
ratt mycken fart men mera noggrant och 6fvervagdt 4n omedelbart och
personligt.

Pennan var hans basta uttrycksmedel. Som larare vid Lings gymnastik
larde han i sin ungdom mera under féktningslektioner och under anato-
miska dissektioner an under teckningstimmarna i akademien. Han illust-
rerade Lings »Asarna», gjorde teckningar till islandska sagor och till Ossian
och hade sin lust i att teckna herkuliska, muskelstarka ka&mpar i ra-
sande kamp. | Paris boérjade han mala sma historietaflor med dmnen
fran 15- och 1600-talet, och i Rom, i Paris och Bruxelles malade han afven
hasttaflor, hastar pa bete, bos hofslagaren, hastar som foras att vattnas,
hastdrift pA kampagnan. Ju mera obunden han k&nner sig, dess battre reder
han sig, &fven med penseln i hand. Hans omedelbara verklighetsstudier
ha vida storre maleriskt innehall och intresse dn hans ateljétaflor. Ju
mera omsorgsfullt han utarbetar sina kompositioner for alt f& salja dem
hemma, dess mindre kommer hans eget lynne fram i hans verk. Koloriten
blir fargtrycksartad och malerisk karaktar soker man forgafves. Men dra-
matisk verkan i uppfattning och anordning saknas séllan, den dgonblickliga
rorelsen hos bade manniskor och héastar ar fangad och fasthallen med
skarp blick och svara rorelseproblem aro med kackhet losta, om de ocksa
kunna vara val afsiktligt anordnade och tillkrdnglade. Wahlboms mest
populédra arbete, Gustaf Il Adolfs dod vid Lutzen (1855), ar typiskt for
hur han kunde komponera, dd han tvingar sig till lugn, jaAmvikt, symmetri
och omsorg i uppstéllning och genomférande. Men déar skdnjes foga af
det otdmda, lifsfriska ungdomslynne, som finns i hans oréddda improvisa-
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tioner och i lians béasta naturstudier. Hans malningssatt kan paminna
om Carl Friedrich Lessings, om Gauermanns, om Camphausens fran den-
nes tidigare skede.

Djurmalare var ocksd ryttmastaren Karl Fredrik Kiorboe (1799 —
1876), och han forsokte aldrig att gd utom sitt omrade, dit man ock far
rakna ryttarportratt (Karl XIV Johan, Karl XV). Han malade stort och
ganska bredt hundar, hjortjakt, rafven i saxen, flyende raf. Mycket spridd
i litografi blef »Ofversvdmningen» (1850) — newfoundlandshyndan, som
med sina valpar tagit sin tillflykt upp péa taket af hundkojan, som seglar
bort, drifven af strommen. —

Det &r de utvandrade ungdomarna, som tagit den svenska konstens
fornyelse om hand. Hemma sitta allt fortfarande samma professorer, meia
urgamla &n forr, och konstatera skicklighet men ibland &fven en beklaglig
sjalfrddighet i de ungas hemsénda arbeten. Oppositionen mot akademien
paminner nagon gang om sin tillvaro, och ater horas rop pa fosterlandsk-
het i konsten. | Danmark har Hodyen upptrddt som talman for natio-
nell konst — konsten skall behandla det, »som framfor allt lefver och
ror sig i folkets inre». Konstféreningens tillbakablickande utstallning ar
1841 af svenska konstverk anda fran 1600-talet ger fosterlandsvannen
anledning att erk&nna, att det i sjalfva verket ej finns en konst, som till
sin karaktdr kan kallas svensk. Alt konsten i Sverige varit och &ar en
drifhusvaxt, upprepas fran flera hall. »Villkoren for ett adlare nationellt
konstlif» saknas, och ett dylikt kan uppstd endast genom att konstens
exotiska planta 6fverflyttas pd nationell grund.

| detta syfte tillkom Konstnarsgillet 1846. Dess upphofsman var i
framsta rummet N. M. Mandelgren, en mangsidigt verksam man, outtrott-
lig i att pad landsbygden uppsoka och afteckna svenska medeltidsminnen
(han utgaf 1855—1862 i Paris »Monuments Scandinaves du moyen-age»),
ifrare for handtverkets hdjande och i detta syfte stiftare af den forsta sl6jd-
skolan, kraftigt medverkande for tillkomsten af Sl6jdforeningen och den for-
sta industri- och sléjdutstéliningen 1844.

Konstnérsgillets uppgift var att sprida kunskap och intresse for det
nationella i dikt och konst. Dess omedelbara resultat blef obetydligt, gillet
hade sin l6ftesrika ungdomstid och s& féljde aftynandet ganska snart.
Men den impuls det gaf bidrog till att sdval hos yngre konstnarer som
hos allmanheten vécka intresse for svenska folkliga @mnen inom konsten.
Och detta intresse blef denna géng bade lifligare och vida mer ihallande, &n
da goterna i arhundradets borjan hanvisat till fornsdgnerna. Delvis be-
rodde det p& den konstnar, som blef den atervackta rorelsens forsta tolk,
att den fick en annan karaktar an hos forsokarna frdn férra gangen, del-
vis 1ag det nog i tidens lynne. Den blef romantisk och lyrisk, den anslog
ej ka&mpasagornas utan folksagans och folkvisans ton. | Blommér lingo
vi en romantiker med svenskt temperament.
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Nils Olsson Blommer (1816—1853) ar en af de begadfvade man ur
folkets djupa led, som var kulturhistoria har s& manga att uppvisa. Den
uppgift han stallt for sig &ar att ge konstnarligt uttryck &t den svenska
naturens poesi. Han soker detta uttryck genom att befolka landskapet
med sagornas naturvasen. Han vill enligt eget uttalande ej skildra nagon
bestamd tid eller bestimda personer utan »en hel nations naturintryck»,
de som std i narmaste forening med folkets karaktar. Han malar alfkullen
och den sofvande vallgossen, alfvornas dans i den ljusa sommarnatten,
hafsfrun springande pa vagornas ryggar, nacken spelande pa sin harpa i
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Fig. 17. Blommér: Né&cken (1850.) Stockholm, Nationalmuseum.

manljuset. Malningssattet — sarskildt i de forstnamda af dessa taflor —
ar angsligt och torrt — klar, tunn férg och noggrannt redogdrande
for alla detaljer. Men det ar &kta och oforstalld naivitet i dessa ly-
riska drémstamningar, som paminna om Moritz von Schwinds smataflor
med motiv i samma anda. Fogelberg hade sagt om sina asagudar, att
han »utfért dem i barnasinnets anda och tro». Det var just denna tro
Blommér agde — och det i vida hégre grad an Fogelberg.

De nu namnda taflorna malades i Paris 1848—1850. Liksom de andra
unga svenskarna hade Blommeér rest utomlands for att lara — hvilket onek-
ligen var nodvandigt — rest bort frdn den natur, som inspirerade honom
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och som han forde med sig i minnet och fantasien. | Rom bdrjade han
sOka en storre stil, tog, som professorerna hemma uttryckte sig, sett steg mot
ett hogre och adlare mal» och malade den fjattrade Loke med Sigyn, som
uppfangar ormens etter i en skal, och »Froja sokande sin make», som visar
ett helt nytt malningssatt, strafvan efter dekorativ hallning genom en skala
af uteslutande ljusa och milda férger. Men har ar mera slilstrafvan &n
karaktar och uttryck, och malningen ar mindre typisk for Blommérs skap-
lynne an de foregiende tekniskt svagare alstren af hans fantasi. De af-
spegla den idylliska sidan af den svenska naturen. Af naturens trots eller
karghet i de stora motsattningarnas land skonjes ej ett spar i Blommérs
milda romantik, han ar lyriker och idylliker, frid, stillhet, vemod &r grund-
stamningen i hans konstnarskynne. Hans konst ar musikalisk, flojten ar
dess instrument. Det var endast ett uppslag han gaf, innan han rycktes
bort ur lifvet. Formellt fann han ej heller losningen pa den uppgift, han
forelagt sig. Han stannade vid att angifva riktningen.

Nordisk naturlyrik liksom gammalnordisk myt upptages under de fol-
jande aren af flera bland de unga. Pa utstéllningarna férekomma amnen
sadana som »Nacken och flickan» eller »Nacken som fran forsen racker
en fiol & bondgossen» (Nils Andersson), »Loke och Sigyn» (Jernberg),
»Signild branner sig inne i sin jungfrubur», »Vikingen» (efter Geijers dikt
af Wallander). Riktningen utmynnar i Malmstroms och Winges verk. Den
gor sig gallande &fven i skulpturen hos Qvarnstrém och Molin. Dess mera
betydande alster falla inom ett senare skede af var konsts utveckling
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ran medlet af 1850-talet kan man rékna ett n3'lt skede, ell afgjord upp-
F sving inom konstverksamhetens utveckling i Sverige. Flera unga och

dugande konstnarskrafter atervunnos da for hemlandet, konstunder-
visningen rycktes upp, tack vare ett par viljekraftiga méan, och konstlifvet
fick en medelpunkt i konung Karl XV, sjalf utéfvande konstnar och in-
tresserad samlare.

Det ar dock mera en ansatsernas, en uppfostrans &n en blomstringens
tid. Till en verkligt monumental konst forsld &annu ej krafterna. Det
enda stora Byggnadsverk, som faller inom detta skede — Nationalmuseum
i Stockkolm utfores af en utldndsk arkitekt. Dess tillkomsthistoria
visar hur handfallen man stod infér en stérre uppgift. Hemma fanns
ingen arkitekt, som man kunde anfértro ett s& betydande arbete. Det blef
visserligen patvingadt den unge Scholander, som for detta d&ndamal hem-
kallades fran Rom 1846, men efter mycket trassel afstod han med gladje,
hvarefter den ansedde tyske arkitekten August Stiiler, som nyligen uppfort
Neues Museum i Berlin, atog sig uppdraget. NAagon medelpunkt eller ut-
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gangspunkt for konstverksamheten kunde detta museibygge ej blifva. Sve-
riges nationalmuseum star helt och hallet utom den svenska arkitekturen
och har ej haft ndgon inverkan pa den.

Grundléggande blir déaremot Scholanders verksamhet som arkitekt och
larare. Han nyskapar akademiens arkitekturskola, som han leder fran
1848 till 1881, och under en foljd af ar ar han jamte Axel Nystrom aka-
demiens drifvande kraft.

| akademiens nydaning taga &fven Qvarnslrom och Boklund ifrig del,
den sistnamnde, som hemkommit 1855, ar upphofsman till dess malaiskola.
1857 tillkommer landskapsskolan pé initiativ af Edv. Bergh. 1864 far aka-
demien en afdelning for kvinnliga larjungar. Foérutom de nédmnda ha
Molin, Stack, Palm, Nils Andersson, Hockert aterkommit hem och blifvit
fastade vid akademien. Nya friska krafter trada i de gamla utslitnas stélle.

Och nya maleriska idéer fora de unga med sig. Elever af Cogniet
och Couture gora en kraftig koloristisk strafvan kdnd hemma, landskaps-
malare komma med farska intryck af Cafame och Andreas Achenbach.
Djarfhet i ansatserna skonjes litet hvarstades. Ocksa fosterlandskhet i
motivvalet. Med mera samlad kraft &n ndgonsin forr gar konsten att
skildra fosterlandets saga och historia, dess folklif och dess natur. Detta
strafvande ar ej nagot, som karaktariserar Sveriges konst ensam. | ut-
landet har historiemaleriet en tid bortdt varit den harskande konstarten,
har bredt sig pa stora dukar och ikladt sig alltmera prakt och pomp och
malerisk glans. Afven folklifsskildringen blir alltmera populér, den skan-
dinaviska Dusseldorfgenren blomstrar upp. Strdmningarna ha sin mot-
svarighet i den samtida svenska litteraturen, i de manga historiska roma-
nerna, i bondelifsskildringar och i noveller ur smaborgarlifvet, afven den
litterara naturromantiken har sin motsvarighet i landskapsmaleriet, i dess
forkarlek en tid framat for vildmarksmotiv med forsar, fjall, skog och
storm. Men det fosterlandska i konsten ligger mera i motiven &n i konst-
verkens karaktar, som i regeln ar mindre paverkad af svensk natur an af
de utlandska skolor, konstnérerna tillhéra.

Ingen af dessa &terkomna konstndrer intar en dominerande plats i
konstlifvet som dess medelpunkt, som representant for skedets konstnér-
liga vilja. Den kraftigast anlagda personligheten &r Fredrik Vilhelm Scho-
lander (1816—1881), outtrottligt verksam och verkningslysten, djarf for-
sokare pa flera omraden, arkitekt till yrket men pé lediga stunder akva-
rellist, tecknare och skald. Nitisk och uppryckande som larare, jaktad af
standiga och olikartade tjanstedligganden, &r han en obandig natur med
stark pliktkansla, bar brummande sitt ok, fullgér sina skyldigheter och
utrattar s& mycket han kan och far. Som arkitekt var han bunden af
sma forhallanden, ofta &fven af trang synvidd hos vederbérande, monumen-
tala uppgifter voro séllsynta, och &kta materiel forekom séllan eller aldrig i
hans praktik. Han maste néja sig med att pa béasta satt anvanda till buds
stdende medel, och det var med mycken fyndighet han fogade sig. Starkt
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personlig men lugn, aldrig nyckfull fantasi, en fast och sdker stilkénsla,
rytm och spénstighet finner man i regel i hans arbeten. Rendssans var
den i hans verksamhet dominerande stilen, men dar s& lampade sig — i
kyrkor, skolhus o. d. — anvénde han garna medeltidsformer, och i Syna-
gogan (fardig 1870) har han pa ett originellt och sarskildt i det inre sjalf-
standigt satt anvandt Osterlandska motiv (var afbildning visar tyvarr ej
byggnadens vackraste och rikaste sida, den O&stra fasaden). Tekniska
hogskolans byggnad prisades pa sin tid som ndgot i stilbildning epok-
gorande, hvilket senare befunnits Ofverdrifvet. Detaljerna i Scholanders
byggnader aro i regel mycket smakfullt och rent komponerade och kunna
visa intressanta uppslag och ungdomligt frisk sjalfstindighet gentemot
stilschemat — ett belysande exempel ar listverket mellan vaningarna pa
det i italiensk-grekisk smak héllna Barclayska huset, dar stiliserad tistel
ingdr som ornamentsmotiv, eller den fantasiportal, han satte pd det Wa-
rodellska huset Drottninggatan 82, en af fackman berédmd byggnad, hal-
len i for stockholmsforhallanden lampad romersk palatsstil — att denna
portal &r af gjutjarn, pdminner oss om en af tidens svagheter. Fonster-
lister och socklar af maladt jarnbleck, som skall forestalla huggen sten,
spislar af gips, gyllenlader af papp, panelningar med »trésnideri» af gips,
malad i ekfarg, uppsattes under detta skede i de kungliga slotten. Om
materialets gedigenhet bekymrade man sig féga. Tidens smak var ej den
basta. Moblerna hollos, sedan empiren blifvit urmodig, i en tamligen ka-
raktarslos stil med dragning till rococo, nar man steg pd en matta, tram-
pade man pa blombuketter, man lutade sitt hufvud mot en fasan eller en
papegoja péa soffkudden, som kanske till pd kopet var sydd af parlor, lik-
som spjallsnéret. Man at dessert pa tallrikar med de kungligas portratt i
bottnen, eller voro dar malade bonder och flickor i nationaldrékter.
Ofver det mesta som byggdes under denna tid hvilar en torr, schema-
tisk trdkighet — 13t vara att goda uppslag och val komponerade byggna-
der forekomma, exempelvis ett och annat stationshus af A. W. Edelsvard
eller Hotell Rydberg af K. A. Térngvist. Med H. Zettervall — verksam
redan p& 1860-talet — &ro vi inne i det moderna genombrottets tid.

* *

Detta skedes skulptur uppbéres af Qvarnstrom och Molin. Bada ha till-
hort de svenska romarna, den forre i sex ar (1836—42), den senare i atta
(1845—53) och bada ha sedan studerat i Tyskland och Paris. Karl Gustaf
Qvarnstrom (1810—1867) hade gjort reliefer, dar han narmade sig Thor-
valdsens stil: Arstiderna, Dagens stunder — »Natten», som pa sin hést
sanker sig ner mot jorden, &r en vacker variant af Thorvaldsens ryktbara
»Natt»—och nordiska mytiska figurer: Uller, Idun, den genreartadt hallna
gruppen »Loke och HoOder» — Loke, d& han riktar den blinde Hoders
pil emot Balder. Endast fd af hans mera intima arbeten blefvo utforda i
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adelt material — Qvarnstrom hade ej som Bystrom och Fogelberg en
kunglig mecenat — utan det ar i gipsmodeller och i skisser, man far stu-
dera honom, och ibland &r det mera idén an det slutforda konstverket.

«ar*
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Fig. 19. J. P. Molin: Baltespdnnarne. (1866.)
| brons i Museiparken i Stockholm, ett annat exemplar i Géteborg.

man har att doma efter. Som monumentalskulptdor ar han skéligen oper-
sonlig, hans statyer, Tegnér, Berzelius, Engelbrekt, ge bidrag till tidens
statystil men &ro knappast mera lefvande verk &n livad flertalet andra sta-
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tyer frdn samma tid — och fran senare tid aro. Tegnér och Berzelius
aio ikladda sin tids drakt med de for skulptorernas formkéansla sa ret-

samma langbyxorna men ha slangkappor, som, togalikt draperade, alltid
kunna skyla nagot.

Fig. 20. W.inge: Loke och Sigyn. (1863.) Stockholm, Nationalmuseum.

Nar man pa nationalmuseum fran Qvarnstroms behagfulla »napoli-
tanska fiskargosse» ser fram till Sergels faun, kan man ej blunda for hur
intetsdgande den yngre konstnérens formgifning &r, jAmférd med 1700-tals-
mastarens. | framstdllningen af det nakna — i skulpturens hufvudupp-
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Fig. 21. A. Malmstrom: Elflek. (1866.) Stockholm, Nationalmuseum.

gift alltsd — kande sig Qvarnstrém svag. Samma var forhallandet med Johan
Peter Molin (1814—1873). Han &r improvisator, hans styrka ligger i den
poetiska idén, det fyndiga anslaget. Han ar en orolig natur, arbetet i marmor
roade honom ej, han fann det taga fér mycken tid, och denna biadska ham-
nade sig pa hans marmorbilder, som blefvo helt ytligt dekorativa (den sof-
vande backantinnan, David med slungan). Han tillagnar sig ett eget omiade
inom konsten, da han tillampar pa skulpturen sin ungdomsvan Blommérs s6-
kande efter en form for nordisk naturmyt och nordisk fantasi. Ingeborg,
Baltespannarna, fontanen med Néacken, Agir och dennes doéttiar och giup-
pen De tre nornorna (utford i silfver) falla inom detta omrade. »Balte-
spannarne» (1857, omarbetad 1860) &ar det mest genomarbetade af hans
verk. Tva man ha blifvit sammanbundna med ett balte och kampa, be-
vapnade endast med en kort knif, pa lif och dod. Det var ett gammal-
nordiskt satt att anordna ett envig. Molin framstallde de kdmpande nakna.
Har, liksom d& Fogelberg skapade sina gudar, gallde det att ge en spe-
ciellt nordisk karaktar at manniskokroppen, att uppfinna denna karaktar,
ty den tidigare konsten erbjéd inga uppslag. Det som intresserar i denna
grupp ar ocksd i sjalfva verket mindre manniskoframstéallningen an 16-
relsen hos de bada kampande. Och rorelsen ar liflig, rytmisk, val afyagd.

Fontdnen &r typisk for Molins latt skapande fantasi. Den utfordes
med stor hast som dekorativ prydnad for industriulstéliningsbyggnaden
1866 och gjorde sig godt géllande som en flyktigt skisserad poetisk im-
provisation. Sedan uppstod den i brons med ansprak pa monumentalitet.
Som den nu ses i Kungstradgarden, verkar den vél tungt i totalformen
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och karaktarslos i detaljerna. Det ar afven har idén, som utgér konstverkets
styrka. Likasd i Karl XlLstoden, som ar mycket klumpig i utférandet.

Inom maleriet foretrades den gammalnordiska riktningen framst af
Marten Eskil Winge (1825—1896) och August Malmstrém (1829—1901).
Winge betonade starkt kroppskrafterna hos sina kdmpar och blonda ung-
mor, nagot sjalsinnehall soker man forgafves hos dem. Kompositionen
var hans styrka, och man tycker att en stor, monumental behandling borde
ha legat for hans lynne. Men en dylik genomférde han endast i »Loke
och Sigyn» (1863, motivet var forut behandladt i malning eller teckning
af Wahlbom, Sandberg, Blommér, Jernberg). »Tors strid med jattarna»
1872 — ocksd ett motiv, som goéterna funnit lockande — &ar mera hall-
ningslos, och »Asarnas invandring» &r ingenting annat &n en stor brokig
illustration.

Malmstroms personlighet kommer mest dkta och omedelbart fram i
bilder med lekande barn (de basta aro fran 1860-talet) och i sma land-
skapsstamningar i akvarell. Han var ej kdmpastyrkans utan idyllens och
svarmeriets malare — det visade redan hans »Kung Heimer», spelande pa
harpan for lilla Aslog, som leker i gréaset vid kéllan. | »Alfvalek» gaf
Malmstrém hvad Blommér sokt gifva i sina sommarnattsrdyller, han be-
handlar ej motivet s& barnsligt och trohjartadt som féregangaren men med
vida storre skicklighet — man kunde séga skicklighet i att med farg ge
ett snarare poetiskt &n maleriskt naturintryck.

I Malmstroms fornnordiska motiv ar det uteslutande den maleriska
behandlingen, som intresserar. Han &r en skicklig Couture-elev — s lange
han &ar kvar i Paris. Aterkommen hem mattas och forflyktigas hans farg-
sinne, fargen blir straf och okénslig, utan ljus och luft, och teckningen
blir maniererad liksom typerna tréttsamt enformiga. Det forsta »Bravalla-
slag», han malade 1859, ar hallet i varma, mattade toner och har ingen
nordisk karaktar, visar pdverkan fran Delacroix och frdn Horace Vernets
afrikanska bataljtaflor. Senare malade han samma motiv i storre skala,
gratt och tungt, ett virrvarr af argsinta och grimaserande kampar och
skoldmor i strid — och ofvanfor i skyn rida de stupade pa hvita hastar
till Valhalls frojder. En stor komposition utan storhet i hallningen och
utan monumental verkan. Bravallaslaget forde ej till konstnarlig seger,
lika litet som Winges »Asarnas invandring» — de stora dukarna blefvo
stdende som prof pad afstdndet mellan ansatserna och formagan att ge per-
sonligt lif &t fornsagans gestalter och att finna ett formellt uttryck for am-
nena. Riktningen gick under i trakighet.

Nar den mangfrestande schorander gaf sig in pa fornnordiska dmnen
— i en serie pennteckningar till »Fjolners saga», sddan han sjalf diktat
den — visade han en fantasiens liflighet af helt annan art 4&n de bada
asamalarna &gde. Han utgick frdn det ornaméntala, omslot sina flyktiga
kompositioner — af hvilka nagra voro storslaget tankta — med en rike-
dom af fyndiga, omvéxlande ornamentsmotiv. Afven som akvarellist hade
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Scholander sin styrka i sin stilkansla, i sin lifliga iscensattningsformaga
och i det arkitektoniska. Han har ett 6fverfléd af idéer men visar foga
naturstudium och ingen personlig lidelse. Hvad han egentligen skildrar
i sina effektfulla, teatraliskt anordnade akvareller, &ar olika tiders kostym
och stil. Hans ibland mycket omfattande friser i akvarell uppenbara en

Fig. 23. J. F. Hockert: Réttvikskulla vid spiseln. (1860.) Goteborgs museum.

betydande dekorativ forméaga, och hans talrika resestudier med arkitekturmo-
tiv ha den gedigenhet, man saknar i hans fria kompositioner, som till-
kommo som en afledare for fantasien och som en vederkvickelse efter
fyllda tjansteplikter.

De svenskhistoriska motiven behandlas allt fortfarande, men det ar
mer kostymen &an karaktaren, som &r historisk. Boklund och Hockert
representera hvar pa sitt hall och pa alldeles olika satt en ganska ytlig

Nordensvan, Sveriges konst. 4
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historisk konst. Johan Bokiund (1817—1880) placerar historiska personer
i lamplig interiér men skildrar séllan eller aldrig ndgon historisk handelse.
Och lika garna som han malar Gustaf Il Adolf radgérande med sina gene-
raler, malar han knektars dryckeslag, en trumslagare pa utkik i forskans-
ningarna eller en marodér som jagar en tupp. Han ar nagot paverkad af
Meissonier, men har ej dennes karaktariseringsformaga. Bisakerna pa
hans taflor spela lika stor roll som figurerna, det som intressear honom &r
det maleriska i drakter och arkitektur, helst malar han motiv frdn Bayern

e 0EI

Fig. 24. J. F. Hockert: Stockholms slotts brand 1697. (1866).
Stockholm, Nationalmuseum.

eller Tyrolen med klostergdngar, gamla borgar eller bondgardar. Hans
malningssalt, inlardt i Munchen och i Paris, prisas for sin koloristiska
kraft och for behandlingens elegans. Det rent maleriska ar alltid for honom
mera &n det historiska.

Detta galler i minst lika hdg grad om Hockert, som var forst och
sist fargkonstnar och som, dd han valde historiska dmnen, knappast in-
tresserade sig for annat an for deras maleriska mojligheter. Johan Fredrik
Hockert (1826—1866) var utan jamforelse sin tids yppersta svenska malare.
Efter tre &rs studier i Minchen slog han sig 1851 ner i Paris, malade
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»Drottning Kristina later morda Mo-

naldesci» (salongen 1853) och vann

en afgjord seger med sin slora tafia

»Gudstjanst i ett kapell i Lapp-

marken», som pa varldsutstallnin-

gen 1855 fick en forsta klassens me-

dalj och inképtes af franska staten

(museet i Lille). Den foljdes af »Det

inre af en lappkata» — liksom den

forra med figurer i naturlig storlek

— och, sedan Hockert flyttat hem

1857, af den lilla bredt och skiss-

artadt malade »Brollopsfard paHorn-

avan», af nadgra motiv frdn Da-

larne — bland dem »Kulla vid spi-

seln» — af ett par historiska genre-

taflor och af »Stockholms slotts brand

1697», som blef Hockerts sista verk. Fig. 25. Uno Troili: Portratt af grefve
Han &r ett barn af sin tid. Conrad von Rosen.

Han malar lapplandsscener och typer

i Paris med ledning af ett par sma, flera ar gamla skisser frdn ort och

stalle, som endast helt summariskt angifva totaleffekten, och med pariser-

modeller, iférda lappdrakter. Hans malningars motiv skilja sig ej mycket

fran hvad som samtidigt méalades i Dusseldorf. Den lyckliga familjen i

lappkétan, de nygiftas hemkomst, gudmoderns besok kunde man godt

tanka sig komponerade pa samma satt af en diisseldorfsmalare. Det ar i

sattet att mala Hockert ar nyhetsmannen. Han &ar den forsta svensk som

malar ett genremoliv stort och med malningens maleriska verkan som

hufvudsaken. Han ar en spirituell och raffinerad virtuos i det maleriska

foredraget — nagon gdng kan han ocksa Ofverraska genom kanslans friska

omedelbarhet, genom varmen och innerligheten i fargernas sprak. Kullan

vid spiseln &r ej utkladd i andras kléader och spelar ingen roll, som yrkes-

modellerna maste géra, och malaren har ¢j lagt in i bilden annat &n hennes

omedvetna uttryck af halft vemodigt och halft smaleende drommeri. Men

han har malat henne i en gyllene kolorit och med ett raffineradt och

anda friskt och bredt behandlingssitt, s& som ingen af hans samtida bland

landsméannen kunde mala.

Historiska motiv lago foga for Hockerts temperament, och det som
intresserar i Slottsbranden &r vida mindre det historiska moment som
skildras an den maleriska uppgiften och dess lésning. Det &r mera fart
och mera rorelse i den hastigt och liffullt improviserade skiss, som finns
pa Goteborgs museum, an i den utarbetade taflan, som ej ar fri fran tea-
tralisk komposition. P& skissen, som verkar fantastisk just darfor att man
urskiljer sa litet af detaljerna, ha de flyende verkligt bradt, ingen har
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tid att tinka pd att intaga en uttrycksfull stallning, som gor effekt i hel-
heten. Som »ett af hela den svenska konstens mest geniala verk» har
Slottsbranden blifvit beromd frdn utlandskt hall — uttrycket ar falldt af
Julius Lange, som finner malningen visserligen paverkad af Delacroix,
»men det ar en béttre Delacroix &n manget verk af mastaren sjalf». Lange
kunde ha tillagt, att malningen uppenbarar ett temperament af helt annan
laggning &n Delacroix’.

Hockert var en ofverlagsen malare, men han var e¢j nagon djup na-
tur, och ténkare var han ej, hans tankar voro fargtankar, och uttrycket

Fig. 26. L. A. Lindholm: En trasslig harfva. (1851.) Stockholm, Nationalmuseum.

att ogat ar malarens sjal ar ej mycket Ofverdrifvet, da det anvandes om
honom. Hans betydelse blef den, att han larde sina landsman — bade
de som malade och de som sdgo pd malningar — att fiargens uppgift i en
malning &r en annan an den att kolorera teckningen.

* *

$

Skedets yttre fysionomi afspeglas ytterst foga i dess konst, den ar pa
resa i tiden och langvéaga i rummet, sokande efter malningsvarda motiv.
Det samtida lifvet hemma malas fortfarande icke — undantagandes bonde-
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lif — och ej ens portrattet har manga idkare af betydenhet. Den utan
all jamforelse framste bland dem &r Uno Troini (1815—1875). ! de por-
tratt, han méalade med latt pensel och tunn men kéanslig farg, trader skedets
typ af hogre ambetsman, politiker och vetenskapsman lefvande fram, pa
en gang skarpt och osokt, alltid intelligent karaktariserad.

De mest populdra bland skedets malare voro de, som idkade den bor-
gerliga genren. De flesta af dem berattade i sina taflor sma historier af
ett roande eller mildt rérande innehall. Det var ingen svarighet att forsta
dem, och de bidrogo ej sa litet till att intressera den stora allmanheten
for konst.

Af de maénga svenskar, som gjort sina larospdn pa hvardagsgenrens
omrade, hade Wickenberg natt langst. Efter honom fick interiérmaleriet i
Lorenz August Lindhoilm (1819—1854) en representant, som fullt tillfreds-
stallde tidens fordringar pa ett omsorgsfullt utarbetande af motiv och figu-
rer. Bondstugan med rokande bodnder, kortspelande gossar, mddrar med
barn, en flicka som slagit sénder en spilkum, det & Lindholmska motiv.
| »En trasslig harfva» (1851) gaf han sitt basta verk. Karleksfull omsorg
om hvarje detalj, alskvard kénsla, jAmnhet och jamvikt, helhet i farg-
héllningen, trots utpenslandet, utméarker den lilla tallan. De gamla hol-
landarna ha varit malarens forebilder, motivet ar franskt och taflan ar
malad i Paris. Den tillhér en konstart, som snart blef pd moden afven i
Sverige och som hade sitt hufvudsate i Disseldorf.

Dit hade unga norrman borjat styra kosan pa 1840-talet. Hans Gude
hade kommit redan 1841, Tidemand slog sig ned dar pa allvar 1845. Ar
1850 utstéallde flera af de norska diisseldorfarna sina arbeten i Stockholm.
Deras taflor vackte uppseende, bland annat for »sin helt och hallet nordiska
karaktér». Och de utresande svenskarna bdrjade nu stka upp den frid-
fulla mélarstaden vid Rhen. Den forste, som for dit, var D Unker (1850).
Under de narmast foljande &ren ankommo Wallander, Per Sodermark,
Fagerlin, Nordenberg, Zoll, Eskilsson, Jernberg m. fl. iigurmélare, djur-
malaren Brynolf Wennerberg, landskapsmalarna Markus Larson, Nordgren,
Edvard Bergh, Albert Berg, Alfred Wahlberg m. fl., att ej tala om dem, som
endast for kortare tid bestkte konstskolan och sedan fortsatte resan till
andra platser.

De studera i Hildebrands, i Sohns eller Schadows malarklass péa aka-
demien eller for Schirmer eller Gude, taga intryck af Knaus' genrer och
af Andreas Achenbachs landskap, upptaga de malningssalt de finna fardigt
utbildade, och de amnen som ligga i luften. Nagra komma dit i afsikt
att bli historiemalare, men historieméaleriet har nu flyttat fran Dssel-
dorf till Minchen, och det ar genren, det folkliga maleriet, som sitter i
hogséatet. Nagra folja Tidemand och mala svenskt bondelif i samma
anda och stil, de funnit i hans norska folklifsskildringar. De mest ford-
rande halla sig till de typer och den milj6, de kunna studera pa platsen,
de mala bonder och stugor frdn Rhentrakten, landstrykare, konstmakare,
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bjornforevisare. Eller utstrdcka de studieresan till Holland, som ligger
nara och som erbjuder maleriska fiskarstugor och trefliga, tacksamma
folkdrakter.

Men det far ej glommas, att de flesta af de svenska dusseldorfarna
friskade upp sig genom studier dfven pd andra platser — mest i Paris.
For landskapsmalarne blef i regeln Diusseldorf en station pd végen till
storre eller mindre sjéalfstandighel. Och flertalet af sdval landskaps- som
genremalarna flyttade hem igen efter nagra ar och férde med sig skolans
traditioner. Na&gra stannade dock till sin lefnads slut i Dusseldorf —

Fig. 27. D'Unker: Panttdnekontor. (1859.) Stockholm, Nationalmuseum.

D'Unker, Nordgren, Nordenberg, Jernberg — och Fagerlin ar allt fort-
farande bosatt dar.

Karl Lutzow D’Unker (1828—1866) bérjade som Kkarrikatyrtecknare
med ett par haften stockholmsbilder. | Disseldorf padverkades han af sin ateljé-
kamrat Benjamin Vautier, men i sattet alt karaktérisera sina typer ar han
mera besldktad med Knaus. Fréandskapen mellan hans »Konstberidar-
séllskap» (1857, Goteborgs museum) och Knaus' »Bakom kulisserna»
(1880, i Dresdengalleriet) &r i 6gonen fallande. Han skildrar pa ett typiskt
dusseldorfskt satt scener ur lifvets komedi med dess groteska motsattnin-
gar, humoristiskt med ett litet stdnk af melankoli. Han &ar en skarp och
spirituell fysionomist, kvick mimiker och mindre berattare &n framstéllare
af en situation. Man far ej intryck af att denna situation ar omedelbart
aflurad verkligheten, fangad i ett ogonblick, den &r tvartom berdknad
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och med omsorg anordnad, och likasd &aro figurerna med noggrannhet
valda och placerade. Han malar en blind musikant och dennes dotter infor
polisen, pantlanekontoret med dess kunder, andra och tredje klassens vant-
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Fig. 28. F. Fagerlin: Hemkomsten. (1885.) Stockholm, Nationalmuseum.

salar med deras olika publik, spelsalen i Wiesbaden. Det maleriska intrycket
ar for honom en bisak, fargen spelar ingen betydande roll i hans malnin-
gar, och man kan ej rosa honom for tekniskt méasterskap. Om han lefvat
nagra artionden senare, skulle han kanske ha blifvit hufvudsakligen tecknare.

De skandinaviska diisseldorfarna voro ej alla starka i handtverket —
en tamligen karaktarslos teckning finner man hos Nordenberg, Zoll, Wal-
lander, Koskull och flera. Mastarne for dem alla i teknisk skicklighet &ro
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Fagerliii och norrmannen Karl Hansen. Ferdinand Fagerltin (f. 1825) &r
bland de svenska kamraterna den, som stéller de hogsta fordringarna pa
sig sjalf och som ej slapper taget forrdn han gifvit det béasta han kunnat.
Efter flera ars studier — bland annat tvad ar i Paris — fann han sin
maleriska miljo i de hollandska fiskarstugorna. Ur fiskarfolkets hvardags-
lif ger han sma situationsbilder, oftast harmldst gemytliga, nagon géng ka-
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Fig. 29. B. Nordenberg: Tiondemdte i Skane. (1865.)
Stockholm, Nationalmuseum.

rikeradt (fiskargossar som roka, ungkarlen, som ej utan en smula hufvudbry
lappar sina byxor, »Svartsjuka»), Trohjartadt i skildringen framstaller han
den unge fiskarens karleksforklaring infor den utvalda och det officiella
frieriet infor foraldrarna. Ur hemlifvet ger han alskvérda interiérer. Han
ar bast i sina enklaste situationer med helt fi figurer, och bast dar han
ingenting berattar (»Den tillfrisknande»). Det &r ndgot diskret och dampadt
badde i hans skamtlynne och i hans kanslighet. Han blir aldrig senti-
mental. Och i silt finmdleri ar han bade kéackare och noblare &an de of-
riga bland landsméannen — Iat vara alt hans tailor ej aro fore sin tid och
att de ha en helt annan malerisk karaktar an den man finner hos Gari
Melchers och andra moderna skildrare af hollandskt Iif.
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Koloristen bland vara dusseldorfsmalare var August Jernberg (1826
—1896), som studerat i Paris i sju ar. Sedan han funnit sitt ratta omréde,
holl han sig till den lilla genren och tog sina motiv fran den plats, dar
han befann sig. Hans bonder fran Rhentrakten aro skildrade med bade
skdrpa och godlynthet, hans maélningssatt visar en lifligt spelande pensel-
foring och en originell fargskala, dar gront och brunt &ro hufvudféargerna.
Men friluftsmalning rddde han ej p&d och hans torgscener fran Dusseldorf
gd ej upp mot hans sma interiérer. | statliga stilleben — mest fruktstvc-
ken — gaf han sitt allra bésta.

Folklifsgenren med svenska motiv fick sin typiske representant i Bengt
Nordenberg (1822—1902). Bondson fran Blekinge och yrkesmalare innan
han hlef konstnar, hade han stérre forutsattningar an de flesta att lamna sa att
saga forstahandsuppgifter till sydsvenska bonders konstnarliga karaktaristik.
Men tidens och skolans folkskildring holl sig mest pa ytan, och Norden-
berg liksom hans narmaste forebild, Tidemand, dstadkom ej annat &n ro-
mantiserade bondelifsbilder, godmodiga, idylliska eller blidt stdmda i moll.
Nordenberg malade brollopstdg, nattvardsgang i en landskyrka, tiondemote
i en skadnsk prostgérd, bilder frdn Varend och Dalarna, barnen pa sitern,
den sérade bjornjagaren, den nyfoddes fosta resa, som gar till dopet en
solig vérdag, och den gamlas sista fard — till kyrkogarden i sné och kulen
grastamning.

Kilian Zoll, Peter Eskilson, Anders Koskull, Alexander Rudbeck
idkade likaledes svensk folkgenre i den gingse stilen. De maéla fard till
julottan, midsommarfest i Dalarne, bondfolk i kyrkan, tiggare utanfor kyrk-
dorren, barn i olika situationer. Vithelm Wallander (1821—1888) malar
bade fore och efter sin dusseldorfslid svenska bondelifsmotiv, an trefligt
idylliska (Vingakersflickorna som radfraga prastkragen;, an med betonande
af det groteska och bullersamma i bondernas séatt att roa sig. | Dussel-
dorf malade han Bellmansmotiv — likaledes med blick hufvudsakligen for
det drastiska i situationen. Han &r mera en gladlynt berattare i sin konst
an en solid malare.

Mera solida — om ocksa ej i nagot afseende masterliga — voro da de
genrer frdn Dalarne, som malades af Amalia Lindegren (1814—1891, stude-
rade hufvudsakligen i Paris). | »Sondagsafton i en dalstuga» dar barnen
dansa efter faderns fiol, i »Mormors 06ga», »Lillans sista badd» m. fl. gaf
hon populara och roérande smé skildringar af hemmets lycka och sorg.
Afven Geskel Saloman (1821—1902) gaf bilder ur folkets lif (» lvafstolens,
»Utvandrare pa vig till Goteborg»), malade ock historiska genrer och portrétt.

Den af vara malare, som enklast och mest troget och rattframt gaf
bilder af svensk bondlandsnatur och af dess infédingar, studerade ej i Dus-
seldorf. Det var Niils Andersson (1816—1865). Bondson och malaregesall
liksom Nordenberg, hade han liksom denne sokt sig fram genom de pa
hans tid omtyckta motivkretsarna, hade maélat bibliska, fornnordiska, svensk-
historiska och folkligt romantiska amnen och vid sidan af dem idkat
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»fattighusgenren». Intresse har han hufvudsakligen som skildrare af svensk
natur med bonder eller kreatur som staffage. Han malar landsvagen, upp-
lifvad af marknadsfolket, af foror pé& vag till Stockholm, af oxdriften pa
vag till Vernamo marknad. Det finns intet novellistiskt innehdll i dessa
malningar, intet poetiserande eller i tidens anda intresserande, det var inte
fester han malade utan hvardagsknoget, och framstallningen ar helt osokt
och jamnstruken utan spdr af effektsokeri. Den svenska naturen ar sedd
med arliga realistogon och atergifven utan forsok att forskona den sma-
vaxta barrskogen och de steniga backarna. De romantiska utsikterna
ofver insjoar och lummiga strénder, de boérdiga slatterna, det idylliska och

Fig. 30. Nils Andersson: Oxdrift. (1863.) Stockholm Nationalmuseum.

smanatta har malaren lamnat at andra och valt for sin del det, som andra
ratat.

| samband med Andersson kan ndmnas kapten Gustaf Brandelius
(1833—1884), som malar svenskt herrgardslif — promenadridten, de unga
froknarnas besdk hos hastarna i hagen, forsta ridlektionen — och é&fven
motiv sddana som kappkorande bonder pé isen, skjutsombyte pd gastgif-
vargarden, hostplojning.  Brandelius liksom Andersson stdr narmare landt-
lifvet och ser bonderna pa narmare hall 4n de malare, som i Dusseldorf
mala svenska bonder efter tyska jn-kesmodeller, utkladda i folkdrakter frén
Dalarna eller Varend. Hastar med lass och dylika motiv malade afven
Brynolf Wennerrerg 0Ch A. F. Lonnrotn, b&da skolade i Diusseldorf.

Genom Dusseldorf gick ock de flesta svenska landskapsmalares vig
till hemlandsnaturen. Andreas Achenbachs kustbilder i storm och vild-
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marksmoliv med forsar och maleriska kvarnar gingo igen hos Markus
Larson och Edvard Bergh. Den sistndmnde paminner i sina vidstrackta
utsikter oOfver skog och berg om sin schweiziske larare Caiame. Gudes
bjorkmotiv flyttas till Malaren, liksom Cappelens och andra norrméans
hogfjallsbilder fa sin motsvarighet i svenska landskap fran bergslagen
och Lappland med klara sjoar och langstrackta, laga fjall i bakgrun-
den. Vaéra dusseldorfare lara sig att ta vara pa landskapets effekt, natur-
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Fig. 31. Markus Larson: Vattenfall i Smaland. (1856.)

kansla fattas dem ej, men det géller om mera an en ibland dem, alt man
i de omsorgsfullt utarbetade ateljétaflorna ej aterfinner deras forstudiers
omedelbarhet och friskhet. Och den svenska naturens egenart i karaktéar
och i stamningar har annu ej blifvit fastslagen i konsten. Z. Topelius
namner i ett bref frdn Dusseldorf 1857 de malare, som forsokt sig pa
att mala nordisk vinter. Men — tilligger han — »dess saregnaste och
praktfullaste taflor ha, férunderligt nog, &nnu aldrig inspirerat en malares
pensel». Exempelvis »en af vara tata hogstammiga barrskogar i klart
manljus», ett landskap i rimfrost, soluppgang i smaéllkall vinter, »nar roken
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stiger lodratt ur tusende skorstenar af en stad och fargas hvirflande réd
emot fonden af den klara, frostiga morgonhimlen. Detta och mycket annat
aterstdr annu och borde vara tillrackligt att laggas till grund for en all-
deles ny skola i landskapsmalningen. Det nordiska sommarlandskapet
har visst ocksd sin egen tjusning, men i jamforelse med soderns &ar dess
himmel for blek, dess grénska for matt eller for mork. Vintern ensam
ar var fulla, var ojamforliga egendom, nar det galler att bjuda amnen &t
penseln; det ar darifrin man en dag skall soka de taflor, som férvéna
varlden.»
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Eig. 32. Edvard Bergh: Landskap.

Egron Lundgren skrifver 1868 om Sveriges natur: »Vart land ar icke
pittoreskt och jamforelsevis ganska farglost, gratt, hvilt och gront, men
med geni i riktningen ar det val andad mojligt, kan jag tanka, att kunna
gora forvanande och sanna malningar dfven med sadana elementer. Men
vintern &gnar sig i synnerhet alt behandlas i vattenfarg, och jag tror alt
dari ett stort falt ligger Oppet for en ny Wickenberg. 1 all denna rikedom
pa is och snodrifvor och sorglighet ligger en egen poesi.»

Annu lago stora omraden af den svenska naturen oupptackta for konsten.

Bland skedets landskapsmaélare &r Markus Larson (1825—1864) den
storst anlagde. Vildmarksnaturen uppe i bergstrakterna ar hans omrade,
och han slapper med no6je 16s stormen Ofver skog och fjall. Molnen jaga
ofver himlen i ilande fart, trAdstammar bréckas, forsen sjuder och kokar
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mellan klippblocken, eller kastar en glodande solnedgangshimmel en rike-
dom af gyllene glans 6fver det fattiga landskapet. Det valdsamma och
obandiga i naturen véljer han att skildra. Hans tekniska skicklighet &ar
betydande, hans fantasi ryggar ej for nagra svarigheter, men han har dess-
utom en brist pd maétta och jamvikt, som for honom till sitt fall. Han
blef improvisator och effektméalare. Typiska for honom blefvo framstall-
ningar af storm pa hafvet vid en klippig kust, dar manskenet mellan son-
derslitna moln bryter sig mot blixtar, mot en fyrbaks réda ljus och mot
flammorna fran en angbat i brand — nadgon géng tillkom ocksa en komet

Fig. 33. G. Rydberg: Varlandskap i Skane (18(18.)
Stockholm, Nationalmuseum.

i ett hoérn af himlen — men bdljorna ha en rérelse och en fart som hos ingen
svensk malare fore honom. Innan han blef sensationsmalare och gick
under i massproduktion, var han en af de framsta bland upptackarne af
den svenska naturen — 1at vara att han tog uppslagen frdn Achenbach
och Ruisdael, sd var dock lynnet i hans vildmarksmotiv med stormens
bullrande och brak hans eget. En verkligt stor formaga gick forlorad i
honom.

Samtidigt upptradde Edvard Bergh (1828—1880), som, ocksd han, en
tid bortdt svarmade for det storslagna i naturen. Fran schweizska berg
och skogslandskap 6fvergick han till liknande motiv frdn Smaland. Han
malade sedan &n norska, an italienska motiv, &n svenska kustbilder med
lisklagen, hemvandande batar och uppdragande storm. Men det omréde,
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som han upptackte och forde in i maleriet, var det mellansvenska bjork-
landskapet med gréna hagar, betande kor, insjon under blekbla sommar-
himmel, hvita moln, jAmnt, stilla solsken. Malarnaturens idyll tolkade han
fridsamt och &alskvérdt, i en teknik, som de samtida prisade for dess frisk-
het, bredd ocli fargstyrka. Och han trottnade aldrig att variera och ej heller
att repetera sina omtyckta sommaridyller, som voro frukter af den var-
maste naturkarlek men ocksd af flitigt och skickligt arbete inom ateljéns
fyra véggar.

Som en efterfoljare och medtéflare till Bergh omtalades Ai1fred Wanhi-
berg (f. 1834). Typiskt for hans aldre skede — han studerade i fem ar i
Dusseldorf — ar framfor allt det stora landskapet fran Kolmérden (1866,
Nationalmuseum), en omsorgsfull! anordnad och skickligt studerad, detalj-
rik utsikt ofver klippor och branter, 6fver skog och sjo under en grann
varhimmel med regnmoln och solstrimmor. Wahlberg flyttade 1866 till
Paris och blef den forsta representanten bland svenskar for det moderna
franska stamningslandskapet.

En utveckling i samma riktning fran detaljerad till summarisk natur-
skildring visar Axel Nordgren (1828—1888). Frukten af hans manga
studieresor fran Dusseldorf till fosterlandet blef med karf realism malade
steniga backar fran Smaland och klippor frdn Bohuslan. P& aldre dagar
malade han med forkarlek mansken vid kusten, skymning o6fver hed och
snofalt, Odslighetens och ensamhetens melankoli. Hans malningssalt var
dd bredt och saftigt, han hade foljt med sin tid utan att likval ga utom
den skola, han tillhorde.

I Dusseldorf bildade &fven Per Daniel Holm (1835—1903) sin stil
och tillampade den pa tolkning af Dalarnas och af Lapplands natur. Gus-
taf Rydberg (f. 1835) blef den skanska naturens upptackare. Han for-
blir sin hembygds lokale skildrare och visar fin kénsla for landskapets
karaktar. Hans malningssatt ar elegant och detaljeradt. Afven Anders
Kallenberg (1834—1902) skildrade skanska stamningar men med annat
lynne an Rydberg, helst tung grastamning ofver slatten, blygrd ovaders-
himmel, blasten ruskar i pilarna vid vigkanten, hastarna eller faren sluta
sig samman i grupp under forkadnning af den uppdragande regnskuren.
Kallenbergs djurstudier &ro haltfulla och gedigna, hans tjurar, kalfvar och
far malade med traffsaker karaktaristik och mustig firg. Men hans utar-
betade taflor blefvo ofta slatstrukna och beskedliga.

Bland landskapsmalare fa vi slutligen ej glomma kung Kari sjalf.
Han var en begéfvad diletlant, som ej tréttnade péa att mala svenska mo-
tiv med tallskog och sjo, ibland ocksd ett norskt fjallandskap. Hans
konstintresse liksom hans personliga intresse for konstnarerna var alltid
lika lifligt, och da han testamenterade till staten sina samlingar af modern
nordisk konst och af konstindustri fran olika lander, gaf han en varde-
full tillokning at det nya nationalmuseets ditintills ganska fragmentariska,
moderna konstafdelning.
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Fig. 34. G. von Rosen: Den férlorade sonen (1885.) Stockholm, Nationalmuseum.

5. SVERIGES MODERNA KONST
(1870-talet till innevarande tid).

rhundradets sista fjardedel &r soéndringens, de hetsiga partibrytningar-
nas tid, men den &ar ocksd uppsvingets, fornyelsens och — afven pa
det konstnarliga omradet — den nationella samlingens tid.

De olika riktningarna hade férut trifts vid sidan af livarandra utan
att nagra haftiga sammanstotningar férekommit. Men nu trdnga de mo-
derna stromningarna fram med helt nya fordringar, afstdndet i vilja och
synpunkter mellan den konst, som bygger pa tradition, och den som
soker skapa nagot nytt och eget, blir alltmera i 6gonen fallande. Sven-
skarna aro med i bada liagren, ndgra af dem taga lardom fran bada hal-
len, fran Pilotys Minchen — den tillbakablickande historiska skolans hdg-
kvarter — och fran Paris, som representerar det moderna genombrottet.

Nu liksom pa 1840-talet ar det svenska maleriet utflyttadt p& fram-
mande mark. Ar 1878 uppehdlla sig 31 svenska konstnadrer i Paris, me-
dan 10 vistas i Ddusseldorf, 4 i Minchen och 8 i Rom. Hemma stanna
knappast andra an akademiens professorer och de bland de 6friga, som &ro
bundna af lararverksamhet eller af ekonomiska svarigheter, de gamla eller
de yngsta, som annu ej kunnat komma »ut». Utstédllningarna visa en
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brokig profkarta pa olika skolors karaktar och uttryckssatt, och motiven
aro hamtade fran olika lander — afven fran Sverige. Det nationella straf-
vandet tar sig uttryck i en och annan historiemalning, men eljest ar den
kosmopolitiska karaktaren det utméarkande for 1870- och 80-talens sven-
ska konst.

Den historiska skolans férste man &r grefve Georg von Rosen (f.
1843). Han borjar som héngifven larjunge af Henri Leys i Antwerpen
och tillampar dennes stil i karnfulla och spirituella teckningar och rade-
ringar med 1500-tals motiv — tidskaraktdren mycket starkt betonad —
malar sedan i Pilotys mastarklass sin stora tafia »Erik XIV» (1871) i en
stil, som har alls ingen gemenskap med Pilotys eget mélningssatt. Kom-
positionen ar lika enkel som genialt funnen, den vankelmodige konungen

Fig. 35" G. von Rosen: Portratt af Pontus Wikner (1896.)
Upsala, Goteborgs nation.

framstélles mellan sin goda och sin onda ande, Karin och Gdéran Persson,
den forra, som sig bor, livit och den senare svart och djafvulsk att skada.
Det maleriska problemet ar I6st med konsekvens i en bred dekorativ stil,
lat vara att maélningssattet ar slatstruket och tonerna sakna luft. | sina
foljande malningar frdngdr Rosen den stranga stiliseringen: »Karin Mans-
dotter bestker Erik XIV i hans féngelse» (1881), »Den forlorade sonen»
(1885, i medeltidsmiljo och nordisk vinter med sng), »Drottning Dagmars upp-
véckelse» (1899). Det hufvudsakliga i hans arbeten ar i regel mera det sjals-
liga innehdllet 4n malningen som sadan. Kompositionen kan vara anord-
nad pa ett satt, som verkar teater, och medlen, med hvilka verkningen
sokes, knnna framtrada val afsiktligt, men sjalsuttrycket ar gifvet med in-
nerlighet och djup — héngifvenheten och deu granslésa smartan hos Ka-
rin i fangelset, blandningen af inbiten, stelnad sorg och af en frojd, som
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hon ¢j vagar tro pd, hos den &terkomne sonens moder, den déende Dag-
mars sista blick pa sin make — och det &r denna glimt af sjilen, som
ar den djupaste inneborden i dessa alster af en helt och héllet personlig
fantasikonst.

Hg. }>. J. Kronberg: David och Saul. (1885.) Stockholm, Nationalmuseum.

En malare med grefve Rosens djarfhet och djup i karaktariseringen
maste vara en fortrafflig portrattor. Ocksd pa detta omrade har hans for-
maga att finna ett omedelbart rattframt uppslag gjort sig géllande, exem-
pelvis i den monumentalt och statuariskt hallna bilden af Nordenskiold

Nordensvan, Sveriges konst. 5
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blickande ut ofver polarisen. | det galleri af svenska samtida, Rosen ut-
fort — fran 1868, d& han maélade det nobla portrattet af sin fader, och
till innevarande tid — finner man bade statliga representationsbilder och sa
intimt, kansligt och med enkla medel gifna portraits d’ame som bilden af
Pontus Wikner, malad 1896, saledes 8 ar efter Wikners dod. Fran 1877
ar Rosens i hallning och karaktaristik nobla, i fargbehandlingen temligen
slatstrukna sjalfportratt i Uffizigalieriet.

Ingen af de andra, som malade historiska taflor, hade Rosens djarft
och ofverlagset personliga syn pad motiv och manniskor. Karl Gustaf
Heliqvist (1851—1890) malade figurrika kompositioner, som &ro mera
kulturbilder &n karaktarsbilder. Den mest intressanta, kanske ocksa den
friskast malade ar »Peder Sunnanvéaders intdg i Stockholm» som lifdomd.
foljd af narrar och musikanter, andra af hans kompositioner — exem-
pelvis »Valdemar Atterdag brandskattar Visby» — verka operascen och
stota tilloaka genom sin ytlighet. Malningssattet visar storre intryck af
Pradilla an af Piloty — grada toner med forsok att na friluftsverkan ha
borjat uttrénga de i Muinchen traditionelt bruna gallerifargerna. Hellqvist
malade &fven portratt och humoristiska munkgenrer.

Till den historiska genren hoéll sig Edvard Perséus (1841-—1890), som
ocksa tillnér Pilotys elever och som i »Karin Méansdotter p4 gamla dagar»
gaf ett typiskt atelierarbete i tysk anda. Liksom sd manga andra af
tidens malare var han vida friskare och mera &kta i sina omedelbara
studier efter naturen &n i sina med omsorg anordnade och genomarbetade
kompositioner.

Svensk-historiska motiv sysselsatte &fven Julius Kronberg (f. 1850)
under hans forsta skede. Under studier i Minchen och Italien sokte han
— paverkad af rendssansmastarne, i framsta rummet af venetianarne —
stark koloristisk verkan, hade sin gladdje i mustiga, lysande féarger och i
lackra stoffers rikedom och prakt. Hans forsta verk under detta skede
var »Jaktnymf Och fauner» (Minchen 1875), ett bravurstycke, som kom
tyske askadare att halsa malaren som en ny Makart. Jaktnymfen slum-
rar i skogen vid kallan, blekhyad och fast formad, den nakna kroppen
och det utslagna roda haret ses mot ett draperi af gult siden, omkring
sig har hon rosor, skimrande snackor, en filld pafagel, bananblad, genom-
belysta af solen. Efter jaktnymfen foljde »Véren», och i Rom maélades
Bacchanttaget, Amoriner, Kleopatras dod, Drottningen af Saba. Med aren
ofvergick Kronbergs ungdomliga lust for malerisk yppighet till strafvan
efter en mera stillsam dekorativ hallning och ett lugnt, bredt méalningssitt.
»David och Saul» (Rom 1885) ar typisk for detta skede. 1 Stockholm har
han sedan malat plafonder med allegoriskt innehdll i slottels trappupp-
gang, kupolbilder i Adolf Fredriks kyrka m. m. En del portratt fran de
senare aren aro hallna i ett 6fverraskande och utmanande hardt och stramt
malningssatt — de béasta bland dem, exempelvis det lilla portrattet af kon-
sul O. Ekman, &o genomférda med en nadstan Holbeinsk detaljskarpa.
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En monumentalt malerisk stil for helgonvisioner och bibliska motiv
sokte Gotthard Werner (1837-—1903). Liksom Plagemann, hans féregan-
gare inom denna konstart, blef Werner frammande for sitt land och dess
konst, han sokte utan resultat den stora stilen och fullfoljde ej de friska
ansatser, hans sma verklighetsstudier frdn Spanien och Egypten uppen-
bara.

Dusseldorf drog fortfarande svenskar till sig, om de ocksad i regel ¢j
stannade dar lange. Gittis Hafstrom (f. 1841) malade dar genren »Kontra-
band» och Axel Kulte (f. 1846) »Kyrkorad». Diusseldorfare till déddagar
var Axel Gustaf Hertzberg (1832—1878), som malade bonder frdn Rhen-

Fig. 37. A. Wahlberg: Mansken. (1870.) Stockholm, Nationalmuseum.

trakten och sma genrer i 1600-talskostym. Henrik Nordenberg (f. 1857)
blef bofast i Tyskland, dér ock Knut Ekvann (f. 1843) gjorde lycka med
illustrationsméssiga samtidsbilder. Ture Cederstrom (f. 1843) har stannat
i Minchen och malar humoristiska munkar och praster. Bland landskaps-
malarne tilln6r Orof Jernberg (f. 1855) helt och héllet den tyska konsten.

* *

| Paris forsiggar under denna tid det moderna genombrottet inom
maéleriet. Fodran pd intrangande naturanalys, pad omedelbart verklighetsstu-
dium leder till frilufls- och valérmaleri. Stamningslandskapet med dess ford-
ran pd ett starkt betonande af helhetsintrycket for till impressionismen.
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Nya uppslag, nya mdjligheter erbjuda sig for konstnéaren. Det &r ett skede
af ungdom och vaxt, af 6kad kraftkédnsla och af nya landvinningar.

Af de yngre svenskarna traffas flertalet i Paris. De, som ej bo dar
ar efter ar och anses helt och hallet expatrierade, komma atminstone dit
pa kortare besok for att se och ldra. Studierna blefvo mer och mindre
intrangande — det fanns naturligtvis ytliga talanger bland de unga sven-
skarna, men talang fanns det godt om i kretsen. Den ungdom, som reste
till utlandet fran de af Boklund och Perséus ledda maélarskolorna i Stock-
holm, hade vida mera bade kunskap, djarfhet och sjilffortroende an hvad
deras landsman fran arhundradets midt &gt, de larde sig i regeln latt att

car#

Fig. 39. H. Salmson: Hos arrendatorskan. (1886.)

réra sig pad de redan upptrampade nya védgarna, men de hade dock en
viss forsiktighet, det &ar endast undantagsvis de foljde de langst gaende
nyhetsmannen. Ingen af dem upptog impressionisternas malningssatt. De
strafvade — annu sé lange — mera till elegans i teckning och fargbehand-
ling an till stor hallning eller till summarisk effekt, och jamfér man deras
malningar med de samtida franska, s maste man finna dem relativt be-
skedliga. Att flera af dessa mélare buro pa egna utvecklingsmojligheter,
visade sig, dd de efter Sturm-und-Drang-tiden véande hem till sitt eget
land. Ty dit gick deras vig efter dessa laroar, dd deras landsman hemma
fasade Ofver deras nyhetsmakeri och franska kritici kallade dem »habiles
assimilateurs» och 6nskade dem »mod att vara sig sjalfva.»
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Ofvergéngen fran Disseldorf till Paris betecknas af A1fred Waniberg,
hvars pariserskede bdrjar 1866. Det moderna stémningslandskapet fores
af honom in i det svenska maéleriet. Hans landskap fran denna tid aro
stort och helt sedda, stdmningen &r gifven med poetisk kénslighet, med
sméltande lyrik och musikalisk harmoni. De &ro praktfulla atelierarbeten,
malade med bredd och djarfhet och pd samma gang med raffinerad ele-
gans. Wahlberg har sjalf talat om, att han pa tva timmar malade skissen
till »Afton pd Hallands Véader6», men nar han sedan malade taflan i
Paris (1880), s& upptog den honom mer &n hundra dagar. Det ar forst
senare, Wahlberg bérjade maéla sjalfva taflorna ute i det fria med naturen

pS*?'
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Fig. 40. Aug. Hagborg: Invigningen af en fiskarbat. (1881;)

for sina o6gon. Turist i sin konst har han med samma skdnhetsgladje
och konstgladje malat naturen i nord och sdder, fran Norrland till Rivieran.
Och vid sidan af hans gyllene aftonstamningar och hans lyriska mansken
std vardigt hans skildringar af svensk bygd med &ng, skog och sjo i full
midddagssol, fylligt, kraftigt och sikert malade. | Paris hade Wahlberg
pa 1870-talet en framgang, jamforlig med Wickenbergs 30 ar forut.

Bland figurmalarna blef Hugo Saimson (1843 —1894) den forsta ny-
hetsmannen. Bofast i Paris frdn 1868 bdrjade han med att méala genre-
taflor i historisk kostym eller frdn Dalarna, 6fvergick sa till aft mala franska
bonder i deras egna klader och i deras egen luft. 1878 utstéllde han »bond-
kvinna fran Piccardie», méalad i naturlig storlek och i helfigur. Aret fore
hade Jules Breton utstéllt sin »La Glaneuse», kvinnan med ké&rfven, och
aret darforut hade Vollon véckt uppseende genom sin » Femme du Pol-
let». Fran 1878 daterar sig ocksd Bastien-Lepages »Les Foins», marklig
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badde som naturstudie och som programtafla. Samma &r malar Salmson
»Hvitbetsrensarna» ute pa &akern, figurerna stallda mot den nordfranska
ljusgra, latt beslojade luften. Andra friluftsbilder frdn Piccardie foljde
(»Arrestering», Konfirmander» m. fl) och efter 1883 flera skanska motiv:
»Grinden i Dalby» (den tredje tafia af Salmson, som inférlifvades med
Luxembourggalleriet), »gumman vid spinnrocken», »hos arrendatorskan»
m. fl. Typerna &ro traffsakert om ocksd ej djupt karaktariserade, men mal-
ningarnas innebdrd ligger hufvudsakligen i det fortraffliga valorstudiet och
i teckningens och fargbehandlingens sdkerhet och elegans.

P& vérldsutstallningen 1878 horde férutom Wahlberg och Salmson —
August Hagborg (f 1852), Gustaf Cederstrom (f 1845) och Niis Forsberg

IrE-

Fig. 42. N. Forsberg: En hjaltes dod. (1886.) Stockholm, Nationalmuseum.

(f. 1842) till de inom den svenska afdelningen uppmarksammade malarne,
Hagborg hade malat »Véantan», en fiskarhustru stdende pa& en brygga.
Forsberg — som vistats i Paris allt sedan 1867 — en kraftig genre »Akroba-
ter infor cirkusdirektéren», och Cederstrom slog igenom med »Karl Xll:s
likfard». Hagborgs hufvudomrade blef ndgra ar framat strandmotiv fran
Frankrikes nordkust, oftast med staffage af sma figurer, sjoman och fiskar-
flickor af vacker ras, och med en frisk stimning 6fver strandbréadden, haf-
vet och den latta, ljusa himlen med spel af sol mellan luftiga moln
(»Grande marée dans la Manche», 1879, inkoptes for Luxembourggalleriet).
Cederstrom maélade, sedan han flyttat hem, flera Karl XILs-motiv och afven
moderna genrebilder med intresserande innehall (»Fralsningsarmén», »Natt-
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herberge» m. fl.). »Karl Xll:s likfard» har, tack vare det kraftfulla greppet,
den monumentalt enkla kompositionen och den med osdkta medel starkt
gifna stdmningen blifvit hans i Sverige mest populéra verk. Forsberg vann
sin stora seger med »En hjaltes dod», som erholl forsta klassens medalj
pa salongen 1888 — motivet ar frdn Paris' belagring 1871, kompositionen
anordnad med nastan angslig afsiktlighet, malningen genomgéende solid och
behérskad, ett godt verk af Bonnat-skolan. »Gustaf Adolf fore slaget vid
Litzen» (1900) ar en stor historiemalning med slrafvan pd en gang efter
realism och heroisk hallning.

Till 1870-talets parisare hdra vidare bland malarne Larsson, Birger,
Pauli, Osterlind, Josephson. Senare tillkomma nya viljor: Bergh, Theger-
strdin, Nordstrém, Kreuger, Wallander, Rosenberg, Zorn, prins Eugen m. fl.

fifi} W
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Hg. 43. Hugo Birger: Frukosten hos Ledoyen. (1886.) Goteborg, Museum.

Varen 1884 finnas 46 svenska konstnarer i Frankrike, oberiknadt de 14,
som varit dar pa kortare bestk. Pa salongen samma ar aro 36 svenskar
med ibland de utstéllande och representeras af 51 nummer.

Alla ha ej klart for sig, huru de skola anvanda sin talang, de sdka
maleriska motiv pad olika omraden men kunna ha svart att fi fast mark
under fotterna. Cari Larsson (f. 1853) har bérjat som illustratér och &r
ytterst produktiv pa detta omrade. Som malare slar han igenom 1883
med sina akvareller fran Gréz, den af svenskar pd den tiden mycket be-
sbkta malarbyn i Fontainebleautrakten. Han malar med elegans och med
sakert luftstudium gummor och flickor, tradgardsmotiv med frodig véxt-
lighet, sommarsol med ljusa bla skuggor — hvilket var nagot helt och hal-
let nytt for publiken hemma i Sverige, som dittills endast sett bruna skug-
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gor pa taflor. Georg Pauli (f. 1855) malar skordefolk, flickor vantande
p& hafsstranden, konfirmandens toalett och senare romerska ammor under
traden pa Pincio. Alran Osterlind (f. 1855) malar franskt bondelif, lik-
vaka i stugan, den glada dopskaran pa kyrkogarden, dar solljuset silar
ner mellan lofverket, uppstadndelsen pa bygatan, d& en sdrad gosse bares

Kialel TSl

Fig. 44. E. Josephson: Spanska smeder. (1882.) Kristiania, Nationalgalleriet.

hem. Richard Hali (f. 1860) malar bondeinteriorer med figurer, Georg
Arsenius (f. 1855) malar gatbilder med hastar, kapplopningsmotiv, ryttar-
portratt. Emma Léwstadt-Chadwick (f. 1855) som i likhet med de tre sist-
namnda blifvit bofast i Frankrike, malar fiskartyper, Five o’clock tea i
portvaktsrummet m. m.

Hugo Birger (1854—1887) malar med flott penselforing parisergator
och boudoirinteriorer, han reser till Spanien och Marokko och for med
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sig darifran farggnistrande genrer (»Frukost i Granada»), studier af bro-
kigt kladda flickor, zigenerskor och svettiga negrer i blandhvitt solsken
med annu lattare och ljusare skuggor dn de som kamraterna malade i
Gréz. Hans konst var uteslutande farggladje och upptackargladje. Sa
kort tid som han hade att verka, sd blef det ej mer &n ansatser, han kunde

Fig. 45. Ernst Josephson: Nacken. (1883.)

gifva. | sin sista och storsta malning, dar han skildrar de svenska konst-
narernas frukost pd salongens vernissagedag, gaf han ej blott en spirituell
Ogonblicksbild utan ett dokument till minnet af 80-talets ungdomsglada
svenska konstnarslif i Paris. Platsen ar Ledoyens veranda i Champs Ely-
sées, bland de frukosterande aro Salmson, Wahlberg, Hagborg, Birger sjalf,
Hasselberg, Thegerstrém, Larsson, Josephson, Pauli, fmnarne Edelfelt och
Wallgren. Nagra icke-artister — bade herrar och damer — ha kommit
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med, och som de hade béattre tid att sitta modell &n hvad konstnarerna
hade, s& ha de nagot oegentligt blifvit hedrade med forgrundsplatserna pa
tafian.

Ernst Josephson (f. 1851) ar den storsta koloristiska begafningen och
den valdsamma och obandiga talangen i denna krets. Hans utveckling
och hans strafvan g& sina egna vdgar. Han bdérjade som en hangifven
larjunge till rendssansmastarne (»David och Saul», »Faun och bacchant» aro
typiska for hans strafvan efter venetiansk gyllene kolorit), 6fvergick sedan
till sbkande efter egna uttryckssatt, men foljde endast delvis de harskande
stromningarna och stéallde sig ibland i opposition till dem. Hans teknik
vaxlar smidigt efter motivens art. Ena gangen malade han bredt och utan
modellering under intryck af Eduard Manet (portréattet af G. Renholm), andra
ganger spetsigt och utpensladt (»Cigarettmakerskor»), »Spanska smeder» till-
yxade han i grofva, brutala drag, ungefar s& som Zuloaga nu malar spanska
typer. »Byskvaller» frdn Bretagne holl han i en mork kolorit, som nastan
forebaddar Cottet, och at en fransk spinnande gumma i en stuga gaf han
en halft fantastisk fargverkan genom att placera henne midt i brytningen
mellan den bla dagern utifrdn och eldskenet fran spiseln. Liffulla, ener-
giska ansatser, uppslag i olika riktningar utmarka Josephsons mycket egen-
artade konst, den bares af ett kansligt och starkt temperament, en jasande
fantasi, bade malerisk och diktande fantasi. Han stillde stora fordringar
pa sig sjalf, och det var ej alltid han helt kunde fylla dem. Det geniala
liksom det ofullgdngna trader skarpt fram i den mycket omstridda »Strom-
karlen» (malad i Norge 1884). Han hade forut i Paris malat nacken,
spelande invid en brusande fors i dunkelt beslojadt ménsken — med sin
mjuka, dampade fargskala verkar denna tafia gammal mastare, utan att
den likval efterbildar ndgon sarskild ibland dem — med ratta har man ocksa
papekat frandskapen mellan den och malningar af Watts, en konstnar, som
Josephson dock knappast kande till pd den tiden. Han féljde tidens ford-
ran p& realism, friluft och blond palett, d& han &terupptog motivet ocli
malade »Stromkarlen» ute i klar sommarluft och i de starkaste farger,
den nakna kroppen i slickande solljus, slagskuggorna pd stenarna rent
pariserbld, hufvudets har gyllenblondt, fiolen af guld. Det realistiska mal-
ningssattet vill dock ej samsas med fantasiinnehallet, dar saknas stil och
storhet i teckningen och enhet i uttrycket. Men det sjalsliga innehallet
griper genom sin patos, genom det vilda jubel och p& samma géng den
oandliga smarta, som ligger i spelmannens i extas stelnade ansikte med
de slutna 6gonen. Stromkarlen &r ej ett otadligt men val ett fullt ursprung-
ligt, djarft och friskt konstverk, en gripande symbol af konstnarshanfo-
relse och af fortviflan infor omojligheten att ge uttryck for det som ror sig
djupast i sjalen. Stromkarlen bildar utgangspunkten for den fantasikonst,
som — i Sverige liksom annorstades — foljde efter realistskedet.

Af de svenska landskapsmalare, som sokte fransk skola, var Vithelm
von Gegerfelt (f. 1844) den aldste parisaren nast Wahlberg. Forfinad
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och elegant ar han, vare sig han malar skymningsbilder fran Venedig, gra-
stamningar frdn franska landsbygden eller svenska vestkustmotiv. Oskar
Torna (1842—1894) malade i Fontainebleauskogen eller vid Loings stran-
der friska naturstudier med kénslig luftbehandling. Axel Lindman (f. 1848)
tolkar med forfining och elegans fransk natur, Ofvergar sedan till att mala
Gotland, Stockholmsmotiv, italienska och nordafrikanska studier. Karl
Skanberg (1850—1883) och Per Ekstrom (f. 1844) anvéanda ett storre och
bredare behandlingssatt, Skanberg ar allra bast i hollandska och veneti-
anska hamnstamningar med luften méattad af sol och stenkolsrok, Ek-
strom under sitt franska skede i stamningar af skymning, soluppgang eller
solnedgang, lyriskt vekt kanda naturdikter i farg. —

Numera var dock afstdndet mellan Sverige och kontinentens konst-
centra ej sd stort som forr, de utresta konstnarerna voro ej borla i den
mening, som emigranterna varit under foregdende skeden, de hollo for-
bindelsen med hemlandet Gppen, utstillde i Sverige de arbeten, de ej fatt
silja p& salongen, reste sjalfva hem litet emellan och upptogos lifligt af
konstens stallning och vard hemma.

1880-talet medférde strider och splittring inom konstnérsvarlden. Miss-
nojet med akademien, med dess organisation och dess ledning, liksom
med konstens vard ofver hufvet taget, urladdade sig 1885, dd en stor
del af konstndrerna, gamla och unga, efter att ha begart reformer och
fatt ett afvisande svar, uppsade all gemensamhet med akademien. Oppo-
nenternas bada utstillningar samma ar gafvo den svenska allmanheten
en inblick i de moderna strafvandena inom maleriet. Det kom pa en gang
lif i vara dasande konstforhallanden. En eggande ungdomsfrisk varstorm
strok fram oOfver konstvérlden. | sjalfva verket stod man infor en ny dag,
infor ett uppsving, som till och med blef mera genomgripande och betydelse-
fullt an man d& kunde hoppas.

Vid partistriderna under den tid som féljde ar héar ej utrymme att
droja. Opponenterna organiserade sig 1886 under namn af Konstnarsfor-
bundet, som vann stor tillslutning. Ett forsok att dstadkomma samman-
hallning konstnarerna emellan utan afseende pa partistdndpunkt gjordes,
da Suenska konstnarernas forening bildades 1890. Men sadmja naddes ej,
vid sidan af denna forening fortlefver Konstnarsférbundet med reduceradt
medlemsantal och of6érsvagad oppositionslust. Men att konstnarerna ej
aro nojda med forhallandena, sddana de utvecklat sig eller tilltrasslat sig,
framgar daraf att flera af de mest betydande bland dem stéllt sig utom
b&da partierna. Till de utomstaende hora prins Eugen, Zorn, Larsson, Fors-
berg, Bjorck, Pauli, Wallander. Smarre fristiende grupper ha ock bildat
sig: »De frie», »Skanska konstnarslaget».
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Det ar utan all fraga Konstnarsforbundets medlemmar fran 80-talet,
som i forsta rummet astadkommo den evolution inom det svenska male-
riet, detta skede uppvisar: forst frilufts- och valérmaleriets genombrott, dar-
efter det ovantade och betydelsefulla omslag i méleriets vilja och karaktar,
vi bevittnat under det senast forgangna artiondet.* Tidens kraf pd hemkonst,
pad samhdorighet mellan konstnaren och hans fosterland, slog rot ocksa hos
véra malare. De hade visat sig sd rorliga och reslystna, s& laraktiga i att
upptaga utlandska skolors uttryckssatt, men bade de fortyskade och de for-
franskade svenskarna hade i regeln langtat hem, i deras bref dterkomma
standigt uttryck af langtan efter att f& bo hemma och fa arbeta for sina
landsméan. Det maste betonas, att de ej afbréto ndgon tradition, da de
reste ut, ty det fanns ingen svensk tradition, om ej den som kom fran
Dusseldorf och som ej var svensk. Nu befmnes det att de lart s& mycket
utomlands, sd att de vaga sla in p& egna och obanade végar, tron pa egen
kraft och pa obegransad ratt att folja egna intentioner har nu trangt ige-
nom, och med storre malmedvetenhet 4n nagonsin gar deras strafvan ut
pad att bygga pd egna forutsittningar, att se hemlandets natur med egna
6gon och skapa en i lynne och karaktar svensk konst. Inom nagra fa ar
har ett genombrott skett och detta utan agitation, helt naturnddvéndigt
och foljdriktigt. Denna rorelse inom konsten star i intimt samband med
rorelserna pd Ofriga andliga omrdden inom vart land. 1880-talet ar for
var konst liksom for var litteratur det energiska verklighetsstudiets skede

det medfér nya ansatser och uppslag, nya uppgifter och nya uttrycks-
satt. Det ar en utluftningssirafvandets tid, 90-talet foljer sedan som upp-
byggandets, samlingens skede.

Den svenska konsten har flyttat till Sverige. Konstnarerna ha blifvit
bofasta hemma — likval utan att rifva upp broarna efter sig, utan forsok
till isolering. Manga af dem undvika de stora stidderna, sla sig ner i lands-
orten, i skargarden, borta i bergslagen, skdningarna stanna hemma i sin
maleriska provins, och i Dalarna traffas en koloni af malare, af livilka
endast en ar fodd dalkarl. P& utstallningarna dominera svenska motiv,
och naturuppfattningen liksom framstallningssattet visar nya drag. Tidens
fordran pa dekorativ hallning tranger in i det svenska maleriet, de nyaste
idéerna omfattas med en hanférelse, som tar valdsamma och utmanande
uttryck. Gardagens asikt att en malning skulle gora intryck af ettstycke
natur tillfredsstallde ej langre, malet borde ej vara naturefterbildning utan
omdiktning af verkligheten, ej kopiering utan skapande. Verklighetsillusion
var icke nog, icke ens ett fordjupadt naturintryck eller stimningsintryck,
som ju representanterna for paysage intime sokt gifva — vid sidan, om
ocksa icke ofver denna fordran sattes krafvet pa dekorativ linjeféring och de-
korativ fargharmoni, krafvet pa att malningen skulle vackert fylla en véiggyta.

* Det framatstrafvande svenska maleriet under brytningstiden hade sin framsta me-
cenat i grosshandlaren Pontus Furstenberg och kan bast studeras i Goteborgs museum, med
hvilket Firstenbergska galleriet efter dess égarés dod blifvit inforlifvadt.
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Det moderna stréafvandet efter att ge ett samladt, fortatadt naturintryck
i stora forenklade linjer och i en fulltonande harmoni férde svenskarna
till andra uttryckssatt an de, vi finna hos riktningens béarare i andra lan-
der, hos franska naturlyriker, hos skottarna, hos Worpswedegruppen. Luft-
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studiet och valorstudiet, kraf pd malerisk helhetsverkan spelar en mycket
storre roll hos de andra, svenskarna stréfva mest efter lysande klara farg-
toners klang och glans och efter en stark naturkaraktarisering. Var natur
rader ofver valdsamma fargmotsattningar och har att uppvisa de klaraste,
renaste, starkaste farger, ofta nog helt oblandade lagda invid hvarandra —



Fig. 47. Anders Zorn: Midsommardans i Mora. (1897.) Stockholm, Nationalmuseum.
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vinterdagens glasklara gron-

skiftande luft med sol Ofver

blandhvita snofalt, hostens

blodroda aftonhimmel ofver

svart skog, gnistrande solned-

gang som forgyller de fattiga

klipporna och strér guld of-

ver vattnet, hafvet i morgon-

sol med fargbrytningar, som

stadsbor och hemmasittare gj

dromt om. Nordens férg-

prakt och fargrikedom drog

in i maleriet, det kunde te

sig »hogstamdt i farg och

hogstamdt i stimning» — en

dansk kritikers uttryck — det

kunde bullra och larma utan

att alltid vérma, det kunde

ibland vécka langtan efter en

mindre hogrostad, mera in-

tim och férfinad naturkénsla,

mera karleksfullt intrdngande

naturstudium. | sin forenk-

lade stil och sina starka, Fig. 48. Anders Zorn: Vid pianot. Radering.

oformedlade farger ha sven-

ska landskap af den moderna riktningen kunnat komma val néra den konst-

narliga affischen. Men det galler om konstverk tillhérande denna liksom

andra riktningar, alt det &r ej teorierna utan de olika konstnarsindividua-

liteterna, som bestamma deras lodighet och lifskraft. | handerna pa konst-

narer med starkt personligt temperament, med 6dmjukhet infér naturen och

med teknisk kunnighet har riktningen ej blott visat personlig karaktar och

harmoni mellan vilja och kunna, utan den har ock visat, att dekorativ hall-

ning hvarken utesluter omedelbarhet och friskhet i naturintrycket eller intimt

och kansligt studium. Den &ger bade lyrik och patos, och den har ut-

tryck ej blott for det allvarliga, det karga och trotsiga utan &fven for det

vanliga, milda och yppiga i den svenska naturen. Den har gifvit oss nya

synpunkter pa var natur, har lart oss att se den enklare och stérre an forr.
Det stilistiska strafvandets kampdagar infolio i medlet af 1890-talet.

Dess forkampar voro i framsta rummet Bergh, Nordstrém, Kreuger — som

alla tre under denna tid voro bosatta i Varberg. 1894 upptriadde de bada

sistndAmnda med stiliserade stamningar darifran och Bergh med sin lika-

ledes stiliserade Visbybild. Samma ar utstéllde &fven prins Eugen sina

forsta malningar med dekorativ hallning, »Det gamla slottet», »De bada

popplarna».

Nordensvan, Sveriges konst. 6
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Afven 1890-talets nyromantiska strémning fick vid denna tid ett kort-
varigt inflytande pa en del af vara malare. Pa utstallningarna sagos sago-
prinsessor, riddare och natursymbolistiska kvinnogestalter insatta i stilise-
rade landskap, dar det — som Harald Molander skref — inte véxte sd’na
trad som man har pd marken utan sa na som man har i hufvudet. Rea-
lismen var dod, det fanns till och med subtilt kdnnande andar, som kunde
uppgifva aret, dd den afsomnade, nu idkades poesi och mystik, studierna
ersattes af visioner, och dfven malare med nykter fantasi placerade huldror

Fig. 49. Anders Zorn: Gustaf Vasa statyn i Mora. (1903.)

i hagen och nattfrosten i kvinnoskepnad pa &ngen spelande harpa. Nu sénde
Olof Sager-Nelson (1868—1896) fran Paris sina tailor »Fosterbroderna»,
»En larjunge», »Stradkdraget» m. fl., figurerna uppdragna i stora summa-
riska linjer och mélade freskartadt enkelt i sjukligt grongula toner. Han
framholl med ungdomlig hénférelse, att han med dessa bilder stéllde sig
i opposition mot kulten af ’la belle matiére’, mot den konst som &ar endast
en vacker och sjallés yta. Hvad han sokte mala var forandligad! kanslo-
och tankelif, forsjunkande i det occulta, religios tranad, 6dmjukt lidande.
Det &r trots men &nnu mera vemod i denna en ung brdstsjuk drémmares
bikter om det mal han uppstéllt for sig inom den sublima konsten. |
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det samtida svenska maleriet std hans sjalsportralt helt isolerade — men
det &ar onekligen mera tro och hangifvenhet i delta sékande &n hvad de
andras oftast tomma och krystade romantik visar. Dess mest betydande
alster, Berghs »Riddaren och jungfrun», uppbars dock af bade poetisk
och malerisk fantasi. Riktningen vann ej den omfattning hos de véara som
den samtidigt nddde i Danmark, den forsvann ganska sparlost, och stil-

Fig. 50. C. Larsson: Gustaf Il mottager i Stockholm de i Italien inkdpta antika skulptur-
verken. Fresk i Nationalmuseum i Stockholm. (1896.)

strafvandet tog nya former — och olika former hos olika malare. Det
harskar dock langt ifran envaldigt ofver det samtida svenska maleriet,
och det maste betonas att mer an ett af dettas markligaste verk har in-
genting att skaffa hvarken med det dekorativa stilsbkandet eller med
strafvan efter nationell karaktar.

Bland 1880-talets opponenter voro Zorn, Larsson, Bergh, Nordstrém,
Kreuger, Liljefors — alltsd just de malare, hvilkas namn mera &n nagra
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andra aro representativa for vart maleris véxt och
vilja under de senaste artiondena. De representera
olika temperament och de karaktarisera hvar pa sitt
omrade var konst vid ofvergangen till 1900-talet.

Zorn och Larsson &ro virtuoserna, mangfre-
starna ibland dem, Bergh &r den reflekterande
sOkaren, Nordstrom landskapslyrikern, Liljefors
naturensamhetens fargskald.

Anders Zorn (f. 1860) har varit den mest ror-
lige bland vara samtida malare och den ibland
dem, som tycktes mest kosmopolitiskt anlagd. Hans

w rykte har ocksd trangt langre an ndgon annan
svensk konstnéars. Han bdrjade uteslutande som
akvarellist, malade portratt, typer, stamningar, allt
som intresserade honom, hvart han kom, ma-
lade an flott och lekfullt (hans spanska studier),
an ater med storsta omsorg detaljeradt (engelska
portratt och badortsbilder, sommarstémningen
»Vart dagliga brod» frdn Dalarna). Fran London,
som varit hans hufvudkvarter, flyttade han 1888
till Paris, slog dar igenom med sin forsta oljemal-
ning »En fiskare» (Luxembourggalleriet), méalade —
dar och under sommarvistelser hemma — frilufts-
motiv eller invecklade belysningsstudier, dem han
lIoste med en latthet och en sékerhet, som funnes
tekniska svarigheter gj till. Han har malat svenska
skargardsbilder, nakna figurer ute och inne, stam-
ningar frdn Dalarna i sommarsol och i midsommar-

Fig. 51. C. Larsson: Lilla hattsskymning, effekter af elektriskt ljus pa boule-

Susanne. (1885.) Goteborgs Vvarder, i balsalonger, i sparvagnar, i bryggerier.

museum. Alltid visar han en foérbluffande skicklighet, storsta

skarpa i blicken, forméga att atergifva dgonblickets

lif, rorelse, uttryck och 6gonblickets spel af ljus och halftoner, alt &fven

med det minsta antal farger, tack vare val6rstudiets sékerhet och kéanslig-

het, ge ett lifligt koloristiskt intryck och i sina raderingar att med de allra

enklaste medel, med fd och liksom p& mafd hopraspade linjer ge portratt-
likhet, rorelse, ljusverkan.

Raderingen &r den konstart, dar Zorn vinner de allra mest helgjutna
resultat, dar uppfattning och utférande helast och fullast tdcka hvarandra.
Afven i raderingen &ar det ljusets verkan, han soker, konturerna aro ofta
en bisak, ibland kan han helt och héllet utelamna dem. Som portrattor
ar Zorn en briljant fysionomist med stor férméga att kvickt och fyndigt
karaktarisera genom personens stdllning och rérelse ej mindre &n genom
lefvande uttryck. Hans portratt fran 80-talet af mondaina damer och barn
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framkallade jamforelsen med John Sargent — numera ar dock likheten de
bada portrattérerna emellan ej stor. Afven da karaktaristiken &ar en smula
grund — ibland af den anledning att det hos modellen ¢j funnits nagot
sjalsdjup att loda — intressera Zorns portratt alltid maleriskt. Likasa
hans folktyper, hans lefnadsfriska, karnsunda, rundkindade kullor i sina
brokiga drakter i bondesmakens starka, glada féarger.

Zorn ar en helt och hallet utatvand intelligens. Fantasi finns det
foga af i hans lynne, han talar ej till dskddarens inbillningskraft. Men
ett starkt personligt malartemperament ligger bakom hans alstring, och
han har konsekvent fasthallit vid och utvecklat sitt personliga satt att se
liksom att uttrycka sig. Nagra portratt af hans narmaste — framfor allt
ett par sma i tra snidade byster —
aro utférda med allra storsta inner-
lighet i kanslan, i sina sma skulp-
turer visar han &n delikat formkénsla
och &n robust glédje 6fver bastanta
former. Afven i det enda storre
skulpturverk, han utfort, Gustaf
Vasastatyn — rest 1903 pa kyrk-
vallen vid Mora — har han gatt sina
egna végar. Han har med undvi-
kande af all traditionell statyupp-
styltning framstallt den uttrottade
flyktingen, som med sin viljekraft
spand till det yttersta men pa samma
gang halft fortviflande om mojlig-
heten att lyckas soker véacka bon-
dernas frihetskénsla.

Afven cCari Larsson &r Vvirtuos
och till lynnet improvisator, men
hans uttrycksmedel &ro helt andra
an Zorns. Han ar linjekonstnar, me-
dan Zorn &r fargkonstnar, han ar
stilist, medan Zorn alltid gar verklig-
heten omedelbart in pa lifvet, han
ar full af fantasi, medan Zorn &r
den lugna och nyktra iakttagaren.

Outtrottlig verksamhetslust och lust

for experimenterande visa de bada.

Larsson hade sitt realistiska skede

pa 1880-talet, da han uppfostrade

sig till malare. Han var da ultra-

modern och hans mélningar visade Kig. 52. C. Larsson: Sjalfportrétt. (1900.)
en egendomlig férening af realism Géteborgs museum.
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och bisarreri med intryck béade frdn rococokonst och japanism, men allt
sammansmalt i hans eget starka temperament, i hans personliga fantasi och
alltid personliga framstallningssatt. Ofvergéngen till den dekorativa stilkonst,
han nu uppgatt i, kan man folja steg for steg i hans stafflitaflor och teck-
ningar, liksom i hans dekorativa och mer eller mindre monumentala arbeten.
Det kan svarligen fornekas, att mer an en af hans vaggmalningar verkar for-
storad illustration, stilen &r i dem densamma som i hans akvareller och farg-
lagda teckningar, fargskalan ar forenklad och osammansatt, fargen palagd i

Fig. 53. R. Bergh: Portratt af Eva Bonnier. (1889.)
Stockholm, Nationalmuseum.

jamna plan, teckningen &ar hufvudsaken, och linierna fd gerna en stor, fly-
tande, ibland snart sagdt ornamental och arabeskartad schwung. | hans
fresker med historiskt innehall — t. ex. de sex i Nationalmusei trapphus, hans
storsta arbete — ror sig hans fantasi med mycken frihet. Hufvudsaken &r
den stora linieforningen och den konsekvent genomforda koloristiska hall-
ningen, som strafvar, ej efter att ge verldighetsintryck utan uteslutande
efter dekorativ harmoni. En ytterst vansklig uppgift ar har l6st pa ett i
hvarje drag personligt satt. Att det ar mera flykt och glédje i de fantasi-
fulla improvisationerna i operans foyer, ligger i motivens natur. Skolgos-
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sarnas vapenofningar lia gifvit anledning till en fresk i en skola i Stock-
holm, p& en vaggmalning i Goteborg skildras hur folkskolebarnen ga att
kla skolan med blommor och grént till varafslutningen. Allra mest Op-
penhjartig och omedelbar &r Larsson, da han skildrar sitt hem och sin
familj, antingen han malar stort i olja (»De mina») eller smatt i akvarell
eller fyller en pennteckning med ett par fargtoner. Hans varma hemkaénsla
kommer i dessa bilder lika friskt och osokt till sin ratt som hans pojk-
lynne, och hans sékerhet i teckningen gor sig ypperligt géllande i dessa

Chr. Eriksson. Eug. Jansson. N. Kreuger. K. Nordstrém. R. Thegerstrém. R. Bergh.

Fig. 54. R. Bergh: Konstnarsforbundets st3Telse. (1903.)
Stockhohn, Nationalmuseum.

odgonblicksbilder ur hemlifvet och barnlifvet. Den forsta tafia af denna
art var »Lilla Suzanne» (i olja, malad 1885). Som portrattor har Larsson
utfordi bade karnfulla teckningar och &lskvéardt spirituella malningar — i
en del kamratportratt har han visat sin férmaga som fyndig karrikatyr-
tecknare. Outtrottlig och mangfrestare ar han typen for det utatvanda och
oforbranneligt lefnadskdcka, som anses karaktérisera stockholmaren, han
saknar ej heller den dragning mot det statliga, effektfulla, pompo6sa, som,
ocksd den, ligger i det svenska lynnet.
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Inom det monumentala maleriet har nast Larsson och Kronberg Georg
Pauli varit den mest verksamme. Han har utfort fresker i Goéteborgs
museum, i ett grafkapell i samma stad och i sddra realldroverket i
Stockholm (»Midsommar», hvilkladda flickor, sysselsatta med att klada
majstangen), har lamnat dekorativa malningar till operahuset — dar Viktor
Andrén malat salongens plafond och har i »Erotik» framstéllt en mo-
dern Karlekstradgard i kostym fran 1800-talets midt, smakfullt, elegant
och distingeradt i kénsla och utférande. Bland hans stafflitaflor med
svenska motiv ar »Midsommarvaka» med dess vackra lyriska stdmning
ofver en lugn tlod, som speglar skogkladda stander.

mom

Fig. 55. R. Bergh: De gamle pa stranden. (1903.)
Kobenhavn, Konstmuseet.

| allo en motsats till Zorn och Larsson &r Richard Bergh (f. 1858).
Reflexionen &r starkt framtrédande i hans konstharslynne. Minst af allt
improvisator soker han sig fram langsamt och betanksamt, foljer tidens
stromningar med vaken, intelligent, forstdende kansla. P& det intima por-
trattets omrdde har han gifvit sina mest betydande verk — med saker
och djup karaktéaristik, bred och karnfull behandling — bland dem »Min
hustru» (1886), dar familjens hvardagsrum bildar bakgrunden och ger en
maleriskt kanslig infattning &t bilden af den unga tankfulla kvinnan, det
med mycken skérpa studerade sjalfportrattet i Uffizierna (1898), den monu-
mentalt hallna gruppen Konstnarsforbundets styrelse (1903). En plats for
sig bland hans portratt intager det af malarinnan Eva Bonnier (1889).
Det lugn, som i regel utméarker Berghs konst, ar héar forbytt i en stam-
ning af lidelse, af uppjagad, pinande oro. Malningsséttet &r nervost och
hetsigt. Koloriten — med svart och gult som hufvudfarger och en kall-
gron dager spelande in i alla toner — ger en egendomligt djup och klang-
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full harmoni, som starkt betonar den karaktar, malaren velat fa fram.
Inom fantasimaleriet blef Bergh ej ratt hemmastadd, men med styrka
kdnda och fordjupade naturstéamningar har han gifvit, bland annat i
»Nordisk sommarkvall» (1900) med det unga paret, som fran balkongen

mjftin %

mimm

ser ut ofver den lugna viken och de lummiga strdnderna, och i »De gamla
pa stranden», som tysta se pd hur solen sjunker i hafvets tungt och trott
framrullande béljor.

Den allra mest ursprungliga i detta sliaktled af svenska malare a4r Bruno
Litjefors (f. 1860), nyskapare inom naturaskadningen och naturatergifvan-
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Fig. 59. K. Nordstrom: Utsikt af Varberg. Kolteckning.

det som ingen annan af de vara. Friiuftsman och jagare, bosatt pa lands-
bygden langt ifrAn stadslif och innesittarlif, ar han fortrogen med naturen
under alla arstider och under dygnets alla timmar, och han kénner
fyrfotadjur och figlar som ingen annan. Han visar en enastdende for-
ening af vetenskaplig fack-kunskap och af lilTull karaktariseringsférmaga.
Han har tagit intryck af japanska djurtecknare och af franska friluftsma-
lare, men han har envist gatt sin egen vag fram under standigt utvid-
gande af sin motivkrets och standigt sjalffordjupande. Under hans forsta
skede var hans motivkrets djurlifvet i skog och mark, harar, hundar och
rafvar i strid, kattors jakt efter smafaglar och rafvars efter ander. Hans
fargskala var luftigt ljus, utférandet noggrant redogdrande fér alla detaljer
och penselforingen elegant och spirituell. S& blef ensamheten i skogen
hans omrade, skytten lurar bakom traden, tjadern spelar i sommarnatten,
ufven sitter pd klippspetsen med gula stickande 6gon, spejande efter rof.
Sa vidgas utsikten ofver skog, sjoar och himmel, flyttfaglarna komma
soderifrdn i den gra varnatten, innan naturen annu vaknat ur sin vinter-
somn, svanor segla fram genom roda stormskyar, vildgassen sénka sig
ner pa stranden, medan vikarna bakom dem afspegla himlens gyllene sol-
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nedgang. Och nu gar mélarens vag ut till hafsbandet och till de obegrinsade
synvidderna, morgonsolen glittrar 6fver fjardar och skar, dar méasarna
plaska, lommarna gunga p& mjuka vagor, ejderflocken flaxar oroligt och
jéaktande ofver brénningen, hafsérnarna kretsa med tunga vingslag. |
dessa Liljefors’ senare alster ar det en hansynslos djarfhet i blicken pa
motivet liksom i malningssattet, som kan vara oforstaeligt for den som ej
iakttagit naturen och faglarna som han, och som néagon enstaka gang kan
vacka en misstanke att han knappast funnit ett fullt och 6fvertygande uttryck
for fenomenet. Men det ar en enastdende ursprunglighet i Liljefors’ natur-
malning, at vildmarkens poesi har han gifvit en alltigenom personlig och
egenartad tolkning, hafvets storhet och mystik har han skildrat som ingen
fore honom. Upptéckare har han varit under sina olika stadier, han har
i maleriet infort nya omréden, och svensk natur har han sett pa ett for
0ss nytt satt, med pa en gang storhet, intensitet och valdsamhet i kansla
och uttryck.

Odsligheten i Liljefors’ natur brytes af djurlifvet, som dar rader otamdt
och obundet — den af intet storda ensamheten i en karg och hard natur
har sin tolkare i Karl Nordstrom (f. 1855). Paverkad af franska impres-
sionister och &fven af Gaugin blef han i Sverige revolutionar i sina friska,
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Fig. 60. K. Nordstrdm: Borreberg pa Tjorn. Kolteckning.
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glada snélandskap fran 80-talet och senare i sitt strama dekorativa uttrycks-
satt. Bodjelsen for att skildra det stréfva och vresiga i den svenska na-
turen har han fran sin barndoinsbygd vid vestkusten, och sin samman-
fattande stil utvecklade han under inflytande af naturen omkring Varberg.
Det hallandska kustlandskapets stora, enkla linier och Oppna vidder,
dess starka bergkonturer och dess steniga backar, dess fargdjupa stam-
ningar ofver strandbredd och haf, dess drémmande stillhet satte maérke i
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Fig. 61. N. Kreuger: Hastar pad stranden. Farglagd teckning pa tra. (1901.)

svensk naturtolkning. Nordstrom betonar med ett lidelsefullt temperament
och ibland med elt vdldsamt patos kustnalurens stranga allvar och bistra
Iynne. Han malar klippor i stimning af urdlder och saga, hafvet i storm,
snolandskapet i hogtidlig stillhet, allt i mera starka dn kénsliga farger med
dekorativ klang. Afven nar han later ett vekt, lyriskt drag komma till
synes, stannar det and& gerna ofver naturen, sddan han ser henne, ett drag
af otillgdnglighet. Hans konst &ar ej omedelbart naturbeskrifvande och
soker e heller alt sldende atergifva o6gonblickliga intryck, den ar erin-
ringskonst, minnen af stdimningar, fortdtade och skarpta till dikter i farg.
Sitt mest samlade och fullklingande uttryck far han i sina ofta storstilade
kolteckningar — ibland latt farglagda.
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Fig. 63. Prins Eugen: Det lugna vattnet. (1902.) Stockholm, Nationalmuseum.

| samband med Nordstrém namnes gerna Nils Kreuger (f. 1858), som
dock har ett mera tillgdngligt och ljust temperament. Friluftsstudier med
hastar eller kor, strandbilder med stor synvidd och skymningsstdmningar
fran stadsgator ha varit hans omraden allt sedan 1880-talet, men uttryckssat-
tet har vaxlat frdn den tidens intrangande valdérstudium till den inneva-
rande dagens dekorativa 6nskningsmal. Kreuger har skapat sin speciali-
tet i sma farglagda tuschteckningar i ett egendomligt streck- och prick-
maner, en teknik, som kommer bilderna att verka som tramosaik och
som gor det béasta intryck, dd man ser nagra af dem infallda i en mdbel,
en skdpdorr t. ex. Hans stamninger fran Varberg eller fran Olands slatt-
land ha stark lokalkaraktar, ge vackra harmonier af rytmiska linier och klara,
rena, friska féarger, och de ge i regeln intryck af véalgorande ro och stillhet.
Att sdval hans motiv som hans teknik lata sig anvandas fér monumen-
talt dekorativt andaméal har Kreuger visat i de nyligen utforda vaggmal-
ningarna i Ostermalms folkskola i Stockholm — tva stort hallna och kolo-
ristiskt starka olandsstéamningar med betande héastar och kor, med skym-
ning oOfver vidder och himmel och tornande moln i gyllene aftongléd.
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Prins Eugen (f. 1865) skildrar med innerlig och beherskad kénsla ocli
6mhet svensk naturs lyrik och idyll. Hans omradde ar Stockholmstrakten
med &ker och &ng, lofskog med mjuka konturer, skogkladda holmar,
strédda ut ofver insj6 och fjardar, som spegla himlens klarhet i den ljusa
sommarnatten. Denna naturs karaktar liksom dess stamningar aro pa ett
osokt och fullt personligt séatt fastslagna i dekorativt forenklad och sam-
lad stil: »Sommarnatt» med dess trolska stamning o6fver den sofvande
naturen, vaggmalningen »Den ljusa natten», dar aftonrodnaden ofvergar i
morgonrodnad, »Nattmolnet» med dess poetiskt-svarmiska anslag, »Det
lugna vattnet» med dess beherskadt och sdkert genomférda stamning, him-
lens drifvande moln med reflexer efter solnedgdngen, den glodande hori-
sonten, landskapets mjuka saftiga gronska, den lilla skogssjon, som glas-
klar och lidelsefri afspeglar solnedgéngens blod, skyarnas oro och nattens
dunkel. En dekorativ harmoni af starka, ljusa, klara farger, effektfullt
sammanstallda, utmarker de till konstnarens tidigare skede hallna sommar-

Fig. 64. Eugen Jansson: Riddarholmsfjarden. (1898.)
Stockholm, Nationalmuseum.
Nordensvan, Sveriges konst. 7
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dagsstdmningarna »Det gamla slottet» (1893), »Molnet» (1896). De tre végg-
malningarna i operahusets kungliga foyer visa poetiskt kanda varstamnin-
gar fran det drommande Haga och fran Brunnsvikens strander. Malar-
natur i stilla sommarkvéllsstamning visar hans nyaste med fin kansla
komponerade malning i Norra latinlaroverkets samlingssal. Prins Eugens
konst utmérkes af stilla kontemplation, intelligent, djup och personlig
naturkansla, harmoni mellan innehall och form.

Fig. 65. G. A. Fjeestad: Is och drifsnd. (1902.)

Yttersta venstern inom det dekorativt forenklade stamningsmaleriet
intages af Eugen Jansson (f. 1862). Han fann ett eget motivomrade, da
han borjade mala — forst i pastell, sedan i olja — utsikter 6fver Stock-
holm frdn sodra malarstranden. Motiv frdn inloppet till Stockholm och
frdn stadens utkanter hade visserligen malats forut — af A. Lindman, J.
Kindborg o. fl. — men Jansson fann nya utsiktspunkter liksom dittills
icke tolkade stamningar. Det Stockholm, han malar, ses hogt fran bergen
soder om Malaren, staden simmar pd vagorna i drommande sommarnatts-
ljus, i rosig solnedgéng eller i vinterskymning. Dessa visioner af Stockholm
ha blifvit allt mera djupbla och allt mera summariskt hallna utan kansla for
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de finare tonerna — de aro sedda s& som man fran ett rum, upplyst af varmt
lampljus, uppfattar en skymningsstamning utanfor fonsterna. Ocksa de gat-
motiv i skymning eller natt, Jansson malar, aro i forsta rummet fargfantasier,
ibland brutala intill karikatyr och mera ytligt dekorativa an férdjupade, ibland
ater med en stark stamning af ensamhetens poesi, af ndgot hemlighetsfullt
och lockande bakom de glimrande rutorna eller de gamla planken. Ingen
manniska trampar dessa gator, och det hander att intrycket stéres af den
bld fargen, som rinner i strommar och som kan gora intryck af att floda ut
fran nagot fargeri, hotande att dranka hela sagostamningen. En lidelse-
full langtan efter fargskénhet och féargglans ligger bakom dessa fantasier
af skymningens, nattens, ensamhetens Stockholm.

Maleriet har nu erdfrat den nordiska vintern, savél dess bistra och
tunga som dess jublande kédcka stdmningar. Edvard Rosenrerg (f. 1858)
betonar i sin stort hallna »Marskvéll» med kraft och fasthet i det male-
riska greppet vinterns hardhet och tyngd. Himlen star klar och skim-
rande ljus, men kall och snal har den ingen farggladje att dela med sig
at den svarta skogen och natt och jamt ett stank af sk&ra toner &t snon,
som ligger stenhard kvar i skogsbacken. Jorden, dar snon smalt, ar svart,
och svarta std bjorkarna som trasiga ruskor upp mot himlen. Stamnin-
gar af vinterns friskhet och fargglans, sol o6fver snofalt med latta skuggor
eller sol inne i skogen, dar ingen vandrare satt sin fot och granarna sta
hvitkladda, ha sin representativa malare i Anshelm Schultzberg (f. 1862),
medan Gustaf Fjestad (f. 1868) har sin specialitet hittills i att mala ny-
fallen mjuk sno, latt och hvit, garna i skymnings- eller kvallsstimning, i
en egenartad teknik med nagot japanskt bade i motivets insattande pa
duken och i malningssattet. Ibland ha hans malningar karaktar af flossa-
vafnad. | sina vafnadsmonster har han gifvit bade nya och originella
uppslag. Om flossa paminna &fven Herman Norrmanns (f. 1864) farg-
starka, i glodande kolorit hallna aftonbilder, utforda i ett egendomligt groft,
liksom muradt malningssalt men af mycken stamningsstyrka.

Bland representanterna for landskapsmaleriet dro &annu flera, &ldre
och yngre, att ndmna: Oilof Hermeltin (f. 1827), hvars friskaste studier
torde vara de frdn 80-talet, Reinhold Norstedt (f. 1843), hvars vinter-
stamningar och skymningsbilder rdja personligt tillagnade intryck af det
franska intima landskapet, Viktor Forsell (f. 1846), elegant och frisk i
sin gedigna naturskildring, Olof Arboretius (f. 1842), som malat vinter
i Dalarna, ibland med brokigt staffage — gastgifvargardar, kyrkbacken
vid Mora, bréllopsfélje — och sommar i saftig grénska, afspeglad i lugna
skogssjoar. Per Ekstrom malade efter sin hemkomst fran Frankrike
Olands slattnatur i grékalla vinterstimningar eller studerade han nordisk
vintersol genom disig luft (»Sol och sno»).

Utrymmet medger ej att droja vid de manga ofriga landskapsskildrare,
som tillnéra var nyaste konst. Bland dem &4ro Otto Hesselbom (f. 1848),
hvilkens panoramaartade utsikter ofver fjall och skog ha en vackert de-
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korativ hallning, Gottfrid Kalistenius (f. 1861), som halst skildrar
stamningar Ofver injsbar och furuskog, Arfred Bergstrom (f. 1869), fin-
kanslig kolorist, Edvard Westman (f. 1865), med fast och sékert stu-
dium i stamningar frdn Frankrike, Aland, Stockholms skargérd, Vitheim
Behm (f. 1859), arlig och palitlig naturskildrare. Vithetm Smith (f. 1867),
har malat friska vinterbilder med réda lador mot den hvita snén, Erik
Hedberg (f. 1868) malar bergslagslandskap med kraftig lokalstamning, medan
Axel Sjoberg (f. 1866) malar hafsbandet med dess fagellif. Norrlands-
naturen skildras af Carl Johansson 0ocCh A. Genberg, vestkusten af Johan
Ericson. Gustaf Ankarcrona (f. 1869) har skildrat nordisk sméllkall vinter,
solbelyst snd under en gnistrande grongul himmel med gastabudsfarande
landtbor som staffage. Ocksd sommarmotiv frdn aker och ang och ladu-
gard, fran varplojning och skord har han gifvit, och hans satt att stili-
sera den uppsvenska naturen &r karaktarsfullt nog i anslaget, om ock
en smula programartadt. Gunnar Halistrom (f. 1875) har i sina mal-
ningar — midsommardans pé& logen i sommarnattsljus m. fl. — &nnu ¢j
natt herravalde o6fver medlen, men hans teckningar, exempelvis de till
Runebergs »Elgskyttarne», aro stiliserade pa ett stort och adelt sitt.
Svenska folket i sin egen natur, i sitt dagliga lifs miljo malas mindre
ofta — det &r en upprepade ganger gjord iakttagelse, att vara utstallnin-
gar hufvudsakligen fyllas af portratt och landskap, medan allt som kan
hanforas till genre ar ganska tunnsadt. Det sdg en tid ut, som hade
bondelifsskildringen upphért med dusseldorfsgenrens aftynande. De etno-
grafiskt palitliga men torrt och temperamentslost utforda skanska bilder,
som malades af Jakob Kulle (1838—1898), voro de snart sagdt enda lifs-
tecknen pé detta omrdde. Axel Borg malade efter hemkomsten fran Pa-
ris en del Nerikesbilder, bondkvarter, torgscener, vinterstimningar frén
Orebro. Johan Tiren blef pd 80-talet uppméarksammad for sina bilder
fran Lappland. Axel Jungstedt malade fiskare och arbetare i stenbrott.
lvar Nyberg gjorde solida verklighetsstudier, likasd G. Warién, som dfven
varit verksam som skulptdr. Oscar Bjorck Ofvertréffade de allra flesta af
sina kamrater i ett fast, gediget atergifvande af modeller och miljoé (»Nod-
skott hores») och i skickligt I6sta belysningsproblem (»Romerska smeder»),
AIf Wallander malade — oftast i pastell — tiggargubbar, vedhuggare i
skogen o. d., i bred och robust teknik. August Hagborg malade tvatterskor
och fiskare i Stockholms skargard och senare motiv och stamningar fran
Dalarna. Den forsta malare, som pa allvar bosatte sig i den historiska
bygden vid Siljan, var Emeiuk Stenberg (f. 1873). Sé ofta de farggranna folk-
drakterna fran dessa socknar &n blifvit anvanda af malare, si fingo de
nya maleriska varden, sa som han anvande dem. De starkaste farger —
framfor alla stickande rodt och gult — sattes oférfaradt invid hvarandra, och
nar solen lyste pd dem, blef dar en ilsken verkan, som ej var for omtaliga
dgon men som hade den &kta dalkaraktéaren lika utpréglad, som i norrman-
nen Gerhard Munthes sagokompositioner den o6sternorska allmogesléjdens
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farger géa igen. Det ar annu sd lange hufvudsakligen intresseviackande
uppslag, Stenberg gifvit i sin »Likvaka» och sina interiérer och typer fran
Leksand.

Bohuslanningen har fatt sin malare i Kart Wilhelmson (f. 1866).
Nastan uteslutande har han skildrat sin hembygds typer, med personlig
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Fig. 67. E. Stenberg: Inne hos Esters Kari i Akerd. (1899.)

och intrangande Kkaraktéristik och i en nagot straf teknik. Hans bond-
flickor gora intryck af att vara palitliga och godhjartade, men arligt grofva
aro de, de ha harda ansiktsdrag och bastanta nafvar, intet spar af plastik
i hallning och linjer och lika lite koketteri och instinktiv smak i sin
kladsel. Dar de stillsamt ga hem fran kyrkan i sina svarta schaletter och
randiga schalar, afteckna de sina strdfva silhuetter mot en bakgrund af
fiskeladgets prydliga och granna gula och réda stugor i glittrande solsken,
liksom &ng och himmel i kvéllsolsguld bildar bakgrund fér bonden,
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Fig. 68. K. Wilhelmson: P& vag frdn kyrkan. (1899.) Stockholm, Nationalmuseum.

som spelar fiol efter arbetets slut for ett par djupt allvarligt lyssnande
kvinnor.

Frdn de malade folktyperna &r afstandet kort till de tecknade. Var
framste skéamttecknare Aibert Engstrom (f. 1869) har fort nya typer in i
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Fig. 69. Albert Engstrom: Norrlanningar. Teckning (Strix 1903.)

konsten, har astadkommit ett galleri af folkpsykologiskt varde, omfattande s&
godt som alla samhallsklasser inom det samtida Sverige. Hans tecknings-
satt, som smidigt sluter sig om amnets art, visar karaktar, intelligens och
hogt drifven skicklighet, ibland &fven valdsamt grotesk fantasi och i regeln
en bred summarisk hallning. Fore Engstrom voro C. Larsson och V. An-
drén vara framsta tecknare. Nagra af de yngre — A. Forsberg, Erik
Hedberg, K. Stangenberg, H. Nyman, O. Andersson m. fl. — ha visat
bade talang och originalitet. Ernst Kosels far och getter och Ernst Nor-
linds originellt karaktariserade krakor tillnéra det inom teckningen beak-
tansvarda, de senaste &ren medfort.

Pa portrattets omrade ha forutom de redan namnda flera goda krafter
varit verksamma. Oscar Bjorck (f. 1860) visar i sina portratt bred och rattfram
karaktaristik, ofta afven djarft och skickligt belysningsstudium, &n solsken
inne i rum, an brytning mellan lampsken och kalla toner fran ett fonster
i bakgrunden (t. ex. i portrattet af prins Eugen). Kansliga och koloristiskt
forfinade portratt malar Robert Thegerstrom (f. 1857), som afven lamnat
stamningsfulla landskap. Hanna Pauli (f. 1864) malar liffullt, intelligent
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och bredt (portratt af Ellen Key, Heidenstam i pilgrimdréakt m. fl., &fven
genrer och landskap), A. Acke (f. 1859), som pa det dekorativa fantasi-
maéleriets omrade astadkommit svartydda alster, har i ett vekt stamdt
portratt af Z. Topelius sokt gifva en sjalsmalning med minsta mojliga
betonande af det kroppsliga. Hildegard Thorelt (f. 1850) har malat farg-
starka portratt. Anders Trulson (f. 1874) sOker djup farg och ljusverk-
ningar i Lenbachs art. Broderna Bernnhard och Emil Osterman (f. 1870)
ha, afven utomlands, vunnit succés med sina fotografiskt uppfattade portratt.

Helt och hallet ha véra utstillningar pd senare tid ej saknat bidrag
frin svenska malare pd studieresa i utlandet. Den redan namnde Vil-
helm Smith har malat italienska lazzaroner och bénder, Pelle Swedlund
(f. 1865) kanalpartier fran Brigge, Olle Hjortzberg (f. 1872) har frén
Italien hemsandt malningar med strafvan efter stor stil och stor farghall-
ning men har hittills lyckats béast i illustrationer med Osterldandska motiv.
De svenska malare, som nu &ro bosatta utom landet, &ro ganska fa, de
flesta foredraga att mala ostérda hemma i Stockholm eller pd landsbyg-
den. Det aterstar att se, om ej bristen pa sporrande tiflan och pa samlif
med den konst, som i andra lander arbetar sig fram, kommer att med-
fora stagnation och konstnarligt forsvagande for en och annan, men annu
ha vi ¢f kommit déarhéan och skulle s& handa, s& aro jarnvagar en god
uppfinning, ej minst for konstnaren.

SHI

Albetrt Enostroépi

Fig. 70. Albert Engstrom: Pastorsfrun pa besok bos Maja Lisa, som saljer brannvin i smyg.
Teckning. (Strix.)
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Etsningen har pa senare tid blifvit ganska flitigt odlad. Bland dess
representanter dro — forutom Rosen och Zorn — A. T. Gellerstedt (f.
1836), arkitekt och akvarellist, har sin styrka i kansliga sma landskaps-
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stamningar), den i London bosatte Axel Herman Hagg (f. 1835), som pa
imponerande praktblad skildrar medeltidsarkitektur, stadsutsikter, katedra-
draler, Axel Tallberg, likaledes utbildad i London, den i Paris bosatte



Karl Soédertund, arkitek-
ten F. Boberg, som dels ra-
derat arkitekturmotiv, dels
stamningar fran Stockholm,
sndvader o. a.,, Karl Flod-
man (landskap), R. Haglund,
Carl Larsson, Theger-
strom, Norstedt m. fl.
Som »Sveriges siste
kopparstickare» vann Lud-
vig Ruben (1818—1875) ett
namn med nagra statliga
blad efter gamla méstare.

Skulpturen gick lugnt
sin gang till modern hall-
ning och alltmera skarpt
naturstudium. Molins ef-
tertrddare som »hof- och
statybildhuggare», Frithiof
Kjellberg (1836 — 1885),
kan betecknas sdsom den
siste klassicisten i var skulp-

tur. Renhet i linjer och
form utmérker hans bésta
alster — ett par reliefer,

gruppen »Lekande fauner»
— och han &r mera i jam-
vikt i sina antika komposi-
tioner &n i forsok att
behandla moderna &mnen
monumentalt (frisen  pa
Jarnkontorets hus med ar-
betarmotiv). | Linné-mo-
numentet gaf han ett stat-
ligt men kallt arbete
Kordiiskt mvtologiska
motiv fresta ett par unga
romare, J. E. Ericsson
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Fig. 72. Alexander Carlsson: Vas med dansande
bacchanter. Brons. (1878.) Stockholm, National-
museum och Goteborgs museum.

(1836—1871, »ldunvas» med en mangd bilder i relief), och Alexander
Carlsson (1846—1878), som i frisen »Balders bréanna» visar mera originell
uppfattning och mera storhet i ansatserna an hvad nagon af foregdngarna
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inom amneskretsen agt. P& ett annat omrade, i sin vas med de dansande
bacchanterna kring fotstéllet och den sirligt skuttande satyren ofverst, astad-

kom han ett litet lika gladt och behagfullt som vackert och helgjutet
konstverk.

Fig. 73. J. Borjeson: Karl X Gustafs staty i Malmo. (1894.)

Som romantiker omtalades John Borjeson (fodd 1836) under sitt
forsta skede, da han modellerade »Kéagelspelaren», »Hafsjungfrur», »Fangen
viking» och annat naket. Med sin kraftfulla och om franska intryck vitt-
nande skiss till ett Sturemonument slog han in p& monumentalskulptur.
Fran hans atelj¢ ha sedan utgatt ratt manga statyer (Geijer, Oxenstierna,



BORJESON. HASSELBERG. 109

Fig. 74. P. Hasselberg: Néckrosen. Efter Hasselbergs dod huggen i marmor
af Chr. Eriksson 1896. Goteborgs museum.

Scheele m. fl.) utférda med skicklighet och djarfhet och med skérpa i den
historiska karaktaristiken — framst hland dem star sakert den fast byggda
Karl X Gustafsstoden i Malmé med dess tvarsakra och storvulna hallning.

Till samma riktning som Boérjeson hér Teodor Lundberg (f. 1852),
som utfort gruppen »Fosterbroderna», den karnfulla Olavus Petri-stoden
framfor Storkyrkan, gruppen »Vagen och stranden» m. fl. Edvard Bram-
beck (f. 1843) har i »Psyke» och »Sorg» och Gusten Lindberg (f. 1852) i
kvinnobilderna »Dimman» och »Végen» visat kansligt naturstudium och
vacker formbehandling. 1 »Kristi frestelse» m. fl. har Brambeck gatt in
pd monumentalskulpturens omrade.

Af parisarna var Ingel Fallstedt (1848—1899) en spirituell portrat-
tor, och han var mest sig sjalf, da han fangade en ogonblicklig rérelse
och ett momentant uttryck hos sina modeller. Han var en liffull fysio-
nomist som Zorn eller Kréyer, och hans formbehandling var delikat och
sprittande liffull.

Maéstaren bland de i Paris utbildade skulptérerna var Per Hasselberg
(1850 —1894). 1 kénsla fér méanniskokroppens skdnhet och i intrdngande
subjektivt och besjaladt formstudium funnos hans jamlikar bland franska
konstndrer men absolut ej bland svenska. | hans kvinnobilder samman-
smalter det sinnliga och det sjaliska, den poetiska tanken och det intelli-
gent realistiska utforandet till en ouppléslig enhet, i »Snoklockan» den
unga flickan som vaknar till medvetande af att lifvets var ar kommen
i »Grodan» (»la grenouille» kalla fransmannen flickan i slynaren) har det
omedvetna, det rent animala valbefinnandet fatt ett nagot groteskt men
omotstandligt friskt och napet uttryck. »N&ckrosen» slutligen ar kvinnan
i sin fulla blomstring, pa lifvets hojdpunkt. En ostkt och vacker symbol af
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lifvets stdndiga fornyelse, af borjan och slutet, ar gruppen »Farfadern», den
gamle som inslumrat med en liten gosse pa sitt kna.

Liksom Hasselberg gick Christian Eriksson (f. 1858) fran handtverket
till konsten. Han &r en helt ny typ bland svenska konstnéarer, det finns

Fig. 75. Chr. Eriksson: Dansa pa td. (1903.) Statyett, skuren i tra.

for honom ingen skillnad mellan konst, som tillkommit fér skdnhetens
skull, och konst, som tjanar ett praktiskt andamal. Det ena liksom det
andra fordrar fantasi, skaparkraft, stilsinne, formaga att valja lampligt
material och forstdende af olika materials olika fordringar. Med samma
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kéarlek och smak ut-
arbetar han doérrbe-
slag, handtag, skrif-
bordsprydnader, ut-
for arbeten i silfver
eller gjutet jarn, som
han hugger portratt
eller monumentala
grupper i marmor
( Linnéreliefen”), mo-
dellerar vaser med
figurer (»Tjusning»
m. 11) eller smé& sta-
tyetler (»Smeden»)
eller snidar figurer i
trad (den i linjerytm,
rorelse och form be-
handling fortjusande
statyetten »Dansapé
ta»).

Nya uppslag har
han gifvit i de sven-
ska folktyper, han
infort i skulpturen:
den starkt indivi-
duella sittande lapp-
gossen, skuren i ek,
de skanska typer,
som pa Skaneban-
kens nya hus titta
ut ur fasadens 13
medaljonger, fulltin-
dividuellt karaktari-
serade figurer, be-
handlade med oradd
realism — gubbarna
ha slokhattar eller
cylindrar, flickorna
styfva starkkragar.
Nya tag och en frisk
blick for det mo-
derna lifvets plasti-
ska uppslag och m(‘jj- Fig. 76. Chr. Eriksson: Porlhandtag med lapphund.
ligheter uppenbara Brons. (11)01.)
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sadana motiv som en kalk-
dkande flicka i en brant
backe och de for Saltsjo-
badens monumentala flagg-
stdnger modellerade skrid-
skodkande ynglingarna.
En till sin hela l&gg-
ning svensk skulptér har
upptradt med Aron Jern-
dan1 (f. 1858). Represen-
tativ for hans temperament
och uttryckssatt ar half-
figuren »Detlider motskyin-
ning». Helt osokt och karn-
fullt karaktariserad ar den
gamle jordarbetaren med
de kloka 6gonen och den
véaldiga né&fvens beténk-
samma och fasta tag om
hakan. Det arenlikasvensk
typ som Constantin Meu-
niers utmagrade och ut-
slapade fabrikstralar héra
hemma i Belgiens svarta
Fig. 77. A. Jerndahl: Det lider mot skymning. (1902.) fabriksdistrikt. Jerndalll
| sandsten for Ostermalms folkskola i Stockholm. har ett annat tag pa dy-
lika typer &n hvad fore
honom kommit till synes i véar konst, det visa ocksd hans smarre arbeten,
dar kvickhet och trots eller handfast och bastant humor uttalar sig.
Svenska typer ha behandlats dfven af Herman Neujd (f. 1872), hufvud-
sakligen verksam pa keramikens omrade. Zorns skulpturer d&ro namnda
i samband med hans verksamhet som malare och etsare.

Vara yngsta skulptorer soka sin utbildning i Paris, den moderna plas-
tikens hogkvarter. Flera af dessa dokumentera sig sdsom goda férmagor:
Karl Johan Eildn (f. 1873), som utfort kvinnostatyer och uttrycksfulla ka-
raktarsstatyetter, Harald Sorensen-Ringi (f. 1872) med statyn »Natten»,
gruppen »Gif oss brod», portréattbyster, Kari Mittes (f. 1875) med portratt-
byster i modern anda (den monumentalt hallna Kronbergsbysten, pa en gang
storstilad och imponerande i sitt andliga innehall), med préktiga djurstu-
dier (lekande elefanter, héastar, bisonoxar) och med det storslagna Sture-
monumentet, som visar den jarnkladde héarforaren dragande till strid, tatt
omsluten af sina k&dmpar. Monumentet — afsedt att resas utanfér Uppsala
— ar, da detta skrifves, endast utfordt i en mindre modell.
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Till' pariserskolan &ro afven att rdkna Ruth Mittes (f. 1873), som
visab talangfulla statyetter (»Lilla rddlufvan»), Agnes Frumerie (f. 1869),
som delat sig mellan fri och anvand konst (statyetter och grupper, ar-
beten i keramik, silfver 0. a), Marta Améen (f. 1871) med studier af
hastar i rorelse. Den unga svenska pariserskolans alster utméarka sig for

Fig. 78. C. Milles: Skiss till Sturemonument. (1903.)

anlaggningens bredd, ofta &afven for studiets intensitet och behandlingens
smidighet.

Medaljgravyren hade under &rhundradets forra halft sjunkit till rena
handtverket. En ljusning beteckna J. E. Ericsson och P. H. Lundgren
Under ett par artionden uppbar Lea Ahlborn ensam mynt- och medalj-
gravyren. Men forst i Adolf Lindberg (f. 1839) fick denna konstart en
mastare som forenar kompositionens och formgifningens adel med ut-

forandets elegans. Det ar hufvudsakligen modern fransk skola, han re-
Nordensvan, Sveriges konst. 8
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presenterar — hans medaljportratt ha realistisk skdrpa och personlig ka-
raktar. Af pariserskolan &ro ock de yngre gravirerna Erik Lindherg,
A. Asplund och Sven Kulle. t *

*

Inom arkitekturen har under de senast gangna artiondena ett energiskt
och malmedvetet arbete pagatt, ett genombrott af en omfattning, som maste
vacka forvaning dnnu i denna dag, dd vi se dess resultat for vara Ggon.
Att arkitekturen blifvit aterinsatt pd dess ratta plats som den ledande
konstarten vore for mycket sagdt. Men dess lynne och karaktéar aro lika
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Eig. 79. C. Milles: Skizz till Sturemonument. (1903.)

typiska for den svenska nutidskonsten som ndgonsin maleriet, den unga
arkitekturen ar fullt ut lika egenartad och lika rik pd uppslag och pa ut-
vecklingsmajligheter.

Scholanders eftertrddare som officiell representant for landets arkitek-
tur och som maéarkesman inom densamma blef Helgo Zetterval (f. 1831).
Hans betydelse faller hufvudsakligen inom kyrkbygget, sarskildt visa hans
kyrkor i Skéne ett stort steg framat i konstnarlig djarfhet, i formens och
linjens lifliga verkan och i tillgodogérande af traditioner inom traktens
aldre arkitektur liksom i anvandande af dkta material. Afven storre kyrkor
i Lund, Norrképing och Goteborg (Oskar Fredriks kj*rka, fyndigt och
effektfullt lampad efter terrangen) utforde han, likasa slott, herrgardar, skol-
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hus, privathus i Stockholm. »l alla dessa kyrkor och profanbyggnader», har
en yngre fackman, |. G. Clason, yttrat, »mota vi stadse en hurtig, dad-
lysten ande, som gérna vagar sig ut pd nya bade konstruktiva och deko-
rativa experiment utan minsta vacklande men med en sikerhet i frdga om
medlen och en klarhet och fordomsfrihet i uppfattningen af malet, som
aro beundransvarda, och som maste verka hanforande pa hvar och en,
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Fig. 80. Adolf Lindberg: Portrattrelief, frih. Nordenfalk. (1890.) Brons
Stockholm, Nationalmuseum.

som icke ar kanslig for detaljbildningens hardhet och stelhet. Hans bygg-
nader hafva icke Scholanders gracitsa, fornédma rorelser, de verka senfulla,
kraftmedvetna, utmanande.» Restaurationen af Lunds domkyrka utférde
Zettervall pa ett bade hdgeligen insiktsfullt och relativt pietetsfullt sétt,
men hans darefter foljande restaurering af domkyrkorna i Linkdping och
Uppsala aro valdsamma, hansynslosa i bortskarandet af detaljer, som e
falla inom byggnadens ursprungliga stil, liksom i tillsattandet af nytt.
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Fig. 81. Erik Lindberg: Plakett 6fver Viktor Rydberg. Brons. (1900.)
Stockholm, Nationalmuseum.

Som kyrkbyggare gjorde sig dfven A. Metrander (f. 1815) och E. Langlet
(1824—-1898) bemaérkta — den sistndmnde genom sina»centralkyrkor», for-
sok alt astadkomma en for protestantisk gudstjanst lampad byggnadsform.

De sista artiondena inom 1800-talet ha medfort en storartad utveck-
ling savél af Stockholm som af manga ibland landets ofriga stader. Ty-
vérr har den goda smaken langt ifrdn alltid varit rddande. Stiderna bor-
jade pad 1860-talet att omregleras pa det mest triviala satt med schack-
bradet som idealtyp for gatnat och torganlaggningar. Afven de nya delarna
af Stockholm planlades med langa linjaler, med o6fverlagsen ringaktning
for terréngen, med fullkomligt forbiseende af dess mdjligheter liksom af
dess fordringar. Hardhandt och okonstnarligt har Stockholm blifvit be-
handladt, mycket af det gamla goda i byggnadsvdg har blifvit undanrdjdt,
ofta for att ersattas af dussinvara, och mycket af stadens karaktar har
gatt forloradt. De forslag, som blifvit framlagda till totalt raserande af
stadens &ldsta och intressantaste del och till bebyggande af ett par af dess
vackraste platser, aro sédana att vi maste blygas ofver att dylikt ens kun-
nat sattas i fraga.

P4 1870-talet fick Stockholm ett skede af byggnadssvindel. Billigt,
fort och daligt var lésen. Hus pd 5 vaningar murades upp utan att nagon
arkitekt hade med dem att skaffa. Sa stegrades tidens fordringar pa hu-
sens yttre prydlighet, och nu skapades fasader, 6fverlastade af krimskrams,
med en grann dekorering af gips, ofta i marmorimitation, smetad pa mu-
ren utan samband med byggnadens konstruktion och i regeln schablon-
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artadt och handtverksmaéssigt ulférd. Men under detta skede af smakfér-
vildning vaxte de idéer fram, som skulle astadkomma ett genombrott.
Krafvet pa &kta material borjade pa 1870-talet géra sig gallande. Dess
forsta resultat blef att man hér och hvar satte upp kolonner af polerad
granit pa gipsfasaderna, det nasta resultatet blef att man i Stockholm bor-
jade bygga i »rohbau» — hvilket redan férut anvandts pd andra orter —
eller i forening af tegel och annat material, som nog kunde vara maélad
gips. Denna o6fvergangstid karaktariseras i Stockholm af det venetianska
Bolinderska huset och det florentinska Norra latinlaroverket, bada af Zetter-
vall, af Kungliga biblioteket, ett mycket fortjanstfullt arbete af G. Danl,
Jarnkontoret af A. Kumlin — alla dessa byggnader i puts — & andra sidan
af Centraltryckeriet (i rohbau) och Skandinaviska Kreditaktiebolagets hus
af Ernst Jacorson. Alla dessa byggnader falla inom 1870-talet. Sistndmnda
byggnad med dess statliga fasad — af tegel, terrakotta, granitkolonner
mellan de stora fonsterna — som klart och osokt uttrycker byggnadens
andaméal och disposition, ar en af de forsta goda frukterna af de moderna
realistiska strafvandena inom var arkitektur. H. T. Holmgren byggde
Uppsala universitetshus i tegel och sandsten — den statliga vestibulen &r
glanspunkten i det hela, byggnadens yttre verkan forringas betydligt af
den oproportionerligt stora Oppna plats, man afrojde framfoér den. M.
Iseus gaf i Norstedtska boktryckeriet en i gammaltysk stil hallen roh-
baubyggnad. Rorlig fantasi och liflig lust att forsoka utmarker Iseus,
som dock var féga noga med detaljernas genomarbetande. Han byggde
Skandias hus nedanfor slottet af granit i florentinsk palatsstil, men i bad-
huset vid Sturegatan gaf han en moderniserad upplaga af palazzo Vendra-
min-Calergi i Venedig, fasaden malad i brokig marmorimitation. Strafvan
efter fargverkan ar ett af de for detta skede utméarkande dragen, man &r
trott vid de hvitrappade fasaderna. Afven i rumsdekoreringen inféras mus-
tigan och morka farger, salarna hallas i tysk rendssans med hog panel-
ning och tunga ekmdbler, kakelugnarna aro morka, pompejanska malnin-
gar fylla rummens tak och moérka draperier hédnga for fonster och dérrar.
Festlokaler — ej minst de foér Stockholm utmérkande guldkaféerna —
prunka i lysande renéssans (Berns salong) eller i Alhambrastil (den sedan
uppbrunna Sveasalen, ett i sin art utsokt arbete af Ludvig Peterson) eller
i Drottningholmsstil (hotell Rydbergs bar).

De historiska stilarna behandlas i omfattande utstradckning, med storre
dristighet och grundligare teknisk kunskap &n den aldre arkitektgeneratio-
nen visade. 1880-talets unga arkitekter borja med att rita hus i italiensk
palatsstil, i tysk medeltidsstil, i Frans lisstil eller spansk stil eller morisk
med foérgyllningar och vaggmalning, i Sienagotik, i Rosenborgsstil, och de
visa mycken skicklighet i att omsétta &ldre arkitektur i sina verk och
ldampa den fér moderna behof. Nu tillkomma Vasastil, svensk barock,
gustaviansk stil. Arkitekterna ha namligen fatt upp 6gonen for vara sven-
ska byggnadsminnen, for den stil och smak, som rada i de gamla delarna
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af Stockholm, i de gamla palatsen och i de borgerliga hus, som tillatits sta
kvar — och nu véxte dar fram en ny arkitektur, delvis med rot i Sveri-

ges egen konst fran aldre tider.
Ett led i denna stilstrafvan bilda restaurationerna af historiska bygg-

nader — dessa restaurationer voro under detta skede mera talrika och
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Fig. 82. I. G. Clasoii: Adelsvardska huset i Stockholm (fullhordadt 1890).

mera ingripande an det som i den vigen gjordes i 1800-talets midt, da
man nojde sig med att méla tegelimitation pd yttermurarna och efter mo-
derna tyska forebilder satla upp gotikinredning i gamla slottsrum, &afven
i byggnader frdn rendssansen — en dekorationsstil, som kan karaktari-
seras med namnet jaktslottsgotik. En mangd kyrkor, sma och stora, ater-
stalldes nu till ett utseende, som ndgot sd nar motsvarade det, de borde
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ha haft, ifall de, nar de byggdes, blifvit konsekvent stilenligt hallna —
nadgot som aldrig var fallet. Under senare arhundraden ditfogade tillsat-
ser togos bort, murarna befriades fran rappning och gamla vaggmalningar
kommo i dagen, men har och hvar gjordes ock nya medeltidsmalningar
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Fig. 83. I. G. Clason: Grefve Hallwyls hus i Stockholm (fullbordadt 1899).

— till och med i Uppsaladomen. Slotten — Kalmar, Gripsholm, Orebro
m. fl. — istdndsattes, rensades och kompletterades, stilkonsekvensen kom
till sin ratt, men nog kunde det hénda, att byggnadernas historiska in-
tresse och gammalstamning ledo pa det nya, som ditfogades i gammal stil.

Under studiet i de gamla stilarna utomlands och hemma hade arki-
tekterna bland annat inhamtat den grundsats, att i en byggnad materialet
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skall framtrdda och ej doljas, att ett stoff ej skall imitera ett annat, och
att hvarje material skall behandlas péa for detsamma naturenligt satt. Likasa
bér en byggnads andamal uttryckas i dess yttre och ej maskeras af en
vilseledande fasad, fasaden bor ratta sig efter planen och ej omvéandt. Vid
denna tid larde man ock att behandla de byggnadsmaterial, som funnos
i Sveriges berg och som voro af yppersta slag och af manga olika slag.
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Fig. 84. 1. G. Clason: Grefve Cl. von Rosens hus i Stockholm (fullbordad; 1898).

I spetsen for de yngre arkitekterna gick Isak Gustaf Clason (f. 1856).
Han byggde pé& 80-talet Stockholms statligaste privathus, det Bilipzowska
vid Strandvégen, i Frans I:s stil af kalksten och tegel, och genomforde
dar en fri gruppering af fonsterna och véxlande fonsterbredd, som rattade
sig efter de olika rummen. Han byggde Adelsvirdska huset i en sjalf-
uppfunnen stil med uppslag frdn svenska 1600-talsbyggnader. Det bestam-
mande for husets yttre har varit materialet, skiffer, som kunde behandlas
endast genom Kklyfning och signing, darfor den absolut slata ytan i husets
nedre vaningar. Dess 6fre del ar hallen i gul spritputs, de bada erkerna
och andra prydnader aro i kalksten. Till 1890-talet hor det Hallwylska
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palatset i spansk stil. Fasaden med dess stora port, prydd af &garens
slaktvapen i granit, med hufvudvaningens fyndigt komponerade fonster-
omfattningar och den utsokt vackra takbalustraden, liar en férndmt stram
och sluten hallning, har fortraffligt pa sin plats, och & med Ofverlagsen
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Fig. 85. Karl Modller: Arbetarinstitutet i Stockholm. (1893.)

smak och skicklighet genomarbetad. Svenska stilar tillampade Clason i
Rosenska huset vid Strandvéigen i elegant barock, i Stddernas brandstods-
bolags hus vid Skeppsbron i Tessinsk palatsstil med anvandande af de-
taljer fran det at Tessin d. y. byggda hus, som forut slod p& platsen.
Nordiska museets palats p& Djurgdrden — annu ej fullt fardigbyggdt —
ar hallet i Vasastil, fritt lampad for uppgiften. Gedigen i hvarje tum star
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Fig. 86. Ludvig Peterson: Hdgandsmagasinet i Stockholm (fullbordadt 1889).

den stora byggnaden som den mest monumentala skapelse, den modernt
historiska skolan i var unga arkitektur astadkommit.

Vid Clasons sida representerar en flock val skolade och djarfva arki-
tekter saval kombination af aldre stilar som skapande af nya uttryck
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for sin konstnarliga vilja. Karl Meoller (f. 1857) har byggt kyrkor —
bl. a. Johannes kyrka i gotik — Johannes' folkskola, som vackert brot
ut ur den ram af fantasilos torrhet, som, da den tillkom, utméarkte skol-
byggnaderna, och Arbetarinstitutet, hvars lilla enkla fasad af tegel och
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kalksten &r fortraffligt hopkommen — ingenting effektsékande men allting
klart, sakert och i jamvikt, hvarje detalj p& dess ratta plats. En tegel-
byggnad af stort intresse gaf Ludvig Peterson (f. 1853) i H6gandsmagasinet,
dar stilen fatt ratta sig efter det sjalfskrifna materialet — Hoganas' eld-
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fasta tegel. Det bief en ganska sjalfuppfunnen stil med romanska tenden-
ser men fullt personligt behandlade. Med klarhet uttrycker byggnadens
yttre dess andamal, afven trappan i hdérnet och hissarna p& dess bada
sidor aro markerade. | huset Birger Jarlsgatan 2 (se fig 87) ar engelsk
gotik sjalfstandigt behandlad, medan det pa bilden synliga huset midt-
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Fig. 88. E. Stenhammar: Affarshuset »Centralpalatset» i Stockholm (fullbordadt 1898).

emot i moderniserad Frans Fsslil af tegel och kalksten med férgyllningar
och andra prydnader — af F. Ueerich 0Ch Hallquist — &r ett for det
nya Stockholm typiskt hyrespalals fran borjan af 1890-talet. | Birger
Jarls basar har Peterson — denna gang i samband med F. Stenberg —
astadkommit ett helt och hallet modernt arbete. En mycket fyndig dis-
position af utrymmet finner man i manga af de nyaste byggnadsverken —
men detta ar ett omrade, som héar ej ar plats att ingd pd, vi fA& ndja oss



med att se p& byggnader-
nas yttre och maste dess-
utom af utrymmesskal in-
skranka oss till att papeka
endast de mest representa-
tiva ibland dem. En for-
nadm och smakfull fasad
har Peterson gifvit Konst-
narshuset — det ar hallet
i spansk stil i stallet for
den stockholmsstil, som
just i denna byggnad hade
varit 6nskvard.

Det moderna afféars-
huset har behandlats af
flera af de unga arkitek-
terna. Centralpalatset af
Ernst Stenhammar”. 1859)
och affarshuset Hamnga-
tan 5 af J. Laurentz (1851
—1901) lamna bidrag till
den internationella jarn-
och glasarkitekturen. Bada
dessa byggnader ha en
stomme af granitpelare,
som genomga fasaden frén
grunden till taket och som
sammanbindas af jarnbal-
kar, konstruklionssystemet
ar kraftigt och arligt ut-
tryckt i det yttre. Af de
manga nya bankhusen &r
Skanebanken af Gustaf
Wickman (f. 1858) det mest
originella. Komponerad for
en plats, dar tvd ganska
tranga gator skara hvar-
andra, ar den gjord att ses
endast pd nara hall. For-
merna, som visa nya och
ofverraskande motiv, &aro
bastanta och massiva, som
det anstar en byggnad, re-
presenterande det solida

MODERNA AFFARSHUS. 125

Fig. 89.
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G. Wickman: Skanebanken i Stockholm
(fullbordad 1900).
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Skanes materiella mojligheter. Den praktiga rodaktiga skanska sandstenen
har villigt fogat sig efter byggkonstnarens vilja. | fa af vara arkitekters
verk ar det ett sa personligt och lefnadsfriskt humor som i denna impro-
visation, som star tamligen ensam &fven i sin upphofsmans alstring.
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Nyhetsmannen i denna arkitektkrets &ar dock forst och sist Ferdi-
nand Boberg (f. 1860). Hans férsta mera uppméarksammade verk var
brandstationen i Gafle (1890), hvars hallning hanvisar till modernt ameri-
kanska forebilder. Afven i Stockholms elektricitetsverk och gasverk lat
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han byggnadernas bestdmmelse och inre konsekvent uttala sig i deras
yttre och gaf detta pd samma gang en liflig och effektfull hallning af mas-
siv kraft och fasthet. Elektricitetsverkets formvackra portal har natt val-
fortjant ryktbarhet, bland annat for dess upphofsmans originella idé att
anvanda glodlampor och ledningstradar som ornaméntala motiv. Af de
byggnader, han utforde till Stockholmsutstallningen 1897, var konsthallen
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Fig. 91. F. Boberg: Posthuset i Stockholm (fullbordadt 1904).

med dess utsokt smakfulla detaljer — portalen, loggian och den rundt
hela byggnaden Idpande listen — den pa en gdng mest originella och
smakfulla.

| Sveriges paviljong pa& varldsutstallningen i Paris 1900 dstadkom Bo-
berg en fantasibyggnad, som blef mera omtyckt af utldnningar &n af
svenskar.

Bobergs storsta verk hittills &r det nya posthuset i Stockholm (fardigt
1904). Husets lage vid Vasagatan, som ej medger en fri ofverblick af
fasaden ratt framifrdn, har bestamt fasadanordningen med de stora, enkla
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och kraftiga formerna och linjerna, hérntornen som dragits in i byggna-
dens massa, det laga tornet, som beharskar gatan &t bada sidor, och por-
talen, som ses endast p& nara hall — med sina fasta linjer och sin yppiga
dekoration, i hvilken ingd frodiga blomstergirlander, uthuggna i sten, &r
detta midtparti ett for konstndren alltigenom karaktéaristiskt verk, icke
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Fig. 92. F. Boberg: Portal i posthuset i Stockholm.

smakfullt i alla detaljer men imponerande som helhet. Ornament af gran
kvistar i standig omvaxling smyga sig rundt byggnadens bottenvaning, och
inne i expeditionssalen, hvars arkitektur star i full harmoni med husets
yttre, ofvergd de i malad vaggdekoration af blomsterslingor och landskaps-
vapen. | det ornaméntala visar Boberg ofta en ursprunglig fantasi och
en raffinerad smak — afven om lians ornament, sd delikat och 6mtaligt
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utférda, att de kunna gora intryck nadstan af guldsmedsarbete, ej synas
beraknade for vart klimat med dess slask och vintersnd. | de bada stora
privatbyggnader, han utfoért i Stockholm, Carlbergska huset i bakgrunden
af Vasagatan och huset vid Rosenbad, som fick ersatta det Bondeska palat-
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Fig. 93. E. Lallerstedt: Bergslagsbanans hus i Stockholm
(fullbordadt 1904).

set fran 1800-talets borjan, gor sig sékandet efter det originella tamligen
starkt géllande. Rosenbadhuset &r dock en typisk stockholmsbyggnad i
det enda afseende, att den helt och hallet bryter ut ur ramen af den
byggnadsgrupp, dar den blifvit insatt, och star ensam for sig. Det &r en
af Stockholms mest synliga byggnader och det mest uppseendevéackande

prof p& I'art nouveau inom svensk arkitektur.
Nordensvan, Sveriges konst. 9
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Till det nyaste i byggnadsvag, hufvudstaden har att uppvisa, hér Bergs-
lagsbanans hus af Erik Lalterstedr (f. 1864). Det star vid den oppna
Centralplanen och dess kontur &ar afsedd att e forlora pa att ses pa
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afstdnd. Att taket far medverka i byggnadens ytterlinjer &r nagot for var
nyaste- arkitektur betecknande — i husen fran 1800-talet upphérde arki-
tekturen vid takkanten. | Ornamentiken forekomma lokomotiv och réken
ur deras skorstenar som detaljer.
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I den yngsta arkitekturen skonjes en genomgdende bojelse for fasta
former, for verkan af styrka, ibland af bastant tyngd. Gedigna material
anvandas mycket, 4n &aro hela fasaderna i granit, marmor eller sandsten,
an en blandning af olika stenarter. De senaste aren ha visserligen med-
fort ett &tervandande till putsfasaderna — detta helt enkelt af kostnads-
skdl — men putsen anvéndes i regel med stdrre urskillning éan férut. Den
ger sig ej ut for att vara annat &n puts och tacker vaggytor men ej gips-
prydnader. Bodjelse for stora oprydda ytor gor sig géllande, det orna-
méntala samlas i byggnadens hufvudpartier, i hérnen eller i portalerna,
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Fig. 96. E. Stenhammar: Konstnarens villa. (1898).

som ofta nog aro smakfullt komponerade och med maéastarhand huggna i
sten. Originella former vittna flerstades om en frisk bildningsformaga
hos arkitekterna, Ofverdrifter & det braskande och praliga saknas dock
ej, och det &ar olika viljor och lynnen bland byggkonstnérerna, liksom
bland dem som lata bygga. Ett typiskt stycke Stockholm visar fig. 94.
Byggnaden i fonden af Stureplanen (i tegel, puts och sgraffito, af Zetter-
vall) representerar 1880, huset till hdger i bastant, moderniserad barock
(af Hagstrom och Ekman) och det till vanster, liksom det féregaende af
ljusgrda huggen sten (af Erik Josephson), representera stockholmssmak
fran ofvergdngen till 1900-talet. De fornamligaste gatorna i det moderna
Stockholm ge ett oroligi intryck, det ar i 6gonen fallande, hur hvarje hus
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soker draga uppmarksamheten till sig pd grannhusens bekostnad. Jag
rattar mig icke efter gatan, gatan far ratta sig efter mig, tyckas de siga.
Ogat finner f& hallpunkter i virrvarret af brutna linjer, af utbyggnader
af olika form, stora gaflar och sma, kupoltorn och torn i form af ljus-
slackare, klocktorn utan klockor och de ultramoderna platta, bukiga hang-
tornen. Hvad som saknas &ar lugn, harmonisk helhetsverkan.

Det ar forst pd allra sista tiden man borjat uppmarksamma fordran
pa helhet och sammanhang i en byggnadsgrupp, en stadsanlaggning. Det
ar ej sa lange sedan man gaf Uppsalas centrala del ett helt nytt utseende,
det skedde i samband med domkyrkans ombyggande och universitetshusets
tillkomst. De olika byggnaderna, de gamla och de nya, fingo intet sam-
band sinsemellan, hela komplexet blef hallningslost, trasigt och stétande
for ogat. Krafvet pa tillgodoseende af de konstnarliga fordringarna i stads
planerna har dock borjat, visserligen ej tranga igenom men atminstone bli
uppmarksammadt. Arkitekterna Per Hallman och F. Sundbarg ha fram-
for andra varit energiskt verksamma pa detta omrade.

I 6gonen fallande &r det sakforhallande, att det ar foretradesvis inom
den enskilda byggnadsverksamheten i Sverige, som uppsvinget inom var arki-

tektur gjort sig gillande. De offentliga byggnaderna d&ro — med nagra
fa undantag — af mindre intresse. Ett stort byggnadsverk — riksdags-
och riksbankshusen p& Helgeandsholmen — har framtvungits tvart emot

bade sundt fornuft och fackménnens sd godt som enstammiga &sikt.
Komplexets arkitekt &r Aron Johansson. Att stélla offentliga byggnader
pa olampliga platser ar en specialitet for stockholmarna. Vi std nu i be
grepp att bygga ett nytt rddhus vid en fortrafflig hamnplats och att kanta
Kungstradgarden pa& tva sidor med en rad kanslihus, som naturligtvis
ha ingenting att gora vid en lustpark.

Inom de sista artiondena falla en mangd byggnadsforetag och likasa
manga uppslag och forberedelser. Kyrkor, kapell och férsamlingshus ha
byggts af Moller, Lallerstedt, G. Hermanson, Agi Lindegren, G. Lind-
gren, skolor af Georg Nilsson (Adolf Fredriks folkskola) m. fl., teatrar af
A. Anderberg (Kungliga teatern, ett val studeradt arbete, fastan till det
yttre tungt och klumpigt), Fr. Lilljekvist (den nu under byggnad stdende
Dramatiska teatern i Stockholm), kaserner af Erik Josephson (Hastgardets
kasern i Stockholm i svensk barock, mycket verkningsfull), radhus af A.
Hellerstrom (det stdtliga rddhuset i Helsingborg), bankbyggnader af Aron
Johansson M. fl., hotellbyggnader i Stockholms skargard af Erik Joseph-
son (Saltsjobaden), Lalterstedt (Vaxholm), badanstalter af W. Kiemming
(Centralbadet i Stockholm), slott och herrgdrdar af Cilason, L. Wahi-
man (Tjoléholm), R. Ostberg. | Goteborg representeras den moderna
arkitekturen af V. v. Gegerfelt (skolor, sjukhus, den originella fiskhallen),
H. Hedlund (stadsbiblioteket, folkbiblioteket och i férening med Y. Ras-
mussen bolaget Sveas hus), Karl Johansson (Kdpmansbanken i florentisk
stil, fortraffligt behandlad), G. Kruger (Valands utstéllningshus), E. Thor-
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burn (Handtverks- och Industriféreningens hus), J. A. Westerberg, SOmM
narmat sig engelsk smak, Adrian Pettersson o. fl. Afven de mindre

stdderna ha foljt med i den moderna rorelsen och ha fortjanstfulla bygg-
nader att uppvisa.

Trabyggnadskonsten har lamnat intressevéarda uppslag, dels i utstéll-
nings- och sportbyggnader (Stockholms Idrottspark af Littjekvist, R. Arbo-
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RELius, T. Grut), dels i villor. Den banala typ, de fran snickerifabrikerna
utgangna dussinvillorna representera, misspryder visserligen sorgligt vara
villastdder, badorter och stationssamhéllen. Lyckade arbeten inom tra-
bygget é&ro dock gjorda, & med engelsk anstrykning, &n med anvindande
af gamla svenska motiv, tillampade for moderna fordringar. Ernst Sten-
hammars Villa pd Ingard ar typisk for strafvan att férena det bekvama med
det karaktarsfulla och maleriska — en dylik rodmélad stuga med hvita
isattningar och hogt tegeltak gor sig fortraffligt gallande, inramad i gronska
af bjork och tall vid en fjard i en svensk skargard. Karl Westman har
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Fig. 98. G. Wennerberg: Fajanstallrik med sgraffitodekorering,
morkgrén pa ljusare grund.

byggt trefliga stugor i liknande smak. Gammalsvenska stugutyper ha pa
hemtrefligt satt blifvit anvinda af M. Dahrander och R. Ostberg Lal-
terstedt har i sina sma och enkla stationshus af tra gifvit beaktansvarda
uppslag.

De flesta af de namnda arkitekterna aro verksamma &fven pa rums-
dekorationens omrade. Ocksé dar har vigen gatt fran imitationsprydnad
och tom grannlat till realism, fran efterbildning af historiska stilar till ny-
skapande. Inom mdbelkonsten ha svenskarna stréafvat mindre till att i
originalitet t&fla med representanterna inom l'art nouveau i England, Bel-
gien, Osterrike &n till att &stadkomma andamalsenliga och bekvama verk
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Fig. 99. AIf Wallander: Porslinsvaser med reliefer och underglasyrfarg.
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med arlighet i materialet och omsorgsfullt tillvaratagande af dess bear-
betningsmdjligheter. Bondesléjden har gifvit ett och annat godt uppslag
— &fven till méblernas farg — men den har ej i 6fvervidgande grad varit
stilbildande. Prof pd gedigen och karaktarsfull anvandning af nationella
motiv ha lamnats af bréderna Eriksson i Arvika i mobler med kéarnfull
formgifning och utmérkt arbetade, ibland med snidade figurer, ornering
af stiliserade véaxter, beslag i smidesjarn. Arkitekterna Westman, WahiIman
m. fl. ha i inrednings- och madbleringsarbeten gifvit goda uppslag och dfven
lyckade forsok att astadkomma enkla och billiga, for borgerligt hvardags-
lif Iémpade, smakfulla mobler, Erik Josephson, AT Wallander 0ch andra
ha varit verksamma pd samma omrade, medan Boberg mest ritat fornama

fillE

Fig. 100. A. Wallander: Krékor. Gobelin.

mobler, daribland verkliga praktstycken med rik och yppig ornering. Afven
formvackra och med finaste smak ornerade kakelugnar har han astadkom-
mit. Agi Lindegren har utméarkt sig pd samma omrade, liksom inom
andra grenar af anvand konst — fran dekorering af kyrkinteriorer i histo-
riska stilar till mdbelritning och bokband. Bland originella mdbler mar-
kas de af malaren Fjestad gjorda »stabbestolarna», snidade ur en mas-
siv ekstock, och bland originella husgeradsting densammes lampor, bland
dem en af smidesjarn med stiliserade grangrenar och med kottar af massing.
P& olika omraden pagar ett ifrigt och intelligent arbete for att utbyta
den handtverksmassiga fabriksvaran mot det personlgt ka&nda och ut-
forda konstverket. FOr metallarbete ha, forutom de redan ndmnda, Eva
Bonnier, Agnes Frumeri, Alice Nordin m. fl. &stadkommit fortraffliga
prydnadssaker. Hjalmar Norrstroms praktvaser i stal- eller kopparets-
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Fig. 101. A. Wallander:
Skatoriappeltrad. Gobelin (1897.)
Stockholm, Nationalmuseum.
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ning visa bade smak, stilsinne och hogt drifven
teknisk skicklighet — fére honom var B. A. Beskow
var framste staletsare. Guldsmedsarbeten &ro kom-
ponerade af Agi Lindegren, V. Strandman, C.
Anderson, F. Wettertund o. fl., glastillverkningen
hojer sig ofta till konstnarlighet, och inom kera-
miken, hvars teknik pd senaste tiden gjort stora
framsteg, tack vare inforandet af nya metoder for
formning och brénning, ha svenska konstnarer ut-
markt sig bade genom fantasirikedom, teknisk for-
maga och sjalfstandighet.

Framfor andra ha Alf Wallander (f. 1862)
och Gunnar Wennerberg (f. 1863) vunnit ett namn
pa detta falt. Wallander var en skicklig malare
med bred och dristig laggning, innan han slog in
pa den anvanda konsten, inom hvilken han nu
i ett tiotal ar varit outtréttligt verksam. De vaser,
lampor, skalar och serviser han modellerat och som
aro utforda vid Roérstrands porslinsfabrik, utméar-
kas for robusta, kraftiga former och stark, liflig
fargverkan. Solrosor, kardborrar, néackrosor, ronn-
blad, krabbor, d&dlor, svanor, delfiner, hafsnym-
fer, allt realistiskt behandladt och halst i stark
relief, pryda hans vaser, skalar och fat, hafsva-
gorna ha visat sig godt kunna anvandas i orna-
mentalt syfte, och ett motiv sddant som »krakor i
en tall» har med god verkan blifvit anvandt for
en lampa. Fyndighet, ordddhet och smak, kraftig
och rorlig malerisk karaktar utméarker Wallanders
fantasifulla arbeten inom keramiken. Wennerberg,
hvars verksamhet inom samma omrade ar férenad
med Gustafsbergs porslinsfabrik, bérjade som blom-
stermdlare och ofvergick darifran till att dekorera
vaser och tallrikar med l&tt stiliserade svenska
blommor, &ngens blyga blomster lika val som stort
och verksamt dekorativa praktblommor. Sa fordes
han fran att pryda redan fardiggjorda foremal till
att modellera. Han har mera mjukhet, behag och
finhet i form och linjer & Wallander, de ha hvar
sitt temperament och skymma ej hvarandra. Bland
Ofriga idkare af keramisk konst &r den i Paris bo-
satte grefve Nils Barck (f. 1863), hvars vaser och
krukor i grésmassa aro bade originella och smak-
fulla.
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Ocksa pd den textila konstens omrade ha de senast gangna artiondena
medfort en verkligt betydande utveckling. Foéreningen Handarbetets van-
ner, som stiftades 1874, gaf har uppslaget. Sedan ha &afven Selma Gidbel,
Tora Kulle o. fl. verkat for smakens och stilsinnets hdjande. Den forsta
uppgiften wvar att samla gamla vafnader och broderier i byggderna och
aterupplifva de gamla tekniska forfaringssatten. Fran upptagandet af

> V

Fig. 102. Anna Boberg: Skog i snd. Gobelin. (1902.)

olika landsdelars allmogestilar, af gammalnordiska och nyare skedens histo-
riska stilar fordes rorelsen fram till nya och moderna uppslag. Att mo-
tiven valdes pd ett sa friskt och ursprungligt satt och att behandlings-
séttet + upparbetades med konstnarlig konsekvens och odlad smak, med
stora kraf pd det tekniska och med fint forstdende af materialets och
arbetssattets fordringar, gaf den nya rorelsen fast grund att bygga pa
och ryggrad i strafvandet. Som de framsta monstertecknarna framsta
Hanna Winge, Agnes Branting, Maria Sjostrom, Selma Giobel, S. Gis-
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berg, M. Widereck, Karin Wastberg och &dfven pa detta omrade sta Ali
Wallander och Wennerberg i framsta ledet bland de nyskapande konst-
narerna.

Sveriges blomstervarld har gifvit en mangfald motiv for vafnad. Stili-
seringen ar har sjalfklar, rytmiska linjer, plana ytor, bred fargbehand-
ling, dekorativ tonskoénhet &ro oafvisliga fordringar, men stiliseringen &r
betydligt véxlande i olika arbeten, den kan vara stram nog — som i Wal-
landers lilla bonad med de bada filosoferande krdkorna — eller fri och
lekande som i hans skatemotiv eller som i Wennerbergs skogsinterior i
blomsterrik sommar. Svenska vintermotiv — sné mot blad himmel — lata
sig verksamt stiliseras, som Anna Bobergs kompositioner fér haute-lisse-
vafnad utvisa, och Gustaf Fjestad har i sina vafnadskompositioner fun-
nit hogeligen originella uttryck for motiv sddana som rinnande vatten,
sedt mellan lo6fverk, eller smabéljors glittrande i solen. | motsattning till
dessa stilstrafvare holl Carl Larsson sin komposition »Kréftfiske» — ut-
ford i haute-lisse af Handarbetets vanner — helt realistisk, visserligen med
fargskalan forenklad men utan att uppgifva strafvandet efter friluftsverkan.

Under det gangna arhundradet har den svenska konsten — férst fam-
lande, sedan med allt storre sédkerhet — strafvat efter egen mark att sta
pa, efter egna motiv och egen karaktir. Men den har ock sokt att bli
saker pa sig sjalf, att tillagna sig en fast grund att bygga pd. Den har
visat ett stdndigt lifaktigt begér efter att lara af andra folk och att téfla
med dem. Vid sidan af strafvandet till foslerlandskhet gar det minst lika
lofvarda strafvandet efter utveckling, efter konstnarlig ékthet och fullodig-
het. Ty nationell konst ar bra, men god konst &r battre.
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