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Abstrakt

Klara Albinsson och Beatrice Alexandersson. ... det dr ju samma rost vi anvéinder, man an-
vdnder den lite olika bara.” Sdngpedagogers skolning och genrebredd pd gymnasiets

estetiska program. Examensarbete 1 Lararutbildningen vid Goéteborgs Universitet, virterminen
2006.

Nyckelord: sdng, sdngundervisning, genre, sdngpedagog, estetiskt program

I detta examensarbete har vi undersokt hur sdngpedagogers utbildning paverkar sangunder-
visningen pa gymnasiets estetiska program. P4 musikhdgskolorna 1 Sverige existerar fortfa-
rande en viss klyfta bland studenterna mellan de s& kallade klassiska och afroamerikanska
genrerna. Eftersom ménga sangpedagogstuderande viljer att specialisera sig inom endera gen-
ren har vi undersokt hur utdvande sdngpedagoger upplever och angriper kursplanernas mélbe-
skrivningar om genrebredd.

Den 6vergripande frigestéllningen i arbetet dr: Hur upplever sangpedagoger sin specialisering
inom antingen klassisk eller afroamerikansk sang i forhallande till det genrebreda arbetet pa
gymnasiets estetiska program?

Det finns inte mycket tidigare forskning inom omradet. Vi har anvént séngmetodikbdcker och
tidigare examensarbeten som behandlar singundervisning och genrer. Utover detta har vi
gjort sex intervjuer med sdngpedagoger med olika bakgrunder.

Slutsatsen av undersokningen blev att singpedagogerna oavsett skolning inte upplevde nigra
storre brister 1 sitt kunnande infor det genrebreda undervisandet pa gymnasiet, forutom om
man endast var klassiskt skolad. Intresset for klassisk sdng bland séngeleverna pé det estetiska
programmet dr ndmligen begrinsat, enligt pedagogerna.



Forord

Nér vi piborjade detta arbete ville vi utnyttja vara olika genreinriktningar i véra respektive
sangutbildningar. S& sméningom utkristalliserade sig en tanke om att utforska hur sangpeda-
gogers individuella skolning paverkar séngundervisningen.

I motet med vér handledare reviderades och begrinsades vart syfte. Vi borjade gemensamt
utforma fragor till en intervjuundersokning. I arbetet med denna undersékning och med skriv-
processen har arbetsfordelningen oss tvd emellan varit jamn. Vissa moment har genomforts
gemensamt, andra individuellt. Vi har emellertid tagit del av varandras insatser och samarbe-
tat vid bearbetningen av texterna.

Samarbetet oss emellan har fungerat mycket bra. Vi dr bada glada dver arbetets process och
utging.

Vi vill rikta ett stort tack till var handledare for goda rad och uppmuntran. Vi vill dven tacka

de sdngpedagoger som vid intervjuerna var villiga att dela med sig av sin tid och erfarenhet.

Trevlig ldsning!
/Beatrice & Klara
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1. Inledning

Fore 1970-talet var undervisningen som bedrevs pa landets musikhdgskolor baserad pd den
vésterlandska klassiska musiktraditionen. Under detta artionde startades den s& kallade
SAMUS-utbildningen (Sérskild Amnesutbildning i MUSik) utanfér musikhdgskolorna som
forsok. Denna utbildning var en musikldrarutbildning diar man kombinerade musik med ett
annat valfritt &mne. Hér var inte den klassiska musiken allenarddande utan tanken var att alla
genrer skulle fa utrymme. Denna utbildning fungerade sé bra att den fick flytta in pd musik-
hogskolorna och bli den sd kallade tvddmnesutbildningen. I och med detta borjade s sma-
ningom den klassiska musikens dominans pa musikhogskolorna att luckras upp och man bor-
jade undervisa i fler genrer.

Pé landets musikhdgskolor finns det av tradition i huvudsak tre olika slags utbildningar;
klassldrarutbildning, instrumentalldrarutbildning och musikerutbildning. Det finns ddrigenom
flera vigar att gd om man vill studera till sdngpedagog. I arbetslivet finns det sangpedagoger
som representerar alla tre utbildningskategorierna. Under de senaste fem-tio aren har en all-
mén trend pa landets musikhdgskolor varit att 6ka valbarheten for studenterna pa musiklérar-
programmen. Detta gor att en studerande pa klassldrarutbildningen kan bli nastan lika profile-
rad inom sdng som en studerande péd instrumentalldrarutbildningen med sanginriktning. Det
resulterar ocksa i att en student som har blivit antagen pa till exempel en rytmiklararutbild-
ning kan lésa till singmetodik och @ven arbeta som sdngpedagog.

Det ar brukligt att de studerande pd instrumentalldrarprogrammet dr indelade i1 grupper med
varsin inriktning, en klassisk och en afro. Om du ska sdka den ursprungliga sdngpedagog-
utbildningen bor du alltsd vara specialiserad inom ndgon av dessa genrer. Det finns dock lo-
kala varianter som vérldsmusik 1 Géteborg och pop/rock i Malmo.

Vi upplever att det fortfarande existerar en klyfta mellan olika traditioner pa dagens musik-
utbildningar. Ménga larare som undervisar pd musikhdgskolorna &r starkt profilerade och det
finns inget krav pd att lararstudenterna méste skaffa sig en bredd. Vi som har skrivit det har
arbetet har 1 vdr sangpedagogutbildning valt att férdjupa oss inom varsin genre, Beatrice inom
den afroamerikanska och Klara inom den klassiska. Nér vi nu borjar bli fardiga med vér ut-
bildning och ska soka oss ut pa arbetsmarknaden undrar vi om var kompetens dr bred nog for
att vi ska kunna undervisa alla olika slags sdngelever som soker sig till ett estetiskt program. I
de nationella kursplanerna for instrument- och sangundervisning pa gymnasiet betonas att
eleverna ska fa ldra sig att sjunga i olika genrer. Klarar man som specialiserad sangpedagog
av att ge en allsidig undervisning trots en ensidig skolning? Vi har valt att i vrt arbete under-
soka i vilken grad sangpedagogers skolning paverkar undervisningen péa det estetiska pro-
grammet. Hur gar det att undervisa i1 sdng 1 de genrer som man sjélv inte har studerat pa
musikhogskolan? Upplever sdngpedagoger med olika skolning att de har brister som beror pa
deras inriktning inom sang? For att f4 svar pa frdgor som dessa gjorde vi sex intervjuer med
sangpedagoger som undervisar pa estetiskt program.

Syfte och fragestillning

Viért arbete syftar till att undersoka forhédllandet mellan musikhogskolans genreuppdelning
och séngpedagogers undervisning pa estetiskt program pa gymnasiet. Vara funderingar kring
amnet mynnade ut i en central fraga:

Hur upplever sdngpedagoger sin specialisering inom antingen klassisk eller afroamerikansk
sang 1 forhédllande till det genrebreda arbetet pd gymnasiets estetiska program?



Centrala begrepp

Genre: ... typ av konstnérlig framstéllning med vissa gemensamma stildrag eller innehalls-
liga faktorer” (Nationalencyklopedin, 2006). Den klassiska och afroamerikanska musiken kan
representera tva olika genrer. Samtidigt innehaller bdda dessa block underavdelningar som
ockséd bendmns som genrer. Exempelvis dr romanser en genre inom den klassiska genren och
pop en genre inom den afroamerikanska.

Klassisk sing: det sangideal som hirstammar fran den vésterldndska bel canto-stilen (bel
canto = skon sang). Bel canto strdvar efter stabilitet, barighet och renhet i klang, langa cre-
scendon och diminuendon samt rorlighet. Stilen véxte fram och utvecklades genom kastrat-
sangen under 1600- och 1700-talet. Under 1800-talet fortsatte bel canto-stilen med hjélp av
sopraner som virtuoser — nu tillats kvinnor framtrdda pd scenen. Under romantiken krévde
tonséttarna mer av sangaren och dagens karaktdristiska operaideal vixte fram. Man ville att
sangaren skulle kunna horas genom en stor orkester och att han/hon skulle ha formégan att
tolka innehallet pa ett personligt sitt. Detta innebar ytterligare krav pa klangplacering och
teknik for att kunna na ut till publiken (Sohlmans musiklexikon, 1979).

Klassisk sdngteknik innebér att man riktar vokalerna mot samma runda klang som o och a, sa
kallad egalisering. Detta leder till att vissa vokaler blir mindre tydliga. Tonansatsen sker upp-
ifrdn samtidigt som sangaren stéller in klangrummet i munhdlan med hogt gomsegel och later
struphuvudet falla ner. Ett vibrato ska komma direkt vid ansatsen. Konsonanterna far inte
tryckas till utan ska komma uppifran och atfoljs direkt av vokalen som ska ha en fullodig
klang. (Gustavsson, 2005").

Afroamerikansk sing (afrosdng): Den fusion mellan afrikansk och visterlindsk musik som
uppstod da afrikaner tvingades till Nord- och Sydamerika som slavar. Ur den
sammanslagningen har det vuxit fram en mingd olika stilar och genrer (Sohlmans
musiklexikon, 1979). I vart arbete avser vi i1 forsta hand de genrer som man vanligtvis kan
hora 1 svensk radio: soul, gospel, pop, rock och jazz med alla de underdelningar och
kombinationer som finns i respektive genre. Forskningen dr begriansad nir det giller afro-
sangen, dels for att genren dnnu &r relativt ung och dels for att den &r starkt differentierad.
Som sangare inom afrogenren dr det viktigt att man har sitt eget sound och manga génger ar
en stil kopplad till en viss artist. Ofta framfors musiken forstérkt genom mikrofon och det har
gjort det mojligt for intima roster att horas over ett elforstirkt ackompanjemang. Som en
effekt har sangaren ocksa storre mdjligheter att anvidnda sig av smé nyansskillnader, till
exempel andning.

I den afroamerikanska tekniken vill sdngaren uppnd en ljusare och mer &vertonsrik klang.
Struphuvudet halls hogre én vid klassisk sang och lufttrycket dr hogre. Vokalerna och konso-
nanterna utgar fran talrosten och tas ofta glidande nerifrén. I motsats till det klassiska idealet
egaliseras vokalerna bredare mot i- och e-hallet. I afroamerikansk sang har man storre frihet
att anvénda sig av olika klanger och textning. Om man sjunger med mikrofon sldpper man
ofta pa lufttrycket for att fa en hes och viskande klang. (Gustavsson, 2005).

"I sitt arbete Mdte mellan genrer. Problem och mojligheter i sangteknik och pedagogik (2005, s 10) intervjuade
Madeleine Gustavsson sdngpedagogen Marianne Khoso. Khoso arbetar pd Hogskolan for scen och musik i
Goteborg och dr kind for sitt breda kunnande inom de olika sédngteknikerna. I arbetet ger Khoso sin syn pé
skillnaderna mellan klassisk och afroamerikansk séngteknik, vilken vi i stora drag aterger hér.



Inom afrogenren anvinder man sig av termer som till exempel belting, twang och wail. Bel-
ting anvinds inom de flesta afrogenrerna och det kdnnetecknas av ett hogt lungtryck, hogt
tonldge och hojd struphuvudstillning. Belting dr egentligen ett uttryck for hog energisdng och
later starkt. Genom twang far man ett sound som har manga overtoner som fargar klangen. I
det amerikanska talet anvdnds det naturligt. Denna teknik anvinds i ménga olika afrostilar.
Man lagger klangen langt fram i resonansutrymmena, ibland goér man den nasal ibland inte —
det dr en smaksak. Wail dr ett slags ornament inom afroamerikansk sang som &r vanliga i soul
och gospel. Man utgar frdn melodin men kan avvika ndr man kénner for det och mer eller
mindre improvisera fram nya slingor. (Zangger Borch, 2005).

Nationella kursplaner for instrumental- och singundervisning pa gymnasiet: Det finns
tre nivéer pa kursen 1 instrument och sdng pa gymnasiet (se bilaga 1). Tanken dr att niva ett
till tre ska genomforas av varje elev under utbildningen. I mélbeskrivningarna for niva ett
betonas de grundldggande kunskaperna pa instrumentet. Det dr forst 1 kriterierna for betyget
Vil godkénd som man kréver vissa genrekunskaper.

P& niva tva ndmns genrer och stilar inte i kursmalen men dock 1 uppndendemélen. Dér stir det
att eleven skall “kunna en repertoar i olika stilar eller genrer med adekvat interpretation”.
Aven pd denna niva ar det bara i kriterierna for betyget Vil godkdnd som dessa begrepp
namns.

I kursmalen pa niva tre talas det om att eleven skall vidareutveckla sin stilmedvetenhet. Ett av
uppnaendemalen &r att eleven skall ”ha en repertoar fran olika stilar och genrer och kunna
stilistiskt framfora ett stycke”. For betyget Vil godkénd ska eleven ha en bred repertoar samt
sjunga stilmedvetet. I kriterierna for Mycket vdl godkdnd hdjs kraven till att eleven skall
kunna tolka musikaliska uppgifter pa ett ’personligt, varierat och stilriktigt sétt” (Skolverket,
2000).

Tidigare forskning

Det finns en begrinsad mingd med material som behandlar sangpedagogers skolning i for-
hallande till sin undervisning. De flesta sdngmetodikbdcker handlar om den klassiska séng-
tekniken. Aven om det numera #dven finns sdngmetodikbdcker med afrotema #r det sillsynt
med metodikbdcker som behandlar bada genrerna. Det finns ett antal examensarbeten som pa
ett eller annat sétt behandlar skillnaden mellan afroamerikansk och klassisk sang och dar
sangpedagoger intervjuats, men resultaten och slutsatserna har inte alltid varit relevanta eller
tillrackligt tillforlitliga for att tas upp i vart arbete.

Litteratur

Under de senaste cirka femton &ren har det dykt upp sangpedagoger som arbetar utifrin ett
helhetsperspektiv och integrerar alla genrer i sina sangmetodikteorier. Ett exempel 4r den
danska sangerskan och sangpedagogen Catrine Sadolin som i sin bok Complete Vocal Tech-
nique (2000) beskriver hur hon kommit fram till att all sing kan utforas pa fyra olika sétt.
Man anviénder de olika sétten 1 olika genrer men de utgar alla ifrdn samma grundteknik dér
hon betonar stdd, avspand kike och Oppenhet i halsen som forutséttningar for en bra sang-
teknik oavsett genre. Enligt Sadolin kan alla ldra sig att sjunga pa de olika sétten om man har
lart sig grundtekniken i sédng.



Gilyanne Kayes (2000) riktar sig framforallt till skadespelare i sin bok Singing and The Actor
dar hon gar igenom, inte bara sdngens grunder utan dven olika rostkvaliteter. Hon presenterar
en hel del av den modell Jo Estill har forskat fram under ca 25 ér: Voice Craft with Compul-
sory Figures (Estill, 2006). Estill menar att med rétt traning kan alla 6va upp sin rost till att
behdrska manga olika musikstilar. Storre delen av boken gér Kayes igenom grunder — utifrén
dem far man ett utmarkt utgdngslége till mer krdvande 6vningar. Har finns det vissa likheter
med Sadolins metodik.

Kayes ér i likhet med Estill gérna tydlig med detaljer och beskriver exakt var struphuvudet
bor vara beldget och gar dven in pa de sma broskdelarna 1 struphuvudet sdsom thyroid- och
cricoidbrosket.

Efter att man trinat upp sin grundrdst kan man anpassa rosten till olika musikaliska samman-
hang genom att ’krydda” rosten med lamplig rostkvalitet. Hon gar inte igenom hur man ska
gora detta utan snarare nér rostkvaliteterna bast anvénds, eftersom hon anser att dessa tekniker
bor trdnas under uppsikt av sdngpedagog som géatt Estills kurser eller genom att sjalv gé kur-
ser for Estill. Det &r ursprungligen Estill som har identifierat dessa rostkvaliteter: talkvalitet,
falsettkvalitet, ropkvalitet, twang, operakvalitet och beltkvalitet. Genom att anvdnda dessa
kvaliteter antingen var och en for sig eller genom kombinationer, sa har man stora forutsatt-
ningar att ta sig an vilken genre som helst, enligt Kayes.

Examensarbeten och uppsatser

I sin C-uppsats Ett instrument — tva tekniker? (2003) undersoker Josefina Holmgren om séng-
undervisningen i afrosang vid Kungliga Musikhogskolan 1 Stockholm bygger pa den klassiska
sangmetodiken eller om den grundar sig pa de specifika behoven i afroteknik. Undersok-
ningen begrdnsas av att hon endast har intervjuat en sdngpedagog i klassisk teknik och en 1
afrosangteknik och sedan jamfort deras svar. Resultatet av dessa intervjuer visade att det inte
fanns nagonting som tyder pa att den sdngteknik som afropedagogen anviande byggde pa den
klassiska sangmetodiken. Hennes metodik var istéllet &andamélsenlig for de sound man vill
uppna 1 afrosdng. Det fanns emellertid beroéringspunkter dar bada pedagogerna hade liknande
uppfattningar. Dessa var i fragor av grundteknik och allméin rostkaraktar.

Lars Strom har 1 sitt examensarbete Sdng dr alltid sang oavsett genre (2003) undersokt hur
sangpedagoger med klassisk och afroamerikansk skolning undervisar i genrer fran afrotradi-
tionen. Resultatet av hans fyra kvalitativa intervjuer blev att de tva klassiskt skolade sang-
pedagogerna arbetade mer med grundteknik nédr de undervisade elever i1 afrosang. Detta var
dock négot som dven de afroamerikanskt skolade pedagogerna betonade som en viktig del av
undervisningen. I arbetet ifragasitter nagra informanter samt forfattaren sjdlv det ensidiga
bruket av genrebeteckningar. En pedagog anser att “om en sang hos en elev ar befést inifrdn
sé blir uttrycket dkta” (s 21).

Vad édr det da for skillnad mellan de tvé teknikerna? Daniel Gidlund har i sitt examensarbete
Hur later skillnad? (2004) 1atit tva grupper av lyssnare jamfora tva sangerskor fran de olika
traditionerna nir de sjunger samma siang. Den forsta gruppen som lyssnade bestod av voka-
lister fran de tva genrerna och den andra av afroinstrumentalister. De tva sangerskorna fick
spela in samma sang, en soulsdng som forfattaren valt ut for &ndamélet. Det bor ndmnas att
eftersom den inspelade sangen tillhor afrogenren utgdr resonemanget till stor del frén den
genrens forutséttningar. Skillnaden i rostbehandling delades in i fyra kategorier: frasering,
textning, klang och timing. De stora skillnaderna var foljande:



Frasering: Afrosangerskan (sangerska 1) sjong med en fri och rytmisk frasering med hjilp av
konsonanterna och anvénde glissandi (glidningar upp/ner till toner). Ibland avslutade hon fra-
serna med bluesiga wailingar. Den klassiska sdngerskan (sdngerska 2) fraserade mer samman-
hingande och bundet och sjong med manga exakta tonsteg utan glissandi.

Textning: Medan afrosangerskan sjong mycket pa konsonanter och textade tydligt s sjong
den klassiska sangerskan mjukare och mer pd vokalerna sa att orden forefoll langre.

Klang: En stor skillnad i sdngerskornas rostklang var att den klassiska sangerskan utgick fran
sin huvudklang som hon i ldgre register drog ner, medan afrosangerskan istéllet utgick fran
sin brostrost. Sangerska 1 hade storre klang i bottenregistret och anvédnde sig ibland av ett
kontrollerat vibrato. Sangerska 2 fick tjockare klang 1 hojden och hade samma vibrato pa alla
langa toner.

Timing: Afrosangerskan varierade sin timing, laidback 1 verserna, det vill siga med mer hiang
1 bakkant pa tonerna och mer exakt, rakt pa, i refrangerna. Eftersom den klassiska sdngerskan
sjong mer pa vokalerna upplevdes timingen ibland som seg.

I sitt examensarbete Genrer emellan fragar sig forfattarna Susanne Kjellgren och Maria
Werneskog (1998) om man kan anvidnda samma sangteknik oavsett genre. De ville ocksa
undersoka om det forekom fordomar mellan olika sdnggenrer. Sdngpedagoger pa Sveriges
musikhodgskolor fick genom enkdtundersokningar delge sina uppfattningar i &mnet. Dessutom
genomforde forfattarna fyra intervjuer med sdngpedagoger de kinde. De kom fram till att det
finns mycket som dr gemensamt i sangtekniken i1 olika genrer. Alla tillfragade anser att
grundtekniken dr essentiell for att utveckla en rost som héller i lingden. Det ar klangplacer-
ingen som avgor vilken genre man ror sig inom.

Pa frigan om tekniken &r olika for olika genrer svarar majoriteten att grunden &dr den
samma, men att varje genre har sina speciella ideal (s 14).



2. Undersokningen

Metod

Vi har anvint oss av halvstrukturerade intervjuer (Kvale, 1997) i vir undersokning for att fa
veta sdngpedagogers uppfattningar i forhallandet mellan deras skolning och deras undervis-
ning i sdng pé det estetiska programmet. Detta innebér att vi utgick fran forberedda, fardig-
skrivna fragor (se bilaga 1) som vi sedan fritt stéllde spontana foljdfragor pa.

Val av metod

Vi valde att gora intervjuer eftersom de dr mer djupgdende dn enkétundersokningar och man
har mojlighet att stélla f6ljdfrdgor. I och med att vi bdda var ovana vid att intervjua valde vi
att skriva ner fragorna ordagrant istéllet for att anvinda oss av en intervjuguide som Trost
rekommenderar (2005), ddr man punktar upp intervjun i fraigeomrdden. D4 ar tanken att man
ska vara sa insatt 1 intervjuns syfte att frdgorna ska sitta 1 ryggméargen och frdgeomrédena &r
det enda som behovs som stod.

Vi dr medvetna om att antalet intervjuade sdngpedagoger i var undersokning ar for litet for att
vi ska kunna dra nagra allmédnna slutsatser. Intervjuerna ger frimst svar fran sex enskilda
individer men kan ocksa antyda vissa generella monster.

Observationer var en annan metod som vi dvervidgde. Dessa skulle kunna ha varit ett bra
komplement till intervjuerna. Ett alternativ var att forst intervjua och sedan folja upp peda-
gogen pa lektioner for att se om han/hon var konsekvent i tal och handling. Vi insag dock att
for att fa ett tillrdckligt stort underlag sé krdvdes det ett stort antal observationer av varje
pedagog. Vi valde dérfor av tidsskil att begrdnsa oss till enbart halvstrukturerade intervjuer,
eftersom vi anser att de ger bdst information 1 &mnet 1 forhéllande till tidsatgdng. Intervjuer
med elever var aldrig aktuellt d& vi utgdr fran att de inte har den kunskap och distans som
kravs for att utvdrdera pedagogernas undervisning i fraiga om detta d&mne.

Urval av informanter

Vi ville intervjua sangpedagoger pad gymnasieskolans estetiska program eftersom undervis-
ningen pa kulturskola ofta ligger pa nybdrjarniva och da blir undervisning i olika genrer inte
lika aktuellt. Vi ville ocksa fokusera pad den undervisning som forekommer efter elevernas
malbrott. Vi var dven nyfikna pa folkhogskolor men eftersom de ofta &r medvetet profilerade
at det ena eller andra hallet, blir det automatiskt en fordel for sdngpedagoger att vara speci-
aliserade. Det estetiska programmet har en skyldighet enligt kursplanen att undervisa i olika
genrer och stilar, vilket fordrar en bred kompetens hos lérare eller atminstone 1 ldrarlaget.
Dérfor var var undersokning intressant att utfora just pa det estetiska programmet. I och med
detta begransades utbudet av sangpedagoger som kunde bli aktuella for oss att intervjua.

Aven om det finns olika lokala genreinriktningar pa Sveriges musikhdgskolor har vi valt att
fokusera undersokningen pd sidngpedagoger med klassisk eller afroamerikansk inriktning
eftersom dessa dr de tva dominerande genrerna.

I Goteborg med kranskommuner har vi identifierat nio gymnasieskolor som har estetiskt pro-
gram med musikinriktning. Pa ett estetiskt program jobbar vanligtvis tva till tre sdngpedago-
ger. Nér det géllde flera av sdngpedagogerna vid dessa skolor sa hade ndgon av oss redan en



relation till dem och detta uppfattade vi som ett hinder for att uppna en neutral intervjusitua-
tion. Vi beslot darfor att utdka vart geografiska undersdkningsomrade med tva ytterligare sko-
lor i sodra Sverige.

Vid rundringningen till pedagogerna presenterade vi oss sjilva och vart arbete. Vi forklarade
att vi skulle géra undersokningar i form av intervjuer som skulle ta cirka 45 minuter. Vi
forsdkrade dem om att deras asikter skulle presenteras anonymt och fragade om de skulle
kunna tinka sig stilla upp pa en intervju. Om de sa ja informerade vi dem om nir det skulle
kunna bli aktuellt och att vi kommer att gora ett urval for att sedan aterkomma.

Till dem som sa ja stéllde vi dven foljande fragor:

Alder?

Skolning? (klassiskt eller afroamerikanskt skolad eller bade och)
Om det gér bra att spela in intervjun?

Om de vill ldsa och godkénna transkriberingen?

el e

Efter att vi ringt runt aterstod det tio sangpedagoger som var villiga att stdlla upp. Eftersom
det skulle ta for lang tid att hantera tio intervjuer gjorde vi ytterligare ett urval genom att dela
in sangpedagogerna i kategorier. Vi gjorde foljande tabell (Trost, 2005):

Tabell 1. Urval av sangpedagoger

Skolning Sangpedagog
/ Klassisk (A) = Anders
Yngre ——p Mixad (B) = Britta
e Afroamerikansk (C) = Cecilia
/y Klassisk (D) = David
Aldre —p Mixad (E) = Erika
\ Afroamerikansk (F) = Frida

Vid urvalet delade vi in sangpedagogerna i yngre och éldre och efter deras olika skolning:
klassisk, mixad eller afroamerikansk. Detta urval gav oss kategorierna A-F. Vi satte den nedre
gransen for dldre redan vid 40 ar eftersom sdngpedagoger som yrkeskategori tenderar att bestd
av 25-35-aringar.

Vi diskuterade huruvida informanternas kon var en faktor i var undersékning. Vi kom fram
till att den var liten eller till och med obetydlig och beslot dirfor att inte beakta kategorin kon
vid urvalet. Dock valde vi dnda att anvdnda de tva manliga sdngpedagoger, som var intresse-
rade av att stilla upp for en intervju, eftersom de passade in i urvalet i Gvrigt. Ur de kategorier
som innehdll fler &dn ett namn gjorde vi ett bekvdmlighetsurval utifran om vi bada kunde vara



med vid intervjun (vilket vi foredrog). Detta urval blev aktuellt i kategori A, C och F da vi
hade tva sdngpedagoger i A respektive C och tre sangpedagoger i F. Till slut fick vi fram sex
informanter som vi bokade intervjuer med. Dessa har vi valt att kalla Anders, Britta, Cecilia,
David, Erika och Frida (se tabell 1).

Innan de sex ordinarie intervjuerna genomfordes ville vi prova vara fragor och var egen inter-
vjuférmaga genom att gora en provintervju. En bekant till oss bdda som for nirvarande arbe-
tar pd musikskola och har arbetat pad folkhogskola var villig att agera provinformant. Hon
kunde inte besvara fragorna kopplade till det estetiska programmet fullt ut, men intervjun var
anda viardefull for oss eftersom den sa en hel del om hur vi fungerar som intervjuare.

Genomforandet av intervjuerna
Vi utforde tva intervjuer gemensamt och ansvarade sedan for tva enskilda var. Det blev sam-
manlagt sex intervjuer som genomfordes under loppet av tva veckor. Informanterna fick svara
pa tolv fragor plus eventuella uppfdljningsfragor och varje intervju tog cirka 30-45 minuter.
Fragesamtalen spelades in pa minidisc.

Vi uppfattade det som en fordel att vara tva i intervjusituationen eftersom vi dé kunde dela pa
ansvaret. Fore intervjuerna kom vi verens om att stélla varannan frga vilket gjorde att me-
dan den ena intervjuade kunde den andra forbereda nésta fraga. Detta resulterade ocksa i att
det uppstod fler intressanta foljdfragor.

Fragorna fungerade vél och vi fick ett anvindbart material att bearbeta till vért arbete (se bi-
laga 3). Enligt vir mening svarade informanterna drligt och efter bista formaga. I tvd av inter-
vjuerna ur kategorin yngre sangpedagoger upplevde vi det svért att utvirdera materialet efter-
som deras arbetserfarenhet dr begransad och de har dnnu inte hunnit bilda sig en bestimd upp-
fattning 1 dmnet. Intervjuerna med dessa tvd bestod ofta av resonemang kring deras egen
yrkesroll. Det finns dock vissa delar i dessa intervjuer som vi dndd kunde anvénda oss av.

Vi upplevde intervjuerna véldigt intressanta. Vi fick vara vaksamma pa oss sjélva sd att vi inte
gick in 1 vér roll som sdngpedagog utan som intervjuare — det var annars létt att komma ifrén
dmnet. Detta blev ganska tydligt under transkriberingen av intervjuerna eftersom vi forst da
upptéckte att informanten hade letts in pa for arbetet irrelevanta omraden.

Vissa miljoer var mindre bra att utfora intervjuerna i som till exempel arbetsrummet pa skolan
eller ett café, dér vi latt kunde bli stdrda och bade intervjuare och informanter fick anstranga
sig for att halla fokus.

Att intervjua en dldre och mer erfaren person inom sin egen yrkeskategori kan fore genom-
forandet upplevas som lite nervost, men vl pa plats kénde vi oss vil bemotta och berikade av
samtalen.



Resultat
Presentation av de intervjuade:

Anders: Ung sangpedagog med klassisk skolning
Britta: Ung sdngpedagog med mixad skolning

Cecilia: Ung sangpedagog med afroamerikansk skolning
David: Aldre singpedagog med klassisk skolning
Erika: Aldre singpedagog med mixad skolning

Frida: Aldre singpedagog med afroamerikansk skolning

Sdngpedagogernas egen utbildning

Alla informanterna uppger att deras egna sdnglektioner under utbildningen syftade till att ut-
veckla deras egen sangteknik. Det var endast under metodiklektionerna som sangen behand-
lades ur undervisningsperspektivet. Ingen av pedagogerna nimner detta som varken positivt
eller negativt utan de forefaller ha en neutral uppfattning om denna fordelning. Flera av in-
formanterna nimner enskilda larare som har betytt mycket for dem under utbildningen.

Cecilia och Frida har efter sin utbildning gétt grundkursen i Estill Voice Training System.
Eftersom denna kurs behandlar alla genrer sa uppfattar de tva informanterna den som en bred
fortbildning. Britta har bara arbetat i tva ar efter sin examen och séger att hon inte har hunnit
med ndgon fortbildning. Hon har hort talas om Estill’s kurser och vill gérna gé en sidan i
framtiden. Anders har inte fortbildat sig inom siangen men han har gitt en
korpedagogutbildning. Erika dr med 1 en kor som sétter upp olika produktioner. Kérens samt
skolans produktioner ser hon som en stindig fortbildning. David har gétt kurser inom den
klassiska sangen men han framhéller att 4ven de sceniska produktioner han medverkar 1 dr
hans fortbildning.

De tva afroamerikanskt skolade pedagogerna har bada sjungit klassiskt sang under sin skol-
ging, den ena under gymnasietiden och den andra péa hogskolan. Anders sjunger ofta jazz och
David hade sjungit i flera genrer nir han blev antagen till musikhogskolan. Ingen av dessa
fyra ndmner att de under yrkeslivet har ként ett behov av att fordjupa sig inom den genre/de
genrer de inte skolat sig i under studietiden.

Behirskandet av olika singtekniker

Fem av informanterna uttrycker att de behérskar att sjunga med olika tekniker i olika genrer,
de flesta med en liten reservation om kvaliteten. Britta tycker sig behdrska att sjunga med
olika sangtekniker men att det kan vara svirt att véxla flera gdnger under samma dag. For att
skona sin rost bestimmer hon dérfor att varje dag ska ha en genre som tema. Det dr bara Erika
som ifragasitter uttrycket behdrskar och framhéller att man aldrig kan bli fulldrd inom sang-
stilar eftersom det hela tiden uppkommer nya. Hon séger att hon inte dr specialist pa ndgon av
genrerna men att hennes bredd ocksé &r hennes tillgdng som sdngpedagog pa gymnasiet. Hon
ndmner att hon har med sig en grundinstéllning som sdger att “’rost dr rost” och hon tycker sig
mirka att nya bocker och de senaste drens rostdiskurs pekar pa att hennes uppfattning vinner
mark.

... och sen nér man pratar interpretation och nir man pratar liksom rent framférande, fra-
sering och timing... sa dr det ju sjédlvklart att det &r skillnad. Men... det &r ju samma rost
vi anvénder, man anvinder den lite olika bara. (Erika)



Hon betonar att en stor del av hennes arbete &r att lara ut grundteknik i sang. Detta nimner
aven Frida, David, Anders och Britta. Britta sédger att man med de flesta elever inte hinner
komma in pé stilbildning inom sangen eftersom ménga forst behover ldra sig att sjunga ut
eller att sjunga 6ver huvud taget.

Informanternas tolkningar av kursplanen

Malen i kursplanen for niva tre tolkar flera av informanterna som att eleverna ska veta att man
anvénder sig av olika rostklanger i1 olika genrer och att de till viss del ska kunna utféra denna
variation i sdngutdvandet. De ska inte blanda ihop de olika sangstilarna med varandra och till
exempel sjunga en musikallat med jazzkénsla. Erika uttrycker det som att eleverna ska veta

... vad det dr for klanglig skillnad pé att sjunga jazz och klassiskt och att sjunga med
runda vokaler och sjunga med breda vokaler. (Erika)

Hon vill att de ska kénna till detta samtidigt som hon med en suck sédger att hon alltid varit
”oerhort intresserad av att bryta de ddr konventionerna”. Anders sédger att eleverna ska kunna
skilja pa genrerna men att de inte behdver gora “virldens bésta tolkning”. Enligt David racker
det med att eleverna har kint pa olika genrer. Han poédngterar att eleverna precis har gatt far-
digt hogstadiet och att programmet inte dr ndgon hdgskoleutbildning.

Aven Frida tolkar texten i kursplanen som att eleverna med rosten ska kunna distinkt sirskilja
genrerna. Men hon péstar att manga elever inte klarar av att gora detta, och det borde inte vara
en nodvéandighet nir man dr 16-17 &r. Frida sdger ocksa att elevernas rdster mognar under
gymnasietiden vilket 1 sig innebér en oréttvisa 1 jimforelse med andra instrument. Man kan
till exempel inte tenta av en singkurs eftersom “det handlar om mognad”. Hon séger att
elevernas uppflyttning till en hogre nivé beror pa hur ldrarna bedomer eleven och att det kan
vara lite olika mellan olika ldrare. Erika tycker att malen i kursplanerna ofta dr ”luddiga” och
att frdgan huruvida de dr for ambitidsa eller inte beror pd hur man tolkar dem.

Fyra av sangpedagogerna forklarar att det dr ytterst fa elever som nar upp till niva tre i1 sdng-
undervisningen. Frida tycker att kraven pa niva tre dr for hoga for 18-aringar. Enligt henne
har méinga elever som borjar pd det estetiska programmet aldrig tagit en sanglektion férut och
mycket av undervisningen gér darfor ut pé att gora rosten stabil och att hitta stodet och balan-
sen 1 kroppen. For henne dr grundtekniken viktigare &n att eleverna far lara sig olika sing-
stilar.

Eftersom niva tre dr for svar for de flesta av eleverna har man pé tvd av informanternas skolor
tagit bort denna kurs, och fordelat tva kurser med nivé ett pd huvud- och biinstrument samt en
kurs med niva tva pd huvudinstrumentet.

Alla pedagogerna i undersokningen séger sig stridva efter att ge eleverna genrebredd och att
detta dr nagot de kriver av sina elever, precis som kursplanerna pabjuder. Flera av dem be-
rittar att man far jobba pa att fa elever intresserade av vissa genrer, och att man oftast fir utga
frdn den genre eleven tycker om att sjunga och lyssna pd nidr han/hon borjar pd gymnasiet.
Erika berdttar om en elev som bara ville sjunga Marilyn Manson-l4tar nér han bdrjade pd det
estetiska programmet:

... jag skulle inte med gott samvete lata honom gé ut harifran och kédnna att — ’ja, jag ar
specialist pd Marilyn Manson.” Det... dr inte mitt uppdrag, tycker inte jag. (Erika)
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Hon séger vidare att hon mest r intresserad av att bryta genrekonventionerna och att hon ér
en “textménniska”, det vill sdga hon &r mer intresserad av vad textinnehallet beréttar dn vad
genren sidger om framforandet.

For att verkligen folja mélen i kursplanen har man pa Cecilias skola lagt upp terminerna i
sangundervisningen efter olika genrer. De forsta fem terminerna ar inriktade var och en efter
en genre i en bestimd ordning, och under den sista terminen fér eleverna vélja sjdlva vilken
genre de vill sjunga 1. Detta &r enligt pedagogen till storsta del positivt eftersom eleverna ac-
cepterar olika genrer littare nar de vet upplagget. Dock kan man vara tvungen att smyga in
andra genrer ibland eftersom eleverna kan tréttna nér de sjunger i stilar de inte tycker om. Om
elevernas inspiration avtar resulterar detta ofta i minskad 6vning enligt Cecilia och d& kan
rostutvecklingen bli lidande.

Pedagogernas utbildning i forhallande till deras arbete

De tva sangpedagogerna med en blandad skolning tycker att deras utbildning var bra avpassad
1 forhéllande till de krav som stills 1 kursplanen. Bada tva framhéller enskilda sangpedagoger
som var skickliga pé att ge dem kunskap i flera sdnggenrer. Britta tycker dock att metodiken
skulle ha kommit in snabbare 1 utbildningen sa att hon hade fatt med sig undervisningsper-
spektivet tidigare.

David examinerades 1986 och tycker inte att hans klassiska utbildning var bra avpassad till
gymnasiets nuvarande kursplan. Det var en helt klassisk utbildning och det fanns ingen for-
vintan pd att studenterna skulle forkovra sig 1 ndgon annan genre dn den klassiska. Nér de
kom ut till verkligheten upptéckte studenterna att det fanns elever som ville sjunga i andra
genrer. Han vill inte klaga pa sin utbildning utan sdger att ... det var det som géllde och det
var den kunskap man hade da”. Han hade sin “’pop-bakgrund” att luta sig tillbaka pa och
passade pa att ldra sig sd mycket som mojligt av de ldrare han fick féormanen att triaffa under
utbildningen.

Nar David gick pa musikhogskolan uppfattade han att vissa studenter pa afroutbildningen 1
fyra &r bara sjong “hippa latar” utan att ldra sig nagon teknik. Frida uttrycker liknande tankar.
Hon sdger att det ibland kan slarvas med tekniken inom afrosédngen.

Anders tycker att hans utbildning fungerade bra i forhéllande till kursplanens mal. En starkt
bidragande orsak till detta var att han gick upp till administrationen pa musikhdgskolan och
kravde att 4 sanglektioner 1 afrosang utover de klassiska lektionerna. Han beviljades dessa
lektioner och fick dessutom sitta med pé afrosdngmetodiken. Av den orsaken kédnner han sig
rustad for verkligheten pa skolorna. Pa fragan om hur hans utbildning hade fungerat utan hans
sjdlvvalda afrolektioner sdger han att afrogenren antagligen skulle ha blivit endast ytligt be-
rord. Han tror ocksa att de som har en ren afroutbildning &r béttre rustade for undervisningen
pa gymnasiet. Med den utbildningen fir man fler verktyg att jobba med afrosang som &r den
genre som de flesta elever vill arbeta med, enligt Anders.

De afroskolade sangpedagogerna hyser olika uppfattningar om utbildningens relevans for
larargidrningen pa gymnasiets estetiska program. Frida bytte musikhdgskola under sin student-
tid och examinerades 1990. Hon hdvdar att pa hennes tid var utbildningen vildigt ostrukture-
rad och att den inte alls var anvéndbar i1 hennes framtida yrkesliv. Det &r framfor allt hennes
egna produktioner och undervisning som har format hennes yrkeskompetens.
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Cecilia fick lektioner av tva sangpedagoger under sin studietid och framhaller speciellt den
forsta som dven var hennes metodiklarare. Denna pedagog var noggrann med att lata henne
testa pa alla genrer. Under fortséttningsmetodiken var hennes andra metodikldrare en klassiskt
skolad sangpedagog. Eftersom alla i studentgruppen var afrosangare som ville ldra sig mer om
den nya Estill-metodiken uppstod en konflikt mellan ldraren och studenterna. Cecilia anser att
hon inte larde sig sa mycket av den kursen.

Specialisering — problem eller tillgang?

Av de som ir specialiserade upplever de flesta inte detta som ett problem, eftersom det finns
fler sdngpedagoger pa arbetsplatsen med en annan inriktning dn dem sjélva. Darfor kan de vid
behov slussa eleverna mellan sig om de vid négot tillfdlle upplever att de kommer till korta 1
undervisningen. Detta skulle emellertid bara vara aktuellt i enstaka fall. Som vi skrivit tidi-
gare anser informanterna att det &r relativt sillsynt att eleverna nir en sddan hog niva. Pa Ce-
cilias arbetsplats dr de tva sdngpedagoger med samma inriktning, det vill sdga afroameri-
kansk. Hon tror att hennes bristande kompetens i klassisk sdng skulle tydliggéras om det
skulle komma en elev som vill sjunga mycket klassisk repertoar. D& skulle hon 6nska att det
fanns en till larare pa skolan med klassisk sang som inriktning. Under sitt forsta dr som sang-
pedagog har hon dock inte stott pa det problemet.

Erika och Frida tar upp att de upplever sig ha otillrdckliga kunskaper inom de olika genrerna
inom klassisk sang. De har en mindre repertoar att vilja ur jamfort med afrogenren. Inte heller
dessa tva ser denna begransning som nagot storre problem pé grund av elevernas niva och
intressen.

Det ér en genomgaende uppfattning hos de flesta singpedagogerna att man ar alltfor begréan-
sad om man enbart har klassisk skolning, eftersom fa elever pa gymnasiet vill sjunga klassisk
repertoar. Det framgar att Anders och Frida tror att det dr léttare att ha en afroskolning som
utgangsliage dn en klassisk skolning niar man ska introducera nya genrer som kan vara fram-
mande for eleverna, som till exempel opera. Frida tycker darfor att hennes specialisering &r en
stor tillgang i kontakten med eleverna. Hon upplever att det ar litt att bygga en relation till
eleverna pa grund av att hon “later lite grann som de (artister de) lyssnar pa”.

Samtidigt tycker flera av de intervjuade att den klassiska tekniken &r en bra grund att utga fran
for vidare fordjupning i andra genrer.

Alla sangpedagogerna ndmner att det &r séllsynt att elever vill sjunga klassiskt. Frida, Britta
och Cecilia menar att det till och med kan finnas en ridsla for det klassiska sangidealet. Ele-
verna dr sa vana att sjunga med “’poprost” att huvudklangen upplevs frimmande. Britta berat-
tar om en elev som hon uppmuntrar till att sjunga klassiskt:

... hon tycker att hon later jéttekonstig i sin huvudklang liksom (...) Hon kan sjilv inte
identifiera sig med den rosten... det later opera for henne fast det dver huvud taget inte ar
opera. (Britta)

David och Britta talar om vikten av att ta hénsyn till elevernas bakgrund, férvintningar och

olika intressen. For att kunna mota eleverna dér de ar kravs en bredd sd att man kan hjélpa
dem vidare i det de vill gora.
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Frida resonerar kring begreppet specialisering. Hon anser att man som musiker &r specialise-
rad om man enbart skulle vara till exempel en skicklig jazzsdngerska. Eftersom det finns en
stor variation av stilar inom klassisk och afroamerikansk musik fir man anses vara ganska
bred som sdngare om man helt behdrskar det ena eller andra blocket.

Alla pedagoger utom en menar att deras sdregna profil inom sang var viktig nér de fick sin
anstéllning. Anders uppfattar att hans specialisering inte spelade ndgon roll utan menar att det
snarare var tillfalligheter som avgjorde nér han fick sin tjanst.

En hypotetisk utbildning

Alla séngpedagoger understryker vikten av att singpedagogstudenten ér bred nir han/hon ska
borja jobba pa ett estetiskt program. Frida framhéver att alla fardiga sangpedagoger skulle
tjdna pa att ha testat bade klassisk och afroamerikansk séng. David tycker att det dr bra att
vara bred i undervisningssyfte men varnar for att vara alltfor bred eftersom undervisningen
kan bli ”skvalpig”. Som bredd anser Erika att man behdver kunna anatomi, rostfysiologi och
ha kunskap om hur tonaringar fungerar 6ver huvud taget.

Cecilia tycker att man borde hinna med att bade specialisera sig och ta del av
allménkunskaper pa sangpedagogutbildningen, eftersom den pédgar i fyra och ett halvt &r.
Specialisering och allménkunskap behdver nodviandigtvis inte sta i ett motsatsforhéllande till
varandra. Hon understryker vikten av att séngpedagogen personligen maste tycka att genrerna
ar roliga att sjunga for att han/hon ska kunna motivera eleverna att sjunga dem. Darfor &r det
angeldget att pedagogen specialiserar sig inom det han/hon tycker ér roligt. Cecilia tycker att
hennes utbildning bestod av ménga individuella val, vilket innebar att det var upp till henne i
vilken utstrdckning hon ville férdjupa respektive bredda sig.

David podngterar vikten av att hanga med i den utveckling som sker inom “world music”
samtidigt som han védrnar om bevarandet av den klassiska sangen:

Vad dr det for sdngstilar ... som véxer fram och, och &nda inte tappa ... den klassiska tra-
ditionen sa att vi blir nan slags ... popsjungande ”la la la-land”... Men vi maéste ju ...
som all musikldrarutbildning viga var tradition mot... det nya som kommer och inte bli
akterseglade av eleverna som kan mycket mer &n vi sjélva. (David)

Frida &r ocksé intresserad av andra ldnders musik som ligger utanfor det afroamerikanska och
klassiska omradet. Hon tycker att alla blivande sdngpedagoger borde ta del av sdngteknik inom
alla genrer. Parallellt som de sjdlva testar pa vore det onskvért att de far ta del av en i samman-
hanget lamplig metodik.

Musikdramatik borde hoéra till allménkunskaperna pa sdngpedagogutbildningen, tycker David.
Han anser ocksa att det ligger i allas intresse att ha sprakkunskaper men inser att utbildningens
langd dr begransad, och att man darfor far skaffa sig dessa kunskaper sjélv genom till exempel
fortbildning.

Erika ifrdgasitter hur viktig genrediskussionen egentligen ér.

For det ar sdnt man “nordar” pa, pa musikhdgskolan, liksom, ursékta uttrycket men det ar
inte sa intressant ndr man kommer ut och jobbar... (Erika)

13



Hon tycker att en specialisering i till exempel vixande réster dr mer relevant i sdngutbild-
ningen dn genreinriktning. Sanggenrerna ir i standig fordndring och hon ser det déarfor som
”en dodfodd kamp” att som sangpedagog oupphorligen hélla sig a jour med det senaste. Det
viktigaste &r att pedagogen haller koll pa de olika ”sounden”: det klassiska, pop/rock och mu-
sikal som ligger ddremellan.

P& ett estetiskt program kravs det bredd tycker Britta och Anders, samtidigt som de bada vill
ha en viss specialisering for att man ska kénna sig trygg inom sitt omrade. Anders menar att
det &r bra att vara specialiserad eftersom ”...det gor att det &r ett stort glapp mellan min egen
kunskap och den jag ska formedla”.

Britta betonar ocksa fordelen med ett visst matt av specialisering eftersom man som sangpeda-
gog behdver uppleva att man “’behérskar nagonting véldigt bra” gentemot sina elever for sitt
eget sjalvfortroendes skull, och for att kdnna sig tryggare i sin yrkesroll.

Siangpedagogens arbetsplats

Som vi redogjorde for ovan anser alla pedagoger utom en att deras inriktning av olika an-
ledningar var viktig nir de fick sin anstillning pa arbetsplatsen. Britta har forutom séng stude-
rat rytmik under sin utbildningstid och hon tror att hennes fysiska attityd till sdngen spelade
roll vid hennes anstillningsintervju. Cecilia tror att hennes inriktning kunde ha betydelse vid
anstéllningen eftersom hennes specialisering liknar den pé skolan redan etablerade sangpeda-
gogens. David och Erika framhaller sin bredd som en viktig fordel nér de fick jobb medan
Frida istillet betonar sin inriktning.

P& Anders skola arbetar tre sangpedagoger. Hur eleverna fordelas mellan dem beror pé flera
olika faktorer. De forsoker placera eleverna sa att det i man av utrymme i tjdnsterna blir moj-
ligt for respektive pedagog att folja dem i tre &r. Det kan vara en stor fordel att vara tre sang-
pedagoger eftersom personkemin inte alltid fungerar med alla elever. D4 kan ldrarna byta ele-
ver med varandra under utbildningens géng. Bytet kan ocksa grunda sig pa att eleven vill spe-
cialisera sig inom en viss genre som &r en annan pedagogs specifika inriktning. P4 Anders
gymnasieskola borjar eleverna med biinstrumentet i tvdan. De som véljer sing som bidmne
kdnner oftast redan till sdngpedagogerna och har 6nskemal om vem de vill ha som larare. Un-
der antagningsproven till det estetiska programmet sitter alla singpedagogerna med och redan
da kan de fa en uppfattning om vilka elever de vill arbeta med.

Vi tittar lite grann pa provet ocksé... Vad sjong de, vad var det det ldt som de ville... Hur
lat rosten... Vem kénner att de dr hungrigast pa den hir eleven? (Anders)

P& Fridas skola arbetar fem sangliarare med olika skolning. Det &r sagt att de ska dela upp ele-
verna utan nédgra kriterier. Hon brukar dock sitta i en jury med manga s6kande som har afro-
inriktning. Om hon méter sokande som verkar drivna och som verkar ha personliga egenska-
per som hon tycker om, brukar hon ligga fram 6nskeméal om att hon vill ha dem som elever
om de blir antagna. Hittills har hennes rekommendationer resulterat i att hon har fitt sina
onskemal uppfyllda. Till eleverna siger pedagogerna att det inte &r nagon skillnad mellan dem
som ldrare utan att de alla dr breda och blandar genrer. Detta séger de for att eleverna inte ska
tro att det &r nagon skillnad mellan pedagogernas undervisning.

Cecilia och Britta har jobbat i ett respektive tvd ar. De har dnnu inte suttit med vid

sokningarna till de estetiska programmen pé sina skolor. Nar Cecilia borjade arbeta fick hon
ta de nya eleverna som hon ar klassforestdndare for, och nédgra elever som har siang som
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biinstrument. Hon tror dven att hon fick ta 6ver nigra elever dir personkemin inte stimde
med den andra sangpedagogen. Enligt Britta dr bada pedagogerna pa hennes skola breda och
de tinker aldrig i genrer nir de delar upp eleverna mellan sig. Istéllet ser de till att schemat
passar tidsmaissigt och att de far lika ménga huvuddmnes- och bidmneselever.

David ér aldrig med vid sokningarna till sin skola. Han har ingen omfattande tjanst eftersom
han har ménga andra olika &taganden inom musik. Han far de nyantagna som inte far plats 1
de Ovriga sangpedagogernas scheman men upplever inte att han blir tilldelad en viss kategori
av elever.

Pé Erikas skola arbetar tva sangpedagoger samt tvd extra som hyrs in frdn Kulturskolan. De
delar upp eleverna mellan sig utan négra speciella kriterier. Négra elever har gatt 1 Kultur-
skolans verksamhet och de far dven i fortsdttningen ga for de inhyrda lararna om de vill. An-
nars tinker inte sangpedagogerna genremadssigt i fordelningen av eleverna pd detta gymna-
sium. Det kan hiinda ndgon gang att ndgon elev uttalat vill sjunga i den ena eller andra genren.
Men enligt Erika ar det mycket ovanligt.
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3. Diskussion

Genrebegreppet

I kursplanen till instrumental- och sdngundervisning star det att eleven ska ha vissa genrekun-
skaper. Nér vi paborjade detta arbete fragade vi oss vad som fordras av pedagogers kompe-
tens - bredd eller specialisering. Ar det att foredra att vara specialiserad och att ha sing-
pedagogkollegor med olika inriktning pé en arbetsplats? Eller ska sdngpedagogen vara sa bred
som mojligt s att han/hon kan ta sig an fler genrer och inte vara beroende av andra?

Vi upplever att sangpedagogerna vi intervjuade inte ser kursplanernas krav pd genrekidnne-
dom som ndgot storre problem. Ofta dr eleverna pd nybdrjarniva nir de startar sin gymnasie-
tid och da fokuseras det pa grundtraningen. Dessa elever hinner inte bli sa avancerade att de
utmanar sina pedagogers kompetens. Skulle det vara béttre att enbart fokusera pa allmankun-
skaper 1 sdngutbildningen? Vi tror inte det. Vi haller med Britta och Anders nér de séger att
det dr gott for ens sjdlvfortroende att vara riktigt bra pd nidgonting. Det &r tryggt bade for ele-
ven och pedagogen nér det finns en viss kunskapsklyfta mellan dem.

Det var intressant att alla sdngpedagoger mer eller mindre pratade om en grundrdst och/eller
om grundtrdning. Det Kayes (2000) och Sadolin (2000) redogor for i sina bocker verkar med-
vetet eller omedvetet ha fitt genomslag hos pedagogerna. Aven om forfattarna och sangpeda-
gogerna inte anvinder sig av exakt samma sprakbruk verkar det finnas en gemensam tanke 1
hur résten fungerar och hur den utvecklas genom 6vning.

Alla sangpedagoger oavsett specialisering betonar 1 undersokningen grundteknikens viktiga
roll 1 sdngundervisningen pd gymnasiet. Detta dr en vidare utveckling av Holmgrens (2003)
undersokning déir hon uppfattade att den klassiska och den afroamerikanska sdngpedagogen
hade méanga liknande asikter vad giller grundteknik och rostbehandling. Det berdr dven
Kjellgren och Werneskogs (1998) arbete om sangpedagogers syn pa genrer och grundteknik.

Precis som sangpedagogerna tror vi att bra genrelosa grundkunskaper 1 sdng dr det som ar
mest anvindbart i undervisningen pa det estetiska programmet. Utifran dessa grundkunskaper
behovs det en bred kunskap — kanske inte 1 genre — utan 1 olika rostkvaliteter som Estill talar
om, och nir man ldmpligast anvinder vilken. I och med den omfattande musikindustrin
kommer det stindigt nya musikstilar och precis som Erika sidger vore det ’dodfott™ att forsoka
hinga med i alla. Men om man som sangpedagog behérskar dessa rostkvaliteter ldmnar de ett
stort utrymme fOr variationer, kombinationer och personliga tolkningar, vilket gor dem
anvindbara 1 vilken stil det vara ma. Vi tror ocksd liksom Kayes (2000), att en stor kunskap 1
rostfysiologi och rostanatomi underléttar arbetet 1 undervisningen. Som sangpedagog kan du
formulera vad som hénder i rosten och beskriva dvningars syfte mer konkret.

Sist 1 vér intervjuundersokning hade vi placerat frdgan huruvida sangpedagogerna tillét speci-
alisering hos eleverna eller om genrebredd var obligatoriskt 1 deras undervisning. Som vi sagt
tidigare forklarar pedagogerna att de kraver stilvariation precis som kursplanerna fordrar men
att de ocksa tillater en viss specialisering. Eftersom vi vid den hér tidpunkten i intervjun redan
hade behandlat kursplanerna i nagra frdgor kan vi inte lata bli att undra vad svaret pa fragan
hade blivit om vi hade stillt den fore fragorna om kursplanerna. Négot svar kan vi saklart inte
komma fram till, men vi d4r medvetna om att det finns en risk att fragornas foljd kan ha pé-
verkat pedagogernas svar.
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For att vara sékra pa att lira eleven olika stilar eller genrer har de pa Cecilias skola valt att
fokusera pa en bestimd genre per termin. Aven om det finns utrymme for pedagogerna att
gora undantag undrar vi om det inte ger en alltfor stark betoning pa genrer genom detta for-
farande. Vi tycker att det dr viktigt att man utgér fran elevens egen sangutveckling och att
man utifrdn den avgdr vilket sangstycke som kan tillmétesga elevens behov av en viss sorts
ovning.

Trots att de flesta av sangpedagogerna framhéver att deras profilering ar relativt ointressant i
forhallande till deras undervisning dr dnda fem av sex overtygade om att den hade viss bety-
delse nér de fick sin anstillning. Har speciell kompetens en avgdrande roll vid anstédllning
men inte i undervisningen? Ar det pa grund av att singpedagogens arbete ofta sker enskilt och
han/hon ar fri att sjdlvstédndigt ldgga upp sin undervisning som han/hon inte upplever sig otill-
racklig? De klassiska sangpedagogernas avsaknad av fortbildning 6ver genregranserna tyder
ocksa péa att de dr ndjda med den kompetens de har. Vid flera av intervjuerna har det fram-
kommit att /ivet anses som tillracklig fortbildning.

Samtidigt som de flesta av sangpedagogerna hdvdar att deras profilering var en tillgang vid
deras anstéllning tror de inte att tjdnster som utlyses ar speciellt profilerade utan att det dr en
sangpedagog 1 allmédnhet som efterfragas. Det d4r mojligt att arbetsgivaren gor tjdnsten bred
vid utannonsering for att fa manga ansokningar, for att sedan vid anstillningsintervju gora ett
urval baserat pa personlig profilering som passar arbetsplatsen.

Tillvigagingssittet vid sokningar till estetiska programmet tyder ocksa pa att sangpedago-
gerna gor en viss uppdelning av elever efter genre. Men det verkar handla om elever som
kommit forbi nyborjarnivan, och dér deras val av sokningsldt avsljar en tydlig genreinrikt-
ning. Det upplever vi som en naturlig konsekvens av elevens bakgrund. Vi haller det for
sjdlvklart att man ska tillmotesga elevens behov av att komma vidare i sin sdngutveckling.
Enligt sdngpedagogerna finns det ingen risk for likriktning, eftersom de samtidigt lagger stor
vikt vid variation av stilar.

Det stora intresset for afroamerikansk musik bland eleverna dr ingen Overraskande foreteelse
da det dr den musiken som till stor del spelas pa radion och MTV. Kanske ar det dags for en
diskussion kring hur och om vi ska bevara den klassiska traditionen? For oss ér det en sjalv-
klarhet att vi ska virna om den klassiska sangen. Vi behover hitta ett nytt angripssatt for att fa
eleverna intresserade och motiverade. Det dr mdjligt att det ar en fordel att komma frén det
afroamerikanska hallet och ta sig an den klassiska musiken som Anders och Frida ndimnde.

Sangpedagogerna David och Frida tycker att utvecklingen inom varldsmusikgenren ar intres-
sant. De Onskar att sdngpedagogstudenterna ska kunna ta del av den &nnu mer. Den nya
varldsmusikutbildningen pa Hogskolan for scen och musik i Goteborg ar ett tecken pa att fler
genrer blir accepterade pa hogre musikutbildningar. Férhoppningsvis kan forekomsten av fler
stilar 0ppna nya dorrar och resultera i ett storre fokus pa musiken istillet for genrer.

Musikhogskolans sangpedagogutbildning

I vir undersokning finns det tendenser som pekar pa att det dr en viss skillnad mellan de
yngre och de dldres utbildningar vad giller genrebredd. De yngre talar om en storre frihet i
val av kurser medan de &ldre pedagogernas utbildning forefaller mer styrd. Eftersom vi
frigade pedagogerna hur de tyckte att deras utbildning var avpassad efter gymnasiets kursplan
for instrument- och sdngundervisning fick vi egentligen inte svar pa vad de tyckte om utbild-
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ningen i sig (dven om detta kunde komma fram &nd4). Vi kan alltsa bara bedoma deras ut-
bildningars kvalitet efter vilken genrebredd som erbjdds.

Aven om pedagogerna har gitt olika slags utbildningar med olika inriktningar &r vart besta-
ende intryck att de delar minga uppfattningar och forhallningssitt. Vart val att ta oss an &mnet
1 detta examensarbete berodde mycket pa var egen osédkerhet infor vart framtida yrkesliv och
dess krav pa genrebredd. Det kinns nu tryggt att se att sangpedagoger trots olika utbildningar
pa nagot sitt utvecklar en gemensam forstaelse infor arbetets forutsittningar och uppgifter.

Pedagogerna har mycket olika uppfattningar om hur vl deras utbildning har forberett dem
infor en icke genrespecifik ldrargdrning. Detta verkar i flera fall ha berott pa tillfalligheter
som till exempel speciella larare. I musikldrarutbildningarna har det under de senaste tio aren
skapats ett storre utrymme for valbara kurser. Man kan alltsd som student i hogre grad vélja
vilken inriktning ens utbildning ska ha. Denna valfrihet kan & ena sidan anses som en positiv
utveckling, & andra sidan betonar flera av informanterna att det &r bra att inneha en bred
genrekunskap ndr man ska arbeta pa estetiska programmet. Kanske borde det finnas ett
minimumkrav av kunskaper inom olika genrer for de som studerar till sdngpedagoger? Eller
ar det battre om studenterna sjdlva far vilja till kurser inom andra genrer som det fungerar nu?
Det kan vara nog sé svart nir man ér absorberad av den genre man foredrar att sjunga i. Sang-
pedagogutbildningarna pa musikhdgskolorna i Sverige ar runt fyra ar ldnga. Som Cecilia 1 vér
undersokning péapekar borde det under dessa ar finnas tillrickligt med tid for att hinna med
bade specialisering och breddning inom genrekunskaperna i sdng.

Samtidigt dr musikhdgskolornas sangpedagogutbildningar inte anpassade enbart for de som
ska arbeta pad gymnasiets estetiska program. Manga som studerar till detta yrke kommer att
jobba med séng pa andra sitt &n som sangpedagog, till exempel som frilansande musiker.
Vissa startar eget foretag och undervisar enbart inom den genre de har fordjupat sig inom.
Utbildningen kan inte anpassas helt efter en av flera karridrmaojligheter.

Precis som 1 Stroms arbete (2003) anser flera av pedagogerna i var undersokning att manga
lagger for stor vikt vid genrebegreppet. Eftersom eleverna pad gymnasiets estetiska program
ofta dr pa nyborjarniva ar kanske genrediskussionen ointressant hir, precis som Erika pape-
kar. Det finns sékert andra behov av fordjupningar som ir av storre vikt &n behovet av en
djupare eller bredare genrekompetens hos sangpedagogen. Erika ndmner den vidxande rdsten
och tonarspsykologi som exempel. Under de enskilda undervisningspassen med bara ldrare
och elev uppstar ofta ett dmsesidigt fortroende som leder till att eleven anfortror sig till lara-
ren 1 mingt och mycket. Under vra VFU-perioder (Verksamhetsforlagd Utbildning, fore
detta “’praktik’) har vi sjdlva uppmérksammat att eleverna blir frustrerade under lektioner pa
grund av bekymmer utanfor undervisningen, och det kan da bli svart som sangpedagog att gi
vidare 1 lektionen.

Sen den nya ldrarutbildningen genomfordes pa Goteborgs Musikhogskola (numera Hogskolan
for scen och musik i Goteborg) har tanken varit att varje student ska ha all VFU under utbild-
ningen pa samma skola, helst i samma arbetslag. Med tanke pa hur olika situationerna &r i
olika slags sangundervisning, till exempel pa kulturskola eller péd estetiskt program, borde
sangpedagogstudenten istdllet uppmuntras till att besoka flera olika skolor och pedagoger. Da
skulle han/hon kunna uppmirksamma hur olika pedagoger arbetar med olika genrer och pa
vilka sédtt man kan undervisa i sang. Dérefter kan studenten forma sin utbildning efter sitt bli-
vande yrkesval.

18



Kursplanerna

Sedan vi borjade var sangutbildning har gymnasiets kursplaner for instrumental- och sang-
undervisning varit ett &mne till diskussion. De dr svarttolkade och vi som studenter upplever
det som en utopi att elever pa olika skolor kommer ha mojlighet att fa en likvérdig undervis-
ning. Under véra intervjuer med sangpedagogerna i samband med fragor rorande kursplanen
kom det fram att &ven de uppfattar kursplanen ”luddig”. Det &r svért for dem att definiera vad
olika genrer eller stilar innebér och vi upplevde att de kéinde en resignation infor kursplanen.

Nir sangpedagogerna dndd forsoker att beskriva hur de tolkar begreppen olika genrer eller
stilar handlar det snarare om att eleven ska ha kdnt pa flera olika sorters repertoar @n att de
ska kunna behdrska dem. Vi tycker att det later rimligt i forhdllande till den nivan som de
flesta elever befinner sig pa, pa det estetiska programmet. De som soker det estetiska pro-
grammet vet inte alltid vad utbildningen innebédr och kan ha en begridnsad erfarenhet i &mnet
sang. Deras ambitioner 1 sdngkursen dr ofta inte att bli professionella sdngare, speciellt inte
om de har sdng som biinstrument. Deras forvintningar pa kursen ar att fi sjunga mycket och
att ha roligt. Som sangpedagoger behdver vi kunna tillmotesgd bade den elev som “bara vill
sjunga” och den elev som medvetet vill trdna sin rost mot ett visst mal.

Som Frida ndmner ligger det en oréttvisa i att lata instrumentspel och séng ha samma kursplan
da singarens “instrument” inte dr fardigvéxt forrdn 1 20-arsédldern. Under mélbrottet kan man
inte ha samma kontroll pa rosten som nidr man ar vuxen. Om eleven far kdmpa med ett regis-
terbrott’ kanske han/hon blir begrinsad i sin ambition att nd upp till en hdgre betygsniva.

Vi blev forvanade over att det var sa fa elever som nddde upp till niva tre. Varfor ha en niva
som &r mer eller mindre omojlig att nd? Har kursplanen orimliga mél? Bor den revideras till
att mer tillmotesga verkligheten? Det var ocksé dverraskande att vissa skolor 16ste problemet
genom att avligsna den tredje nivan fran utbildningen. Ar detta tillatet? Skulle man kunna
gora sa 1 till exempel matematik? Vi ringde Skolverket for att fa svar pa vara fragor. Vi fick
prata med Henrik Fredriksson som informerade oss om att det dr vissa kurser som ingar for att
en utbildning ska fa kalla sig estetiskt program, inriktning musik. De kurser som dr gemen-
samma for alla musikelever pa det estetiska programmet &r:

Tabell 2 (hdmtad fran skolverkets hemsida)

Amne Kurskod Kurs Poing

Musik MU1201 Ensemble A 100
MU1203  Gehors- och musikldra A 100
MUI1205  Instrument/sang, niva 1 50
MUI1206  Instrument/sang, niva 2 50
MUI1207  Instrument/sang, niva 3 50
MU1208  Korsang A 50

Alla ovanstaende kurser dr obligatoriska och ska fullfoljas av eleven. Det ar inte tillitet att ta
bort en niva inom till exempel sadng pd grund av att man som sangpedagog upplever att den
har orimliga mél. Generellt har varje program ett ansvar att se till att eleven far de kurser
han/hon ska ha. Om man som pedagog anser att malen dr for hogt stillda ska man ga till

2 »Nir fonationen vergar fran ett register till ett annat kan registerbrott forekomma. Detta yttrar sig i en plotslig
fordndring av bade fonationsfrekvens och rostklang. Mansrostens “tuppar” brukar motsvara korta besok i
falsettregistret. Hos kvinnordsten kan liknade fenomen forekomma.” (Sundberg, 1980, sidan 37)
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skolledningen och informera om att det behdvs storre resurser i den hir kursen. Vi ndmnde for
Fredriksson att vi intervjuat sangpedagoger som anser att sangundervisningens forutsittningar
skiljer sig fran den Ovriga instrumentalundervisningens. Rosten dr inte fardigvaxt nér eleverna
borjar pa gymnasiet utan den mognar alltmer under utbildningens gang, och det kan vara svért
att krdva samma progression hos séngeleverna som hos elever med ett annat instrument. Vi
undrade vad man skulle géra som pedagog om man ville revidera kursplanen. Fredriksson
informerade oss om att det pagér en revidering just nu infor hostterminen 2007 (Fredriksson,
2006).

Pa Skolverkets hemsida fann vi den nya kursplanen for instrument- och sangundervisning pa
estetiska programmet (se bilaga 2). Man har slagit ihop instrumentalundervisningen under de
tre gymnasieéren till en enda kurs pa 200 podng. Det finns inte langre nagra nivauppdelningar
och eleven fér ett enda betyg i slutet av utbildningen istillet for ett betyg i slutet av varje kurs.
I undervisningsmalen stér foljande:

Malet for undervisningen i dmnet &r att eleven skall utveckla (...) sin repertoar och
tillimpa metoder for instudering samt stilkdnsla for olika genrer (Skolverket, 2006)

I betygskriterierna ndmns inte ordet genre. I kriterierna for betyget Godként stir det: “Eleven
redovisar grundliggande repertoarkdinnedom och hur musik instuderas” (Ibid, 2006).

I kriterierna for Vil godként stér det att eleven skall “visa stilkénsla”, 1 kriterierna for Mycket
vil godkint stirks detta till "utvecklad stilkénsla”. Dessa nya malbeskrivningar och betygs-
kriterier kan precis som de gamla uppfattas som luddiga”. Begreppen ér vida och kan tolkas
godtyckligt. Samtidigt verkar forfattarna av de nya kursplanerna medvetna om detta. De ver-
kar avsiktligt ha skalat av ord och ldmnar utrymmet fritt for tolkning. Istéllet for att ha sepa-
rata kursmal och madl att uppnd har den nya kursplanen mdl fér undervisningen och grunder
for bedomning. Betygskriterierna dr kortare och kédrnfullare. Ligg marke till att de nya bety-
gen kallas for Godkint istillet for Godkiind. Ar detta ett forsdk att fi beddmningens fokus att
flyttas fran person till prestation?

Slutsats

Arbetets grundldggande fragestillning har varit hur sangpedagoger upplever sin specialisering
inom antingen klassisk eller afroamerikansk sang i forhéllande till det genrebreda arbetet pa
gymnasiets estetiska program. Oavsett skolning verkar singpedagogerna rérande dverens om
att specialisering inte dr begrdnsande. De ser sin kompetens som fullt tillrdcklig for kurspla-
nernas krav pé genrebredd.

Samstdmmigheten beror pa att:

* Séngundervisningen pd gymnasiets estetiska program ligger pd en grundldggande
nivd. Kursplanens mal om att eleven skall ’ha en repertoar frin olika stilar och genrer
och kunna stilistiskt framfora ett stycke” tolkar informanterna som att eleven ska ha
ként pad olika genrer eller veta att man anvinder rosten pa olika sitt i olika sanger.

» Aven om vissa av pedagogerna inte anser att deras utbildning varit avpassad till en

undervisning med stor genrebredd, har de skaffat sig de kunskaper de saknade pa an-
nat satt.
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Den specialisering som flera av de intervjuade formodar dr begridnsande, &r att enbart vara
klassiskt skolad sangpedagog. De flesta eleverna utdvar inte klassisk sang till vardags, och
dven om de ocksa fér ta del av den traditionen handlar undervisningen till stor del om den
afroamerikanska musiken.

Informanterna i var undersokning tolkar uppnaendemalen i kursplanen for instrumental- och
sangundervisningens niva tre pd gymnasiet som for svéra for det stora flertalet elever. Enligt
Skolverket ska kursen pa niva tre vara obligatorisk for alla elever pa estetiska programmet.
Négra av sangpedagogerna sdger dessutom att kursplanerna kan tolkas olika. Var undersok-
ning visar pa att det forekommer en klyfta mellan kursplanen och verkligheten vad géller
uppndendemalens svarighetsgrad.

Angaende musikhdgskolornas sdngpedagogutbildning visar var undersdkning att forekomsten
av genrebredd beror mycket pa enskilda studenters val och initiativ samt pa vilken ldrare man
blir tilldelad/véljer. Med tanke pa stilvariationen som finns pa estetiska programmet péd gym-
nasiet och dven pa landets kulturskolor, fragar vi oss om musikhogskolorna borde styra stu-
denter sa att en viss genrebredd blir uppnadd, eller om detta helt och hallet ska vara upp till
den enskilde studenten. Valbarhet tycker vi &r bra men det dr viktigt att studenten vet vad som
krdavs pa den typ av arbetsplats som denne vill arbeta pa. Vi dnskar darfér mer information
frin sangpedagogutbildningens sida och eventuellt en medveten variation av VFU-platser.
Kanske borde dven sdngpedagogutbildningen innehalla mer obligatoriska inslag av &mnen
som tonarsroster och barn- och ungdomspsykologi.

Forslag till fortsatt forskning

Hur upplever eleverna sdngundervisningen pa det estetiska programmet? Infriar programmet
deras forvintningar eller dr det ndgot de saknar? Vad tycker de om klassisk musik? Hur viktig
ar lararen for undervisningen? Dessa fragor tycker vi skulle vara intressanta att fi svar pa.
Man skulle kunna gor en lite storre undersokning genom enkéter for att mojligheterna att fa
generella resultat skulle oka.

Hur forankrar man kursplanen dnnu mer i medvetandet hos liarare? Det verkar fordras dnnu
mer tydliga riktlinjer att folja, sd att Sveriges nationella estetiska program é&r likvirdiga i sina
kurser. Eller ska det finnas en storre individuell frihet pd programmen sa att undervisningen
kan anpassas till de elever som gar déar?
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Bilaga 1

MU1205 - Instrument/sang, niva 1
50 poing inrittad 2000-07 SKOLFS: 2000:90

Mal for kursen

Kursen skall ge grundldggande kunskaper om hur ett musikinstrument eller sdngrosten kan
anvindas till skapande. Kursen skall 4ven ge grundldggande 6vning i instuderingsteknik och
memoreringsforméga samt enkelt not- och gehorsspel. Kursen skall ocksa ge kinnedom om
instrumentets konstruktion och egenskaper respektive rostens fysiologi. Dessutom skall
kursen ge kunskaper om grundldggande principer for interpretation.

Mal som eleverna skall ha uppnitt efter avslutad kurs

Eleven skall
* kunna musicera pé en grundldggande niva
* kunna instudera enkla musikstycken
* kénna till grundprinciper for gehodrssdng/spel och improvisation
* kénna till instrumentets konstruktion och rostens fysiologi.

Betygskriterier

Kriterier for betyget Godkéand

Eleven studerar in enkla musikstycken och musicerar efter noter och pa gehor.
Eleven beskriver grundprinciperna for gehorsspel eller sang och improvisation.
Eleven beskriver och ger exempel pd instrumentets konstruktion eller rostens fysiologi.
Kriterier for betyget Vil godkind

Eleven musicerar pa grundliggande nivd med ett visst musikaliskt uttryck.
Eleven instuderar enkla musikstycken inom olika genrer.

Eleven anvinder grundldggande principer for interpretation.

Kriterier for betyget Mycket vil godkind

Eleven har en grundldggande repertoar inom olika stilar eller genrer.

Eleven analyserar sitt musicerande och omsitter pa ett personligt sitt kursens innehall i eget
musicerande.

MU1206 - Instrument/sang, niva 2
50 poéng inrittad 2000-07 SKOLFS: 2000:90
Mal for kursen

Kursen skall ge fordjupade kunskaper om hur ett musikinstrument eller séngrosten kan
anvindas i skapande arbete. Kursen skall 6va savil not- som gehdrsspel. Kursen skall



vidareutveckla formagan till instudering och teknisk traning. Kursen skall dven fordjupa
kunskaperna om instrumentets uttrycksmojligheter och formégan att lyssna péa och analysera
eget musicerande. Kursen skall dessutom dva resonemang om interpretation och ge tillfélle
till primavistadvning samt 6vning i framférande infor publik.

Mal som eleverna skall ha uppnitt efter avslutad kurs

Eleven skall
* kunna instudera, forstd och uttolka en notbild samt en gehors- eller
improvisationsuppgift
* kunna en repertoar i olika stilar eller genrer med adekvat interpretation
* kunna spela eller sjunga for horare
* kunna spela eller sjunga ett stycke a prima vista.

Betygskriterier
Kriterier for betyget Godkéand

Eleven genomfor musikaliska uppgifter pa ett adekvat sitt.

Eleven instuderar musikstycken med hjélp av noter och pa gehor.

Eleven musicerar med viss teknisk fardighet och vilja till uttryck.

Eleven beskriver och exemplifierar principerna for primavistaspel respektive primavistasang.
Eleven musicerar infor publik.

Kiriterier for betyget Vil godkidnd

Eleven musicerar med god teknik, visar inlevelseformaga och har forméga till analys och
uttryck.

Eleven spelar eller sjunger en repertoar som representerar olika stilar eller genrer.

Eleven redogor relativt sjdlvstandigt for principer for interpretation.

Eleven spelar eller sjunger enkelt primavistaspel respektive primavistasing.

Kiriterier for betyget Mycket vél godkidnd

Eleven instuderar musikstycken och medverkar vid framféranden infor publik.
Eleven musicerar med en for nivdn avancerad teknik.
Eleven analyserar sitt musicerande och utvecklar ett personligt uttryckssitt.

MU1207 - Instrument/sang, niva 3
50 poéng inrittad 2000-07 SKOLFS: 2000:90

Mal for kursen

Kursen skall ge fordjupade kunskaper om instrumentets eller sangrostens majligheter till eget
skapande. Kursen skall &ven uppmuntra till sjalvstandigt och undersékande arbete vid
instudering. Ett mal for kursen dr dven att den skall ge kunskaper om instrumentets eller
rostens uttrycksmdgjligheter samt vidareutveckla stilmedvetande, musikalisk
kommunikationsférméga och stimulera till personligt uttryck. Dessutom skall kursen ge



kunskap om instuderingsmetodik, koncentration och uthéllighet i arbetet med svérare verk
och musikstycken.

Mal som eleverna skall ha uppnitt efter avslutad kurs

Eleven skall
* ha en repertoar fran olika stilar eller genrer och kunna stilistiskt medvetet framfora ett
stycke

* kunna anvinda sig av instrumentets eller rostens uttrycksmajligheter
* kunna fora musikaliska resonemang
* kunna spela eller sjunga for ahorare i skilda musikaliska sammanhang.

Betygskriterier
Kriterier for betyget Godkéand

Eleven arbetar pa ett adekvat sitt med olika musikaliska uppgifter.

Eleven utvecklar ett musikaliskt uttryck och fordjupar sitt gestaltningsarbete.
Eleven for musikaliska resonemang om musik.

Eleven medverkar vid olika uppspelnings- eller konserttillféllen.

Kriterier for betyget Vil godkand

Eleven arbetar mélinriktat, engagerat och uthélligt med olika musikaliska uppgifter.
Eleven instuderar musikstycken samt musicerar insiktsfullt i framforandesituationer.
Eleven musicerar och framfor en bred repertoar samt spelar eller sjunger stilmedvetet.

Kriterier for betyget Mycket vél godkiand

Eleven tolkar pa ett personligt, varierat och stilriktigt sétt musikaliska uppgifter.

Eleven varierar sitt musicerande i kontakten med publik.

Eleven musicerar med en avancerad teknik och formar analysera tekniska och musikaliska
problem.

Eleven kommer med egna forslag till forbattringar och pa repertoar.



Bilaga 2

Instrument/sdng
Kod: xxxx

Amnet Instrument/sang skall bidra till att utveckla en fordjupad kompetens att analysera och
virdera musikupplevelser samt att viardera och reflektera kring eget och andras uttryck.
Amnet ger eleven méjlighet att uttrycka sig musikaliskt instrumentalt och vokalt bide genom
noterad och gehorsbaserad musik samt i improvisation. Genom studier i tekniska,
interpretatoriska och analytiska moment kan eleven utveckla ett personligt uttryck med sa hog
konstnirlig kvalitet som mojligt.

Musik har med sina varierade uttrycksformer stor betydelse for unga méinniskor i ménga olika
sammanhang. Att musicera instrumentalt och vokalt &r en del av kulturarvet, frimjar en
musikalisk allminbildning och lagger grund for eget skapande.

For att fa en bred referensram ger &mnet mojlighet att prova olika stilar for att utveckla
formAagan att virdesitta olika musikaliska uttryck. Amnet behandlar ocksa hur musik
instuderas samt hur ovningsmetoder kan tillimpas. Kunskaper om instrumentets konstruktion
och egenskaper samt inom séng rostens fysiologi ingér i imnet. Aven kunskaper om de
historiska forutsittningarna for instrumentalt och vokalt musicerande behandlas.

Undervisningen i &mnet skall vidareutveckla elevens forméga att gestalta musik samt att
formedla detta till en publik. Genom utveckling av elevens egna instrumentala/vokala
fardigheter skall grunden lidggas for samarbete med andra i ensemblesammanhang.

Mal
Milet for undervisningen i &mnet &r att eleven skall utveckla

e fardigheter i rytm, melodi, harmonik och form i instrumentalt/vokalt musicerande,

» tekniska fardigheter i tonbildning, klang och frasering samt formdga till musikalisk
interpretation och ett personligt uttryck,

* gehodrsbaserat musicerande och improvisation samt formagan att anvinda en notbild,

* forméga att musicera infor publik,

* sin repertoar och tillimpa metoder for instudering samt stilkénsla for olika genrer,

» formégan att reflektera kring sin instrumentala/vokala utveckling syftande till hog
konstnérlig kvalitet och

* kunskap om instrumentets konstruktion och egenskaper eller for sdng om rostens
fysiologi samt dess historiska forutsittningar.



Bedomning och betygsittning
Grund for bedomning

Efter avslutad kurs sitts ett &mnesbetyg. Bedomningen omfattar elevens &mneskunskaper i
enlighet med dmnets mél. Bedomningen utifran betygskriterierna skall relateras till kursens
niva och dess centrala innehdll samt till 6vriga bestimningar 1 beskrivningen av kursen.

Bedomningen omfattar elevens forméga att praktiskt och teoretiskt uppné konstnérlig kvalitet
1 det musikaliska slutresultatet.

Bedomningen géller elevens formaga att tolka musik och omsitta detta till ett personligt
uttryck bade i noterad och gehdrsbaserad musik.

Beddmningen géller elevens forméga att framtrada med musik som kommunikationsmedel
infor publik.

Bedomningen géller dven elevens formaga att reflektera kring sin egen musikaliska
utveckling.

Betygskriterier
Kriterier for betyget Godként

Eleven musicerar pa grundliggande teknisk och interpretatorisk niva.

Eleven spelar/sjunger med rytm, melodi, harmonik och form pa gehor och efter noter.
Eleven gor analyser av sitt musicerande.

Eleven redovisar grundldggande repertoarkdnnedom och hur musik instuderas.
Eleven beskriver hur instrumentets konstruktion och egenskaper eller for sdng rostens
fysiologi samt historiska aspekter pdverkar musikutovandet.

Eleven musicerar infor publik.

Kriterier for betyget Vil godként

Eleven sammankopplar teknik och interpretation i sitt musicerande och visar stilkénsla.
Eleven musicerar med kénsla for rytm, melodi, harmonik och form i gehorsbaserad och
noterad musik samt 1 improvisation.

Eleven framtréder infor publik med god musikalisk kommunikation.

Eleven utvirderar och gor reflektioner som paverkar det musikaliska resultatet.

Kriterier for betyget Mycket vél godkant

Eleven behirskar teknik och interpretation och uppvisar ett personligt uttryck och utvecklad
stilkénsla.

Eleven musicerar medvetet och pa ett varierat sitt pa gehor, 1 improvisation och efter noter.
Eleven utvdrderar och reflekterar kring sin musikutdvning pd ett initiativrikt sétt och drar
egna slutsatser som forbattrar det musikaliska resultatet.



Bilaga 3

Fragor till intervjuer med singpedagoger

Sdangpedagogens utbildning
1. Vilken utbildning har du gatt?

2. Niér tog du examen?
3. Vilken musikhdgskola gick du pa?
4. Uppfattar du dig som en klassiskt skolad eller afroamerikanskt skolad sangpedagog?
5. Var din sangutbildning mest inriktad pa att du skulle utveckla ditt eget sjungande eller
pé att du skulle fa ldra dig olika sitt att undervisa i sdng?
6. Har du fortbildat dig inom sang efter din examen?
» [sa fall, var det inom den genre/genrer du redan behérskar eller rérde det sig
om nya omraden for dig?
Undervisningen

7. Tycker du att du behérskar att sjunga i olika genrer med olika tekniker?

»  Ar detta ndgot du anviinder i din undervisning?

8. Ide nationella kursplanerna for instrument- och sangundervisning niva 3 star foljande:
”Eleven ska ha en repertoar frin olika stilar eller genrer och kunna stilistiskt medvetet
framfora ett stycke.” Hur tolkar du den hir meningen? Vad innebér ” olika stilar och
genrer” enligt din uppfattning?

9. Tycker du att den sangpedagogutbildning du gick var avpassad for att ge dig
tillrackligt kunnande inom olika stilar och genrer for att hjélpa eleverna att uppné de
hir mélen 1 kursplanen?

» Uppfattar du din specialisering som ett problem nir du undervisar elever pa
estetiskt program? Hade det varit bittre att vara mer allmdnkunnig inom
manga genrer?

10. Vad ér det for ndgra konkreta problem som du tycker kan uppstd i din
sangundervisning som har sin grund i att du sjélv &r specialiserad pa en viss genre?

Utbildningens betydelse for undervisningen
11. Vad tycker du att en singpedagogutbildning som &r anvindbar pé estetiskt program
bor innehélla 1 form av specialisering?
* Vad tycker du att den bor innehélla i form av allmdnkunskaper inom sédng?
12. Hur ménga sdngpedagoger arbetar pa din arbetsplats?
* Var din speciella inriktning inom sang viktig nér du fick din anstéllning hér?
» Efter sokningarna till estetiska programmet, hur delar ni upp nyantagna
sangelever mellan er?
* Om en elev redan dr specialiserad inom en viss genre, stravar du efter att
eleven ska fa en dkad bredd eller later du eleven fortsétta i huvudsak med sin
speciella inriktning inom sang?
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