INSTITUTIONEN FOR KULTURVETENSKAPER

GOTEBORGS
UNIVERSITET

Konstforstorelsens olika uttryck:

En begreppsanalytisk studie av ikonoklastisk konstdiskurs

Sabina Glaser

Konst- och bildvetenskap

Institutionen for kulturvetenskaper, Goteborgs universitet
Kv4001, Kandidatuppsats, Ht 2018

Handledare: Karin Wagner

Abstract



Amne: Konst- och bildvetenskap

Institution: Institutionen for kulturvetenskaper, GU

Adress: Box 200, 405 30 Goteborg

Telefon: 031-786 0000

Handledare: Karin Wagner

Titel: Konstforstorelsens olika uttryck: En begreppsanalytisk studie av
ikonoklastisk konstdiskurs

Forfattare: Sabina Glaser

E-postadress: sabinaglaser@hotmail.com

Typ av uppsats: Kandidat (C), 15 hp

Ventileringstermin: ~ Ht 2018

This essay examines the stigmatization of contemporary iconoclastic discourse and the
feasibility of creating a new classification of iconoclastic deeds. Based on Reinhart
Koselleck’s concept analysis and a discourse analytical perspective, the essay discusses the
use and perception of iconoclastic terminology and deeds of art destruction to examine why
some art historians prefer to ignore och repress iconoclasm as a non-topic. With their
immense studies of visual culture, David Freedberg and W. J. T. Mitchell have shown that as
long as images, totems and emblems are being produced, iconoclasm will be a constantly
ongoing phenomenon due to our need of representative idols. Building on the dramatic history
of iconoclastic deeds as depicted in previous research, the essay argues that the iconoclastic
discourse should abandon its view on iconoclasm as an historical event, to a never exhaustive
topic.
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Inledning

Under véren 2017 foljde jag en intensiv debatt i massmedia gillande en kommande
elevutstéllning som skulle visas pé Sjofartsmuseet i Goteborg i samarbete med Akademin



Valand. Debatten rérde Emil Carlsios bidrag Variations of a naval flag som skulle placeras
utanfor museet och fran en viss vinkel inifrdn byggnaden skulle kunna liknas vid en svastika,
vilket var inspirerat frdn en basutstillning pd museet dir en nazistisk orlogsflagga forekom.
Kritiken mot verket blev s kraftig att konstnéren till sist valde att visa en demonterad version
av skulpturen till den forkortade titeln #Variations, och massmedia vande sin kritik till att
uppfatta att Carlsié medvetet hade velat skapa konstnérlig kontrovers med syfte att rivstarta
sin konstnarliga karriar.!? Under samma period léste jag av en hindelse konstvetaren Jacob
Kimvalls kandidatuppsats SKADEGORELSE KLOTTER NEDSKRAPNING FORBJUDEN!:
Graffitiborttagning som ikonoklasm fran 2005, dér begreppet ikonoklasm analyserades utefter
nya former av konstforstorelse dn den historiskt hinsyftande ikonoklasm som pégick ar 726-
843 i Bysans, vilken jag hade fatt 1dra mig om under mina konstvetenskapliga studier.> De nya
perspektiv som presenterades rorande ikonoklasm fick mig att undra vad som egentligen hade
utspelat sig i debatten kring Emil Carlsios skulptur. Hur kommer det sig att sd intensiv affekt
kunde bildas mot ett verk som ingen négonsin sag, och hur kom det sig att uppfattningen om
den symboliska meningen i verket blev sa dvertygande att konstkritiker och andra debattorer
sokte stoppa fri konst? Kunde massmedia i sin strdvan att engagera sina l4sare ha begétt en
ikonoklastisk aktion da verket fordndrades till f6ljd av debatten?

Dessa fragor fick mig att vidare undersoka begreppet ikonoklasm och ikonoklastiska
héndelser. Jag liste David Freedbergs perceptionsinriktade bildstudie The Power of Images,
vilken visar att ikonoklasm ér ett stindigt pagaende fenomen som ar hogst aktuellt inom
konstdiskurs, liksom W. J. T. Mitchells bildanalytiska studie What do Pictures Want? som
syftar till att analysera ménniskors relationer till bilders symboliska och andliga verkan.*
Dessa tva analyser gjorde mig uppmérksam pa omtalade hindelser av konstforstorelse eller
konstskadegorelse som inte tycktes kunna definieras som ikonoklasm utan betraktades som
ikonoklastisk konstvandalism, vilket betraktas som icke systematisk forstorelse, trots att de
bada forfattarna med otaliga exempel kunde visa att aktionerna bar spér av traditionell
ikonoklasm. Hur kommer det sig att man inom ikonoklastisk konstdiskurs jimfor samtida
konstforstorelse med den ikoniska bildstriden i Bysans for att validera aktionerna som
ikonoklasm, fastdn vi idag inte tillber religidsa ikoner i samma omfattning som da? Hur
kommer det sig att forskare som analyserar fenomenet ikonoklasm inte har utvecklat
begreppets definition s att dess bestimning gar att applicera pa olika typer av samtida
konstforstorande dad? Dessa fragor inspirerade mig till att utféra en studie av ikonoklasmens
olika uttryck for att ddrigenom undersoka mojligheten att vidga begreppsbestimningen. Jag
ser ett behov av detta inte endast inom konstdiskurs utan ocksé for anvandning inom
exempelvis konstdebatt och rapportering av konstforstorande aktioner. Ikonoklasm innebér
inte illasinnade d&d som utfors av ett fatal fanatiker, utan dr ett komplext fenomen som kan
riktas mot alla typer av beundrade och upphdjda féremaél, av olika estetiska, ideologiska,
psykologiska, religiosa eller sociologiska skil till alla tinkbara konsekvenser for de drabbade.

! Hagstrom, Johanna. Hakkors-skulptur dndrad kort fore invigningen. Goteborgs-Posten. 2017-03-30

2 Olsson, Karin. Konstkollaps. Expressen.: Kultur. 2017-04-02

3 Kimvall, Jacob. SKADEGORELSE KLOTTER NEDSKRAPNING FORBJUDEN!: Graffitiborttagning som
ikonoklasm. Kandidatuppsats. Sodertérns Hogskola. 2005.

4 Freedberg, David. The Power of Images: Studies in the History and Theory of Response. Chicago: The
University of Chicago, 1989. Mitchell, W.J.T. What do Pictures Want?: The Lives and Loves of Images.
Chicago: The University of Chicago, 2005.



Syfte och frigestillningar

Syftet med min uppsats dr att genomfora en begreppsanalytisk studie av ikonoklasm for att
undersdka mojligheterna att tydligare definiera och dirigenom utveckla begreppsomféanget.
Som ett resultat av min undersdkning &mnar jag avsluta uppsatsen med en egen klassificering
av ikonoklastiska uttryck. Min uppfattning ar att forstorelse eller skadegorelse av konstverk
eller andra ikoniska féremal vanligen betraktas som icke-systematisk och okunnigt utférd
vandalism, trots att dessa aktioner pd olika sitt paAminner om traditionellt utford ikonoklasm,
vilket validerar sddana hidndelser som ikonoklastiska begreppskénnetecken.

Mina fragestéllningar ar: Vad skiljer ikonoklasm fran konstvandalism? Varfor saknar
begreppet ikonoklasm tydlig definition kring de skilda sétt forstorelse eller skadegorelse av
ikoniska ting kan ske? Vad skulle utredning och utveckling av begreppsomfinget kunna bidra
med till ikonoklastisk konstdiskurs?

Teori och metod

For att uppnd mitt syfte med uppsatsen och fé svar till mina fragestdllningar ska jag anvénda
mig av Reinhart Kosellecks begreppshistoriska analysmetod. En betydande utgdngspunkt for
denna metod &r den sprikliga innebdrden och anvidndningen av begrepp, vilket jag anser
vésentligt i min undersdkning av mdjligheten for nya definitioner av ikonoklasm. Enligt det
begreppsanalytiska perspektivet har begrepp olika kontexter under olika historiska
tidsperioder samt utifran vilket sammanhang de studeras i. Ikonoklasmens langa historiska
hérstamning i relation till den samtida stigmatiseringen av dess ménga olika fysiska och
psykologiska uttryck gor att den begreppsanalytiska metoden med dess perspektivistiska
synvinkel blir ett hjdlpsamt verktyg i min studie. Kosellecks begreppshistoriska perspektiv
skiljer sig fran andra i att inte bara se till sprakets semantiska innebdrd eller den historiska
betydelsen, utan ocksa soka sammanfoga socioekonomiska, sociologiska och politiska nivaer
i analysen.’ Jag kommer att inleda min undersékning med hjilp av Kosellecks synkrona
analys, med vilken jag kommer att undersoka de sprékliga betydelserna av ord som beskriver
konstforstorande aktioner och jamfora deras aktualitet for ikonoklastisk konstdiskurs. Da
begreppet ikonoklasm hiarstammar fran en bildstrid om ikoner kommer jag vidare att utféra
Kosellecks diakrona analys for att undersdka moderna liksom religidsa ikoners betydelse 1 var
samtid 1 relation till ikonoklastiska hindelser. Dessa bdda metoder undersoker ordens
semantiska och sprakliga betydelse samt begreppsliga innebord vid olika tidpunkter 1
historien.®

Vidare kommer jag att genomfora min undersékning med ett diskursanalytiskt perspektiv.
Diskursanalys definieras av att det studerar samhallsfenomen med fokus pa spraklig
anvindning och hur det i sin tur bidrar till att forma uppfattningen av fenomen, samt

5> Koselleck, Reinhart. Erfarenhet, tid och historia. Frankfurt am Main: Bokforlaget Daidalos AB, 2004 (1979).
10ff.

6 Koselleck, Reinhart. Futures Past: On the Semantics of Historical Time. New York: Columbia University
Press, 2004 (1985).80ff.



undersoker hur historiska hindelser anvédnds och framfors i olika sammanhang. Med hjalp av
detta kommer jag att forankra min begreppsanalytiska undersdkning av konstforstorande
begrepps betydelser och uppfattningen av dem, for att forsta varfor dessa innebér en viss
problematik i samtida ikonoklastisk analys. Jag kommer ocksa att anvinda mig av
diskursanalytiskt perspektiv da jag skapar min egen klassificering av ikonoklastiska uttryck,
samt genomgéende 1 min unders6kning for att utféra en opartisk studie, da diskursanalys
motsétter sig teorier att ménniskors handlingar ar uttryck for en specifik kinsloyttring.” Jag
kommer édven att anvdnda mig av fallstudier som metodologiska verktyg for att férankra min
undersokning och begreppsliga utveckling av samtida ikonoklasm.

Material, urval och avgransningar

Jag kommer till stor del att analysera ikonoklastisk diskurs frén tryckta killor dar begreppet
problematiseras utifran var samtid. Det finns mycket konstvetenskaplig forskning att tillgé dér
ikonoklasm analyseras utifrdn den bysantiska bildstriden samt férekomsten och anviandningen
av gudomliga ikoner under konsthistorien. D4 min undersdkning berdr samtida anvidndning
och uppfattning av ikonoklastiska héndelser samt ikoner kommer jag frimst att anvéinda
sadana kallor for historisk referens av begreppens hiarkomst. For min undersékning av
ikonoklastiska handelser 1 var samtid kommer jag frimst att anvinda mig av W. J. T.
Mitchells och David Freedbergs bildanalytiska forskning dar ménniskors perception av
ikoniska bilder och foremél analyseras i relation till ikonoklastiska ddd.® W. J. T. Mitchells
bok What do Pictures Want? fran 2005 dr nyare utgiven forskning dn David Freedbergs The
Power of Images frén 1989, men jag bedomer Freedbergs forskning vara av stor betydelse
inom ikonoklastisk konstdiskurs géllande bilders betydelse och kommunikativa forméaga. For
att ytterligare validera min studie av ikonoklasmens samtida betydelse kommer jag att
anvinda mig av Bruno Latours On the Modern Cult of the Factish Gods frén 2010, vilken
skrevs som en forldngning till utstéllningen Iconoclash som holls 2002 i1 Karlsruhe 1
Tyskland. Utstéllningens huvudsyfte var inte att visa ikonoklastiska héndelser, utan att
ifragasiétta begreppet och dess omfattning, i ett forsok att gora begreppet till ett mne inom
konstdiskurs .> Aven om jag sjilv r kritisk till vissa delar av Latours resonemang gillande
ikoners forekomst i var samtid, anser jag studien vara av vikt da Latour sjdlv var curator till
utstdllningen samt ifragasitter definitionen av ikonoklasm likt jag sjdlv gor. Vidare kommer
jag att undersoka utvalda ikonoklastiska héndelser fran tidningsartiklar som &r mer aktuella &n
den litteratur jag har att tillgd, samt undersoka konstens katalytiska formaga gentemot sina
betraktare fran konceptuell konstdiskurs.

Pa grund av det omfattande arbetet en begreppsanalytisk undersokning av detta slag kan
innebdra, behdver jag avgrdansa mig frén flera intressanta infallspunkter for min studie. Jag
anser att en djupgdende studie av betydelsen och tolkningen av ikoner under konsthistoriens
mest betydande stilepoker fram till var samtid skulle vara vdsentligt for min analys av
ikonoklasm och konstvandalism under samma stilepoker, men en sddan undersékning skulle

7 Borjesson, Mats och Palmblad, Eva. Diskursanalys i praktiken. Stockholm: Liber AB, 2007.9ff.

8 Mitchell. What do Pictures Want?: The Lives and Loves of Images. Freedberg. The Power of Images. Studies in
the History and Theory of Response.

9 Latour, Bruno. On the Modern Cult of the Factish Gods. London: Duke University Press, 2010. x.



vara alltfor omfattande for min uppsats. Darav kommer jag endast kortfattat berora forskning
kring ikoner och samtida tolkning av dessa i forklarande syfte. Jag avgransar mig dven fran
psykologisk analys av konstforstorelse dd detta, precis som ovan, skulle gora min
undersokning alltfér omfattande. Mina frigestillningar berér framst kulturgeografiska
omrédden dér religids ikonisk konst inte ldngre brukas, d& mitt syfte med studien &r att
undersoka mojligheter for nya former av ikonoklasm.

Forskningsoversikt

Ikonoklasm har en mycket lang historia som begrepp och fenomen, vilket ocksa visar sig i
den forskning som forekommer. Enligt min empiriska uppfattning av litteratur som beror
ikonoklastiska dad, forklaras begreppet vanligen utifran den bysantiska bildstriden som
intrdffade under 700- och 800-talet samt utifrén dldre hdndelser av damnatio memoriae, det
vill sdga forintelse av en ledares minnesmérken vid exempelvis regimskifte.!? Detta har lett
till att samtida ikonoklasm dr sparsamt undersokt och ibland stigmatiserad som aktuellt
fenomen. Sedan David Freedbergs The Power of Images samt W. J. T. Mitchells What do
Pictures Want? publicerades har allt fler forskare uppmérksammat den moderna konstens
kommunikativa féorméga i forhéllande till samtida attacker mot ikoniska verk och monument,
vilket har 6ppnat mojligheter for att utveckla begreppets definition. Utstéllningen Iconoclash
var ett viktigt steg mot att forsoka fordndra den géngse uppfattningen av ikonoklasm som
historisk resurs. Iconoclash var ett resultat av ett fyra ar langt samarbete mellan flera curatorer
fran olika konsthistoriska, teologiska samt vetenskapliga félt och kom att resultera i flera
omfattande publiceringar skrivna av de medverkande curatorerna, déribland Bruno Latours
On the Modern Cult of the Factish Gods samt Dario Gambonis The Destruction of Art."!
Dessa béda studier har bidragit med nya perspektiv till samtida ikonoklasm, d& de bada
ifragasitter stigmatiseringen av begreppet inom konstdiskurs. 2017 publicerades Per-Arne
Bodins studie lkoner, ikonoklasm och rysk konst idag, vilken jag anser vara en vésentlig
undersokning gillande den religidsa ikoniska forekomsten och anvdndningen i Ryssland idag.
Aven om forekomsten av religidsa ikoner inte #r lika vanlig i ménga kulturer idag som
tidigare under historien, och dven min undersokning framst kommer att fokuseras mot andra
former av ikonisk representation, anser jag det betydande att ocksé betrakta samtida religids
avgudadyrkan och klassisk ikonoklasm som del av nutida ikonoklastisk diskurs.

Begreppsdiskussion

Ikon

Ordet ikon kommer fran det gammelgrekiska ordet eikon vilket kan oversittas till bild,
avbildning eller likhet. Inom konstvetenskaplig och ikonoklastisk diskurs hénsyftar ordet ikon
framst till de medeltida kristna ikoner som anvindes inom den ortodoxa kyrkan som féremél
for tillbedjan och vordnad, medan ordet 1 dagligt tal &r mycket brett och kan hénsyfta till
exempelvis foremél, byggnader, konstverk eller personer som uppskattas och virderas hogt.

19 Damnatio memoriae. Nationalencyklopedin.
http://www.ne.se.ezproxy.ub.gu.se/uppslagsverk/encyklopedi/lang/damnatio-memoriae (hdmtad 2019-01-10)
1 Latour. On the Modern Cult of the Factish Gods.x.



Religitsa ikoner forestéllde viktiga kristna helgon som bestélldes av och skapades for den
ortodoxa kyrkan samt av privatpersoner for att anvindas i hemmet. Man har funnit ikoniska
avbildningar fran kristendomens allra forsta arhundraden, men inte tillrdckligt manga har
bevarats for att man med sékerhet kan visa att de skapades i storre méngder innan 300-talet
e.Kr. Det dr forst under drhundradena direfter man har kunnat bevisa att religiosa ikoner var
en betydande del av kristna ménniskors vardag.'?

Inom konstvetenskaplig diskurs &r ikoner idag en viktig kélla till forstaelse for tidiga
konstnérliga tekniker, uttryck och ramverk. Med syfte att alla troende, de laskunniga liksom
de illitterata, skulle fa mojlighet att forsta de religidsa ldrorna avbildades ikoner bade
figurativt, farg- och materialméssigt berittande.'? De trdslag som anvéndes som grund valdes
noggrant ut for att avge passande arom till betraktaren och panelerna formades av snickare
med specialistkunskap, tillsammans med andra yrkesmén for korrekt limning och péférande
av 16svévt linne och tunna lager gesso.!* Konstndrernas palett var begridnsad, men varje farg
hyste en symbolisk innebord, dar exempelvis blétt innebar ménsklighet och rott nadgot
gudomligt.!> Den vanligaste grunden var, som ovan nimnt, tripaneler, men ikoner kunde
ocksa forekomma pa de flesta material, och de arbetsmissiga teknikerna dr anméarkningsvért
konsekventa under manga arhundraden.!® Religiosa ikoner skapas och anvénds dn idag for
tillbedjan i ldnder dér religidsa samfund har stor politisk och kulturell status, men &r allt mer
ovanliga i linder dér majoriteten av befolkningen inte ar praktiserande religios.!’

Ikonoklasm

Fenomenet ikonoklasm kommer frén en teologisk konflikt som utbrét i det bysantiska riket ar
726 till &r 843.'% Tkoniska avbildningar i form av exempelvis mosaiker, skulpturer och
mélningar hade under borjan av 700-talet blivit allt vanligare foremal for vordnad i kyrkorna,
och konstnérer skapade méngder av ikoniska konstverk da efterfrdgan var stor. Detta skapade
debatt kring huruvida gudomliga ikoner fick avbildas eller ej, och med hanvisning till ett
bildforbud i Mose lag bildades en grupp som ville forstéra den ikoniska konsten for att
beskydda det gudomliga. Konstantinopels kejsare Leo III ogillade den stora popularitet den
ikoniska konsten hade fatt, och totalférbjod produktion och bruk av ikoner i kyrkor &r 726.
Hans eftertriidare, kejsare Konstantin V, var av stringare natur. Ar 754 bildade han ett rdd och
en bildfientlig teologi som totalforbjod alla former av avbildning av det gudomliga samt

12 Cormack, Robin. Icons. London: The British Museum Press, 2014.71f.

13 Tbid. 8f.

14 Tbid. 32ff.

15 Tkon. Nationalencyklopedin. http://www.ne.se.ezproxy.ub.gu.se/uppslagsverk/encyklopedi/enkel/ikon (hdmtad
2019-01-10)

16 Cormack. Icons.8.

17 Bodin, Per-Arne. Ikoner, ikonoklasm och rysk konst idag. I Religionen tur och retur: Rj:s Arsbok 2017/2018,
Jenny Bjorkman och Arne Jarrick (red.), 63-77. Goteborg: Makadam Forlag, 2017.

18 Freedberg. The Power of Images: Studies in the History and Theory of Response.3877.



gjorde forstorelse av den ikoniska konsten, ikonoklasm, till den ortodoxa kyrkans officiella
dogm."

Den grupp som sokte forstora ikonisk konst kallades ikonoklaster och de som gémde och
forsvarade konsten kallades ikonoduler. Alla kyrkans verk som inte ansags vara endast
dekorativa samlades in och forstdrdes, och konstnirer som skapat ikoner greps och
forhindrades att producera konst. Denna ikonoklastiska bildstrid pagick fram till ar 843 da
bildforstorelse forklarades vara kitteri, med undantag for dren 780-813 dé ett nytt styrande
rad beslutade att ikoner skulle dterinforas. Ikonodulerna forklarade ikonoklasterna vara lika
onda som de soldater som korsféste Jesus, och domde dem som kéttare efter att striden
upphort. Ikonodulerna var ivriga debattorer under den padgaende bildstriden, och den
omfattande mangd skrifter de producerade som forklarade ikonoklasm ondskefullt och
misslyckat kom att lyfta ikonisk konst inom den ortodoxa kyrkan och sa sméningom gora
ikoner signifikativa for ortodoxa praktiker.

Forskarreflexivitet

For att genomfora en vetenskapligt vilgrundad begreppsanalys av ikonoklasm krdvs mer
omfattande analys @n vad jag kommer att kunna dstadkomma i denna uppsats d& dmnet har en
mycket 1ang och begreppsligt skiftande historia bakom sig. Att jag trots detta har valt &mnet
beror till storsta del pd min vilja att belysa problematiken kring begreppets definition inom
konstdiskurs. Jag vill skapa diskussion kring konstforstorelsens olika skepnader och jag anser
det intressant och hogst aktuellt att definiera dessa som ikonoklastiska begreppskédnnetecken.
Jag strdvar efter att arbeta utifrn en neutral instdllning for att astadkomma en sakkunnig
undersokning, och kommer till stor del att soka svar till mina frigestdllningar fran betydande
och aktuell ikonoklastisk forskning. Mitt syfte &r inte att ifrdgasitta ikonoklastiska handlingar
eller de konstverk eller foremal som har utsatts for detta, utan att undersoka hiandelserna
utifran ett begreppsanalytiskt perspektiv.

Uppsatsens disposition

For att genomgdende kunna vigleda ldsaren genom min undersokning av ikonoklasm har jag
valt en metodisk indelning av uppsatsen. I det forsta kapitlet, Den ikonoklastiska
konstdiskursen, undersoker jag ordets hirkomst, betydelse och nutida anvéndning, liksom
alternativa ord for forstorelse eller skadegdrelse av konst eller ikoniska ting. I mitt andra
kapitel, Tkonisk avbildning, undersoker jag bilders betydelse och deras kommunikativa
relation och affektiva verkan pé sina betraktare. I det tredje kapitlet, Den katalytiska konsten,
undersoker jag den konceptuella teorin om konstverk som katalysatorer for affektiv
fordndring i betraktare, samt uppmérksammar utvalda ikonoklastiska hindelser som skiljer sig
fran den klassiska ikonoklasmen. I det fjérde kapitlet, Tkonoklastiska aktioner, diskuterar jag
mdjligheterna for att vidga definitionen av ikonoklasm utifrdn Bruno Latours klassificering av
begreppets skilda uttryck, samt presenterar mitt eget forslag pd hur en sddan klassificering kan
se ut som resultat av min undersdkning.

19 Cormack. Icons.9ff.
20 Thid. 9ff.



Den ikonoklastiska konstdiskursen

Ordet ikonoklasm definieras inte 1 svenska ordlistor utan hanvisar till bildstormare, vilket
definieras som (ung) person som vill rasera allt gammalt, *' samt till ikonoklast, som
definieras person som bryter sénder ndagot och ikon. 1 den svenska nationalencyklopedin
hinvisas ldsaren till ett berdttande avsnitt om den bysantiska bildstriden som begreppet
ikonoklasm har sitt ursprung i, men inte heller i detta avsnitt forekommer ordet ikonoklasm.??
Enligt ordlistornas definitioner ovan innebér inte ikonoklastiska aktioner forstorelse eller
skadegorelse av specifikt konstverk utan forstorelse av négot traditionellt eller ikoniskt, vilket
kan vara en anledning till att begreppet ikonoklasm &r svart att definiera. Trots att de koncisa
definitionerna av orden ikonoklast och bildstormare inte berdr konst dr begreppen dnda nira
relaterade till konsthistoriska forstorelseaktioner samt till forstorelse av modern konst och
monument med hogt kulturellt och konstnérligt véirde.??

Begreppet ikonoklasm forknippas starkt med héndelserna kring den bysantiska bildstriden dér
ikoner, vilka ur konstvetenskaplig diskurs vanligen studeras som tidiga uttryck for konst,
attackerades och forstordes, trots att ikonoklastiska rorelser har skett pa olika vis under flera
perioder pa olika platser genom konsthistoriens gdng. Konsthistorikern Dario Gamboni har i
sin studie The Destruction of Art studerat den ikonoklastiska konstdiskursen samt
konsthistoriens ikonoklastiska rorelser och uppmérksammat bildstrider under exempelvis den
nederldndska reformationen under 1500-talet, dér kalvinister gjorde uppror mot den spanska
katolska kyrkan, och i Frankrike under 1700-talets revolution, dir konst anvéndes for att bide
starka och héna nationalsymboler liksom ikonoklastiska och skadegérande konstaktioner av
samma skil.>* Nazisternas forstorelse av kulturella foremél och byggnader i Tyskland och i
ockuperade nationer under andra vérldskriget kan betraktas som klassisk ikonoklasm da
forstorelsen var systematisk och ideologisk, medan deras forstorelse av modern konst snarare
liknar den konstvandalism som utférdes under den franska revolutionen.?

Inom konstvetenskaplig och konsthistorisk diskurs rdder viss tvekan och oenighet kring
konstforstorelsens akademiska betydelse och aktualitet. David Freedberg menar att ignorans
av forstorelse av foremal som har sé stor betydelse inom konstdiskurs dr en konsekvens av
avsiktlig borttringning av dmnet.?® Enligt Gamboni har mycket fa kritiska studier observerat
fenomenets forekomst under &rhundradena efter den franska revolutionen fastdn ett stort antal
uppmirksammade ikonoklastiska aktioner har utforts sedan 1800-talets borjan. De flesta
forfattare till ikonoklastiska studier fokuserar pé de storre, ovan ndmnda, ikonoklastiska
rorelserna med tydlig forankring kring den bysantiska bildstriden. Det tycks, menar Gamboni,

21 Svenska Akademiens Ordlista. Bildstormare och Ikonoklast. 2015.

22 Tkonoklasm. Nationalencyklopedin.
http://www.ne.se.ezproxy.ub.gu.se/uppslagsverk/encyklopedi/lang/ikonoklasm (hdmtad 2019-01-10). Beskow,
Per. Bildstriden. Nationalencyklopedin.
http://www.ne.se.ezproxy.ub.gu.se/uppslagsverk/encyklopedi/lang/bildstriden (himtad 2019-01-10)

23 Cormack. Icons.9f.

24 Gamboni, Dario. The Destruction of Art: Iconoclasm and Vandalism Since the French Revolution. London:
Reaktion Books Ltd, 2007.13ff.

25 1bid.45f.

26 Freedberg. The Power of Images: Studies in the History and Theory in Response.421.
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som att ju senare forstorelseaktioner och ju mer information kring dessa hindelser som finns
att tillga, desto mindre forskning finns. Denna paradox kan vara ett resultat av konstens
autonoma utveckling under konsthistoriens gang, da intresset for konstforstorelser tycks
minska i samband med att konsten far ett allt hogre estetiskt och intellektuellt varde. Ju hogre
konst virdesitts, pa fler vis dn ekonomiska, desto mer irrationell, okunnig och meningslds
tolkas forstorelsen av den. De bysantiska ikonoklasternas och reformationens protestantiska
attacker mot ikoner kan domas som aktioner utforda av religiosa och aggressiva fanatiker,
liksom Ovrig kulturell vandalism kan betraktas som politisk ndr hdndelserna tycks s langt
foregangna var egen tid. Med var moderna askddning att konst i manga lédnder idag kan
betraktas som fri, tolkas den forstorande aktionen som ett aggressivt uttryck av estetisk och
intellektuell okunskap som i bésta fall bor tystas och forglommas.?” Ytterst fa konstverk
skapas med syfte att forstoras, och 4ven om ett konstnirligt mal med ett verk kan vara att
provocera sin publik med nagot ovintat, dr en attack mot ett verk &n mer ovintat och troligtvis
ett resultat av en kommunikativ konflikt. Enligt Gamboni skulle den ikonoklastiska
konstdiskursen berikas av psykoanalytiska och sociologiska perspektiv med syfte att djupare
analysera vad som sker nér ett verk blir attackerat. Denna teori har dock mott motstidnd bland
andra konsthistoriker som menar att det &r ett icke-dmne eller till och med tabu inom
konstdiskurs.?®

En intressant aspekt att belysa i ikonoklastisk konstdiskurs rérande fenomenets betydelse och
aktualitet ar huruvida ikonoklastiska aktioner som inte riktas mot ikonisk konst eller andra
ikoniska foremél, och som didrmed skiljer sig frdn den klassiska ikonoklasmens utférande,
snarare kan tolkas som konstvandalism. Vandalism betraktas som en oplanerad och okunnig
attack som kan vara slumpmaéssigt riktad mot vad som helst, och som dérmed inte kan bidra
till en ikonoklastisk konstdiskurs géllande dess plats bland historiska ikonoklastiska
héndelser. Ordet vandalism hirstammar frin franskans vandalisme och definieras av den
svenska nationalencyklopedin som hdnsynslos forstorelse. Ordet myntades under slutet av
1700-talet av den franske abbén Grégoire, som i1 sina memoarer jamforde franska
revolutionens attacker mot religidsa konstverk och byggnader med de germanska vandalernas
plundring av Rom under 400-talet.?° Bade ikonoklasm och vandalism hirstammar fran
konstforstorelse och attacker mot byggnader med estetiskt, kulturellt och religiost vérde,
medan den semantiska anvédndningen av dem under konsthistoriens gang har skapat tva skilda
tolkningar, trots att definitionerna inte skiljer sig namnvért. Zkonoklasm myntades for att
beskriva den bysantiska samt reformationens forstorelse av religios ikonisk konst och det
oppositionella dogma som instiftades mot gudomliga avbildningar, men har kommit att
anvindas som ett begrepp for att beskriva alla former av attacker eller forstorelse av
konstverk, monument och ikoniska byggnader. Vandalism anvindes framst for att beskriva
attacker eller forstorelse av konstverk, monument och religidsa eller pa annat sétt ikoniska
byggnader under franska revolutionen, men har kommit att anvéndas for att beskriva all form
av forstorelse som anses vara meningslos eller ignorant.>® Historikern Reinhart Koselleck
menar att det skedde betydande begreppsliga forédndringar i sprakets anvindning efter den

27 Gamboni. The Destruction of Art: Iconoclasm and Vandalism Since the French Revolution.9ff.
28 Tbid.10ff.

29 Roos, Hans-Edvard. Vandalism. Nationalencyklopedin.
http://www.ne.se.ezproxy.ub.gu.se/uppslagsverk/encyklopedi/lang/vandalism (himtad 2019-01-10)
30 Gamboni. The Destruction of Art: Iconoclasm and Vandalism Since the French Revolution.17ff.
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franska revolutionen, da nya och moderna politiska begrepp som uttryckte férviantan och
fordndring infordes.®! Sa skedde dven for beskrivning av ikonoklastiska metoder, d& ordet
ikonoklasm under samma tidsperiod upphorde att anvéndas till formén for ordet vandalism
med syfte att poangtera fordvarens ansvar for sidana déd.>? Denna begreppsliga fordndring
kan ha bidragit till att begreppet ikonoklasm idag dr stigmatiserat.

De semantiska skillnaderna mellan ikonoklasm och vandalism ér vaga, men ér inte
indifferenta i debatten om konstforstorelse. Dario Gamboni har funnit att i den ikonoklastiska
konstdiskursen anvinds det ena eller det andra ordet beroende pé vilket syfte med forstorelsen
som gér att utréna. lkonoklasm tolkas som en forstorelse som dr systematisk eller har en riktad
intention, och som kan vara styrd eller reglerad fran ndgon eller ndgonting dverordnat
fordvaren sjélv, vilket gor denne neutral eftersom dadet inte dr styrt av en personlig agenda.
Vandalism tolkas ddremot som att det saknar motiv samt att foremalet for aktionen ar
slumpvist utvalt, och att ordet dirmed inte hor hemma i en akademisk konstdiskurs eftersom
fordvaren inte styrs av en konstrelaterad agenda utan av en okunnig och ignorant sddan.?
Aven om dessa tolkningar kan tyckas definiera ikonoklasm och vandalism, 4r de nigot sniva
och skapar fler fragor 4n vad de besvarar. Hér saknas definition av personligt systematiska
konstforstorande aktioner, liksom ideologiska och etiska sddana. Likasa saknas defintion av
konstforstorelse planerat och utfort av personer, foretag eller organisationer av rent
egocentriska eller ekonomiska skil, samt forstorelse som sker oavsiktligt men som ger stora
konsekvenser for konstmarknaden. Det dr ocksa vésentligt att definiera konstforstorelse som
inte forstor eller forintar konstverk utan fordndrar dem permanent till oigenkénnlighet. Har
hénsyftas exempelvis restaurerares alltfor omfattande restaureringar av konstverk samt
konstverk som tas fran sin ursprungsplats for att senare placeras i montrar p4 museer eller hos
samlare, och som darigenom kan forlora sina ursprungliga syften. Att sidana aktioner och
héndelser inte uppmérksammas eller definieras inom konstdiskurs kan betraktas som en
mérklig foreteelse.

Sett till de historiska hindelser som orden ikonoklasm och vandalism myntades frin, kan inget
av dem ségas vara helt neutrala eller oproblematiska. De bysantiska ikonoklasterna hyste en
annan uppfattning om sina aktioner dn vad begreppet innebér idag, d& de anség att det var
ikonodulernas ikoner som brét mot Mose lag och som didrmed maste forstoras for att
beskydda det gudomliga. Begreppet ikonoklasm riktar otvetydig skuld mot de som férdomer
och forgor skapade ikoner av religiosa skil, men tar inte hénsyn till den teologiska frdgan om
huruvida skapandet och anvdndningen av ikoner dr ikonoklastiska aktioner i sig. Vandalism ér
dn mer problematiskt da det anvénds for att beskriva en okunnig, planlds och ignorant
fordvare som begér ett barabariskt ddd utan syfte, en tolkning som knappast tar hansyn till
exempelvis konstkatalytiska, psykoanalytiska, eller sociologiska anledningar. Abbé Grégoire
myntade ordet med syfte att avhumanisera och exkludera fordvare samt hota potentiella
forovare, genom att dra paralleller till det germanska folkslaget vandalerna. Ordets
diskriminerande hirstamning gor det dirmed mer problematiskt &n ikonoklasm att anvénda
inom akademisk diskurs, liksom dess antydan att ett syfte med sddan forstorelse ar

31 Koselleck. Futures Past: On the Semantics of Historical Time.78.
32 Gamboni. The Destruction of Art: Iconoclasm and Vandalism Since the French Revolution.13ff.
3 Ibid. 1 71f.
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okunnighet. Ett mer neutralt ord att anvdnda om konstforstorande aktioner ar just
konstforstorelse, &ven om ordet inte tar hdnsyn till aktioner som endast skadar eller férdndrar
foremalen for daden.>*

Ikonisk avbildning

Att attackera en ikon eller en ikoniskt laddad bild &r inte en attack mot ikonen utan mot vad
den representerar. Enligt ikonisk diskurs dr det gudomliga generellt, det vill sdiga ndgot som
saknar faststdllda drag. En mélad eller pd annat vis framstilld ikon har givits en ménsklig
persona med specifika drag som ska imitera det gudomliga. Enligt den bysantiska
ikonoklastiska debatten var det inte tillatet att begrinsa det heliga pa detta vis, d& det gav
konstnédren makt att inte bara bestimma det gudomligas konturer utan ocksé dess mening. En
mélning sades avbilda inte det kroppsliga utan vad som uppfattades som intellektuell och
meningsfull likhet, vilket anségs ge den avbildade prototypen liv och rddande existens. Enligt
ikonoklaster var detta omojligt gédllande alla former av gudomlig avbildning, vilket skapade
en tro bland dem att ikoner 6vertygade ikonoduler om att helgon var ménskliga individer och
avbildningarna fullkomliga. En avbildning &r artificiell dd den endast kan imitera, men
ikonoklasternas overtygelse att avbildningar var mer dn fysiska skapade en forvriden tro hos
dem roérande ikonodulers uppfattning av ikoniska bilder, vilka till skillnad frén ikonoklaster
inte ansag att ikoner hyste en direkt andlig relation till prototypen.>

Konsthistorikern W. J. T. Mitchell beskriver tva skilda typer av avbildningar som skapar
affekt hos sina betraktare i var nutid. Den ena typen &r bilder som direkt associeras med, och
attackeras for, vad de uppfattas representera. Attacker mot sddana bilder kan vara motiverade
av exempelvis egocentriska, estetiska eller ideologiska anledningar. Denna sorts avbildning ar
katalytisk, vilket innebdr att bilden eller ikonen forandrar ndgonting hos betraktaren utan att
sjalv fordndras, och attacken blir en affektiv protest eller hdmndaktion mot vad den uppfattas
std for.>¢ For denna typ av ikonoklastisk aktion gér det att exemplifiera otaliga dad dér
forovare av olika skil protesterat mot ett foreméals uppfattade representation. 1990 utsattes det
nyinvigda Raoul Wallenberg-monumentet i Stockholm f6r en aktion dér det mélades over
med vit farg, vilket troligtvis var en protest mot att verkets utformning hade uppfattats som
vanhedrande for hans minne enligt en massmedial debatt som hade pagitt medan monumentet
tillkom.3” 1999 attackerades den brittiska konstndren Chris Ofilis malning The Holy Virgin
Mary pa Brooklyn Museum of Art av katolske Dennis Heiner, som tickte dver méilningen
med vit farg. Mlningen hade bemétts med kraftig kritik sedan den hingdes, med anledning
av att den, som forestéllde Jungfru Maria, var delvis malad med elefantdynga. Trots att
konstnéren, som har afrikanska rotter, sokte hedra Jungfru Maria genom att framstilla henne 1
ett material som inom afrikansk kultur har stort och positivt symboliskt virde, uppfattades
maélningen vara vanhedrande och Heiners aktion hyllades.®

34 Ibid. 18ff.

35 Besangon, Alain. The Forbidden Image: An Intellectual History of Iconoclasm. Chicago: The University of
Chicago Press, 2009 (2000).128ff.

36 Mitchell. What do Pictures Want?: The Lives and Loves of Images.126ff.

37 Holmstrom, Martin. Konstforstorelse foljer en logik. Fria Tidningen.2013-05-30

38 Mitchell. What do Pictures Want?: The Lives and Loves of Images.130ff.
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Den andra typen av bilder som Mitchell beskriver fungerar som levande karaktirer som
attackeras for att kiinsloméssigt paverka eller fordndra prototypen de avbildar eller for att
ifrdgasétta denna. Dessa bilder behandlas, enligt Mitchell, som pseudopersoner som &r
kapabla att faktiskt kéinna vad de utsitts for. Till skillnad fran den forsta typen av bilder &r
dessa inte katalytiska utan paverkar sin betraktare under langre tid innan attacken sker, vilket
gor det svarare att utldsa ett specifikt syfte. I vissa fall har inte fordvaren ett uttalat skdl med
attacken, eller ett som &r svart att tyda.>® Dessa typer av bilder kan exempelvis vara religiosa
ikoner som utsétts for klassisk ikonoklasm, politiska avbilder som raseras av ideologiska
syften, personliga fotografier, eller ikoniska konstverk som utsétts for aktioner menat att
fordndra dem. 1990 utsattes Duchamps ikoniska verk Fountain for en ikonoklastisk aktion pa
Moderna Museet i Stockholm, genom att en elev fran Konstfack urinerade i den med syfte att
“ateruppritta dess ursprungliga laddning”, men som senare anvénde fotografier fran aktionen
1 sin egen utstdllning pd skolan. Hir bor dven ndmnas tvillingtornen World Trade Center i
New York som 2001 raserades i ett tragiskt terrorddd med stora ménskliga forluster och stora
symboliska globala konsekvenser, samt det latinskt beskrivna fenomenet Damnatio
memoriae, vilket betyder fordomande av minnet och som innebir forstorelse av
minnensmarken.*

Ett portritt av en nirstdende person kan hélla exempelvis kira, sorgsna eller arga minnen vid
liv, liksom avbildningar av exempelvis kungligheter eller andra nationella symboler kan skapa
starka kanslor som stolthet, glddje, riddsla eller ilska vid anblick av dem. Ju starkare de basala
kénsloyttringarna berdrs hos en betraktare av en bild, desto storre risk foreligger att denne
agerar fysiskt av och mot bilden, exempelvis genom att kyssa den, tillbedja den, bara den med
sig, skada den eller forstéra den. Dessa ageranden &r varken onaturliga, okunniga eller
fanatiska, tvdrtom, och kanske dven ett av de mest betydande anledningar till att konst och
avbildningar har skapats frén de allra tidigaste méinskliga civilisationerna till var egen tid.
Bilder och avbildningar &r verktyg att anvidnda for att minnas och for att fora vidare minnena
genom att skapa beréttelser och traditionella ritualer for kommande generationer att ta del av.
I sin studie What do Pictures Want? argumenterar W. J. T. Mitchell for att andliga, eller s&
kallade magiska, attityder gentemot bilder dr lika kraftfulla under vér tid som under de
tidsperioder da religidsa ikoner anvéndes och dyrkades som gudomliga. Lika stark som den
affektiva responsen till avbildningar var d& som nu, var troligtvis ocksa skepticismen mot tron
att bilder hyste en direkt andlig relation till sin prototyp da liksom under var tid. Mitchell
menar att det r ménsklig natur att betrakta avbildningar med dubbel medvetenhet, da
bildskapande syften samverkar med de responsiva kénslor en betraktare far av bilder.*! Detta
argument gor att det blir troligt att formoda att exempelvis ikonoduler anvédnde ikoner som
imitativa bilder snarare &n fullkomliga gudomliga avbildningar samt att ikonoklaster knappast
var fanatiskt blinda for denna artificiella bilduppfattning trots deras ikonoklastiska dogm.

Bilders betydelse och deras kommunikativa relation till sina betraktare har inom konstdiskurs
analyserats inom flera skilda teoretiska metoder, som exempelvis semiotik och hermeneutik,
men ingen av dessa metoder uppmirksammar den dubbla medvetenheten i bilders uttryck som

3 1Tbid. 127.
40 Holmstrom, Martin. Konstforstorelse foljer en logik. Fria Tidningen.2013-05-30
41 Mitchell. What do Pictures Want?: The Lives and Loves of Images.S8f.
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Mitchell observerar. Givetvis utforskar bada ovanndmnda metoder bilders mening, betydelse
och uttryck, men paradoxen i att bilder och avbildningar dger lika mycket makt som
maktldshet, mening som meningsldshet och ter sig lika levande som doda har forbisetts.*?
Inom ikonoklastisk och ikonisk konstdiskurs kan Mitchells resonemang appliceras pa den
konceptuella teorin om konstverk som katalystiska agenter till ikonoklastiska aktioner, vilken
innebdr att konstverk kan skapa en intensiv reaktiv affekt hos betraktaren, och dirigenom
fordndra denne, utan att pd ndgot vis fordndras i sig forrédn ett eventuellt ikonoklastiskt dad
dger rum.** Mitchell fragar sig vad bilder och avbildningar vill, snarare &n att friga sig vad de
betyder, vilket tycks syfta till att dessa betraktas och analyseras som levande ting. Denna teori
kan tolkas som alltfor langsokt, men syftar snarare till midnniskors behandling av bilder och
avbildningar 4n att levandegora foremaél, vilket knappast vore en krystad betraktelse géllande
ikonoklastiska ddd. Perspektivet att bilder och avbildningar gors levande som ett resultat av
ménniskans affektiva och andliga uppfattning av dem kan visserligen besvara fragor kring vad
som gor att bilder fir sa djup betydelse att de kan komma att utséttas for ikonoklastiska dad,
men det uppmérksammar inte frdgan om vad som gor att uppfattningen av ikoner och
forstorelsen av dem har fordndrats sedan ikonoklasmens uppkomst eller varfor en sddan
fordndring har skett. Denna fordandring kan sdgas bero pa ideologiska eller teologiska
samhillsfordndringar och de andliga, kapitalistiska och sociologiska virden som nya foremal
for beundran ges, men enligt Mitchell saknas hér svar till varfor vi trots dessa
samhillsfordndringar kidnner oss manade att forklara begreppet ikonoklasm utifran dess
teologiska hirstamning i Bysans.**

Konsthistorikern David Freedberg visar, liksom Mitchell, att ikonoklastiska aktioner har skett
pa skilda sett genom historien och att det &r ett sténdigt pagéende fenomen i vér samtid. I sin
studie The Power of Images analyserar Freedberg den skiftande paradoxen inom konst, vilken
vi bade avskyr, dlskar och beundrar for dess kraftfulla forméga att pdverka oss kénslomissigt,
liksom var fascination for hindelser dar omtalade konstverk eller monument har forstorts eller
skadats. Konst, ikoner och andra ikoniska ting kan idag massproduceras till enorma méngder
och snabbt spridas over hela vérlden, vilket ocksa gor att ikonoklastiska aktioner som sker
idag inte har samma djupa konsekvenser som under konsthistorien. Freedberg menar att det
idag dr vanligare att ikonoklastiska aktioner utfors av enskilda forovare mot konstverk och att
ikonoklasm darfor har kommit att f4 ménga fler olika uttryck i var samtid, fran enskilda
forovares egocentriska forstorelser till stora terrorddd som ger enorma globala
konsekvenser.*> Aven Mitchell associerar nutida ikonoklasm med frimst moderna konstverk
snarare dn religiosa ikoner, och menar detta kan bero pa att de flesta ménniskor idag har
starka personliga dsikter om konstens estetiska kvalitet och konstnérliga virde.*® Vér tids
massmedia, kulturer och subkulturer skapar stor andlig och symbolisk mening i konst, totem
och andra foremal, vilket gor att vi anvdnder dessa pa liknande sitt som troende tillber
ikoniska avbildningar av helgon.*’

42 Tbid. 8ff.

43 Piper, Adrian. Konst som katalys. I Konceptkonst: Skrifiserien Kairos nr 11, Sven-Olov Wallenstein (red.),
129-131. Raster Forlag, 2006.

4 Mitchell. What do Pictures Want?: The Lives and Loves of Images.10f.

4 Freedberg. The Power of Images: Studies in the History and Theory of Response.388ff.

46 Mitchell. What do Pictures Want?: The Lives and Loves of Images.138f.

47 Tbid. 128.
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Den bysantiska bildstriden har kommit att bli en milstolpe inom ikonoklastisk konstdiskurs.
Detta har i det ndrmaste raderat mdjligheten att analysera tidigare ikonoklastiska hindelser
fastéin de knappast har varit ovanliga under historiens gang, vilket har lett till att
definitionerna av begreppet ikonoklasm har fastnat i ett metaforiskt limbo mellan 700- och
800-talets bildstrid och vér tids attacker mot kéinda konstverk och ikoniska byggnader.
Freedberg har identifierat ikonoklastiska aktioner som har utforts under regimskiften och av
erdvrande arméer under exempelvis det forntida Egypten och det romerska riket, under vilka
monumentala avbildningar av hérskare restes i varje stad och fungerade som bildliga och
andliga ersittare for dem. Att rasera dessa monument med syfte att foroldmpa och nedgradera
hérskare var vanliga foreteelser vid maktskiften och skapade djupa affektiva konsekvenser
hos méanniskor, samt omfattande konsthistoriska forluster av antika konstverk. Under 1500-
och 1600-talet genomfordes fler ikonoklastiska dad mot konstverk i Europa én tidigare, vilka
knappt finns omndmnda inom ikonoklastisk konstdiskurs fastin den konstnérliga forlusten
blev forodande under denna period.*® For att kunna skapa en tydligare definition av
ikonoklasm &n vad som forekommer idag, behdver vi bortse frén den stdndiga historiska
referensen till bildstriden i1 Bysans, vilken kan sigas vara ikonoklasmens begreppsliga
hirkomst men inte dess historiska uppkomst. Ikonoklasm kan ske av méinga skél, déribland
egocentriska, estetiska, ideologiska, religidsa och sociologiska sddana, det kan ske mot
tusenariga monument, unika moderna konstverk liksom massproducerade sddana, och det kan
utforas av hundratals personer i en gemensam aktion eller av en ensam fordvare. Gemensamt
for dessa aktioner &r att ett foremal attackeras och dirigenom forstors eller fordndras pa grund
av vad det representerar.®’

Till skillnad fran ikonoklastiska aktioners likartade uttryck, har ikoner i modern tid erhallit en
mycket bredare innebord. Mitchell beskriver tva exempel pd moderna foreteelser som bada
star for en ny och modern typ av ikon. Den forsta dr faret Dolly som under mitten av 1990-
talet vickte sensation vérlden 6ver da hon foddes som det forsta klonade ddggdjuret, men
skapade ocksa lika starka kénslor av gentekniskt hopp som radslor infor hur 1dngt vetenskapen
kan tinkas utvecklas i framtiden. Den lyckade kloningen av féret blev till en symbol for
mdjligheten att alstra levande biologiska avbilder, vilket skapade en andlig problematik som
kan liknas vid den som inledde den ortodoxa kyrkans dogm under den ikoniska bildstriden i
Bysans. Den andra dr attacken mot de ikoniska tvillingtornen World Trade Center i New York
2001, vilken visade en ny form av monumental ikonoklastisk aktion d& den filmades och
direktséndes vérlden 6ver och som ségs av en enorm publik medan attentatet skedde.
Tvillingtornen var ikoniska innan attacken, da de designades och byggdes med syfte att bli
symboler for vdrldsfred via internationella handelsrelationer och modern kapitalistisk
globalisering, samt bidrog till en karakteristisk siluett av den moderna storstaden New York.
Attacken mot dem var ett lika hdrt symboliskt slag som ett psykologiskt sddant, och
forstorelsen skapade en ny epok av vésterlandsk rddsla for terrorism.>°

48 Freedberg, David. Damnatio Memoriae: Why Mobs Pull Down Statues. Wall Street Journal.2003-04-16
4 Tbid.
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De bada exemplen ovan skiljer sig pa flera vis fran klassisk ikonoklasm, och kloningen av
féret Dolly ar inget uppenbart exempel pé en ikonoklastisk aktion dverhuvudtaget. Vad
Mitchell menar att de bada hdandelserna medforde till ikonoklastisk konstdiskurs r att de bada
blev skrammande ikoniska omen om en oséker framtida utveckling. Mitchell tolkar attacken
mot tvillingtornen World Trade Center som en attack mot global kapitalism, utifrdn hur den
genomfordes, mot vad, samt vilka globala konsekvenser den skapade. Attacken var inte
militériskt strategisk, enligt Mitchell, vilket &r en viktig distinktion att géra géllande den
ikoniska betydelsen. Denna typ av ikonoklastisk aktion bidrog till att forvrida en kénd ikon
for global kapitalism och internationella relationer till en traumatisk ikonisk symbol for
terrorism.>! I artikeln Konstforstorelse foljer en logik har dven konstvetaren Jacob Kimvall
identifierat attacken mot tvillingtornen i New York som ett ikonoklastiskt ddd pé grund av hur
den utfordes. De sjutton minuter som gick fran att det forsta flygplanet kolliderade med det
forsta tornet till att det andra planet kolliderade med det andra tornet, var tillrackligt manga
for att en stor méngd TV-kameror och filmande privatpersoner skulle anlénda till platsen och
direktsinda handelsen infor vérldens 6gon.>? Parallellen mellan attentatet mot World Trade
Center och ikonisk konstforstorelse ma verka hjirtlos eller langsokt, men syftet med denna
parallell 4r inte att forminska eller ignorera den ménskliga forlusten som den orsakade.
Tvillingtornen World Trade Center var foraktade symboler av de som skyr modernitet och
global kapitalism och dirmed tydliga ikonoklastiska mél, da férovarna inte gor skillnad pa
dem mot exempelvis de buddhistiska monumenten i Afghanistan som forstordes i
ikonoklastiska dad av talibaner 2001. Dolly sjdlv var inte foremal for detta forakt, utan
snarare den gentekniska utveckling hon representerade samt det faktum att hon var en klon av
ett far, vilket sedan lang tid tillbaka i historien dr en ikonisk representation av ndgot oskyldigt
och harmlost. Att klona det symboliska faret och ddrmed foréndra det till ett skrimmande
omen gor aktionen till en paradoxal ikonoklasm.>

Den katalytiska konsten

En katalysator &r ett &mne som kinetiskt bistdr en kemisk reaktion utan att i sig genomga
ndgon forandring i processen.’* Konstniren och filosofen Adrian Piper drar i sin konceptuella
artikel Konst som katalys paralleller fran det kemiska begreppet till konstverk som, genom att
bidra till en fordndring i sin betraktare utan att sjalvt fordndras, blir till en katalytisk agent av
betraktarens respons. Konstverk skapas och visas med syfte att bilda en reaktion hos sin
publik, dar reaktionen kan bli mer omfattande ju starkare konstverket &r i sin kommunikation.
Verket agerar medium mellan konstnédrens skapandeprocess och betraktarens kénslomissiga
mote med det slutgiltiga verk som visas, dé betraktaren inte kan urskilja den konstnérliga
processen i sin tolkning av verket. Vad konstverket katalyserar till betraktaren och hur starkt
det gor detta blir avgdrande for den psykologiska och intellektuella reaktionen av det.>

31 Ibid. 12ff.

32 Holmstrém, Martin. Konstforstorelse foljer en logik. Fria Tidningen.2013-05-30

33 Mitchell. What do Pictures Want?: The Lives and Loves of Images.15f.

34 Larsson, Ragnar. Katalysator. Nationalencyklopedin.
http://www.ne.se.ezproxy.ub.gu.se/uppslagsverk/encyklopedi/lang/katalysator (hdmtad 2019-01-10)
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I den hindelse att konstverk katalyserar kénslor som beror betraktaren djupare och mer
kraftfullt &n véntat blir ocksé reaktionen lika stark och ovéntad. Verkets fysiska och
intellektuella virde mits dé inte mot dess estetiska utformning utan mot dess kontroversiella
styrka. Da konstverket dr en slutlig produkt som star oberoende av konstnéren och dennes
skapandeprocess, kan betraktarens slutledning av konstverket skapas helt utifrdn dennes egen
mentala projektion av verkets syfte och mening.>® Adrian Pipers artikel berdr specifikt
konstverk som katalytiska agenter, men resonemanget gér att applicera pa analys av
ikonoklastiska aktioner med likartat resultat. En konstnér kan inte forutse hur betraktare
kommer att reagera vid synen av ett konstverk eller vad denna reaktion beror pa, da
betraktarens respons dr beroende av dennes egna erfarenheter, dvertygelser och kunskap, och
av samma anledning gér det heller inte att utrona en ikonoklastisk fordvares specifika syfte
med sin aktion. Konstverket eller ikonen &r ett medium som behandlas for vad det uppfattas
representera.

Trots att Emil Carlsios konstverk Variations of a Naval Flag aldrig utfordes, vilket startade en
konstdebatt i svensk massmedia under varen 2017, tolkades det av debattorerna utifran vad
det uppfattades representera, samt vad den tragiska symboliska innebdrd en svastika stér for
idag. Konstverket kunde aldrig fungera som det katalyserande medium som Adrian Piper
resonerar kring, da det var rykten och tolkningar av Carlsids skisser som kritiserades. Aven
om debatten frémst utspelades i lokala medier visar hindelserna en skrimmande modern typ
av ikonoklasm didr massmedias diskussioner blir en katalystisk agent som skapar affekt hos
sina ldsare, vilka sedan reagerar darefter. I dagens mediesamhaélle besitter skribenter och
debattdrer stor makt att pdverka sin publik och bor dérfor inte forbises inom ikonoklastisk
konstdiskurs. Debatten kring verket #Variations kan dock analyseras pa ytterligare analytisk
niva. Verket sades komma att forestdlla en flera meter hog svastika, en symbol som idag
otvetydigt anknyts till nazisters fascistiska och rasistiska agenda trots att den &r en mycket
gammal symbol som har haft positiv historisk innebord i ménga kulturer.>’ Svastikan &terfinns
idag pa manga platser runt om i vérlden i form av exempelvis monster i mosaiker, reliefer
eller vivnader, och dven i Sverige har de funnits pa foremal fran exempelvis jdrn- och
bronséldern. Da det tyska nationalsocialistiska partiet NSDAP bildades under borjan av 1930-
talet anvéndes svastikan som en symbol for partiets politik och kom att bli signifikativ for
nazismen. Idag dr symbolen forbjuden i flera ldnder av detta skél, vilket gor nazisternas
ansprak av den till en av de mest allvarliga ikonoklastiska ddd under 1900-talet.>® Emil
Carlsios mojliga strivan att skapa ett verk som 6ppnade diskussion kring svastikans
kontextuella betydelse i relation till censur, men som i sin tur sjélv blev utsatt for censurkrav,
formade ett ikonoklastiskt resultat till foljd av massmedial katalys till ett dldre, av nazisterna
beganget, ikonoklastiskt did.

Ikonoklasm kan ske utan att verket ifrdga nadgonsin har forstorts eller vandaliserats, vilket den
massmediala debatten kring verket Variations of a Naval Flag samt nazisternas ansprak av
svastikan visar. Detta kan innebéra att ikonoklasm kan vara bade destruktivt och konstruktivt,

36 Tbid. 129ff.
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och anledningarna till sidana aktioner varierar dirmed stort.>® Denna typ av ikonoklasm ar
svarbestdmd och préglas av en form av omedvetenhet kring hur stor affektiv makt konstverk,
ikoniska eller symboliska ting har pa sina betraktare och vad fordndring eller forstorelse av
dem kan innebédra. Vidare kan denna typ av omedvetna eller oavsiktliga ikonoklasm ocksa
vara just oavsiktlig och inte upptickas forrdn langt efter att hindelsen har skett, d4 man forst i
efterhand har kunnat analysera konsekvenserna av den. Hér dsyftas hindelser som skett pa
exempelvis konstmuseer och auktionshus dir personal av olika anledningar har agerat pa ett
satt att konstverk har blivit permanent forstorda till en stor ekonomisk forlust for
upphovsmannen eller dgaren av verken. 2011 skedde en sddan héndelse pa Ostwall Museum i
Dortmund, Tyskland. En lokalvardare misstog den avlidne konstndren Martin Kippenbergers
verk When it Starts Dripping from the Ceiling for att vara smutsigt och skrubbade rent verket
fran en flick, vilken i sjélva verket var farg som paforts av konstnéren som en del av verket.
Konstverket var mycket hogt varderat innan hindelsen och gick tragiskt nog aldrig att
dterstélla.®® Inom denna kategori vill jag dven placera exempelvis arkeologer, konsthandlare,
konstsamlare samt plundrare som pa olika sitt tar med sig konstverk eller andra estetiskt,
historiskt och symboliskt laddade formaél fran sina naturliga platser for att i bevarande syfte
placera dessa bakom montrar att betrakta dem i. Detta sker vanligtvis inte av illasinnat syfte,
men kan bidra till att forstora foremélets ursprungliga kraft och mening, samt fordndra dess
ursprungliga innebord. En liknande bjorntjanst kan utforas av restaurerare som i sin strivan
att utfora sitt arbete vl kan ga for langt i att aterstélla ett konstverk och foréndra det till
oigenkénnlighet.

Min uppfattning dr att ikonoklasm saknar tydlig definition kring de olika sétt konstforstorelse
kan ske pd grund av att begreppet inom konstdiskurs definieras utefter den historiskt
betingade forstorelsen av religiosa ikoner som skedde i Bysans. Denna definition &r
visserligen inte otydlig, men enligt Mitchell férekommer de ikoner som berdrs av denna
begreppsbestdmning vanligen inte i moderna och urbana kulturer pa samma sétt som tidigare
under historien. De ménga sitt konstforstorelse kan utforas pa saknar begreppslig beskrivning.
Gudomliga ikoner har for manga ménniskor mist sin andliga betydelse till alla typer av
beundrade ikoner, avbildningar, totem eller andra skapelser, samtidigt som konstvetenskaplig
forskning &dnnu betraktar ikoner som historiska avbildningar av helgon. Idag kan séddana bilder
massproduceras i tusentals eller miljontals exemplar for troende att anvénda, vilket inte
betraktas som ikonoklasm forrin bilderna tas ur sin kontext till en annan.®! Under bildstriden i
Bysans var det just massproduktion som ledde till den ortodoxa kyrkans dogm om
ikonoklasm, vilket ytterligare validerar behovet av en ny och mer 6ppen definition eller flera
skilda begrepp om konstforstorelse eller konstforandring for saidana handelser som sker idag.
Forfattaren Per-Arne Bodin har i sin studie lkoner, ikonoklasm och rysk konst idag undersokt
klassisk ikonoklasm som har skett i Ryssland i modern tid, dar gudomliga ikoner dnnu skapas
och anvinds samt betraktas av staten med stort allvar, och belyser en omtalad hdndelse som
skedde 2003 pa ett museum i Moskva. En utstillning med titeln Varning, religion! skulle
visas med syfte att ifragasétta den ortodoxa kyrkans makt i Ryssland, men nagra dagar efter
vernissagen blev utstéllningen attackerad av forsamlingsmedlemmar fran en angrénsande

3 Latour. On the Modern Cult of the Factish Gods.68.
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kyrka. Négra av verken malades dver medan andra totalforstordes, och fordvarna greps pa
plats av polis. Museet dokumenterade héndelsen och anvinde bilder pa de forstérda
konstverken i den fortsatta utstillningen pd grund av hindelsens dramatik. Polisen kom att
sldppa forovarna pa grund av bristande bevisning, men uppmirksammade istéllet
utstdllningen och dess tema. Utstédllningsproducenterna anklagades bland annat for att ha
anstiftat till religiost hat och togs till rattegdng dar de domdes till boter for att ha manipulerat
om ikoniska motiv till att bli konstobjekt. Den ryska staten ansdg inte att forovarna som hade
attackerat utstéllningen hade begatt en ikonoklastisk aktion, utan att arrangdrerna som skapat
utstiillningen hade gjort det.®> Aven om denna hindelse berdrde religidst betingade ikoner
som definieras inom ikonoklastisk konstdiskurs, skedde flera nivaer av ikonoklastiska
aktioner som &r svara att tolka inom den nuvarande begreppsbestdmningen.

For vissa innebar ikonoklasm redan att avbilda en ikon, medan det for andra kan innebéra
ikonoklasm forst nér ikonen betraktas och hinges som ett konstnirligt objekt. En ikon som
utsitts for en ikonoklastisk aktion kan for nagra vara vélkédnd och till och med gudomlig, men
kan for andra vara en intetsdgande bild. Riktlinjerna for vad begreppet innebér &r manga,
liksom for vad som idag betecknar en ikon. Denna kan vara en religios ikonisk avbildning, ett
konstverk eller en symbolisk byggnad, den kan vara massproducerad och tryckt i tusentals
exemplar eller skapad i ett unikt sddant. Ikonoklasm innebér inte alltid att skada ett foremal,
utan kan ocksé innebdra att ndgonting har skapats som bryter mot tidigare traditioner, tabun
eller gingse Overtygelser, som exempelvis den gentekniska kloningen av ett far som
resulterade i faret Dolly eller nazisternas fordndring av svastikans betydelse.®?

Den klassiska ikonoklasmen dr kanske den som kan skapa de djupaste affektiva kinslorna mot
ikonen eller det ikoniska tinget ifraga, liksom den politiska ikonoklasmen som pa flera sétt
liknar denna. I vér tid visar sig politisk ikonoklasm vanligast i samband med val, dér
exempelvis valaffischer attackeras genom att dgonen eller andra delar av ansiktet skérs sonder
pa politikers portrittbilder.* Dessa did ir relativt vanliga och kan bedémas vara endast
harmlds och menlds forstorelse da valaffischer trycks i mycket stor méngd for att placeras
med sa stor spridning som mojligt, i de flesta fall mycket 14ngt frén politikernas egna
vistelseorter. De béar dock spédr av en mycket gammal ikonoklastisk aktion att attackera 6gon
och mun pé avbildade ikoner med syfte att drdnera den upplevda livskraften hos dessa.®> En
avbild vars 6gon har skadats eller tickts 6ver har inte lingre andlig kraft att paverka sin
betraktare.

Politisk ikonoklasm kan definieras av att det utfors av ideologiskt syfte mot framst politiska
portritt och monument utan estetiskt véirde. Avbilden attackeras for att psykologiskt forsvaga
den person som avbilden representerar, for att radera dennes politiska kraft att pdverka under
ett maktskifte eller for att revoltera mot en styrande makt. Politisk ikonoklasm utfoérdes
exempelvis under den franska revolutionen, den ryska revolutionen, av nazisterna under andra
vérldskriget och under otaliga regimskiften under slutet av 1900-talet vérlden dver, liksom
mycket langre tillbaka i tiden under exempelvis det antika Egypten och under Romarikets
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erdvringar langt innan den ikoniska bildstriden 1 Bysans inleddes ar 726. Det har under
historiens ging varit sa vanligt forekommande att rasera monumentala avbildningar av
hérskare och forinta deras namn i skrifter och andra urkunder att foreteelsen under romarriket
gavs den latinska bendmningen damnatio memoriae.%

Under varen 2003, da den irakiske diktatorn Saddam Husseins regim f6ll dagen da
amerikanska trupper intog Bagdad, kunde man i olika medier f6lja raserandet av Husseins
staty pd Al-Fardos torg. En vixande folksamling kléttrade upp och lade en symbolisk snara
runt halsen pé statyn och hjélptes at att hamra och sl sonder dess fot for att den skulle falla,
vilket den till sist gjorde med hjilp av en amerikansk pansarvagn som kordes av amerikanska
soldater. Folket jublade da den fallit, och medan den drogs genom stadens gator stod
folksamlingar redo att spotta pa den och sla pa den med vad man &n hade till hands. Trots att
det fanns manga statyer av Saddam Hussein i staden blev det just denna som fick symbolisera
folkets egen seger over diktatorn, vilken de orddda och utan konsekvenser kunde attackera sa
mycket de ville, vuxna liksom barn. Forst ndr ndgon tickte dver statyns huvud med en flagga
var statyns livskraft borta och diktatorn var besegrad. Fotografier av den raserade statyn
anvindes av medier vérlden Gver for att visa att Husseins regim var dver, vilket ar en kraftfull
symbolisk bild av ett foremals formaga att representera en individ som ménga kan forstd och
relatera till.%”

Att attackera en bild r en teatralisk handling mot ett fysiskt foremal som &r menad att synas
offentligt for att rittfardiga handlingen. De sonderskurna, klippta, borthamrade, brinda,
insmetade, dverklottrade eller 6vermalade bitarna av foremalet som ikonoklasten orsakar blir
till en ny bild med en ny symbolisk mening som fungerar som ett straff for konstniren som
har skapat bilden eller prototypen den forestiller. De direktséinda attackerna mot
tvillingtornen World Trade Center och Saddam Husseins staty i Bagdad dr bada exempel pa
aktioner som blir till spektakel framfor en enorm publik, liksom den israeliske ambassaddren
Zvi Mazels ikonoklastiska aktion mot konstverket Snovit och sanningens vansinne 2004, som
utférdes under vernissagen av en samlingsutstdllning pa Historiska museet i Stockholm da en
mycket stor samling besokare var pa plats.® ¢

W. J. T. Mitchell menar att den stora mingd bilder och andra symboliska foremal som vi
utsdtts for varje dag tenderar att forsvinna i méngden, vilket ocksa konstverk och deras
upphovsmin gor.”® Av denna anledning har nya former av konstforstorelse och
konstskadegorelse borjat visa sig, som &r svért att kategorisera pa annat vis én genom nya
definitioner. Egocentrisk ikonoklasm &r en typ av konstforstorelse av ett ikoniskt verk som
inte utfors for ett hdgre syfte utan ett direkt personligt sddant, som exempelvis skadegorelsen
av Duchamps Fountain pd& Moderna museet i Stockholm 1990, samt attacken mot Mark
Rothkos verk Black on Maroon som utfordes pa Tate Modern i London 2012. Férdvaren
skrev sitt namn samt texten A potential piece of yellowism” med tuschpenna i mélningens
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nedre horn, vilket skulle vara en hinvisning till dennes egen konstrorelse. Vad konstrorelsen
innebar ir dnnu okint.”" Ar 2012 uppticktes plétsligt en oviintad och icke bestilld
restaurering av Elias Garcia Martinez malning Ecce homo fran 1930 i ett kapell i den spanska
staden Borja. Restaureringen av den hade utforts av en dldre férsamlingsmedlem, vilken hade
forvrangt malningen till den grad att den var oigenkédnnbar och mycket svér att restaurera. Av
en hdndelse blev den ommalade Ecce homo en vérldsnyhet pa grund av dess fula resultat, och
den lilla staden Borja blev vilbesokt av turister som ville se milningen. Den misslyckade
restaureringen var en ikonoklastisk aktion som hojde stadens och mélningens ikoniska status
vars virde dversteg den dldre mélningen.” Ytterligare niva av ikonisk tillblivelse sker nir en
ikonisk mélning eller ett ikoniskt laddat objekt utsitts for en ikonoklastisk aktion som forhojer
det ikoniska vérdet ytterligare, som exempelvis den lyckade kloningen av faret Dolly 1996.
Dolly blev en ikon for genteknisk framgang samtidigt som det faktum att hon var ett far
skapade ytterligare niva kring hennes symboliska mening. Under hdsten 2018 utsattes
Banksys ikoniska verk Girl with balloon for en forstorelseaktion mitt under pagdende auktion
pa Sotheby’s i London. I samma dgonblick som verket klubbades igenom borjade duken med
malningen rdra sig innanfér ramarna, och strimlades sonder genom en inbyggd
dokumentforstorare. Aktionen var regisserad och preparerad av Banksy sjilv, men resultatet
av hdndelsen blev ndgot ovéintad. Duken fastnade halvvigs, vilket gjorde att malningen
forfarande kan héngas och betraktas som en tavla. Girl with Balloon betingade ett mycket
hogt virde under auktionen, men efter att halva duken strimlats under den pdgdende auktionen
okade det ekonomiska virdet ytterligare liksom dess ikoniska vérde.”

Ikonoklastiska aktioner

De olika teorier som forekommer idag om huruvida ikonoklasm dnnu ar ett aktuellt fenomen
handlar mindre om en misstro pa att konstforstorande aktioner fortfarande sker, vilket det med
otaliga exempel gér att bevisa att det gor, och mer om en begreppslig tolkningsfraga.
Filosofen och sociologen Bruno Latour menar att ikonoklastens syfte och motivation med
aktionen ar kdnt, medan de moderna formerna av konstforstorelse, vilka Latour bendmner
iconoclash, inte ar lika tydliga da de kan vara bade destruktiva och konstruktiva. Utifran de
ménga olika sétt ikonoklastiska aktioner kan ske bor inte ikonoklasm definieras som en
historisk hindelse frdn 700- och 800-talets Bysans, utan som ett &mne med ldng historia och
ménga olika uttryck och verkan. Som ett amne, eller filt, kan det studeras med nya 6gon,
diskuteras, undersokas och utvecklas.”* Inte minst kan detta skapa nya sétt att se pa konst och
konstnérer som katalyserar starka kénslor hos publiken, i massmedial rapportering kring
konstforstorande aktioner eller kontroverser, samt skapa en tydligare men mer 6ppen diskurs
for forskare.

I sin studie On the Modern Cult of the Factish Gods klassificerar Bruno Latour fem olika
typer av ikonoklaster med syfte att utrona varfor konstforstorelse kan ske pa s olika sitt men
samtidigt fortsdtta att fascinera och skapa avsky hos de som betraktar forstorelsen. Latours
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forsta typ, A, dr de avgudadyrkande ikonoklasterna som ser det som en nédvéndighet att
tillintetgora ikonen eller den ikoniskt laddade avbilden for att beskydda den hogre andliga
meningen. Denna typ utfor den historiskt betingade klassiska ikonoklasmen och dr dérfor den
som &r vanligast definierad. Typ B attackerar, till skillnad fran typ A, idoldyrkan framfor
avbildningar. Dessa ikonoklaster tror inte att avbildning gar att forbjuda, och har inte heller
detta som syfte med forstorelsen, utan fordomer dyrkan som tar ikonen ut ur dess menade
kontext. Typ C attackerar, liksom A och B, ikoner, idoler och totem for provokationens skull.
Denna typ soker forstora dér det skadar som mest framfor en stor publik. Dessa sorts
forstorande aktioner kan visa sig i form av gisslantagning, brianda flaggor eller i valdsam
totalforstorelse av konstverk. Typ D &r en ikonoklast eller en vandal som forstdr och skadegor
ikoner och ikoniska féremal med syfte att fa uppmérksamhet, for ndjets skull eller av
okunskap for vad som forstors. Den sista typen av konstforstorare dr typ E, som {orstor for att
skapa kontrovers.”

Latours klassificering av ikonoklaster &r ett viktigt steg mot en mer inkluderande och béttre
definierad ikonoklastisk begreppsbestimning, men den &r beroende av att man kénner till
ikonoklastens eget kdnsloméssiga syfte med aktionen. Otaliga ikonoklastiska héndelser har
skett i modern tid déir fordvaren inte vet eller kan beskriva vad syftet eller mélet med dadet
var. Bildforstorelse kan ske i representativt skyddande syfte lika vél som att en vilja att
forstora vad bilden uppfattas att std for.”® Enligt Latours klassificering behdver utomstiende
part veta eller ana fordvarens affektiva syfte och forvantade konsekvens med aktionen, vilket
skapar ett hinder i bedomning och analys av ikonoklastiska handelser da det riskerar att
baseras pé subjektiv uppfattning. Latours olika typer av ikonoklaster samt de omnédmnda
ikonoklastiska handelserna jag beskrivit ovan visar dock att det finns ett behov av att
kategorisera de skilda uttryck som konstforstorelse kan ske pé. Jag anser darfor att det
ikonoklastiska begreppsomfinget kan utvecklas med hjélp av kategorisering av
konstforstorelsen 1 sig, for att pd detta sétt analysera de konsthistoriska och
konstvetenskapliga konsekvenserna av aktionerna snarare an att se till de psykologiska
aspekterna.

For att kunna utreda och faststélla anledningen till att en eller flera personer brénner, skir
eller slar sonder, mélar 6ver eller pa annat sétt skadar eller forstor ett foremal behdver
hindelsen forstas utifran flera estetiska, ideologiska, psykologiska, samt sociologiska
aspekter. Dédrav anser jag att det inte gar att skapa en klassificering utifran ikonoklaster pa det
satt Latour gor, da denna skapar hinder i beddmning och rapportering av ikonoklastiska
héndelser i bade akademisk diskurs som inom konstdebatt. For att undvika en alltfor
invecklad akademisk definition klassificerar jag darfor ikonoklastiska handelser utefter
aktionerna i sig samt de konsekvenser som ddden har medfort. Detta minskar risken for
subjektivt tveksamma beddmningar liksom diskriminering av ikonoklaster och ikonoduler.
Konstforstorelse och dess komplexa problematik bor betraktas och beddmas neutralt for att
undvika diskriminering inom akademisk diskurs samt mdjliggéra neutral rapportering av
ikonoklastiska handelser, obundet forutfattade meningar om konstnirlig kontrovers.

75 Tbid. 831f.
76 Holmstrém, Martin. Konstforstorelse foljer en logik. Fria Tidningen. 2013-05-30
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a) Klassisk ikonoklasm

Systematisk eller pd annat sitt organiserad forstorelse eller skadegorelse av ikoniska
konstverk eller monument av religidsa eller ideologiska skil, enligt definition fran den
teologiska konflikten i Bysans ar 726-843.

b) Monumental ideologisk ikonoklasm/damnatio memoriae

Forstorelse eller skadegorelse av ikoniska monument av ideologiska skél, dar forstorelsen kan
uppvigla till stora politiska konsekvenser nationellt som internationellt. Aven forgérande av
en persons minnesmirken under ett regimskifte. Har syftas exempelvis attacken mot
tvillingtornen World Trade Center i New York 2001, talibanernas forstorelse av de
buddhistiska monumenten i Afghanistan 2001, raserandet av Saddam Husseins staty pa Al-
Fardos torg 2003, samt den israeliske ambassadorens attack mot konstverket Snovit och
sanningens vansinne 2004, vilken ledde till en konflikt mellan den israeliska och den svenska
regeringen.’’

¢) Politisk ikonoklasm

Forstorelse eller skadegorelse av ideologiskt laddade bilder eller monument som saknar
ekonomiskt, estetiskt och konstnérligt véirde, dér forstorelsen eller skadegorelsen bér spér av
traditionella ikonoklastiska aktioner som exempelvis sonderskurna eller 6vermalade 6gon
eller ansikte. Hér dsyftas exempelvis valaffisher som utsitts for attacker under valkampanjer.

d) Massmedial katalys

Massmedial debatt kring befintliga eller blivande konstverk som skapar en upprordhet kring
verket och dess upphovsman sa stark att upphovsmannen eller arrangdren manas att ta bort
eller censurera verket. Konstnéren sétts i direkt samband med den uppfattande meningen i
verket och behandlas utefter konstverkets kontroversiella styrka. Hiandelserna kring Valand-
eleven Emil Carlsios verk #Variations ir ett tydligt exempel pa denna typ av ikonoklasm.

e) Ikonisk tillblivelse

Forstorelse eller skadegorelse av icke-ikoniska konstverk, av estetiska, etiska, ideologiska
eller religiosa skal ddr verket blir konstnérligt ikoniskt som f6ljd av forstorelsen eller
skadegorelsen. Den dessforinnan okénda méalningen Ecce homo fran 1930-talet som efter en
ovintad och misslyckad restaurering upphojdes till att bli en global ikonisk malning och
gjorde den lilla spanska staden Borja till ett véilbesokt turistmal.

f) Forhojd ikonisk tillblivelse (se punkt e))

Skadegorelse av ikoniska konstverk av egocentriska, ekonomiska, estetiska, etiska,
ideologiska eller religiosa skal dar skadegdrelsen forhojer verkets ikoniska varde pa
konstmarknaden ytterligare efter att den ikonoklastiska héndelsen skett. Hér dsyftas handelsen
med konstndren Banksys mélning Girl with Balloon 2018 dir verket mitt under pidgaende
auktionering pa auktionshuset Sotheby’s i London rorde sig ur sin ram och halvt strimlades
sonder genom en inbyggd anordning i ramen, iscensatt av konstnéren sjdlv. Till denna

77 Skold Feiler, Gunilla. Vem var Snovit?.1351f.
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kategori ikonoklastiska hidndelser hor dven den lyckade gentekniska kloningen av féret Dolly
ar 1996.

g) Ikonoklastisk vandalism

Forstorelse eller skadegorelse av ikoniska konstverk av ekonomiska, estetiska, etiska,
ideologiska eller religiosa skil, exempelvis attacken mot Chris Ofilis verk The Holy Virgin
Mary pé Brooklyn Museum of Art 1999.

h) Konstvandalism

Forstorelse eller skadegorelse av icke-ikoniska konstverk av ekonomiska, estetiska, etiska,
ideologiska eller religiosa skil, exempelvis attacken mot Raoul Wallenbergs nyinvigda
monument i Stockholm 1990.

i) Egocentrisk ikonoklasm

Forstorelse eller skadegorelse av ikoniska konstverk som inte utfors for ett hogre syfte, utan
av ett direkt personligt. Hir kan exemplifieras skadegorelsen av Duchamps Fountain pa
Moderna Museet i1 Stockholm 1990, under vilken forovaren urinerade 1 verket och sedan
anvinde fotografier av aktionen till sin egen elevutstdllning pa Konstfack i Stockholm, samt
attacken pad Mark Rothkos verk Black on Maroon pa Tate Modern i London 2012.

j) Oavsiktlig konstforstorelse

En handling som har begétts utan syfte att forstora eller fordndra ett konstverk, men dér
resultatet &ndock blir att verket forstors till stor ekonomisk och konstnirlig forlust for
upphovsmannen eller dgaren av verket. Aven alltfor omfattande restaurering av konstverk
samt samling eller hantering av konstverk som for dem frén sina ursprungligt menade platser
till att exempelvis visas i montrar. Nazisternas bruk av den tusenariga symbolen svastikan dr
ett tragiskt exempel pa detta, samt hdndelser dér exempelvis museipersonal oavsiktligt har
forstort eller permanent skadat verk under vardagliga rutiner.

Sammanfattning

Dario Gamboni beskriver inledande i sin studie att ikonoklasm betraktas som ett icke-dmne
eller ett tabu av vissa och dérfor bor ignoreras inom konstdiskurs.”® David Freedberg
associerar sddan ignorans som avsiktlig borttringning av &mnet pa grund av dess tragiska
forgorande av ikoniska objekt, vilket kan vara en mojlig orsak till att ikonoklasm séllan berors
annat 4n i litteratur som soker uppmérksamma begreppet.” En logisk forklaring vore att man
genom att bortse frdn fenomenet soker stoppa det, men min undersékning visade mig att
bilders kommunikativa kraft och affektiva representionsférméga ér stindigt verkande och
paverkande. Sa ldnge konstverk och andra ikoniska ting betingar hoga estetiska, ekonomiska
och andliga viarden kommer vissa att attackera dessa av olika skél.

78 Gamboni. The Destruction of Art: Iconoclasm and Vandalism Since The French Revolution.13.
7 Freedberg. The Power of Images: Studies in the History and Theory of Response.421.
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Vad finns det dé for anledning att utveckla ikonoklasmens definitioner av
begreppskdnnetecken pé det sitt jag stravar efter? Jag har mycket svért att anta att ett fenomen
som med s omfattande historisk forekomst kan betraktas som ett icke-dmne, med dess
paverkan pé den konsthistoria och konsthantering vi har idag. Min undersdkning visade mig
att den teologiska konflikt som lade grund for ikonoklasmens klassiska definition ocksa lade
grund for den ortodoxa kyrkans ikoniska praktik, vilken dr en mycket viktig kélla till kunskap
inom konsthistorisk diskurs géllande konstnirliga tekniker, praktiker och estetisk utveckling
av ikonmaleri. Vidare fann jag att ordet vandalism ursprungligen skapades som en ny
definition av ikonoklastiska aktioner under den franska revolutionen som ett resultat av den
tidens fascination for framtidsinriktade begreppsapparater, med syfte att fokusera skulden for
sadana dad pa fordvaren snarare dn det drabbade verket. Detta far mig att undra huruvida
samtida ignorans eller trivialisering av fenomenet av samma anledning soker avleda
betydelsen och konsekvenserna av en forstdrande konstaktion genom att bendmna det
vandalism. Behovet av en mer tydlig aktuell ikonoklastisk diskurs blir uppenbar for mig
géllande massmediala konstdebatter och i rapportering av ikonoklastiska handelser, dér
okunskap om ikonoklasm snabbt leder till att konstndrer och konstverk beddoms utifrén deras
kontroversiella styrka och en uppfattning om att vilja skapa konstnérlig skandaldebatt.
Debattorer och skribenter har stor makt att pdverka sina ldsare att exempelvis reagera affektivt
mot ett konstverk innan det ens har blivit sett, vilket kan leda till stora estetiska och
konstnirliga forluster om konstverk till f6ljd av sddan debatt stoppas. En utveckling och
forenkling av ikonoklasmens skilda uttryck kan istéllet goras viagledande av begreppets
komplexa problematik &t betraktare att ta del av i ldrande och analyserande syfte. Min egen
klassificering av ikonoklastiska aktioner ar grov, men forhoppningsvis en inledning at
forskare att inspireras av, ta del av och vidareutveckla for framtida ikonoklastisk diskurs. Jag
ser mojligheter att djupare analysera ikonoklastiska ddd och konsekvenserna av dem an vad
jag har haft rum att gora i denna uppsats, for att vidare undersoka ikonoklasmens péverkan pa
géngse betraktelse av och hantering av konst i var samtid.
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