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Abstrakt
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Syftet med uppsatsen &r att undersdka hur stor del av materialet som anvands av musiklarare i
ar 6-9 som dar egentillverkat, hur materialet &r utformat, och vad lararna utgar ifran i
utformandet. Genom kvalitativa intervjuundersokningar med fem musiklarare fran olika
skolor i och utanfér Géteborg har vi funnit att merparten av deras material &r egenproducerat,
att materialets riklighet, och sattet det ar utformat pa ar beroende av radande forhallanden i
fraga om utrymme, resurser och tid, pa varje enskild skola. Lararna maste i utformandet ocksa
forhalla sig till vad det finns for generell utbildningstradition i skolans upptagningsomrade.
Undersdkningen har relevans for alla blivande musiklarare. En medvetenhet om vilka val man
stalls infor som larare i ett &amne med hdga resurskrav i forhallande till en liten budget, samt
hur balansen kan avvédgas mellan att skapa sjalv och att kdpa producerat material ar viktig att
ha med sig infor ett kommande yrkesliv.

Nyckelord: Musiklarare, arbetsmaterial, yrkessocialisation, rollidentitet, skolkod
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Inledning

Vi har som studerande pa musiklararprogrammet stott pa manga verksamma musiklarare
under utbildningens verksamhetsforlagda del (VFU). Kvalitén och forutsattningarna for
undervisningen kan ibland variera sa radikalt mellan tva arbetsplatser att det nastan kan
kdnnas som att bevittna tva helt olika yrken. Fran de olika arbetsplatser vi besokt under var
VFU har vi aven fatt med en hel del arrangemang pa enkla ensemblelatar, grepptabeller till
gitarr, musikhistoriska kompendier, och en uppsj6é annat pappersmaterial som anvands i
undervisningen. Det som varje arbetsplats haft mer eller mindre gemensamt har varit att
lararen haft ett stort bibliotek av egenhéndigt utformat arbetsmaterial som anvénts i
undervisningen. Vi har sett en riklighet av stenciler och kompendier man inte stter pa i lika
stor utstrackning i nagra andra av grundskolans amnen. Vi kan samtidigt konstatera att vi
séllan sett publicerat arbetsmaterial anvéndas i undervisningen, och nér det forekommit har
det oftast varit i form av storre musiklexikon som anvénts som uppslagsbécker.

Musiken raknas som ett av grundskolans praktiska amnen, dar enligt kursplanen vokalt och
instrumentalt musicerande skall utgéra &mnets ké&rna, och musicerande och musikskapande i
grupp, dess centrala samarbetsform.! Vi menar dock att teori (en utveckling av hur vi
definierar begreppet teori i detta sammanhang foljer nedan) i olika former nastan alltid ar
néarvarande i dessa moment. Férutom den teoretiska kunskap som behovs for att bemaéstra ett
instrument i ensemblesituationer, finns dven teorin nérvarande i enskilda block i
undervisningen, i form av musikhistoria och musikteori. Med tanke pa att vi aldrig st6tt pa en
allomfattande larobok i &mnet blev vi intresserade av att undersoka hur musiklarare arbetar
med att framstalla den teoretiska delen av undervisningen for eleverna.

Bakgrund

Vi har i det inledande stadiet av vart arbete last boken Skola musik forindring, utgiven 1996
av Centrum for musikpedagogisk forskning vid Kungliga musikhdgskolan i Stockholm.
Boken bestar av en samling debattartiklar, dar en rad aktiva musiklarare pa grundskola och
hogskolans musikdidaktiska utbildningar i enskilda artiklar far komma till tals om det da
aktuella inférandet av Lpo 94. Denna nya laroplan innebar en kraftig decentralisering av
skolvasendet, dar ansvaret for utformandet av skolans styrdokument forflyttades alltmer fran
staten till kommunala och i slutdnden lokala enheter — de enskilda skolorna.?

| en artikel i boken skriver Ambjorn Hugarth, lararutbildare pa musiklararprogrammet vid
Ingesunds musikhogskola, om vad det kan innebéra for skolans musikundervisning nir man
pa lokal niva blir tvungen att ange vad eleverna ska kunna. Musiken har i Lpo94 ett riktvarde
pa 230 klocktimmar som skall spridas 6ver de nio skolaren, vilket kan komma att ge manga
olika I6sningar pa den enskilda skolan. Utdver tidsresursfragan lyfter Hugarth fram de fyra i
kursplanen centrala begreppen musicerande, musikkunnande, musiklyssnande, 0och
musikskapande, inom vilka eleven skall utveckla firdigheter, fakta, forstielse och
fortrogenhet.

1 Kursplan for dmnet musik i grundskolan, 2000, skolverkets hemsida, 2006-04-03, s. 2.
2 Hugarth i Hahnel, m.fl, (red.) 1996: s. 1.



Vad som ocksd ar nytt med Lpo94, a mal och resultatstyrningen, vilket visas genom
fokuseringen pa Strdvansmdl och Uppndendemdl. | kursplanen ar dessa formulerade som
"Mal att strdva mot” och "Mal som eleverna skall ha uppnatt” i femte respektive nionde
skoldret.?

Hur man skall ga till vaga for att uppna malen ar dock inte statligt reglerat. Varje enskild
skola utformar kriterier for bedémning och betygssattning i varje amne, och varje enskild
larare har i slutandan pa sitt ansvar att utforma undervisningen sa att eleverna skall kunna
uppna dessa kriterier, och utveckla fortrogenhet, fardighet, faktakunskaper och forstaelse
inom de fyra centrala begreppen som syns i kursplanen for amnet musik. Hur skall da dessa
fyra centrala begrepp tolkas, och framfor allt 6verséttas i praktisk undervisning? Hugarth
lyfter fram fragan om hur man som musiklarare, ofta ensam i sin skola med for lite kontakt
med andra kolleger och undermalig fortbildning skall veta att den verksamheten man for ar
rimlig?* De aspekter Hugarth tar upp utgér kanske ofta bara en del av musiklérarens vardag.
Musiklararyrket kan vara ett ensamt yrke dar man tvingas dela sin tjanst mellan olika skolor
for att fa ihop sina timmar vilket bidrar till att man kanske inte riktigt kanner sig "hemma” pa
nagon arbetsplats. Musikamnet ar ocksa ett av skolans mindre amnen i den bemarkelsen att
det oftast har minst timmar, och darmed minst budget. Samtidigt & musiken kanske ett av de
mest resurskrdvande @mnen vi har. Om man skall folja kursplanens foreskrifter om
musikdmnets centrala arbetsform, det vill sdga samspel och musikskapande i grupp, kravs
naturligtvis en tillgang till instrument.> Det &r till instrument, eller reparationer av dessa som
det mesta av budgeten forvantas ga, vid sidan av lyssningsmaterial i form av skivor.

Samtidigt lyfte vi i var inledning fram att de praktiska aspekterna inom musikamnet, de som i
kursplanen beskrivs som exempelvis samspelande och skapande inte helt latt kan skiljas fran
ndgon form av teoribyggnad.® | kursplanens mdl aitt striva mor, Stir att skolan i
musikundervisningen skall stréva efter att eleven:

-Blir fortrogen med musikens form, struktur, skriftsprak och uttrycksmedel samt dess funktioner
och villkor i olika miléer , kulturer och epoker.”

En fortrogenhet med form, struktur och skriftsprak och uttrycksmedel inom musiken ar svar
att na endast genom praktiskt spel. Har maste lararen forst tolka vad dessa begrepp innebir,
for att sedan formedla det till eleverna pa ett sitt som inte frantar amnet dess praktiskt
estetiska karaktar.® Samma géller fér musikens funktioner i olika miljéer, kulturer och epoker.
Héar 6ppnas for annu bredare tolkningsmajligheter av begreppen, dér kultur kan innebéra allt
ifran indisk raga till punk. En epok kan ses som ett storre musikhistoriskt sammanhang som
exempelvis barocken, vilken brukar tilldelas atminstone ett sekel, beroende pa vem man
fragar. Men ordet epok har dven anvants i samband med flowerpowerrérelsen, som hade en
kort intensiv period i slutet av 60- talet och borjan av 70- talet.

® Hugarth i Hahnel m.fl.(red) 1996:17-19, kursplan for dmnet musik, 2000, skolverkets hemsida, 2006-04-03 s.
1,2

* Ibid. s. 25.

*Helst elforstarkta sddana for att undervisningen skall bli s& givande som méjligt for eleverna, ordet samspel ger
oss ingen klar definition pa vilka instrument som skall anvandas, men att samspela med elforstarkta instrument i
en rockensemble borde ge bade storre utmaning och gladje at eleven &n att samspela med femton tamburiner och
maracas.

® N&got som vi & medvetna om inte &r unikt for just musikdmnet. Praktisk fardighet underbyggs alltid av nigon
form av teori.

" Kursplan for amnet musik i grundskolan, 2000, Skolverkets hemsida, 2006-04-03 s. 1.

8 | unders6kningen kommer vi att ge en inblick i hur teori pA ménga satt kan integreras i praktisk estetisk
verksamhet.



| vilket fall som helst ar det svart att forstd musikens funktion genom att bara spela eller
lyssna. Lararens roll maste vara att forklara omstandigheterna kring varfor det later som det
later, och varfor vi talar om just en epok. Det ar namligen forst nar ett musikexempel sitts in i
sitt historiska sammanhang som det blir till ett musikexempel fran exempelvis barocken, eller
nagon annan historisk epok.

| en annan artikel i samma bok skriver Rune Fredriksson om évergangen fran en processtyrd
skola, dar arbetsformerna reglerats statligt, till den nya mal och resultatsstyrda laroplanen.
Fredriksson menar att Lpo94 innebar ett nytt satt att forhalla sig till styrdokument, som
musiklarare i allmanhet ar daligt rustade infor beroende pa att de enligt traditionen foretrader
den "praktiska kunskapen”, och den teoretiska skolningen &r eftersatt.’ “de nyutbildade
musiklararna kommer ut i en verklighet dar det géaller att formulera sig i ord, och inte i ton”
menar Fredriksson, och nu mer dn nagonsin ligger ansvaret tungt pa den enskilde lararen att
kunna formulera sig pa ett begripligt satt i lokala texter som skall lasas av saval elever som
larare i andra &mnen.

Att kunna formulera uppnaendemal pa det lokala planet &r en dimension av kravet som lades
pa musiklararen i och med inférandet av Lpo94. Att sedan utforma undervisningen sa att
elever kan ges de basta forutsattningarna att uppna malen &r ett annat krav — och en annan
dimension av vad som forvantas av en musiklarare nar det géller att formulera sig i skrift —
framforallt nar det galler de delar av undervisningen dér lararens teoretiska &mneskunskaper
satts pa prov.t! Undersékningen kommer att utgd ifr&n antagandet att musiklarare i
grundskolan till storsta delen utformar sitt arbetsmaterial pa egen hand. Eftersom amnet musik
saknar larobdcker av den typ som finns i exempelvis matematik eller svenska, och eftersom
dess redan smala budget forvantas ga till de medel med vilka man genomfér den rent praktiskt
estetiska delen av undervisningen, ar man utlamnad att utforma sitt arbetsmaterial utifran sina
egna tolkningar av kursplanen, sin egen eller kollegors uppfinningsrikedom, sin
lararutbildning, eller sin egen skoltid.

Syfte och fragestéallning

Syftet i detta examensarbete dr att undersoka i hur stor utstrackning lararna pa fem olika
skolor uppskattar att de far gora sitt eget arbetsmaterial, i vilka sammanhang de anvander sitt
eget material, och vad som paverkar och styr dem i utformandet av materialet. Syftet kan
konkretiseras i foljande tre huvudfragor:

- Hur mycket egenproducerat material uppskattar lararna att de anvander?

- Hur, och i vilka sammanhang, anvands materialet?

-Vad utgar lararna ifran i utformandet av materialet?

® Teori i denna bemérkelse syftar p& den teoretiska delen av musiklérares skolning, vetenskaplig teori och metod,
pedagogik och examensarbete.

19 Fredriksson i Hahnel, m.fl (red) 1996 s. 69-70

1 Har talar vi exempelvis om de omraden som i kursplanen stér bendgmnda som “musikens form, struktur,
skriftsprak”.



Teoretisk anknytning

Forskning som specifikt tar upp musiklarares arbetsmaterial och dess utformande har vi inte
lyckats hitta under var arbetsprocess. Vi har darfor tillsammans med var handledare fatt
plocka ut litteratur som vi sjalva tyckt kan vara relevant for var undersékning. Har ror det sig
mest om forskning om musiklararens yrkesroll i allmanhet, vad som paverkar den, och hur
lararen socialiseras in den, och hur musiklarare sjélva ser pa sitt yrke.

Christer Bouij undersoker i avhandlingen Musik — mitt liv och kommande levebrod (1998) hur
man socialiseras in i musiklararrollen, och hur stor vikt utbildningen har for en musikl&rares
yrkesutdvande. Kéllmaterialet utgors av intervjuer och enkétundersokningar som gjorts
mellan aren 1987 till 1997 bland elever i borjan pa sin musikhogskoleutbildning inom de
lararinriktade programmen®?, i mitten av utbildningen och bland nyutexaminerade musiklarare
inom kommunala musikskolor och grundskolans musikundervisning.

Bouij talar dock om yrkessocialisation i ett vidare perspektiv &n bara den akademiska, och
yrkesforberedande delen. Han utgdr ifran de tva sociologerna McCall och Simmons teorier
om vara rollidentiteter, som utformas genom interaktionserfarenheter. Vagen till hogre
musikutbildning borjar exempelvis ofta i unga ar med ett brinnande intresse for musik, som
stdds av att omgivningen betraktar den musicerande individen som musikalisk. Individen
identifierar sig darfér med rollen som musikalisk, och rollen utvecklas kanske senare i livet
inom forakademiska utbildningsformer, som exempelvis folkhégskola. Denna socialisation
bidrar till att méanniskor skapar sig en struktur av mer eller mindre framtrddande
rollidentiteter, om vilken Bouij har foljande att séga:

Alla manniskor bar pa en rollidentitetsstruktur utvecklad i interaktion med omgivningen. | denna
struktur ingar rollidentiteter av olika vikt for bararen. | de framtradande rollidentiteterna har
bararen investerat tid, pengar, évning, utbildning, etc. En rollidentitet byggs upp kring en eller
flera kompetenser.*®

Rollidentiteter utvecklas alltsa i sociokulturella kontexter, dar individen agerar utifran hur hon
upplever omgivningens forvéntningar, och hur hon sedan i sitt agerande bedéms av
omgivningen. De mest framtrddande rollidentiteterna hos individen &r de dar hon upplever att
stodet fran omgivningen ar som storst.

Utifran teorin om rollidentiteter har Bouij renodlat fyra olika uppfattningar om utbildning och
yrke vilka han sett som mest férekommande under sina intervjuundersokningar. Hé&r
framtrader dels de som tanker sig en yrkesroll som musiker, dér larararbetet & mer som en
inkomstkélla. Dessa representeras i Bouijs undersokningsgrupp av kategorin “musikern”,
vilken ofta har en smal musikalisk inriktning, ofta utgdende kring ett huvudinstrument, och
“musikanten”, eller den allmant musikintresserade, som nar ett allmént intresse for musik, och
ser musikhogskolan som ett satt att lara sig nya instrument och spela i olika sammanhang. |
undersokningsgruppen finns ocksa de som framst tankt sig en yrkesroll som larare, och bland
dessa finns de tva rollidentiteter som &r mest intressanta for denna undersokning. Har
framtrader den elevcentrerade lararen, och den innehallscentrerade lararen.

12 Grundskola-gymnasie (GG), Grundskollarare med tvaamnesinriktning (GL), Instrumental och ensemblelérare
(IE) och Rytmik-ensemblelérare (RE).
3 Bouij 1998, s. 99



Forenklat kan man sdga att den forre tanker sig att musiken i &mnet skall fungera som ett
kommunikationsmedel, och strévar efter att méta eleverna i deras egna musikaliska kunnande,
medan den senare ser musiken som nagot som skall formedlas till eleverna via lararens
kompetens i amnet. Dessa rollidentiteter ar enligt Bouij inte alltid isolerade fran varandra pa
sa satt att individen inte renodlat behover inta nagot av de fyra falten. Detta tolkar vi som att
vissa drag kan aterfinnas hos varje rollidentitet som &ven kan vara typiska for en annan
rollidentitet. Kategoriseringarna fungerar framst som generella uppfattningar om larande och
musik, som ligger till grund for hur man valjer att ndrma sig lararyrket och utforma
undervisningen.**

Bouij beror ocksa kort vad han benamner skolkoder, som bidragande till yrkessocialisationen.
En skolkod utgérs av de "informella regler och normer som véxer fram i en enskild skola”.*®
Begreppet skolkoder lyftes forst fram i samband med det ganska omfattande
forskningsprojektet ”Skolans arbetsplatsproblem” (SKARP), som drevs av Gerhard
Arfwedsson och Lars Lundman vid Hogskolan for lararutbildning i Stockholm mellan aren
1980-83. Vi har anvént oss av forskningsprojektets slutrapport: Skolpersonal och Skolkoder —
om arbetsplatser i fordndring, som ar det sammanfattande verket som summerar alla de
tidigare rapporterna, och Varfor cr skolor olika — en bok om skolkoder, som bygger pa den
teoretiska analysen dar forskningsprojektets referensram laggs fram, dar begreppet skolkod &r

centralt. Utifran detta formas sedan projektets grundhypotes:

Stammer antagandet, att det pa skolor utbildas olika kollektiva tanke-, tolknings- och
handlingsmonster, som blir av central betydelse for vad som sker (och kan ske) pa den enskilda

16
skolan?

Arfwedsson och Lundman satter i forskningen upp tre olika sammanhangsgrupper, eller
"kontextlager” som paverkar den enskilda skolan: Systemkontexten, vilken &r i princip samma
for alla skolor, och utgors av de statliga och kommunala regler och mal som paverkar skolan.
Har inbegrips ocksa arbetsdelning, l16ner och de reformer som ibland genomférs i form av nya
laroplaner. Den yttre kontexten, som innefattar sociala, ekonomiska och kulturella
forhallanden i skolans narsamhalle, till detta sammanhang hor ocksa problem av olika slag
formedlade av elever och elevers fordldrar. Innehallet i detta kontextlager &r naturligtvis
varierande fran skola till skola. Den inre kontexten, som framst baseras pa faktorer rérande
skolans historia och tradition, dess materiella situation och byggnadsmassiga utformning,
vilket ocksa stér under kontinuerlig férandring och varierar mycket mellan olika skolor.*’

SKARP-undersokningens resultat, som baseras pa intervjuer med larare pa nio olika skolor i
tre olika rektorsomraden, visar att skolkoden paverkas pa ett annorlunda satt an forvantat av
systemkontexten, alltsa statliga och kommunala regler och mal. Snarare &n att acceptera och
genomfora reformer och foreskrifter, sa skapas olika strategier for motstand mot forandring pa
den enskilda skolan. Forklaringen till detta ser Arfwedsson och Lundman delvis i skolans —
jamfort med andra arbetsplatser — “platta”, "icke-hierarkiska” arbetsorganisation. Reformer
paverkar arbetssituationen for alla undervisande larare, och utmanar deras kompetens saval
som skolans tradition och arbetssatt. Att finna nya kompetenser och arbetssatt tar tid, och
darfor finns en seghet i skolsystemet nar det galler avsedd paverkan fran detta kontextlager.

% 1bid. S. 265-266.

> Bouij, 1998, s. 11

18 Arfwedsson, 1984, s. 240

1 Arfwedsson, 1983, s. 25-26.



Denna seghet mot reformer ska enligt Arfwedsson och Lundman inte skyllas pa nagot utbrett
"bakatstraveri” inom lararkaren, utan tvartom, ses fran en utgangspunkt dar det kan fylla en
positiv funktion for dem som arbetar pa skolan. Skolkoden, de handlingsmonster och
informella regler’® som skapas inom varje skola bildar ett slags konfliktavvarjande
handlingsberedskap, som i storre utstrackning paverkas av de yttre och inre kontextlagren, det
vill sidga skolans narmiljo, och de forhallanden som dar rader, och skolans historia och
tradition®. | slutrapporten formuleras denna iakktagelse pa foljande satt:

Orsakskedjorna bakom skolornas beroende av saval sin narmiljo som kommunens allméanna
forhallanden kunde ocksd — bitvis och i stora drag — beskrivas: yrkessammansattning och
utbildningsforhallanden, liksom forvéantningarna pa utbildning inom en orts befolkning, styrs av
karaktaren pa ortens naringsliv och av dess historia/utveckling. Befolkningssammansattningen slar
sedan in i skolan genom att barnen for med sig sina foréldrars utbildningssyn och
skolfoérvantningar in i det lokala skolsystemet, som i olika avseenden anpassas till dessa lokala
forvantningar.?

Definitioner

Nagra begrepp som anvands i undersékningen kan vara varda att ta upp och forklara. Om inte
annat anges, sa syftar begreppet feori pd den teoretiska delen av grundskolans
musikundervisning. Det kan innebara de praktiska moment dar nagon form av forklaring
kravs for att eleven ska forsta, eller minnas hur nagot fungerar. Exempelvis forklarar lararen
hur gitarren fungerar, vad strangarna heter och vilka fingrar som skall sitta pa vilka strangar i
samband med en gitarrlektion. Ofta finns dven ett overheadblad med ackorden till en enkel
lat, eller sa far eleven med sig ett blad hem dar de enklaste ackorden star nedskrivna
tillsammans med en forklaring hur man tar dem. Det kan ocksa innebara enskilda block av
teoretisk undervisning, da lararen gar igenom musikhistoriska epoker eller grundlaggande
musikteori och formlara®. Ofta gors detta i samband med anvandandet av ndgon form av
arbetsmaterial — Ett annat begrepp som redan har och kommer att férekomma i
undersokningen. Med egenproducerat arbetsmaterial menas allt sddant som en larare lagt ner
nagon form av arbetsinsats bakom for att utforma. Det kan réra sig om musikhistoriska
kompendier, grepptabeller eller ackordanalyser som forenklats for att passa in i
musikundervisningens ensembleundervisning, men dven cd skivor med musikexempel som
lararen sammansatt, eller midibakgrunder till sdng. Ar inte materialet egenproducerat,
anvands ordet utgivet eller publicerat arbetsmaterial.

'8 Som enligt Arfwedsson och Lundman pa arbetsplatsen ofta bars upp av en viss grupp av inflytelserika larare
som natt sin plats pa grund av pedagogisk auktoritet, eller “personlig styrka”, 1983,s 30, 75.

19 Dér det yttre p& manga sétt utgor ett slags ramverk till det inre.

2 Arfwedsson & Lundman, Skolpersonal och skolkoder, 1984, s. 246.

2! Det kan diskuteras huruvida musiklyssning kan ses som praktisk eller teoretisk verksamhet. Musiklyssning
forekommer bade i den rent teoretiska delen av undervisningen, som illustrerande musikexempel i musikhistoria,
men aven inom den praktiska delen, dar man kanske lyssnar pa latar infor ensemblespel. Aktivt lyssnande far
olika karaktar, helt beroende pa vad lararen forestaller sig att den skall ha for didaktisk funktion i
undervisningen.



Metod

Undersokningen baseras pa intervjuer av fem larare verksamma pa skolor i olika delar av
Storgoteborg. For att ge en 6verblick av hur skolans narmiljo paverkar lararens forutséattningar
har skolorna valts ur sa skiftande omraden som majligt. Inspirationen till detta metodiska
vagval har hamtats fran Arfwedssons teorier om hur narmiljon paverkar skolkoden.
Ambitionerna bakom denna undersékning &r — till skillnad frin SKARP-projektets®® — att
belysa hur narmiljon kan tidnkas paverka den enskilde lararen da denne utformar sitt
arbetsmaterial. Malet har i forsta hand varit att fa en uppskattning fran lararna av hur mycket
av materialet de anvander som ar egenproducerat i forhallande till hur stor del som &r utgivet,
eller publicerat. Eftersom valet har gjorts att utga fran lararnas uppskattning, har resultatet inte
fatt den empiriska tyngd som en grundlig inventering av arbetsmaterialet pa plats hade gett.
Att fokusera alltfor mycket pa att fa en exakt bild av materialets riklighet hade dock tagit for
mycket tid och plats i ansprak for att passa inom granserna for detta examensarbete.”®

En kvalitativ undersokningsmetod baserad pa sa kallade halv, eller semistrukturerade
djupintervjuer har anvants for att fa fram undersokningens resultat. Denna utgangspunkt kan
delvis forklaras med de motiveringar for detta tillvdgagangssatt som ges av Staffan Stukat i
boken Att skriva examensarbete inom utbildningsvetenskap (2005). Att ge informanterna ett
relativt stort spelrum har forhoppningsvis 6ppnat — som Stukat uttrycker det: “"mojligheten for
att nytt och spannande material ska kunna komma fram”.?* Var forforstdelse (vilken
diskuterats redan i inledningen) har varit att forutsattningarna kan se valdigt annorlunda ut
mellan olika arbetsplatser, sa vi insag tidigt svarigheten att i forvag formulera fragorna.
Utgangspunkten i intervjuerna har helt enkelt varit fragestéallningen. Utifran den har fragorna
formulerats pa ett satt som passat varje intervjutillfalle, och det material lararna plockat fram
har sedan utgjort underlaget for féljdfragorna.

Intervjumetoden kan dven motiveras med att h&nsyn velat visas till lararnas personliga
integritet. Har var intentionerna att undvika att fragor som galler hur lararen tolkar kursplanen
och hur det aterspeglas i materialet skulle uppfattas som att vi ville "stélla informanterna mot
vaggen”. Hansyn togs ocksa till att mycket av materialet kanske kunde ha en personlig pragel,
vilken lararna kanske ar vana att visa infor sina elever, men mer avvaktande att l&gga fram
infor studenter, som gatt liknande utbildningar och kan tinkas vara mer benagna att
ifrdgasatta deras didaktiska vagval i utformandet. Pa sa satt har en mer 6ppen och otvungen
samtalsform efterstravats, dar frdgor som rort undersokningens intresseomraden kunnat stéllas
vid de tillfallen de olika situationerna tillat. For att ge den utomstaende en inblick i detta
arbetssatt samt gora det Overskadligt och Oppet for kritik har den forsta intervjun
transkriberats ordagrant. Meningen &r att man genom den skall kunna félja det praktiska
tillvagagangssattet som gett resultatet.” Intervjuerna — som spelats in med hjalp av minidisc —
har sedan sammanfattats i stora drag, och de viktigaste citaten som anvants i resultatet har
aven de transkriberats ordagrant.

22 Arfwedsson, 1983, s. 62. Till resonemanget méste naturligtvis ocksa tillaggas att SKARP-projektet har drivits
under fyra &rs tid, och fokuserat pa narmiljons paverkan pa skolan som kollektiv. VVart examensarbete har pagatt
under drygt tvd manaders tid, och har av forklarliga skal en oandligt mycket mer ansprakslos fokus, och darfor
ocksa oandligt mycket mer ansprakslésa resultat.

% Tidsaspekten galler inte bara vad som hade varit rimligt att kréva av oss som studenter, utan &ven vad som
varit rimligt att krédva av de musiklarare som tog emot oss i en tid nér avslutningskonserter och betygssattning
redan tar dyra timmar i ansprak.

24 Stukat, 2005, s. 37.

% vér forsta intervju fungerade dven som en forberedelse infér de kommande pd det sattet att bade verbala
tekniker och digitala (att handskas med minidisc som upptagningsmedium) finslipades.



Slutligen ndgra ord om resultatets reliabilitet, validitet och generaliserbarhet.?®
Intervjuformen forvantades ge undersdkningen en ganska hdg reliabilitet, eftersom
djupintervjuer oppnar majligheten att stalla foljdfragor och be informanterna utveckla sina
svar. Pa sa satt ges en storre inblick i verkligheten lararna verkar i an om undersékningen haft
en mer kvantitativ ansats med i forvadg utformade enkater som skickats till en storre
urvalsgrupp?’. Detsamma galler for resultatets validitet. | djupintervjuer kan tid dgnas &t att
precisera fragorna, och aterkomma till de omraden man avser att undersoka. Utgangspunkten
har varit att lata det framplockade materialet ligga till grund for foljdfragor och nya
infallsvinklar, med avsikten att under intervjuerna standigt kunna aterkomma till
undersokningens huvudfokus. Slutligen kan ségas att vi reserverar oss for huruvida
undersokningen kommer att kunna sdga nagot om hur musiklarare i allmanhet utformar sitt
arbetsmaterial. Resultatet galler i forsta hand de musiklarare som intervjuats, och det kan
diskuteras i vilken man det ar generaliserbart Over exempelvis Sveriges forenade
musiklararkar. Var forforstaelse och inblick i musiklarares olika forutsattningar var en
nyckelfaktor i arbetets inledande stadium.

De tva uppfattningarna, eller rollidentiteterna elev respektive innehallscentrering, som
introduceras av Bouij,?® kommer att anvandas som ett analysverktyg i arbetet med resultatet.
Problemet kommer darmed att belysas fran ett slags lararperspektiv. Det vill sdga: Hur
lararens satt att forhalla sig till sin yrkesroll och sina elever kan tankas avspegla sig i
utformandet av dennes arbetsmaterial. | forskningen om skolkoder finns berdringspunkter
med denna undersdkning framst nar det galler att belysa vilka yttre omstandigheter som kan
tankas paverka en musiklarare da denne utformar sitt arbetsmaterial. Arbetets analysdel
kommer att ga narmre in pa dessa omstandigheter.

% Tre begrepp som brukar tillampas for att méta kallors tillforlitlighet, vilka forklaras narmre i: Stukat, 2005, s.
125-130

7 Vilket férmodligen hade gett oss mer kortfattade och i efterhand mer svrtolkade intervjusvar.

%8 Bouij, 1998, s. 266



Resultat

Vi har besokt larare pa fem olika skolor i och utanfor Goteborg. Urvalet har gjorts utifran att
vi vill besoka skolor i olika omraden. Vi har varit pa tva skolor i en mindre ort utanfér staden,
en centralt beldagen i en storre kranskommun, tva i sjalva Goteborg, varav en i centrum, och en
i en centralt belagen storre stadsdel. Alla larare har tidigare gatt musiklararprogrammet pa
nagon av landets musikhdgskolor, och undervisar nu arskurserna 6-9. Nedan foljer en kort
presentation av lararna pa de olika arbetsplatserna. Vi anvéander fingerade namn.

Bjorn

Bjorn &r larare i musik pa en centralt beldgen skola i en av Géteborgs stérre kranskommuner,
dar han har varit anstalld i ungefar 25 ars tid. P4 denna skola finns &ven nystartade
musikklasser. Pa arbetsplatsen finns tva rum fullt utrustade for ensemblespel, dar det storre
aven ar moblerat med bankar som ett vanligt klassrum. | ett mindre grupprum finns ocksa
dator med tillgdng till musikprogram. Man har ocksa testinstrument fran alla olika
instrumentfamiljer som kan anvandas i undervisningen. Alla rum dar musikundervisning sker
ligger i anslutning till varandra. Bjérn kombinerar sin tjanst med att undervisa 50 % som
didaktiklarare pa musikhogskolan. Han ar dven utbildad engelsklarare, men undervisar inte
langre i &mnet.

Jimmy

Jimmy har sedan borjan av attiotalet varit anstalld som larare i musik pa en skola i en mindre
ort belagen pa pendelavstand fran Goteborg. Pa arbetsplatsen finns tva storre salar, dar den
ena & moblerad som ett vanligt klassrum, och den andra ar ett keyboard-rum, dar syntar i
klassuppsattning alltid star framme. Fem trumset finns aven pa skolan, varav tva finns i
enskilda ensemblerum. Det finns ocksa ett litet rum med dator med musikprogram. Alla
dessa rum ligger i anslutning till varandra. Jimmy har tidigare dven undervisat i SO, men har
nu endast musik.

Niklas

Niklas kombinerar sin tjanst mellan tva olika skolor plus nagra timmar som fiollarare pa
kommunala musikskolan. Den ena av skolorna dér han jobbar som musikléarare har besokts,
som &r en skola i en mindre ort med pendelavstand in till Géteborg, dar Niklas varit anstalld i
cirka fem ar. Pa skolan bedrivs ocksa delar av den kommunala musikskolans verksamhet i
grupprum i anslutning till musiksalen, vilken & mdblerad som ett vanligt klassrum. Niklas har
aven tillgdng till 2 trumset och halvklassuppsattningar av syntar och gitarrer.

Anders

Anders undervisar i Musik och Engelska pa en skola i en storre stadsdel ndra centrala
Goteborg. Nastan all undervisning sker i ett och samma klassrum, dar en klassuppsattning
gitarrer finns i ett anslutande forrad. Syntar finns dven i halvklassuppsattning. Inget trumset
finns i klassrummet, utan mojligheterna till undervisning i full rock och popensemble finns i
aulan, dar ett trumset finns som maste plockas fram och riggas upp pa scenen. Aulan ligger
dock inte i anslutning till klassrummet, utan i en annan byggnad av skolan. Anders har jobbat
pa skolan sen millennieskiftet, och jobbade innan dess som frilansande musiker i 16 ar.

Lena

Lena arbetar pa en skola i centrala Goteborg, och undervisar aven i Franska. Hon har arbetat
som larare sen 1982, och har jobbat pa denna skola i fyra ar. Undervisningen sker i tre lokaler,
dar trumset finns i tva. Gitarrer i klassuppsattning finns samt tio syntar.



Lararnas uppskattning av arbetsmaterialet i musikundervisningen

Detta avsnitt behandlar l&rarnas egen uppskattning av mangden av sitt eget arbetsmaterial i
forhallande till det utgivna materialet som finns pa arbetsplatsen. Observera att denna del
endast behandlar rikligheten av det egenproducerade materialet i forhallande till det
publicerade. Hur materialet &r utformat och i vilka sammanhang det anvands tas narmre upp i
nasta avsnitt.

Egenproducerat och utgivet material pa arbetsplatsen

Under samtliga intervjuer ombads lararna att gora en uppskattning av hur mycket av
materialet som anvénds i lektionssammanhang som ar egenproducerat. Svaren vi fick varierar
nagot, och kan inte tas for att vara precisa. Av lararnas svar pa fragan kan vi dock bekrafta var
hypotes om att storre delen av det befintliga arbetsmaterialet ar egenproducerat. Vissa valjer
att svara i procent, det har da rort sig om svar mellan 85-100 %. Ofta sjunker deras
uppskattning nagot nar vi talat lite om det utgivna materialet som finns pa arbetsplatsen, och
hur det kan anvéandas, men da oftast bara med nagra fa procent. Alla har pa nagot satt svarat
att materialet som finns i klassrummet, och som eleverna far att arbeta med ™till storre delen”
ar egenproducerat. Bjorn, som &aven ar lararutbildare pa Musikhogskolan, uppskattar sitt
egenproducerade material till 95-99%. Han har tva kollegor, som ocksa arbetar som
musiklarare pa skolan, men det mesta av materialet har han gjort sjalv.”

Publicerat material som tagits upp i samband med intervjuerna har varit av olika karaktér. En
bok som forekommit pa fyra av fem arbetsplatser har varit Kring Musiken av Christina
Israelsson.*® En bok som finns i fyra olika delar anpassade for varje arskurs fran férskolan
upp till gymnasiet. De mest forekommande har varit del 3 och 4, som &r &mnade for 4-7
respektive 8-gymnasiet. Den har endast forekommit i enskilda ex, och inte i klassuppséattning.
Larobocker i klassuppsattning som anvénds i undervisningen har for ovrigt inte férekommit
pa nagon av de besOkta arbetsplatserna. Dock har det funnits enskilda exemplar av
musikhistoriska verk i uppslagsform. Den mest forekommande ar Rockens Arhundrade av
Kjell Gunnar Johansson,* en bok som férekommit pa tre av fem arbetsplatser, varav den
funnits i ett flertal exemplar (ca 10 st.) endast hos Anders, lararen i musik och engelska pa
skolan i en storre stadsdel nara centrala Goéteborg, annars bara i enskilda exemplar. Tva av
lararna har tidigare jobbat med klassuppsattningar av bocker, men mer eller mindre 6vergivit
det, eftersom man arbetar med s& sma partier ur boken. *

Teori och praktik i samspel

Denna del av resultatredovisningen kommer att dgnas at hur arbetsmaterialet vi kommit i
kontakt med under intervjuerna sett ut, vilka typer av material som varit de mest
forekommande, och i vilka sammanhang lararna anvander materialet. Vi kan utifran vara
intervjuer sluta oss till att lararna i regel lagger upp undervisningen i enskilda block, dar olika
typer av arbetsmaterial forekommer.

% Intervju med Bjérn, plus minnesanteckningar frin samma intervju i forfattarnas &go.
% Israelsson , 2004.

3! Johansson, 1999.

*2 Intervju med Anders, Jimmy, Lena.
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Arbetsmaterialet kan delas in i tre storre kategorier, mellan vilka vaga skiljelinjer kan
urskiljas. Tva av de vanligaste blocken hos alla larare ar klassisk musikhistoria och rock och
pophistoria. Dar det senare blocket garna varvas med praktiskt spel och sang, eftersom rock-
och pophistoria innehaller fler exempel pa latar som eleverna kanner till och som gar att
genomfora i ensemble. At dessa tva block &gnas dven ett storre antal lektioner, dar man gar
igenom epoker i kronologisk ordning. Dessa tillhor kategorin vi kallar musikhistoria. Det gar
aven att urskilja block hos alla larare som agnas at musikteorins amnescentrala begrepp samt
instrumentkannedom. Har forekommer ofta haften och kompendier som innehaller teori
kopplad till ett instrument. Vi har valt att dela in dessa i kategorin musikteori och
instrumentkdnnedom. Arbetsmaterial anvands &ven i undervisningens rent praktiska delar,
framst syftande pa de tillfallen d& man musicerar tillsammans i olika sammanhang. Vanligast
forekommande har ar enskilda stenciler med latar och sangtexter. Denna kategori kallar vi
sang och ensemblespel.

Arbetsmaterial inom musikhistoria

Ett mycket vanligt férekommande arbetsmaterial hos lararna ar det musikhistoriska
kompendiet. Ett hafte pd hogst tio sidor som sammanfattar olika epoker inom klassisk
musikhistoria har vid forfragan plockats fram under fyra av fem intervjuer. Mest fokus i dessa
kompendier ges at epokerna: barocken, Wienklassicismen och romantiken, vilka oftast gas
igenom i kronologisk ordning. Har varvar lararna undervisningen ofta med musikexempel, for
att illustrera vad som karaktariserade musiken inom de olika perioderna. De mest kanda
kompositérerna under varje epok ges ocksa ett extra stort utrymme. Under barocken ges mest
utrymme at Bach och Handel, under Wienklassicismen Mozart, och under romantiken far
Beethoven oftast mest uppmarksamhet. Hos de flesta larare berér man endast de tidigare
epokerna kort, och de finns inte representerade i kompendierna i lika stor utstrdckning som de
tre epoker som av lararna ses som de viktigaste inom klassisk musikhistoria.** Kompendierna
anvands av alla larare som en slags kurslitteratur, som delas ut i samband med att blocket
inleds. Vanligast &r sedan att en eller tva lektioner ges at varje epok, da lararen fordjupar
eleverna i sammanhangen och spelar mycket musikexempel.

Bjorn later dven eleverna lana hem en skiva med musikexempel som hor till varje epok.
Denna skiva anvands i samband med att eleven laser pa i kompendiet sjalvstandigt. Han
poangterar ocksa for oss vikten av att levandegora undervisningen med hjéalp av film och
bilder nér vi pratar om de kompendium som férekommer i hans undervisning:

P& lektion sa ska jag fordjupa det har pé olika satt [...] dels lyssningsméssigt, att vi spelar och
sjunger och tittar pd mycket som exemplifierar tidsandan vad galler videoexempel och liknande,
och forsta lite mera runtomkring. Sa det hér ar faktagrunderna, sen pa lektionerna vidgar vi det
hela och sétter det i ett sammanhang.**

| Bjorns undervisning far ofta utvalda sekvenser ur filmen Amadeus av Milos Forman
levandegdra Mozarts tid. Denna film férekommer &ven i Anders undervisning i samband med
att Wienklassicismen tas upp. Alla larare pratar i ndgon form om att levandegéra genom
musikexempel eller videoklipp.

% Intervju med Jimmy, Bjorn, Anders, Niklas.
* Intervju med Bjorn
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Niklas, som undervisar pa en av skolorna i den mindre orten utanfor Géteborg, har i samband
med att han borjade sin tjanst pa skolan fatt ett musikhistoriskt kompendium av sin mentor
Jimmy, som undervisar pa den andra skolan beldgen i samma ort. Dock &r Niklas den enda av
lararna som inte anvander kompendiet i undervisningen. Han har istéllet gjort en tidslinje,
som han utgar ifran som stod for sitt eget minne. Med denna som grund later han sedan
eleverna gora ett slags mindmap 6ver varje epok, dar allt det viktiga skrivs ner. Eleverna har
sedan en "musikmapp” dar allt material de far eller gor sjalva satts in. | dvrigt pratar aven han
om hur viktigt det &r att levandeg6ra musikhistorieundervisningen med olika medel:

Vi brukar se en video med pophistoria och sen knyta ihop dom artisterna i den videon till deras
tidsaxel. Malet med detta &r ju da att dom skall ha ett hum om nar olika saker hander. Att rock’n
rolls stora genombrott &r pa 50-tal. Och att bluesen &r dnnu langre tillbaka i tiden. *

Klassisk musikhistoria skiljs i regel fran rock- och pophistoria, och laggs ofta dven vid olika
tillfallen under aren 6-9. Nar de olika blocken kommer varierar ganska mycket mellan
lararna, men det ar inte ovanligt att de kommer vid helt olika tillfallen. Annars ser &ven rock-
och pophistoria ganska lika ut hos alla larare, det vill sdga att man ofta utgar ifran ett
egenproducerat kompendium som eleverna far som en slags kurslitteratur i samband med att
blocket inleds. I regel sa inleds detta kompendium och darmed sjélva undervisningsmomentet
om rock- och pophistoria med bluesen, for att sedan ga framat i tiden. Efter eller i anknytning
till bluesen tas jazzen upp, vilken oftast I16per fram till 50- talet, da man kommer in pa rock'n
roll. Darefter delar man garna in de kommande artiondena for sig och gar in pa vilka
musikstilar som véxte fram inom varje decennium, sammankopplat med de sub- och
ungdomskulturer som oftast gick hand i hand med musiken. Rock “n roll hor saledes till 50-
tal, popen till 60- talet, punk, disco och reggae ar mest representerade under 70- talet, och synt
och hardrock pa 80- talet. Har finns ocksa en avvikelse hos Anders, som har ett kompendium
som stracker sig fram till slutet pa 60- talet. Darefter later han eleverna goéra egna
projektarbeten for att tacka in de efterféljande artiondena. Detta projektarbete blir som en
slags “examen” pa ett aterkommande moment han lagger in i alla arskurser som han kallar
"veckans artist”, dar eleverna far géra sma arbeten med paféljande foredrag infor klassen om
en artist eller grupp de sjalva valjer ut.*

Har papekas ocksda av alla larare vikten av att levandegéra undervisningen och
sammanhangen man gar igenom framst med musiklyssning, men dven med videoklipp.*’ |
detta sammanhang talar ocksa vissa av lararna om mojligheterna att integrera praktiskt
ensemblespel i rock och pophistoria for att levandegdra undervisningen. Har stéter man dock
ofta pa svarigheter av schemateknisk karaktar, eftersom det ofta tar mycket tid och plats i
ansprak att forbereda ensemblespel.

Arbetsmaterial inom musikteori och instrumentléra

En annan del av undervisningen som brukar ligga i blockform &r musikteori och
instrumentléra. 1 dessa block ar det annu vanligare att integrera teorin med praktiskt spel.
Lararna vi mott talar om det nastan som en nédvéandighet for att undervisningen skall ga att
genomfora. | Bjorns undervisning fors musikteorin in sa mycket som majligt i praktiskt spel,
och de rent teoretiska blocken blir valdigt korta.

* |ntervju med Niklas

% Intervju med Anders, exempel p& kompendium finns i férfattarnas &go, dock har vi inte kunnat f& med
kompendier fran alla larare, da de i vissa fall inte velat Iamna dem ifran sig, eller i andra fall inte haft dem
tillgangliga vid intervjutillfallet.

*" Intervju med Bjorn, Anders, Niklas, Jimmy och Lena.
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Anders pratar &ven om hur han hela tiden férsoker anvanda instrument, eller fa eleverna att pa
nagot satt musicera for att se sambandet mellan praktiken och teorin:

Nér det géller notvarden sé jobbar jag mer med slagverk och klappa. Nar det galler melodi s& ar
det synt. Dom far sitta tva och tva och jobba med kompendium.®®

Hur teorin integreras med spel ar oftast beroende av vad det finns for tillgang pa instrument
pa arbetsplatsen. Hos Anders finns exempelvis inte tillgang till trumset i samma utstrackning
som hos andra larare.® Nar det galler notvarden, puls och rytm s& klappar man istallet eller
spelar p& mer portabla slagverk. Aven inom de musikteoretiska blocken forekommer manga
egenproducerade kompendier. | manga fall ar dessa centrerade kring teorin bakom ett visst
instrument. Detta illustreras bast av Jimmy, larare vid en skola pa mindre ort utanfor
Goteborg, som gjort en serie kompendier dar teori tas upp i korta avsnitt i samband med
keyboardspel. Dessa finns i fyra delar, dar den spelméssiga svarighetsgraden blir hogre
allteftersom teorin runt det man spelar tas upp i varje hafte.** Liknande arbetsmaterial finns
hos andra larare for bade synt och gitarr. 1dén med dessa ar forst och framst att eleven skall
lara sig att kompa pa instrumentet. Gemensamt for haftena ar att de i forsta hand &r
uppbyggda kring olika latar. | borjan fokuseras mest pa tva ackord som eleverna skall lara sig
vaxla mellan och garna kunna sjunga till, sedan laggs fler ackord till i nya latar, och man tar
aven upp ackordens karaktar i fraga om exempelvis dur-, moll- och dominantackord.
Undervisningsformen dér dessa olika héaften foérekommer sker oftast i helklass, déar
instrumenten delas ut till alla elever. Malet &r att alla skall lara sig att kompa hjélpligt, som en
forberedelse infor rock och popensemblen. Har finns ocksd mycket som rér musikens
formlara, vers och refrang, vilket ocksa ar en viktig forberedelse infor att spela i grupp.*

Instrumentkannedom &r ocksa ett enskilt block som forekommer hos alla larare. Har ar det
valdigt olika i vilken arskurs man viljer att lagga blocket, men oftast sker dven denna
undervisning i samband med nagon form av egenproducerat kompendium dar de vanligaste
instrumentfamiljerna gas igenom. Varvat med detta spelas ocksa mycket musikexempel for att
eleverna ska hora hur instrumenten later, och i den man det & mojligt far eleverna ocksa
prova pa instrumenten. Ibland kan instrumentkédnnedom ocksa férekomma i samband med
undervisning i musikhistoria, da man forklarar hur instrumenten utvecklats under varje epok,
eller vilka nya instrument som framtratt.*?

Arbetsmaterial inom sang och ensemblespel

Den sista urskiljbara kategorin utgors av arbetsmaterial som skall underlatta den rent praktiskt
estetiska verksamheten i musikdmnet. Har menar vi notblad®, eller ensemblestenciler, som
eleverna far i samband med ensemblespel, texter som anvands i sdngsammanhang och
forekommer bade i sanghaften och i overheadformat, men dven midibakgrunder som lararen
sammanstallt for anvandning i samband med sang i olika former.

% Intervju med Anders

% Dar trumset finns i klassrummet, eller i direkt anslutning till klassrummet i ett grupprum. Att ha tillgang till
flera trumset underlattar ocksa denna form av teoretisk integrering i spel.

“0 Intervju med Jimmy. Kompendierna finns aven i forfattarnas 4go.

* Intervju med Anders, Bjérn, Jimmy.

*2 Intervju med Bjérn, Jimmy, Niklas

** Notblad &r egentligen inte korrekt bendmning, eftersom noter valdigt séllan anvands i ensembleundervisning.
Materialet ar ofta valdigt férenklat av lararen, och utgar fran ackorden och formen i en Iat. Ofta finns ocksa
texten till 1aten med i denna stencil.
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Pa alla arbetsplatser finns nadgon form av mer eller mindre strukturerat ensemblearkiv, eller en
samling stenciler dar lararna kan plocka latar till ensembleundervisningen. Variationen och
rikligheten i detta material varierar valdigt mycket. Likasa hur lararna valjer att anvanda det i
undervisningen. En del valjer att anvanda dessa stenciler som stéd at sig sjalva, och skriva
upp den viktigaste informationen pa tavlan som eleven behdver for att spela*, medan det hos
andra forekommer att alla i ensemblen far varsitt papper déar det star nedskrivet hur varje
instrument skall spela for sig. Har ar det mycket svart att fanga en enhetlig bild av hur
materialet ar utformat, eftersom varje larare valjer att utforma det och jobba med det pa sitt
satt. Vilken typ av material som laggs fram for eleverna ar ocksa beroende av hur erfarna de
ar att spela i ensemble och spela det instrument de gor i gruppen. Vissa behover se hur
ackorden skall tas pa keyboard eller gitarr via grepptabeller, andra behover bara se den
nedskrivna ackordbeteckningen for att kunna spela det. Gemensamt for alla larare ar dock att
de lagger ner mycket tid pa att utforma detta material, i form av att planka latar, transponera
till enklare tonarter som eleverna klarar av, eller skriva om det sa att det passar elever som
inte &r s& vana vid att félja med i notsystem eller formanalyser.*®

Texter finns ocksa i stort antal hos alla larare. Nar vi talar om texter, sa talar vi i allmanhet om
rena texter, som tagits ifrén bocker som Vispop?, eller skrivits ut frdn Internet, och anvands
nar man skall sjunga med hela klassen. Dessa ar oftast avskalade fran noter och system, och
nedskrivna exakt som laten skall sjungas for att det ska bli lattare for eleverna att folja med
utan att behdva tappa bort sig vid repristecken eller behova vanda blad i en sangbok. Allt for
att det ska bli sa latt och smidigt som mdjligt att sjunga med. Ofta forekommer de dven som
overheadblad, sa att hela klassen riktar sin uppmarksamhet framat istallet for ner i ett papper,
vilket ocksa blir smidigare for lararen som slipper kopiera och dela ut papper i storre
mangder. | samband med séng i olika sammanhang®’ férekommer &ven ofta midibakgrunder,
alltsa forinspelade komp som lararen utformat sjalv, vilket vi menar maste rdknas till det
egenproducerade arbetsmaterialet. Detta anvander ofta lararna for att komma ifran det
konventionella med att man kompar eleverna pa gitarr eller piano. Som ett sétt att "lura” dem
att sjung4% genom att ldgga upp undervisningen i stil med den populdra umgéngesformen
karaoke.

Att utgd ifran sitt eget sammanhang

| detta avsnitt kommer vi att ga igenom de faktorer som kan paverka en larare i utformandet
av dennes arbetsmaterial. Har utgar vi ifran den sista fragan i var fragestéllning, och vad vi
med den som underlag fatt fram under intervjuerna. | det inledande avsnittet gar vi igenom
hur lararna ser pa kursplanen, och hur detta aterspeglas i deras arbetsmaterial. Dérefter ges en
bild av hur materialet maste anpassas till varje enskilt lektionssammanhang, och till de
forutsattningar som rader pa varje arbetsplats. Det tredje avsnittet dgnas at hur lararna
forhaller sig till de forvantningar och den syn elever och andra larare har pa amnet musik, och
hur detta styr tillgangen, utformandet och anvandandet av eget arbetsmaterial. | det nast sista
avsnittet behandlas hur larare utgar ifran undervisning de fatt tidigare i livet, och hur man
delar med sig av sitt egenproducerade arbetsmaterial pa olika satt i kollegial samverkan.

* P4 detta satt kommer man undan problemet med att alla elever sitter och stirrar ner i sina papper, Intervju med
Niklas, spar 13 som exempel.

** Intervju med Jimmy, Bjorn, Anders, Lena, Niklas.

*® En serie nothdcker sammansatta av Ingemar Hahne, utgivna av Notfabriken, Sverige

" Aven sammanhang utanfor klassrummet, p& konserter och avslutningar dar det ar vanligt att elever upptrader.
*8 Intervju med Anders, Jimmy.
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Slutligen agnas ett avsnitt at den viktiga budgetfragan, som alla larare tagit upp som en stor
bidragande orsak till att de kénner sig tvingade att gora sitt eget material.

Att tolka kursplanen

En av vara fragor géllande vad lararna utgar ifran nar de utformat arbetsmaterial handlade om
hur de tolkar kursplanen, och hur det aterspeglas i arbetsmaterialet. Alla ar har mer eller
mindre eniga om att vissa punkter ar svara och tar tid att tolka, pa grund av att begreppen ar
valdigt vida och vagt formulerade. Kursplanen férekommer framst i samband med att skolans
lokala kriterier 1&ggs upp, och ingen av informanterna pratar egentligen om den i samband
med hur de gor arbetsmaterial. Manga namner ocksd svarigheten i att genomfdra
kursplanemalen, eftersom de i den nya omskrivningen* fokuserar s& starkt pd samspel, vilket
ar den mest kravande formen av musikundervisning i fraga om bade tid, resurser och material.
Har instammer de flesta larare att kursplanemalen &r svara att nd med de fa timmar
musikadmnet har — och framfor allt i helklassundervisning.

Nagra larare sager ocksa att det ar latt att man ser den vagt formulerade kursplanen som ett
hinder till en borjan, men att man mer dvergar till att se den mer som en frihet, och att man
kan tolka in mycket som man sjalv vill genomféra i den. De mest dppna begreppen verkar
vare de i kursplanen som tar upp musikens funktion i olika miljéer, kulturer och epoker. Har
har de flesta lararna erkant att ett sadant begrepp som epok, egentligen inte behdver innebéra
barocken, Wienklassicismen, eller romantiken. Man ar medveten om att det ingenstans star att
klassisk musikhistoria maste tas upp. Anda ser undervisningen i musikhistoria valdigt lika ut
pa alla skolor, och arbetsmaterialet man anvéander i dessa sammanhang har ocksa stora
likneter. Alla larare véljer exempelvis att utga ifrdn barocken, Wienklassicismen och
romantiken i den klassiska musikhistorieundervisningen. Det ror sig troligen har om en
ganska traditionell syn pd den klassiska musikhistoriens epoker®® — vilken man exempelvis
ofta stéter pa om man studerar amnet pa landets musikhdgskolor — som 6verfors till eleverna.
Det ar latt att hitta karaktaristiska musikexempel fran alla tre av dessa epoker som eleverna
kanner igen, och det ar latt att avgransa dem ifran varandra nar det galler hur musiken lat
under varje epok. Hur Niklas lagger upp sin klassiska musikhistorieundervisning far
representera detta satt att tdnka i epoker:

Vi borjar med barock och Wienklassicismen och forsoker sérskilja det. Och andra lektionen brukar
jag lagga till romantik pa lyssningen och snacka om vad det &r for olikheter och likheter och hur
man kan kanna igen barock med cembalo mm. Det brukar jag lagga tre fyra lektioner pd. Och da
ar elevens fardiga material tre mindmapar, en per epok och en tidsaxel med massa lattitlar.>*

Det gar inte att sluta sig till att lararna i forsta hand lutar sig mot kursplanen nar de utformar
sitt material. De specifika forutsattningar som rader pa varje arbetsplats far snarare bestimma
vad som &r genomforbart i undervisningen, och dessa forutsattningar styr &ven i stor
utstrackning rikligheten p& materialet, och hur det ar utformat.>

* Kursplan for &amnet musik 2000, skolverkets hemsida, 2006-04-03

%0 p4 den fria encyklopedin pé natet, ges 2006-04-05, féljande forklaring av begreppet Epok: En epok (av fr.
époque, gr. emoyr) ar en langre tidsperiod, en tidsalder med karakteristiska kannetecken, en avgransad period.
Inom olika typer av historia kan epoker ha olika langd — en epok inom arkeologi spanner éver nagra arhundraden
eller artusenden, en epok inom astronomi eller geologi tacker kanske armiljoner.
http://sv.wikipedia.org/wiki/Epok,

*! Intervju med Niklas

%2 Intervju med Anders, Bjérn, Lena, Jimmy, Niklas.
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Att anpassa materialet till lektionssammanhang

Vi har redan berért hur lararna plockat texter fran exempelvis Vispop, eller Internet och gjort
om dem for att de ska passa i lektionssammanhang. Det handlar hdr ofta om att férenkla
latarna, och skala bort distraktionsmoment fran texter for att eleverna skall kunna sjunga utan
att behova hanga med i notsystem och repriser. Att plocka lampligt material fran olika staller
och anpassa det och sammanstalla det till egna forutsattningar ar dock vanligt i alla former av
undervisningen hos alla vara larare. Det vanligaste ar att man inom musikhistoria och
musikteori far oversdtta materialet till en niva som passar eleverna. Alla larare pratar om att
bocker som berér amnen som musikhistoria ofta har en for hog niva for arskurs 6-9. Darfor
far man plocka fran olika stéllen och skriva om det, eller férenkla det med egna ord for att
eleverna ska forstd. Musikhistoriska verk finns pa arbetsplatsen, men anvands endast som
referens eller uppslagsverk nar eleverna ska gora egna arbeten.

Man pratar ocksa ofta om att man far banta ner textmaterialet och komprimera, for att det ska
ga att genomféra pa ett begransat antal lektionstimmar. Det utrymme vissa epoker ges i
musikhistoriska verk gar inte att ta hansyn till i grundskolans undervisning, bade av tidsskal,
och for att spraket ofta har en hogre facklig niva dar termer och begrepp anvands som ar
frammande for eleverna. Har bygger lararna ofta pa med sina egna forkunskaper, och vad man
sjalv &r intresserad av. Eftersom Niklas exempelvis ar klassiskt skolad och har ett stort
intresse for klassisk musikhistoria sa utgar han garna fran sina egna forkunskaper och "det
egna berattandet” i undervisningen. 3

| samband med detta poangterar ocksa en del av ldararna att musiklararyrket har en valdigt
individualistisk karaktar. For manga ar musiken ett brinnande fritidsintresse, och man har sokt
sig till yrket for att man alltid haft detta intresse.>* Upplevelsen av musik, och vad som &r
viktigt att lagga fokus pa ar darfor ofta hdgst personligt. Man har en tendens att 4gna mer tid
at de omraden dar man sjalv finner sitt intresse. Bjorn har exempelvis dgnat mycket tid at
latinamerikansk musik, eftersom det &r ndgot han &r intresserad av aven privat.™ Annu en
genomgaende trend hos lararna &r att de anser att de maste anpassa materialet de har till just
de elever som finns pa skolan. Att de inte bara utgar ifran sin egen syn pa musikamnet, och
vad de tycker &r intressant, utan dven utgar ifran vad som gar att genomfora pa den enskilda
skolan, och da inte bara vad som gar att genomféra med hansyn till utrymme, resurstillgangar
och antal timmar i varje arskurs, utan dven vad som faktiskt fungerar med eleverna pa varije
arbetsplats. Detta verkar vara starkt knutet till skolans narmiljo, framst syftande pa vad det
finns for utbildningstradition i upptagningsomradet, och vilken syn pa utbildning som fors
vidare frdn elevernas foraldrar.”® Nar vi frdgar Bjérn om han tror att hans material skulle
kunna fungera pa nagon annan skola, berattar han om en av sina kollegor som kombinerat sin
anstallning med en deltidstjanst pa en annan skola, dar han forsokt anvanda Bjorns material,
vilket inte har fungerat. Nar vi frdgar honom varfor ger han oss foljande forklaring:

Darfor att det ar ett annat urval av elever och dom kommer fran helt andra uppvaxtmiljéer, och
helt annan tradition sa att saga [...] han gjorde en slags lightversion av materialet som vi har
anvant har och som &r ganska bra anpassat for det har omradet, och s att siga dom villkor som ar
har runtomkring. For det har ar elever som kommer fran [...] nu ska vi inte hardra det, vi ska inte
utmala, men det &r goda uppvaxtvillkor och sé att saga, familjer med ganska hog studievana [...]

*% Intervju med Anders, Bjorn, Jimmy, Lena, Niklas.

> Jfr. Bouij, 1998, s. 101-110, dér han skriver om att man soker sig till musikutbildningar fér att man tidigt
under uppvaxten upplever sig som musikbegavad genom rollstddet man far fran sin omgivning.

*Intervju med Anders, Bjérn, Jimmy och Niklas.

% Jfr. ovan dér den yttre kontexten tas upp — en faktor som enligt Arfwedsson péaverkar skolkoden.
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ganska hog utbildningsniva [...] pa dom flesta, inte alla, men dom flesta. Och det g6r da att man
kanske kan ta ett material som &r pa lite mera avancerad niva, an vad man skulle fa géra om man
jobbade pa en forortsskola med oerhért hog sa att saga invandrarprocent [... ]da far man gora en
rev;g:ierad variant och lagga materialet lite mer anpassat [...] sprakligt sett, sa det far man ju kdanna
in.

Samma tendens marks hos Niklas, som berattar om hur han, som kombinerar sin tjanst med
att arbeta pa en annan skola, uppskattar att han kan anvanda 50% av sitt material pa bada
skolorna, men annars far anpassa det efter de forhallanden som rader pa de olika
arbetsplatserna. Den storsta anledningen i Niklas fall ar dock att timplanerna ser sa
annorlunda ut pa hans tva olika skolor. Manga av lararna talar ocksa om hur de da och da
behdver uppdatera sitt material, antingen for att man vill prova nya uppléagg, eller for att nagot
annat man provat inte fungerat i nya klasser. Detta ar vanligt i borjan av lararkarridren nar
utformandet har lite av en "trial and error” karaktar, da man provar vad som ar genomforbart i
varje arskurs utifran de férutsattningar man har.>®

Att forhalla sig till synen pa musikamnet

Vid olika tillfallen har vi kommit in pa fragor som ror lararnas sétt att forhalla sig till elevers
och andra larares syn pa musikamnet, och hur detta kan paverka arbetsmaterialet. Av de svar
vi fatt under intervjuerna kan vi sluta oss till att man som larare anstranger sig for att gora
musikadmnet roligt och intressant for eleverna. Detta behéver naturligtvis inte endast gélla for
musiklarare, utan finns troligtvis och férhoppningsvis som en stravan hos alla larare. Dock har
vi undrat om lararna i allmanhet anser att de maste forhalla sig till just detta att musiken, som
har den praktiskt estetiska karaktaren moter stérre krav fran framst elever pa att vara ett roligt,
lattillgangligt &amne som inte borde nedtyngas av s mycket teori. | samband med detta har vi
ocksa kommit in pa det som ovan tagits upp i samband med Christer Bouijs avhandling om
elev och innehallscentrerad undervisning, och vad lararen anser sig ha for roll i forhallande till
sitt &mne. Alla informanter ar har ense om att det &r samspelet och det rena musicerandet som
ar amnets karna, och att teorin fungerar som ett ramverk for att bidra till elevernas forstaelse.
Lararna pratar ocksa om att det ofta ar deras uppgift att géra musikdmnet roligt och
lattillgangligt, &ven om man gar igenom omraden som kan uppfattas som tyngre an andra. Har
anser man oftast inte att man behodver revidera eller banta ner materialet av den anledningen
att eleverna forst och framst ska tycka det ar roligt och lattillgangligt. Det finns vissa saker
inom musiken som anses hora till allmanbildningen, och som maste finnas dar. Detta marks
framst i valet av musikexempel som férekommer i undervisningen. Inom musikhistoria finns
exempelvis vissa verk och kompositérer som man tycker att eleverna skall kdnna igen.
Samtidigt &gnar lararna mycket tankeverksamhet bakom musikexempel eleverna sjalva tar
upp i samband med egna arbeten eller ensemblespel. | samband med detta talar Jimmy om ett
fenomen han hela tiden maste ta hansyn till nar det galler elevernas eget musiklyssnande.
Eftersom det forekommer mycket sa kallad “rasistrock™® méste han hela tiden vara p& sin
vakt med vad vissa elever spelar, och kan med hansyn till detta inte mota alla elever dér deras
musikaliska intresse finns.

> Intervju med Bjorn.

%8 Intervju med Anders, Bjérn, Jimmy, Lena, Niklas.

*° Rasistrock har manga olika varianter, och vi har inte for avsikt att i detalj tala om vad som karaktariserar
dessa, men musiken som syftas pa av Jimmy kan i vissa kretsar kallas for Patriotisk musik, eller vikingarock.
Vissa menar att det &r en stor skillnad mellan patriotisk musik och vit maktmusik. Musiken och texterna behdver
inte vara Oppet rasistisk, men kan férekomma i rasistiska sammanhang. Det mest k&nda bandet nér det handlar
om patriotisk musik — eller om man vill — Vikingarock ar férmodligen Ultima Thule, vilket Jimmy ocksa namner
under intervjun, men som vi valt att utelamna eftersom det egentligen inte beror var undersokning direkt.
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Anders talar pd samma satt om att han vill fa igdng tankeverksamheten hos sina elever och fa
dem att stélla sig fragan varfor det later som det later, och varfér de tycker som de tycker om
musik. Han pratar om att &mnets uppgift har ar att ge dem det historiska sammanhanget som

visar "varfor det blev som det blev”.*°

Det ar annars svart att urskilja nagon konsekvent amnes eller elevcentrering hos nagon av
lararna i den bemarkelsen som Christer Bouij tar upp begreppen.®® Att utgd fran vad som
fungerar pa varje arbetsplats verkar daremot vara nagot genomgaende. Alla larare ar eniga i
tanken om musicerandet och samspelandet som dmnets karna, och att lararens roll &r att bidra
till nagot slags allmanbildning, eller att det finns vissa aspekter inom musiken som eleverna
bor kanna till, men att man samtidigt maste gora undervisningen och materialet intressant,
men framfor allt lattillgéngligt.

De flesta av lararna namner ocksa att de far 4gna mycket tid at att utforma material som skall
anvandas i samband med avslutningar, eller andra hdgtider eller sammanhang pa skolan dar
man brukar musicera. Att planera och forbereda material i form av noter eller bakgrunder till
dessa sa kallade "kringaktiviteter” som inte direkt har med musikundervisningen att gora tar
ofta mycket arbetstimmar i ansprak av lararen. Det ar ofta underforstatt fran den Gvriga
lararkaren att detta ligger pa musiklararens ansvar, eftersom denne oftast har mest erfarenhet
av att leda och organisera musikaktiviteter.®

Reproduktion och kollegial samverkan

Nagra av lararna namner under intervjuerna att de i vissa fall utgar fran undervisning de sjalva
fatt och upplevt som intressant eller rolig under sin studietid. Hos nagra forekommer material
fran musikhogskolan, som man fortfarande anvander i olika stor utstrackning i sin egen
undervisning. Det maste ocksa tas hansyn till att man under utbildningstiden troligtvis
tillagnar sig de mesta kunskaperna om yrket, och att man ofta med stor sannolikhet far med
sig mycket material darifran. Dock ar forekomsten av rent egenproducerat material sa pass
stor, att man svarligen kan saga att musikhogskolan kan ses som en faktor som paverkar
musiklérare i hogre grad an 6vriga faktorer som tas upp i detta arbete.®®

Det forekommer aven en viss utstrackning av kollegial samverkan hos lararna. Pa deras
arbetsplatser forekommer ibland en del material som gjorts av andra l&rare vi intervjuat.
Aven har finns dock en tendens att forr eller senare vilja gora sitt eget material och anvanda
sig av det i sin egen undervisning. Exempelvis forekommer kompendier som Jimmy gjort hos
bade Niklas, som fatt dem av honom i samband med mentorskapet i bérjan av sin anstéllning,
och hos Anders. Dock verkar inte dessa anvéandas i undervisningen i alls lika stor utstrackning
som de anvands hos Jimmy sjélv. Samma mdonster kan vi se i det fall vi tidigare tagit upp att
material som gjorts av Bjérn® blir svart att anpassa till andra skolor, och att materialet maste
omarbetas for att kunna passa de nya elevgrupperna.

% Intervju med Jimmy, Anders.

¢! Det vill saga: Ingen av lararna tycks ha en rollidentitet som till ndgon storre del utgar ifr&n elevens musikaliska
kunnande och ser musicerandet som undervisningens kommunikationsmedel. Inte heller gar det att urskilja
rollidentiteten dar innehallet &r fokus, och lararens roll &r att formedla sitt eget musikaliska kunnande till
eleverna. Bouij, 1998, s. 265-266. (Se arbetets analysdel for utveckling av detta resonemang)

%2 Intervju med Anders, Jimmy, Lena, Niklas.

% Intervju med Anders, Niklas.

8 Bjorn, som ligger bakom allt material p& arbetsplatsen har med tanke pa sin tjanst som didaktiklarare pa
musikhdgskolan sakerligen en ganska stor pedagogisk auktoritet pa skolan.

18



Har kan ocksd vara vart att ndmna sidan www.lektion.se pa Internet,®® som &tminstone
forekommer i intervjun med Jimmy, och ar en stor sajt pa Internet, dar larare lagt upp sina
lektionsplaneringar som andra medlemmar kan ladda ner. Hur utbredd denna sida &r i andra
larargrupper vet vi dock inte.

Budgetfragan

Vi fragade alla larare om de ansag att det skulle beh6vas en larobok som innefattade alla
omraden av grundskolans musikamne, och de svarade mer eller mindre enhélligt, att det
visserligen skulle behdvas, men att man férmodligen anda inte skulle ha rad att kopa in nagot
liknande material, eftersom budgeten ar sa liten. Den vanligast forekommande budgeten
lararna har att arbeta med ar 10 000 kr per lasar, den lagsta ligger pa 7000 kr. Manga pratar
om att stérre delen av pengarna gar at till att laga eller kdpa in nya instrument, och att det &r
till detta pengarna maste ga for att samspelet ar det viktigaste. | slutdndan finns dock bara ett
par tusenlappar kvar over till litteratur, och dessa gar da till storre musikhistoriska verk, eller
notbocker av olika slag. Det racker inte till en storre klassuppsattning av bocker. Har kan ater
boken Kring Musiken av Christina Israelsson tas upp vilken berdrts ovan, som verkar ha
skrivits med tanken att den skall fungera som larobok for grundskolan upp till gymnasiet i
musik, dar alla elever far varsin bok. Alla larare har pratat om boken, och den har forekommit
pd varje arbetsplats, dock ingenstans i klassuppsattning.®®

Nagra larare sager att de inte ar i behov av nagon allomfattande larobok, eftersom de anda
bara plockar ut det som gar bést att anvanda ur olika bocker, och att de darfor inte ser nagon
anledning att lagga pengar pa hela klassuppsattningar. Detta forklaras pa ett bra sétt av Lena,
som forut arbetat med en bok i klassuppsattning, men som markt att man &anda bara arbetar
med korta partier:

Jag har en klassuppsattning av en gammal bok som han Lasse Karlsson gjorde for hdgstadiet, och
dar anvander jag en del av det har med musikteori. Dar kopte jag en klassuppsattning, och da kom
jag ju pa att man borde ju ha till varje elev, och da &r ju fragan vad det ar for vits att lagga s
mycket pengar pa larobdcker dar man anvander kanske 1/7 av boken och resten anvander du inte.
S4 det blir valdigt mycket klippa och klistra ihop material.®’

Samma tendens finns hos flera av lararna. Jimmy, som tidigare arbetat en del med boken
Finmusik, ful musik och folkmusik,”® men bara i ett kort enskilt moment i undervisningen.
Aven om budgeten hade funnits sa verkar det som om musikamnets undervisningsformer inte
riktigt mojliggor ett kontinuerligt anvandande av en storre allomfattande l&robok. Dock menar
manga av lararna att de skulle behova kortare arbetshéften att ta fram vid vissa enskilda
moment. De moment lararna syftar pa finns framst inom musikhistorian eller i samband med
att man nérmar sig musik i andra kulturer. Kravet verkar dock vara att dessa &r billiga nog att
kunna lagga pengar pa till en klassuppsattning. Budgetfragan &r central hos alla larare, och de
anser att pengarna i forsta hand maste ga till instrument och reparation av dessa, eftersom
samspel och musicerande ar amnets karna. ®

% www.lektion.se, 2006-05-18

% |ntervju med Anders, Bjorn, Lena, Niklas, Jimmy.

®7 Intervju med Lena, Boken som syftas pa har vi sokt efter, men den verkar inte langre finnas p& marknaden.
% Intervju med Jimmy, bokens fulla titel &r: Finmusik, ful musik, folkmusik : en annorlunda musikhistoria.
(Stockholm: Esselte studium, 1979, av Peter Mosskin och Hakan Sandblad.)

® Intervju med Bjorn, Lena, Niklas.
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Analys

Antagandet som lyftes fram i arbetets inledande del kan alltsd bekraftas. Namligen att
informanterna upplever att de gor storre delen — for att inte sdga i vissa fall — allt
arbetsmaterial sjalva. Lararna utgar i utformandet av materialet oftast bade ifran elevernas
forutsattningar, alltsa vad som ar majligt att genomfora i olika arskurser och utifran elevernas
kunnande. De utgar aven ifran de forkunskaper de har med sig antingen ifran tidigare
utbildning eller vad de kan hamta fran publicerad litteratur. Varje larare tvingas ocksa utga
ifrdn sin egen situation pa den enskilda arbetsplatsen. Eftersom resultatet visar att det som
mest paverkar lararna i utformandet av arbetsmaterialet ar de forutsattningar som rader pa
arbetsplatsen i form av tillgdng pa resurser, utrymme, och timplanering, vid sidan av skolans
narmiljo, som pa olika satt avspeglas i hur skolan ser ut, sa & Arfwedssons teorier om
skolkoder kanske de mest tillampbara pa vart resultat. Arbetsmaterialet som anvands i
undervisningen varierar kraftigt mellan de olika skolorna beroende pa resurstillgangar. Om
lararen exempelvis enkelt och smidigt kan genomféra syntspel med hela klassen — som i
Jimmys fall” - s& finns mycket material utformat for denna form av undervisning.

Skolkoden paverkas enligt Arfwedsson inte bara av skolans materiella situation och dess
resurser, utan daven av kulturella, sociala och ekonomiska forhallanden i narmiljon — nagot
som han kallar den yttre kontexten — som &r i samklang med dess upptagningsomrade.” Vart
resultat har visat att det finns en svarighet att 6verfora ett arbetsmaterial som utformats for en
enskild skolas forutsattningar till en annan. Bjorn talar exempelvis om den ”studievana” som
eleverna far med sig fran familjen, och att "utbildningsnivan” i skolans upptagningsomrade
generellt & ganska hog. Materialet han utformar kan darfor laggas pa en hogre spraklig niva,
an vad som ar genomforbart i andra skolor, dar utbildningstraditionen &r mindre
representerad.’® Detta vittnar om att larare i utformandet av sitt arbetsmaterial maste forhalla
sig till elevernas studievana, eller den syn pa bildning som formedlats dem via deras familjer.

Informanterna maste ocksa paverkas av den generella synen pa musikamnet hos bade elever
och kollegor. Har ar musiklararens sa kallade "kringaktiviteter” en viktig faktor. Manga larare
upplever att de far lagga ner manga arbetstimmar utdver de som ingar i deras tjanst pa
sidoprojekt som avslutningar, kor och andra arrangemang pa skolan dar man musicerar pa
nagot satt. Har gor lararna bakgrunder till sang, repeterar med koren och liknande.
Intervjusvaren fran vissa larare antyder att det ar underforstatt fran resten av lararkaren att
musiklararen skall leda dessa sidoprojekt dar musik pa nagot satt ingar. Det sammanhang som
Arfwedsson kallar den inre kontexten — som bland annat baseras pa faktorer som skolans
historia och tradition — maste darfor ocksa ses som nagot som paverkar lararen nar denne
utformar sitt arbetsmaterial. | alla fall finns mycket material som ar utformat for att det skall
forekomma i nagot slags kringaktiviteter, dar musiklararen fran ledningen och den Gvriga
lararkaren forvantas ha en central medverkan.

" Intervju med Jimmy

™ Arfwedsson, 1983, s. 25-26

"2 Har hade varit intressant jamféra med hur arbetsmaterialet sett ut i en forortsskola med en hégre forekomst av
elever med annan etnisk bakgrund.

20



Lararen maste ocksa forhalla sig till underforstddda forvantningar som eleverna har av
musikamnet i grundskolan. Har pratar lararna om att musikamnet inte far bli for likt SO-
amnet, och om faran med att géra amnet for teoretiskt. Arbetsmaterialet maste darfor utformas
sa att teorin inte far dvertaget. Kompendier skall saledes vara latta att forsta, och fungera som
ett “ramsammanhang”, som Bjorn uttrycker det. Vikten av att levandegdra sammanhangen
med video och dvd blir stérre i de mer teoretiska blocken an vikten som laggs vid det
textbaserade kompendiet. ®

Vér forforstelse fick oss att anta att musiklarare i allmanhet har en ganska liten budget’ med
tanke pd amnets fa timmar i grundskolan. Med resultatet framfor oss kan vi bekrafta detta
antagande. Kursplanens foreskrifter, och amnets 230 timmar &r nagot som alla musiklarare
inom kommunala skolor maste forhalla sig till, och denna unders6kning kan endast visa hur
var specifika urvalsgrupp forhaller sig till dessa forutsattningar. Vi kan anta att det finns
skolor i Sverige med liknande forutséttningar, men vi kan inte med sdkerhet saga att var
undersokning ger en representativ bild av verkligheten. Dock lyfter alla larare vi intervjuat
fram budgetfragan som en central anledning till att de tvingas gora sitt eget material.
Musiklararen maste hela tiden, precis som larare i andra @mnen forhandla med skolans
ledning om sin budget. Aven i detta sammanhang &r skolkoden en viktig faktor. Arfwedsson
havdar att det alltid ar nagra eller manga individer vid varje skola som av personlig eller
pedagogisk auktoritet ar centrala barare av skolkoden, och darfor "kan havda viktiga principer
i koden mot konkurrerande uppfattningar”.”

Personlig eller pedagogisk auktoritet ar saledes vitala egenskaper for en musiklarare som vill
forhandla sig till en battre budget. Har spelar ocksa lararens yrkeserfarenhet och tid pa skolan
in. Ju langre en larare varit pa samma arbetsplats, desto storre erfarenhet har ocksa denne av
att interagera och paverka den skolkod som rader pa arbetsplatsen. Jimmy har under 20 ars tid
lyckats samla pa sig gott om utrustning och utrymme till sin undervisning, och har vid flera
tillfallen fatt forhandla med ledningen om mer pengar till verksamheten. Bjorn som dven &r
lararutbildare pa musikhogskolan och darfor borde ha en stor pedagogisk auktoritet ur detta
hanseende, har aven formanen att arbeta pa en skola dar ledningen vill satsa mycket pa
musiken.”® Det ar exempelvis rektorn, som i flera &rs tid velat starta upp de nya
musikklasserna pa skolan. Formagan att kunna “strida for sitt &mne” och férhandla om budget
ar alltsa nagot som paverkade bade forekomsten av egenproducerat material pa
arbetsplatserna, och &ven lararnas utformning av det, eftersom materialet som anvands ofta ar
sa starkt knutet till vad det finns for forutsattningar i form av resurser och utrymme pa den
enskilda skolan. Kort sagt, kan sdgas att man utformar materialet efter vad som ar
genomforbart med tanke pa dessa radande forutsattningar.

Vi ar medvetna om att Bouijs rollidentitetsstrukturer galler framst for studerande pa
musikhdgskolan, och i viss man nyutexaminerade larare.”” Om vér undersdkningsgrupp hade
varit stérre, och haft en bredare variation i frdga om informanternas forutséttningar och
bakgrund, hade vi férmodligen kunnat gora storre kategoriseringar av de monster som upptratt
i intervjusvaren, och skapa en ny uppsattning av olika rollidentitetsstrukturer att utga ifran.

" Intervju med Anders, Bjorn, Niklas, Jimmy och Lena.

™ Aven musiklarares budget varierar kraftigt mellan olika arbetsplatser, men i detta ssammanhang maste den
sattas i forhallande till de amnen i grundskolan som har flest timmar, det vill sdga matematik, engelska och
svenska.

™ Arfwedsson, 1983, s. 30, 75.

’® Intervjuer med Bjorn och Jimmy.

" Bouij, 1998, s. 266
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Skolan som arbetsplats &r ocksa en typ av sammanhang som ldraren socialiseras in i, och nar
rollidentiteten s som Bouij pratar om den, satts i detta nya standigt foranderliga sammanhang
sa borde den dmsesidiga interaktionen bidra till att rollidentiteten forandras. Vara informanter
har varit verksamma larare i allt emellan 5 till 20 ar, och de erfarenheter de har av att arbeta ”i
verkligheten” maste ha paverkat och utvecklat deras rollidentiteter sa att de inte langre &r helt
jamforbara med de Bouij lyfter fram som gallande for sin undersékningsgrupp.

Rollidentiteterna som Bouij tar upp ar anda intressanta for var undersokning. Vi kan anta att
lararna, om vi mott dem tidigare i karridren, lattare hade kunnat placeras in under nagon av
Bouijs kategorier. Vi kan se exempel som styrker detta antagande i vad lararna gér, och har
gjort vid sidan om sitt yrke. Anders berattar att han i 16 ars tid jobbat som musiker, alltsa kan
han en gang ha varit forenlig med den rollidentitet som under utbildningstiden tanker sig att
forst och framst forsorja sig som musiker. Anders pratar ocksa om hur svart det var att komma
tillbaka till yrket efter uppehallet och hitta uppdaterat och lampligt material till
undervisningen.”® En annorlunda utgéngspunkt kan ses hos Bjorn, som lange arbetat som
lararutbildare pa musikhogskolan, vilket paverkar utformandet av hans arbetsmaterial. Bjorn
verkar vara mest insatt av alla larare i hur materialet pa basta sitt kan utformas efter
kursplanens mal, han verkar ocksa ha en stor medvetenhet om vad olika typer av material bor
ha for funktion i undervisningen, och vilka pedagogiska konsekvenser som kan uppsta om
materialet &r fel utformat.”® Vilken rollidentitet man i borjan av sin karriar hér hemma i bor
alltsa paverka hur man ser pa materialet i sin undervisning, och hur aktivt man arbetar med att
leta, eller tillverka nytt material. Utdver detta finns &ven flera uppfattningar hos varje larare
som kan ses som elev- eller innehdllscentrerade. Alla larare ar eniga om att samspelet och
musicerandet ar amnets karna, och att mest tid darfor skall och bor dgnas at denna typ av
undervisningsform. Mycket tid l4ggs vid att ge eleverna en grund for att kunna spela i grupp,
och en stor del av arbetsmaterialet ar darfor utformat pa sa satt att alla skall kunna ha samma
chans att delta pa ett tillfredsstallande satt i ensembleundervisningen. Synt- och
gitarrkompendierna ar exempelvis utformade pa ett sa enkelt och lattforstaeligt satt som
mojligt, och man &gnar mycket tid at att ga igenom dessa med hela klassen. Enligt Bouijs
terminologi kan detta ses som ett elevcentrerat arbetssétt, dar eleverna fran borjan skall ha
samma forutsattningar att tilldgna sig musicerandet som kommunikationsmedel, eftersom den
elevcentrerade lararen ser musiken framst som @mnets kommunikationsmedel, inte som nagot
som skall formedlas till eleven.

Om man daremot tittar pa de musikhistoriska kompendierna, och hur ldararna anvander dem,
sd framtrader dock ett mer innehallscentrerat tillvagagangssatt. Alla verkar vara eniga om
vilka epoker och viktiga personer inom musikhistorien som eleverna bor k&nna till. Har kan
man se l&raren som en formedlare av ett "musikaliskt ideal som utvecklats inom en levande
musiktradition”®® som skall féras vidare till eleven.

Undervisningsformen — som man om man vill kan kalla katederundervisning — ar mer av den
karaktar som aterfinns i andra teoretiska @amnen. Kompendierna fungerar som kurslitteratur,
och lararen gar igenom de viktigaste epokerna kronologiskt och varvar med musikexempel. |
dessa tva undervisningsformer har alltsa musiken tva olika funktioner.

"8 Intervju med Anders

" Om texten &r for svar, om man teoretiserar” for mycket, eller om man inte lyckas levandegéra det den skrivna
texten tar upp med annan media.

8 Bouij, 98, s. 266
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Malet i ensembleundervisningen é&r att eleverna skall kunna skapa musiken sjalva, samtidigt
som malet i musikhistorieundervisningen ar att eleverna (kanske mer i allmanbildningssyfte)
skall ges kdnnedom om det viktigaste i varje epok.

| kursplanens mal att strdva mot kan man ocksa uttyda en skillnad mellan tva olika
undervisningsformer i musikamnet. Ett av malen &r att: “eleven utvecklar formaga att sjalv
skapa musik for att kommunicera tankar och idéer”, och att “eleven anvander sina
musikkunskaper i gemensamt musicerande och darigenom utvecklar ansvar och
samarbetsformaga”. Det ar de kommunikativa och sociala aspekterna som lyfts fram i
samband med musicerandet och ensemblespelet, samtidigt som det i de punkter dar det gar att
tolka in musikhistoria, talas om att eleven skall bli ”fortrogen med musikens form, struktur,
skriftsprak och uttrycksmedel samt dess funktioner och villkor i olika miljoer, kulturer och
epoker” (forfattarens kursivering). Fokus &ar hér istallet att eleven tillagnar sig denna
fortrogenhet, och de sociala och kommunikativa aspekterna ar inte alls lika uttalade som i de
tvd andra punkterna.®

De olika undervisningsformerna varierar alltsa ganska kraftigt i musikamnet mellan samspel i
grupp och katederundervisning, vilket ocksa paverkar arbetsmaterialets utseende. Aven om
manga av lararna anser att det behdvs en allomfattande larobok i damnet, maste man forst och
framst ifragasatta om amnets dynamik i frdga om dessa skiftande undervisningsformer
verkligen dppnar upp for anvindande av en larobok att dtervanda till i alla moment.?? Annu en
faktor som talar emot den allomfattande laroboken ar att de olika blocken kommer i olika
arskurser i varje skola, och denna valmojlighet utnyttjas véldigt olika av olika larare. En del
valjer exempelvis att 1agga klassisk musikhistoria i sexan, medan vissa lagger det i nian. For
att en larobok som tacker in alla omraden skulle kunna géras maste undervisningen i landets
skolor anpassas efter boken istéllet for tvartom.

8 Kursplan for &mnet musik, 2000, skolverkets hemsida, 2006-04-03
8 eller om man vill: Alla de olika block som lararna delar in undervisningen i.
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Slutsats

| denna avslutande del av arbetet kommer fragorna vi stéllt under Syfte och fragestallningar fa
sina svar. Undersokningen har vackt mer fragor an den besvarat, men det vi kommit fram till
kommer har att sammanfattas i stora drag utifran vart syfte.

- Hur mycket egenproducerat material uppskattar lararna att de anvander?

Lararnas uppskattar att de gor storre delen av sitt arbetsmaterial sjalva. Vissa valjer att
formulera uppskattningen i procent, och menar att 85-100 % &r egenproducerat, andra nojer
sig med att séga att “nastan allt” &ar egenhandigt gjort. Pa arbetsplatserna har det ocksa
forekommit publicerat eller utgivet material, men detta uppskattar lararna att de inte alls
anvander i lika stor utstrackning som deras eget material. Publicerat material har i nagra fa
fall patraffats i klass- eller halvklassuppsattning, men inte heller detta anvéands i nagon stérre
utstrackning i jamforelse med det egenproducerade, utan endast i vissa fa moment.

- Hur och i vilka ssmmanhang anvands materialet?

Arbetsmaterialet som forekommit kan delas in i tre olika kategorier utifran hur det ar utformat
och i vilka sammanhang det anvands: Arbetsmaterial inom musikhistoria, som forekommer
inom de tva blocken klassisk musikhistoria och rock- och pophistoria. Sjalva materialet ar
oftast i form av kompendier med Iopande text, som fungerar som ett slags kurslitteratur till
undervisningen. | samband med dessa spelas ofta ocksa musikexempel, som finns pa skivor
som lararen sjalv ofta mixat ihop, och filmsekvenser for att levandegdra de epoker
kompendierna tar upp — oftast i kronologisk ordning. Arbetsmaterial inom musikteori och
instrumentkiinnedom, som ocksa finns i kompendier av olika utformning och storlek, oftast
beroende pa vilket instrument kompendierna anvands i samband med. Dessa férekommer
framst i undervisning som kan ses som en forberedelse infor ensemblespel, dar hela klassen
tillsammans spelar enkla latar pa gitarr, eller synt. Ofta tas teorin knuten till det aktuella
instrumentet upp i dessa kompendier i korta sekvenser. Det férekommer dven stenciler eller
kompendier som enskilt tar upp musikteori, eller instrumentlara — ett vanligt forekommande
block som ocksa ofta varvas med musikexempel ur klassisk musikhistoria for att askadliggora
instrumentfamiljernas olika klangvarldar och vilka instrument som kommit till och utvecklats
under varje epok. Arbetsmaterial inom sdang och ensemblespel, & den tredje kategorin, dar
arbetsmaterialet ar knutet till de rent praktiskt estetiska undervisningsformerna i &mnet musik,
framst syftande pa samspel och musicerande i grupp. Har forekommer sadant material som
sangtexter, som lararen anvander nar hela klassen sjunger. Ofta finns dessa texter samlade i
parmar eller arkiv. Har forekommer dven notblad, eller enkla formanalyser pa latar som skall
spelas i ensemble. Dessa ser aven olika ut beroende pa hur goda forkunskaper eleven har nar
det galler att spela ackord eller melodier pa sitt instrument. Till denna kategori raknas ocksa
de midibakgrunder som lararen gor till avslutningar eller andra framféranden, eller for att
gora sangundervisningen mer intressant.

- Vad utgdr lararna ifran i utformandet av materialet?

En rad faktorer paverkar vad lararna vi intervjuat utgar ifran i utformandet av sitt material. Av
de framsta kan namnas budgetfragan, som lyfts fram som central av alla larare. Musikdmnet
har i regel en ganska liten budget i férhallande till andra amnen med fler klocktimmar. Man
har helt enkelt inte rad att kdpa in nytt material, for att pengarna maste ga till instrument och
reparationer av dessa.
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| viss man utgar lararna fran publicerad litteratur. De laser pa och plockar ut det viktigaste
infér varje moment. Dock anser de flesta att endast en liten del av det publicerade material
som finns kan anvéndas i undervisningssammanhang pa grundskolan. De utgar ocksa i vissa
fall ifran den utbildning de sjalva fatt tidigare i livet, dar musikhdgskolan kan ses som den
viktigaste faktorn. Lararna far dock framst forhalla sig till vad som &r genomforbart pa varje
enskild arbetsplats i fraga om tillgang pa utrymme och resurser, men aven vad som é&r
genomforbart utifran den studievana som formedlats till eleverna fran deras familjer, vilket
ofta ar beroende pa vilken utbildningstradition som generellt rader i skolans narmiljo. Ett
arbetsmaterial som ar utformat for att passa pa en enskild skola fungerar darfor sallan pa en
annan. Materialet maste anpassas till de resurser man har, och till hur elevsammanséattningen
ser ut. Till detta kan vi knyta Arfwedssons teorier om skolkod, som utvecklats i samband med
forskningsprojektet SKARP mellan aren 1980-1983. Dessa innebéar att varje skola i hogre
grad paverkas av kulturella, sociala och ekonomiska forhallanden i dess direkta narsamhalle,
an av statliga och kommunala ramar, regler och mal. Detta kan vi underbygga med det faktum
att endast en larare verkar vara uttalat man om att kursplanens riktlinjer aterspeglas i
arbetsmaterialet han utformar.

| arbetets analysdel utgér vi dven ifran de rollidentitetsstrukturer som tas upp i Christer Bouijs
avhandling Musik — mitt liv och kommande levebréd. Bouijs undersokningsgrupp bestar av
musiklararstuderande, eller nyutexaminerade larare, och troligtvis skulle en ny uppsattning
rollidentiteter behdva skapas for att se hur yrkessocialisationen paverkat vara informanter,
som varit verksamma under en mycket langre tid &n de som Bouij intervjuat. Dock kan vi se
vissa likheter hos lararna med de drag som Bouij tar upp som typiska for hans rollidentiteter.
Vi kan anta att lararna varit lattare att forena med de rollidentiteter som Bouij tar upp om vi
mott dem tidigare i karridren, och att den rollidentitet som kan tillskrivas lararen maste
paverka hur denne soker efter och utformar nytt material till sin undervisning. Detta
resonemang fortydligas genom jamforelsen mellan lararna Anders, som arbetade som musiker
i 16 ar, och hade svart att hitta och skapa nytt material nar han aterupptog lararkarriaren, och
Bjorn, som i flera ar arbetat som lararutbildare pa musikhogskolan, vilket paverkat bade
utformandet och rikligheten av hans material. Hos lararna vi intervjuat finns aven tendenser
att i vissa undervisningsmoment anta en elevcentrerad utgangspunkt, och i andra en
innehallscentrerad. Dessa &ar forknippade med de varierande undervisningsformer som
forekommer i musikamnet, dér vissa block innebdr att man spelar tillsammans i ensemble, och
fokus laggs pa att eleverna skall ha samma forutsattningar att delta och musicera i grupp.
Musiken har har en kommunikativ funktion, till skillnad fran den mer innehallscentrerade
undervisningen som forekommer inom exempelvis musikhistoria, dar lararen mer har rollen
som formedlare av en musikalisk tradition, dar malet ar att eleven skall bli fortrogen med
musikens funktion i olika epoker. Arbetsmaterialet ar darfor ofta utformat efter den typ av
undervisningsform det skall forekomma i.
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Avslutande diskussion

Detta har varit ett larorikt arbete att genomféra, och resultaten vi kommit fram till har hog
relevans for alla musiklarare som skall ut i yrkeslivet. Det kan férhoppningsvis ge en tkad
medvetenhet om vilka forutsattningar en larare har att arbeta utifran, med tanke pa amnets
hoga resurskrav i forhallande till den laga budgeten. Férmodligen forsvarar dynamiken mellan
de olika arbetsformerna i &mnet for moéjligheten att anvanda en allomfattande larobok. Syftet
med Lpo94 &r ju dock att varje skola lokalt skall fa ett storre inflytande Gver att utforma
undervisningen. Kanske kan man ur den synpunkten se utmaningen i att utforma sitt eget
arbetsmaterial som positiv. Friheten i att tolka kursplanen och att utforma lampligt
arbetsmaterial dérefter kanske i framtiden kan bidra till en okad sjalvstandighet och
medvetenhet i det egna yrkesutdvandet.

Forhoppningsvis kan detta arbete dven inspirera kommande, men &ven verksamma larare i
arbetet, och ge nya ideer till hur arbetsmaterial kan utformas. Undersokningen har dock framst
belyst forutsattningarna for fem olika larare i Goteborg, och vi kan endast anta att andra
musiklarare i landet arbetar med liknande budget och samma statliga regleringar. Darfor kan
vart arbete dven ses som inspiration, eller 6ppning till vidare forskning inom dmnet. Liknande
forskning skulle kunna genomforas Gver storre geografiska omraden, exempelvis mellan olika
stdder eller olika lan. Komparativa studier av det forekommande arbetsmaterialet i olika
amnen i forhallande till musikdmnet skulle aven kunna belysa problemet fran en annan
utgangspunkt.
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Kallforteckning

Intervjuer

Intervjuer med larare i musik i grundskolans ar 6-9 pa fem skolor i Goteborg, utférda i april
och maj manad 2006. Intervjuerna finns bevarade pa minidisc, och har dven transkriberats,
och finns i forfattarnas ago.
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