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This essay examines the (in)comprehensiveness of Gosta Oswald's modernist poetry collection den andaktsfulle

visslaren (1946). By applying a heuristic as well as a hermeneutic way of reading, as described by Michael

Riffaterre, the aim is to take into account both the mimetic and metaphoric dimensions of the opus. In addition to

Riffaterre's ideas on referentiality and the literary phenomena, the analysis draws on Roland Barthes' thoughts on

the relationship between modern poetry, nature and reader. The main focus of the essay is how conceptions of

space and human subjects correspond to the imagery of Oswald's poetical language. In discussing den

andaktsfulle visslaren, this essay argues that the alleged incomprehensiveness of a literary work is determined by

realistic logic.
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INLEDNING

DEN ANDAKTSFULLE VISSLAREN, FYRTIOTALISMEN OCH OBEGRIPLIGHETEN

Gosta Oswald (1926-1950) debuterade 1946 med diktsamlingen den andaktsfulle visslaren. Dess
undertitel Lyrisk mdssa i fyra bocker vittnar om Oswalds strdvan att ge verket formen av ett
rekviem, enligt egen utsago med Mozarts och Verdis diton som forebilder.! Omgivet av vad Oswald
bendmner som ett preludium och ett postludium bestar verket av fyra delar: "Kyrie eleison Christe
eleison", "Dies irae lacrymosa dies illa", "Benedicta quae venit in nomine amoris" och "Libera te
homo de vita". De musikaliska anknytningen till trots utmérks diktsamlingen i &n hogre grad av sitt
rika bildsprak och sina allusioner, vilket, tillsammans med den i gemener stiliserade titeln, placerar
verket 1 en modernistisk tradition.

Vid utgivningen av den andaktsfulle visslaren befann sig den fyrtiotalistiska modernismen 1
zenit. Fyrtiotalismen &r att betrakta som ett begransat estetiskt och litteraturhistoriskt begrepp och
inte som synonymt med eller ens betecknande for 1940-talet som litteraturhistoriskt decennium. I
essdn ”Svensk 40-talslyrik™ framldgger Bengt Holmqvist en vélfunnen definition av fyrtiotalismen:
I sin begransade litteraturhistoriska mening omfattar 40-talet knappast mera an tre r, ungefdr den
period da tidskriften 40-tal utkom: 1944-47, med koncentration till 1945-46.”* Vid denna tidpunkt
utgavs flera av decenniets centrala verk och debatterna om den samtida lyrikens pessimism och
obegriplighet fordes i bade dagspress och tidskrifter.?

Mottagandet av Oswalds debutverk var skiftande: fran att av Stig Carlson hyllas som "vid
sidan av Vennbergs ’Tiderdkning’ och Lindegrens ’Mannen utan védg’ 40-talets hittills mest djup-
giende tidsuppgorelse” till att avfiardas som savél schablonartad och osjilvstindig som “tungomals-

talande och fortvivlat stammande”.* Om formen for det ”forvirrade orddunklet” skrev Sten Selander

Birgitta Holm, Gosta Oswald. Hans liv och verk och hans férbindelse med det svenska 40-talet, diss. Stockholms
universitet, Stockholm: Bonnier, 1969, s. 94.

Bengt Holmqvist, ”Svensk 40-talslyrik”, 40-talsforfattare. Ett urval essder om svenska forfattare ur 40-
talsgenerationen, red. Lars-Olof Franzén, Stockholm: Aldus/Bonnier, 1965, s. 12.

3 Mats Jansson, ”40-talet och 40-talisterna: kritik och debatt”, Litteraturbanken, 2014,

https:/litteraturbanken.se/presentationer/specialomraden/40taletOch40talisterna.html (hdmtad 2019-05-29).
4 Holm, s. 119f.


https://litteraturbanken.se/presentationer/specialomraden/40taletOch40talisterna.html

1 sin recension av den andaktsfulle visslaren att ”den sprakliga logiken avsiktligt springs och tanke-
gingarna forsvinner i en vildvuxen djungel av bilder, som hos Oswald dr d&nnu mer surrealistiskt
svartolkade och extravaganta &n hos de flesta”.” Oswald gick alltsa inte fri fran tidens diskussioner
om lyrikens pastddda obegriplighet. Med “svarbegripligheten, symbolismen, pessimismen, diktens
hoga ansprdk™ kan han ses som en typisk representant for fyrtiotalismen, argumenterar Birgitta
Holm for i sin monografi om Oswald. Samtidigt menar hon att det ocksa &r giltigt att se honom som
sérlingen, en tidlos romantiker”.

Oswalds diktning, liksom fyrtiotalismen i stort, har dven efter 1940-talets slut kommit att
forknippas med det obegripliga, det svartillgdngliga och det esoteriska. ”Huvuddelen av 40-tals-
lyriken dr svarbegriplig”, gor Bengt Holmgqvist géllande med kursiverad emfas.” I tredje bandet av
oversiktsverket Den svenska litteraturen talas det generaliserande om [d]et indtvdnda och eso-
teriska i fyrtiotalslyriken”.® Ingemar Algulin karakteriserar den andaktsfulle visslaren som en
“komplicerad kod” sprungen “ur ett sprakligt kaos”.” Det dr mot detta nagot diffusa obegriplighets-
och svérighetsbegrepp — kanske bést definierat i vad Selander kallar for diktens vildvuxna djungel
av bilder — som den hir uppsatsen orienteras.

Att jag bland Oswalds verk har valt att undersoka just den andaktsfulle visslaren grundar sig
inte minst pd faktumet att det dr hans enda diktsamling. Hans 0vriga verk (tre romaner, varav tva
gavs ut postumt) skulle visserligen med fordel kunna studeras utifrdn likartade premisser, men
forestillningen om obegriplighet och svartillgdnglighet har haft (och har) en tdtare och mer pataglig
forbindelse med lyriken och dess bendgenhet till fortatning och formell frigorelse frédn det prosaiska
vardagsspriket. Sett ur ett litteraturhistoriskt perspektiv finner jag det darfor relevant att ldmna
prosaverken dirhidn och lata avgrinsa uppsatsens primarmaterial till diktsamlingen.

Néamnas bor ocksé att den andaktsfulle visslaren ges ut 1 nyutgava av Nirstedt/litteratur 1 juni
2019 — detta som en del 1 serien N/L Poesibibliotek. Diktsamlingen har tidigare aterutgivits i Sven-
ska Akademiens och bokforlaget Atlantis tvdbandsvolym med Oswalds samlade verk, Skrifter
(2000). P4 grund av sin lattillgdnglighet anvinds den sistndmnda upplagan som denna uppsats

primdrmaterial.

Holm, s. 119f.

Holm, s. 59-61.

Holmgqvist, s. 9. Kursivering i original.

Sverker Goransson, Gunnar D Hansson & Hans-Erik Johannesson “’Fyrtiotalet — modernismens genombrott”, Den
svenska litteraturen 3. Fran modernism till massmedial marknad, 1920-1995, red. Lars Lonnroth, Sven Delblanc &
Sverker Goransson, Stockholm: Bonnier, 1999, s. 243.

Ingemar Algulin, Den orfiska retritten. Studier i svensk 40-talslyrik och dess litterdra bakgrund, Stockholm:
Almgqvist & Wiksell international, 1977, s. 475.

® N N W



TIDIGARE FORSKNING

Som studie 1 Gosta Oswalds forfattarskap dr Birgitta Holms doktorsavhandling fran 1969, Gésta
Oswald. Hans liv och verk och hans forbindelse med det svenska 40-talet, ensam 1 sitt slag. Denna
monografi bestar av tre delar: en inledande levnadsteckning f6ljs av en komparativ analys av
Oswalds poetiska stil i relation till fyrtiotalismen. I tredje delen, som &dr bokens mest omfattande,
presenterar Holm sina ldsningar av Oswalds fyra verk. I kapitlet som dér behandlar Den andakts-
fulle viskaren redogdrs huvudsakligen for dikternas idéstoff, ndrmare bestdmt de inslag av Arthur
Schopenhauers pessimistiska filosofi som Oswald redovisar i kommentarer till ett av de manuskript
som foregick det fardiga verket."

Aven i ett kapitel i bokens andra del avhandlas den andaktsfulle visslaren."" Dir fokuserar
Holm pé verkets formella, tekniska och poetiska aspekter och analyserar dessa i relation till fyrtio-
talismen i allmidnhet och Erik Lindegrens mannen utan vig i synnerhet. Mest utrymme ges till
Oswalds bruk av allusioner och hans bildsprak. 1 fraiga om allusionstekniken lutar sig Holm at
Oswalds forklarande kommentarer.'* Att ta dessa i beaktande som en del av verket dr inte fel — men
problemet som jag ser det dr att Holm, istillet for att utveckla sin egen ldsning av lyriken, tenderar
att fastna i ren reproduktion av Oswalds egna forklaringar. Detsamma kan sdgas om avhandlingens
genomgdende bruk av biografiskt material sdsom brev och dagboksanteckningar. De ger intressanta
ingangar till ldsningen av Oswalds verk, men samtidigt finns fog att resa fragor om intentionella
felslut.

I avhandlingens avsnitt om den andaktsfulle visslarens bildsprak kombineras kvalitativa
metaforanalyser med kvantitativ metod pa ett fruktbart sétt.’> Med mannen utan vig som fyrtio-
talistisk mattstock presenterar Holm de 1 Oswalds dikter vanligast forekommande sakleden, jamfor
bildfrekvens (bild per rad) samt uppréttar en tabell dver forekomsten av fem olika metafortyper: 1)
sammanfogning av abstrakt och konkret; 2) personifiering av abstrakta begrepp; 3) levandegdrande
av doda ting, isolerade kroppsdelar och naturliga foreteelser; 4) avbesjilning/avpersonifiering; 5)
synestesier. Av dessa dr den forsta och den tredje de 1 den andaktsfulle visslaren vanligast

forekommande. Holm ndmner ocksd genitivmetaforen som framtridande." T sina kvalitativa

10" Holm, s. 173-197.

" Holm, s. 91-117.

12 Holm skriver pd s. 106: ”Man kan p& ménga fler stéillen 4n de hér uppriknade hora klanger fran kiinda diktverk, men
jag haller mig nu till kommentarens forteckning.”

13 Holm, s. 108-116.

14" Holm, s. 110f.



metaforanalyser, vilka tyvirr dr ganska fa, arbetar Holm associativt och visar hur till synes disparata
motiv kan bindas samman med hjilp av ordens och begreppens konnotationer."

Vid sidan av Holms monografi dr Oswalds forfattarskap en litteraturvetenskaplig parentes. I
de manga Overskadliga genomgéingar av svensk modernism och fyrtiotalism som finns att tillgd
behandlas Oswald kortfattat, inte sdllan i forbifarten, som ett av otaliga exempel i skuggan av
Lindegren och Karl Vennberg. Ett undantagsfall dr Ingemar Algulin, som i sin studie av 1940-talets
lyrik, Den orfiska retrditten, gor en Overgripande analys av den andaktsfulle visslaren. Algulin
belyser centrala teman och karakteristika och har ett tudelat fokus pa verket som dels en poetiskt
enhet och dels ett socialt och historiskt betingat uttryck, sammanfattat i beskrivningen av Oswalds
diktning som “en kulturdiagnostisk analys av Vennbergskt mérke”.'® Dartill har ett antal esséer
skrivits om Gosta Oswalds forfattarskap, daribland Lars Forssells ”Den saknade Gosta Oswald” och
Jan Stolpes “Oswalds drom om befrielse” (bdda representerade i den av Lars-Olof Franzén
sammanstéllda antologin 40-talsférfattare) samt Birgitta Trotzigs inledande essd 1 tidigare ndmnda
samlingsvolymen Skrifter.

Mot bakgrund av forskningsldget anser jag att utrymmet for nya studier i Gosta Oswalds
forfattarskap dr timligen stort. Birgitta Holms monografi dr ingdende och omistlig for den som vill
fa en overblick dver Oswalds liv och verk, men femtio ar har gatt sedan avhandlingen publicerades
och nya teoretiska och metodiska verktyg finns numer till hands. Ingemar Algulins tolkning & sin
sida dr berikande men mycket kortfattad. Amnet #r siledes pé intet vis uttémt, utan utsikterna for att
med andra slags ldsningar bade fordjupa och vidga forstéelsen for Oswalds diktning forefaller vara

goda.

SYFTE OCH PROBLEMFORMULERING

Medan Birgitta Holm i sin ldsning av Oswalds poesi i mangt och mycket lutar sig mot Oswalds
kommentarer, biografiska fakta och historisk kontext har jag for avsikt att gora det motsatta. Jag vill
problematisera forestdllningen om lyrikens obegriplighet och svartillgédnglighet utan att soka
begriplighet i diktarens egna forklaringar. Det primédra syftet med uppsatsen &r att undersoka lyriken
1 den andaktsfulle visslaren — inte som tidsdokument eller biografisk komponent, utan som poetisk
enhet. Det dr varken ett forkastande av forfattarsubjektet eller ett stdllningstagande for ett
ahistoriskt, autonomt verk fritt frin intertextuella element, utan ett forsok att s forutsittningslost

som mojligt undersdka diktens mekanismer och funktioner. Denna ansats dr avvdgd mot den

15 Se t.ex. Holm, s. 1091,
16 Algulin, s. 475-479; citatet himtat frén s. 476.



tidigare forskningen. Min uppfattning ar att verkets historiska aspekter har avhandlats grundligare
an dess estetiska. Mélet ar saledes att med en mer textnira ldsning av sjédlva lyriken presentera ett
komplement till tidigare studier och finna nya végar in i Oswalds diktning.

I denna uppsats vill jag resonera kring de grunder pa vilka det kan anses adekvat eller inte att
tala om den andaktsfulle visslaren som en obegriplig eller svartillgdnglig diktsamling. Problemet
som jag vill undersdka kan formuleras i frdgan: Vilka poetiska medel och funktioner i den andakts-
fulle visslaren konstituerar skarningspunkten mellan det begripliga och det obegripliga? Parallellt
med att frigan besvaras vill jag utveckla en idé om en realistisk logik. Begreppet kommer att
utkristalliseras under analysens gang, men kan ringas in med de teman efter vilka uppsatsen ar
disponerad: (in)koherensen i bildspraket, diktens rumslighet, ménskliga subjekt och rdsten.

Den generella frigan om vari poesins (0)begriplighet och (svar)tillganglighet ligger ska 1
denna uppsats inte ses som mer dn en fond mot vilken verket analyseras och diskuteras. Det dr en
fraga som 1 alla avseenden dr av proportioner langt bortom denna uppsats. Emellertid har jag for
avsikt att i uppsatsens avslutande del och i anslutning till ovan ndmnda f6ljdfrdga ndrma mig den —
inte for att forsoka reda ut den, utan for att med hjdlp av den reflektera kring uppsatsens slutsatser

och diskutera mojliga uppslag for framtida studier rérande poesin och dess (0)begriplighet.

TEORI OCH METOD

En teoretiker vars idéer i hog grad tangerar frdgan om poesins (o)begriplighet d&r Michael Riffaterre
(1924-2006). 1 tva texter fran 1978 — artikeln ”The Referential Fallacy” och boken Semiotics of
Poetry — introducerar han en teoretisk modell som omfattar poesins mening och referentialitet. Det
finns, vill jag hdvda, tva premisser som jag menar mdjliggor hans teoretiska uppbyggnad. Den ena
ar det indirekta uttryckssétt som han menar att dikten har, att en dikt séger en sak och menar nigot
annat, vilket inbegriper inte bara metaforer, metonymier, mangtydigheter etc. utan ocksa mer
konkreta beskrivningar. Den andra dr den betydande roll som ldsaren tillskrivs i friga om diktens
mening; Riffaterre menar att poesin som fenomen eller foreteelse har sitt lokus 1 dialektiken mellan
text och ldsare”.'” Med detta forhallningssitt riktas ett tudelat fokus pa poesin — dels som uttryck
och dels som fenomen/foreteelse — samtidigt som den ofrdnkomligt tolkande ldsaren beaktas som
delaktig i diktens meningsskapande.

Denna poesins indirekta karaktir hinger samman med Riffaterres spraksyn: relationen mellan

ord och referent dr varken naturlig eller allméngiltig. Han séllar sig till en tradition av lingvistisk-

17" Michael Riffaterre, Semiotics of Poetry, Bloomington: Indiana University Press, 1978, s. 1.
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semiotisk skepticism ndr han férdémer “den naiva tron pa en direkt kontakt eller relation mellan ord
och referenter”. Han menar att ord dr en grupps konventioner, godtyckligt kopplade till uppsitt-
ningar av begrepp om referenter, till en mytologi om verkligheten”.'® Dessa begrepp, denna
mytologi, dr vad som alltid finns mellan ord och referent, varfor forestillningen om att orden ges
mening genom relationen till verkligheten &r en illusion.

I ett yttrande, exempelvis en dikt, dr referenten att betrakta som “en franvaro som tecknets
narvaro stir for”." Genom sin franvaro kan referenten ddrmed inte sdgas ingd i dikten. Har uppstér
det som Riffaterre kallar for det referentiella felslutet: lasaren soker, omedvetet eller ej, den direkta
relationen mellan ord och en icke-verbal verklighet. Riffaterre menar att ldsaren tilldgnar sig sin
grundliaggande dvertygelse om skriftspraket fran sin dagliga anvindning av spraket: att ord far sin
mening i relation till ting” och pekar pa “mimesis makt: vi kinner oss omringade av saker.”’ I detta
generaliserande angreppssitt uppfattar jag en vaghet. Vem dr den odefinierade ldasaren? Vilka ingér i
det till synes universella vi som lyder under mimesis makt? Utifrdn en riffaterresk tolkning skulle
man kunna hévda att bada dessa fragor bottnar i ett referentiellt felslut: ldsaren och viet represen-
terar inga reella manniskor alls, utan ar endast sprikligt konstruerade komponenter 1 en teoretisk
modell av det litterdra fenomenet.

Samtidigt som Riffaterre dr kritisk mot det referentiella felslutet understryker han ocksé dess
betydelse: “’vi kan inte kort och gott korrigera felslutet och ignorera dess effekter, ty felslutet dr en
del av det litterdra fenomenet, eftersom det ar en illusion hos ldsaren. Felslutet 4r salunda en eta-
blerad process i var upplevelse av litteratur.”*' Den litterdra texten har en mimetisk funktion genom
att i egenskap av sprékligt yttrande insinuera sin egen referentialitet. Men det &r just i och med
denna mimetiska funktion som textens indirekta karaktir, dess icke-mimetiska beskaffenhet, blir
fornimbar.*

Det leder oss in pé de tva ldsfaser som hos Riffaterre dr lyrikanalysens metodiska grund. Den
forsta fasen dr den heuristiska lasningen. Denna ldsning goérs ur ett modus som &r knutet till
vardagsspraket. Diktens mimetiska egenskaper star i fokus och forstas utifran en realismens logik.
Lasaren noterar hir motsdgelser, obegripligheter och andra ogrammatiskheter. Genom att dessa
observeras skapas forutsittningen for nésta lisfas, den hermeneutiska lasningen. Den skiljer sig frin

den heuristiska i det att dikten inte ldngre tolkas direkt, vare sig temporalt eller referentiellt; dikten

18 Michael Riffaterre, Det referentiella felslutet”, dvers. Staffan Bengtsson, Modern litteraturteori. Frén rysk
formalism till dekonstruktion. Del 2, red. Claes Entzenberg & Cecilia Hansson, Lund: Studentlitteratur, 1991, s. 142,
kursivering i original.

19 Riffaterre, 1991, s. 142.

20 Riffaterre, 1991, s. 157.

21 Riffaterre, 1991, s. 142.

22 Riffaterre, 1991, s. 141, 145.



tolkas istillet retroaktivt och som indirekt, icke-mimetiskt yttrande.” Medan ordens relation till
verkliga objekt dominerade den den heuristiska l4sningen observeras i den hermeneutiska ldsningen
ordens relation till varandra inom dikten eller verket 1 fraga. Det dr, som Riffaterre uttrycker det,
’sjélva texten som utgdr meningsenheten” och ”[d]en reciproka effekten som orden i texten har pd
varandra, som delar av ett finit ndtverk”.* Dérmed ar det friga om en strukturell tolkning, i vilken
lasarens fornimmelser korsas och olika ord och motiv forstads som varianter av diktens eller verkets
outtalade kirna, dess matris.”

Ett sitt att forsta funktionen av dessa varianter dr att se dem som metonymiska och/eller
konnotativa konstruktioner. Dikten &r, skriver Riffaterre, “resultatet av en transformation av
matrisen frin en minimal, bokstavlig sats till en lingre, komplex, icke-bokstavlig perifras”.* Jag har
emellertid inte for avsikt att 1 den hdr uppsatsen forsoka utvinna verkets matris, atminstone inte
forstatt 1 singularis. Medan matrisbegreppet for all del kan vara ett fruktbart teoretiskt verktyg ar
min Overtygelse att det riskerar att begrdnsa ldsningen genom att fungera tvingande snarare én
Oppnande. I sin ldsning av William Blakes dikt ”Ah! Sun-flower” skriver Jonathan Culler om
“konventionen rérande tematisk enhet, som tvingar oss att ge 'ungdom’ och ’oskuld’ 1 andra strofen
en roll som réttfardigar vart val av dem som exempel pa ldngtan; och eftersom den semantiska
egenskap de delar dr undertryckt sexualitet, mdste vi finna ett sitt att inforliva detta med resten av
dikten”.?” For att beméta den andaktsfulle visslaren utan tvang och mdsten — men samtidigt inte
heller avfarda vikten av systematik — vill jag hellre tala om noder, det vill sdga de knutpunkter
genom vilka verket halls samman.”® En hel diktsamling torde kunna géras mer réttvisa om den ldses
utan den forestdllning om enfaldig och homogen betydelse som matrisbegreppet riskerar att fora
med sig.

Parallellt med uppdelningen av ldsfaserna gor Riffaterre en distinktion mellan diktens tvd
betydelsenivéer: dels dess mening och dels dess signifikans.” Meningen likstills med den
mimetiska funktionen, det vill sdga vad ldsaren kan utvinna med en direkt referentiell tolkning av
dikten. Signifikansen 4 sin sida finns att utvinna i textens struktur, i den tematik och den symbolik
som dr forbunden med matrisen eller, som jag vill hivda, noderna. De tvda nimnda dualismerna kan

1 ndgon mén ses som analoga till forestdllningen om diktens obegriplighet och begriplighet, vilket ar

23 Riffaterre, 1978, s. 4ff.

24 Riffaterre, 1978, s. 19.

25 Riffaterre, 1991, s. 145.

26 Riffaterre, 1991, s. 147

27 Jonathan Culler, “Litterdr kompetens”, overs. Staffan Bengtsson, Modern litteraturteori. Frdn rysk formalism till
dekonstruktion. Del 2, red. Claes Entzenberg & Cecilia Hansson, Lund: Studentlitteratur, 1991, s. 98. Mina
kursiveringar.

28 Riffaterre, 1978, s. 86-97.

29 Riffaterre, 1978, s. 5f.
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en tanke som ockséd Riffaterre snuddar vid. Han talar om att det under den heuristiska 14sningen
finns en ’dunkelhet” och en “’svérighet” som fungerar som motivering och grund for den herme-
neutiska ldsningens tydning och forstielse av dikten.*

I denna uppsats vill jag prova att 14sa bade heuristiskt och hermeneutiskt. Min férhoppning &r
att med det dubbla perspektivet kasta nytt ljus pd hur den andaktsfulle visslaren ir komponerad och
hur den kan forstas. Samtidigt vill jag med detta tillvigagangssitt forsoka formulera den i frage-
stdllningen ndmnda skdrningspunkten mellan begriplighet och obegriplighet — detta genom att for-
sOka ndrma mig den frén tvd diametralt motsatta hall: en typ av ldsning snubblar pa diktsamlingens
ogrammatiskheter och en som tolkar dem. For detta anvinder jag mig av exempel som jag finner
stilistiskt och tematiskt representativa for verket. Samtidigt efterstrdvar jag en dialektiskt argu-
mentation som pavisar bade begripliga och obegripliga aspekter av Oswalds diktning.

Vidare finner jag Roland Barthes Litteraturens nollpunkt vara anvindbar 1 analysen. I likhet
med Riffaterre berdr han relationen mellan sprak och verklighet. Barthes menar att ”den moderna
poesien”, som med borjan hos Rimbaud springde [...] sonder sprakets sammanhang”, har skapat
en objektiv poesi — detta 1 egenskap av dess osammanhédngande framstillning, 1 vilken ”’[n]aturen
blir en samling isolerade objekt, fruktansvirda dirfor att sambanden dem emellan bara é&r
virtuellt”.*’ Den springda, fragmentariska stilen, skriver Barthes, “medfér en omkastning i var
uppfattning om naturen”.’> Medan Riffaterre menar att vér relation till verkligheten styr ldsningen
havdar Barthes att dikten styr var relation till verkligheten. Genom att vara 6ppen for bada dessa
perspektiv hoppas jag kunna behandla verket och det litterdra fenomenet utan férutbestimd mening
om hur dialektiken mellan ldsare och verk &r beskaffad. Att vélja ett av dessa forhdllningssatt skulle
forutsitta ett receptionsteoretiskt ramverk och att en specifik typ av ldsare med vissa givna kog-

nitiva egenskaper definieras och problematiseras, vilket uppsatsens omfang inte tillater.

30 Riffaterre, 1991, s. 146.
31 Roland Barthes, Litteraturens nollpunkt, dvers. Gun & Nils A. Bengtsson, Staffanstorp: Cavefors, 1966, s. 371f.
32 Barthes, s. 37.
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ANALYS

BILDERNAS (IN)KOHERENS

Tidtabeller vaktar med skélvande papperstungor
véra forsenade utflykter i 6nskningarnas
landskap
djuret ikldtt personlighetens mask
praglar som en vattenstimpel véra anletsdrag
vara beskuggade 6gon

som &r slavar under en virld av objekt™

Redan i dessa de forsta raderna av preludiet, den andaktsfulle visslarens inledande poem, framtrader
ndgra av Gosta Oswalds typiska stilgrepp. Hér finns de genitiva metaforerna i vilka abstrakt och
konkret sammanfogas (“6nskningarnas landskap”, “personlighetens mask™). Hir finns ocksa
besjdlningen av ting och isolerade kroppsdelar ("Tidtabeller vaktar”, ’6gon / som ar slavar™). Vid en
heuristisk 1dsning kan denna strof te sig som nonsens. Om vi i enighet med denna ldsfas forestiller
oss en direkt relation mellan ord och referent, mellan sprak och verklighet, méter vi omgaende sa
kallade ogrammatiskheter. Att tidtabeller inte besitter agens eller egenskaper for att utova véktar-
yrket dr forvisso en banal sanning; likasd att onskningar knappast kan ha ett faktiskt landskap till
vilket utflykter kan goras. Andé dr dessa exempel virda att notera eftersom de &skadliggor vad
dikten inte ar, vilket dr ett steg mot att forsoka ringa in hur den faktiskt dr beskaffad.

Visentligt dr att strofen saknar realistisk logik. Diktens mimetiska kapacitet sitts darmed ur
spel. Samtidigt utdvar mimesis sin makt under den heuristiska ldsningen, varpa ett referentiellt
felslut gors och en diskrepans uppstér 1 det litterdra fenomenet. I den ovan citerade strofens tva sista
rader finns nagot som kan tolkas som en metapoetisk kritik i samklang med Riffaterres idé om

tingens och mimesis makt over var sprakforstéelse: “vara beskuggade 6gon / som ér slavar under en

33 Oswald, Gosta, ”den andaktsfulle visslaren. Lyrisk méssa i fyra bocker”, Skrifter I, red. Birgitta Holm, Stockholm:
Atlantis, 2000, s. 7. Detta verk kommer fortsatt att refereras till med fotnoter, undantaget uppsatsens sidor 19 samt
21-23, pa vilka de méanga sidhdnvisningarna gors inom parentes i den 16pande texten.
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vérld av objekt”. Raderna kan ses som en ingdng till ett allmint plidderande for en idealistisk
varldsdskadning, men deras placering i diktsamlingens allra forsta strof ger dem ocksa karaktdren
av en ldsanvisning, en poetologisk héllning: var inte slav under tingen (det vill sdga: undvik de
referentiella felsluten).

Denna héllning ar essentiell {for att gora Oswalds poesi rittvisa. Jag vill hdvda att detta 4r en
fraga om uppmarksamhet och kanske ocksa nérhet till dikten. Om jag som ldsare antingen soker
eller rdkar hirleda dikten till objekten — en reell tidtabell med skédlvande papperstungor, ett faktiskt
onskningarnas landskap — innebér det att min uppmairksamhet i ndgon man ar riktad mot en utom-
textuell verklighet. Utifran ett sddant perspektiv torde den utomtextuella verkligheten vara matt-
stock for forstaelse av dikten snarare dn tviartom. Med denna mimesis makt dr det fullt rimligt att
forestillningen om tidtabellen som vaktar forsenade utflykter forefaller obegriplig. Att tala om det
overkliga som obegripligt dr emellertid inget hallbar stindpunkt (vem anser att till exempel Harry
Potters hogst overkliga flygande kvast dr obegriplig?). For att begripa vari diktens obegriplighet
ligger méste den specificeras mer &én sa.

Som ndmnts 1 inledningen fann Sten Selander den andaktsfulle visslaren svartolkad eftersom
”den sprékliga logiken avsiktligt sprangs och tankegingarna forsvinner i en vildvuxen djungel av
bilder”. D4 bildsprak i sig inte nddvandigtvis dr ndgot svarforstaeligt kan det finnas anledning att
rikta uppmérksamheten mot beskrivningen av Oswalds bildsprak: en vildvuxen djungel. I essén
”Den saknade Gosta Oswald” uttrycker sig Lars Forssell 1 liknande ordalag: ”Det dr pd andra sidan
sprékets rationella mojligheter, dver intelligensen — och Oswalds intelligens var en mycket hog mur
— som hans dikts djungel blommar.”** Bada talar om Oswalds diktning som en djungel, men med
olika virderingar och konnotationer: enligt Selander dr den vildvuxen, enligt Forssell blommar den;
enligt Selander ar den “svértolkad”, enligt Forssell & den “pd andra sidan sprikets rationella
mojligheter”. De forenas emellertid i synen pd Oswalds diktning som ndgonting organiskt som
frodas bortom ordinédra sprékliga uttryck.

Medan Forssells omdome lutar at det geniala eller metafysiska dr Selanders pastaende om det
vildvuxna snarast att betrakta som nagot sndrigt och okontrollerbart. Ingemar Algulin 4r av liknande
uppfattning ndr han talar om en "ur ett sprakligt kaos framtrddande kod”. Vad ar da det vildvuxna
och det kaotiska i Oswalds diktning? Det oordnade och det disharmoniska? Det inkoherenta? Att
tanka i dessa ordalag dr ett sitt att forsta djungelmetaforen: en poetisk vérld med till synes grinslos
artrikedom, slingrande grenar at alla héll och blad i olika storlekar och farger — vulgért enligt

Selander, intellektuellt enligt Forssell.

34 Lars Forssell, "Den saknade Gosta Oswald”, 40-talsforfattare. Ett urval essier om svenska forfattare ur 40-
talsgenerationen, red. Lars-Olof Franzén, Stockholm: Aldus/Bonnier, 1965, s. 246.
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Djungelmetaforen &r inte odven som beskrivning av bildspraket i den andaktsfulle visslaren. Dikt-
samlingens motiviska struktur visar pa en heterogenitet som mycket vél kan bendmnas som dis-
harmonisk och inkoherent. Men det utesluter nddvindigtvis inte harmoni och koherens. Algulin
talar som sagt om ett sprakligt kaos, men samtidigt menar han att verkets forestéllningsvarld &r ett
sprakligt kosmos, dir alla tinkbara kombinationer av sprékliga element i princip dr mojliga att
realisera”.” Dessa idéhistoriskt motsatta positioner — det kaotiska och det kosmiska — kan vara for-
enliga, inte minst 1 en ldsning som omfattar bade det heuristiska och det hermeneutiska.

For att utrona frdgan om koherens och inkoherens 1 Oswalds bildsprék finns tvd dimensioner
att forhélla sig till: dels de partikuldra bilderna och dels relationen mellan bilder. Exemplet med
tidtabellen som vaktar ”véra forsenade utflykter i 6nskningarnas landskap” &r att betrakta som en
bild. Dess inkoherens har redan berorts, men bilden rymmer ocksd koherens som framtrider i den
hermeneutiska ldsningen. Tidtabellen” och “férsenade” forenas i en tidstematik och utgér noder i
bilden. Dessa kan sedan jamforas med andra element p&d samma tema som forekommer i preludiet.
“Nuets skugga stoder / och forfoljer oss”, skriver Oswald.*® Det ir i sig en ogrammatiskhet, men om
vi andé forestiller oss innebdrden av nuets skugga, ett slags temporal skugga, implicerar det ett ljus,
1 bildlig mening, frin endera sidan av nuet: fran det forflutna eller frin framtiden. Att skuggan
”forfoljer oss” antyder att den dr bakomliggande, det vill sdga att det &r framtidens ljus som strélar.
Men diktens vi dr snarare riktat fran ett fallerande nu mot en svunnen tid, varfor deras “utflykter i
onskningarnas landskap” dr ”forsenade”, det vill sdga att detta landskap borde ha besokts tidigare.

I diktens tv4 sista strofer stills frdgorna ”Vem blottar lingre ett brost med kulhdl” och ”Vem
draggar langre bockernas killor”, dér /dngre dr en nod 1 tidstematiken. Att visa sig sarad och att 14sa
urkunder framstills som ideal fran forr. Det nostalgiska draget framtrdder parallellt med fore-
stillningen om en framtid beldgen 1 nuets skugga. Det ger oss anledning att atervénda till diktens
forsta rad dér tidtabeller vaktar. I egenskap av forteckningar over sddant som ska ske kan tid-
tabellerna sdgas dela symbolik med nuets skugga. Men med denna koherens foljer ocksd en
konnotativ inkoherens: medan en tidtabell pa ett klart sétt belyser stundande omsténdigheter bar
skuggan pé konnotationer av dunkel bortom belysningens rackvidd.

Hittills har jag berort diktsamlingens inledande preludium. Om vi lyfte blicken mot den
andaktsfulle visslaren 1 sin helhet kan ytterligare signifikans benas ut. Lt ta tidigare nimnda
”onskningarnas landskap” som exempel och utgdngspunkt. I verkets foljande del, "Kyrie eleison

Christe eleison", utvecklas och nyanseras detta dnskemotiv tva gdnger om:

35 Algulin, s. 475.
36 QOswald, s. 8.
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for att motivera sin ensamhet lyser
lyktstolpen om dagen for

sopbilarna dessa forruttnelsens ambulanser
dér han ett vattensjukt lik
ligger pé spirande bekymmer

och stirrar upp genom dnskningarnas allt

trangre hal*’

och nagra sidor senare:

1 postsicken stoppar vi véra sma ljusgra omsorger
tillika med brutna naglars térnen
ditt hjirta ar en bur for brevduvor vid missmodets

skog

onskningarnas félla sorlar svagt av tomhet™

Den ursprungliga bilden av ”6nskningarnas landskap” transformeras i ett forsta led till ”6nskningar-
nas allt tringre hal”. Istéllet for ett landskap, vars sjélva begrepp implicerar ytor och Sppenhet for
diktens vi, dr det frdga om en krympande 6ppning som ett vattensjukt lik [...] stirrar upp genom”.
Vid nista transformation framtrdader en “0nskningarnas falla” som “sorlar svagt av tomhet”. De tre
bilderna &r i sig inkoherenta, och forestillningen om dnskningarnas utveckling fran ett landskap till
ett trangre hal och slutligen en félla &r onekligen en mimetisk oforenlighet. Pé ett symboliskt plan
foljer denna utveckling emellertid en rod trdd som mojliggor en begriplighet bortom det mimetiska:
att s6ka uppné idealet (“Onskningarnas landskap”) forsvaras (“tringre hal”) och visar sig till slut
vara bade en fara och ett luftslott (fdlla”, tomhet”).

Genom att pa detta sitt lokalisera noder i den andaktsfulle visslaren kan monster och
riktningar skonjas i det disparata. En i riffaterresk mening hermeneutisk lasning kan pé detta sitt
sdgas begripliggora verket 1 nigon mén men ar i det avseendet inte att betrakta som uttémmande,
eftersom det vore att ignorera subjektiviteten i ldsningen av vad Barthes kallar en objektiv poesi.
Fragan om (o)begripligheten ligger — liksom det litterdra fenomenet — i dialektiken mellan text och
lasare. Det svara i att lokalisera skdrningspunkten mellan begriplighet och obegriplighet ar att
verkets koherens och inkoherens séillan ar dikotomiska, utan samverkar i konstitutionen av verkets

signifikans: inkoherensen rymmer koherens och vice versa. Ockséd det begripliga och det obegrip-

37 QOswald, s. 19.
3% QOswald, s. 24.
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liga kan sdgas Overlappa varandra i likhet med koherens och inkoherens, realism och symbolism,
konkret och abstrakt. Kanske ldgger detta nit av vitt skilda element — sammanfogade, sonder-
sprangda, baddadera eller ingetdera — en grund for att ringa in ett obegriplighetsbegrepp: svarigheten
att sla fast vad i verket som ar koherent och vad som é&r inkoherent. Denna svarighet inlemmas 1

begreppet; obegripligheten framstar nirmast som sin egen brist pa referent.

RUMMET OCH RORELSEN

den andaktsfulle visslaren rymmer flera aspekter av koherens och inkoherens. En sddan att ta i
beaktande ér verkets rumslighet, forstatt som dess mimetiska eller symboliska gestaltning av rum
och rorelse. Det kan tyckas opakallat i en analys av ett lyriskt verk 1 vilket den rumsliga
dimensionen inte #r lika pataglig som i exempelvis ett episkt verk. And4 vill jag hivda att rumslig-
heten (eller bristen pd den) dr betydande i tillignande och forstdelse av verket, vid sdvil en
heuristisk som en hermeneutisk ldsning. Sarskilt i friga om mimesis dr rumsligheten att betrakta
som fundamental. Som ndmnts 1 inledningen menar Barthes att den moderna poesins fragmentariska
stil ”medfor en omkastning i var uppfattning om naturen”.’® Riffaterres héllning dr den motsatta:
lasarens relation till verkligheten styr uppfattningen av dikten. De tva forenas i premissen att
textforstaelse och fysisk verklighet stér i relation till varandra.

Rumsligheten 1 verket kan ldsas pd en rad sétt: bendmningar av platser, objekt, véder,
himlakroppar, avstdnd, ndrvaro och franvaro. Genom ord som ar representativa for en viss miljo
eller som bér pad gemensamma konnotationer framstélls den ’plats’ dér dikten, strofen eller versen
’ager rum’; det vill sdga, som ldsare visualiserar jag en platsen utifrdn vad vi kan kalla spatiala

noder 1 verket. Emellanét dr diktens rumslighet tydlig och forhallandevis enhetlig:

sedan ska havet sla upp dver mej
och med ett skrik famna sjdtte timmens morker
och i den spegelklara tystnaden efter skriket
ska strandekot ropa sjéalvt
och havstruten férundrad tystna
naturen lyssna till tArningarnas fall

over dyningarnas fosterhinna

och modosamt vrida sej mot en ny var*

39 Barthes, s. 37.
40 Oswald, s. 49.
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Hir framstélls en miljo — eller i varje fall en pa spatiala termer grundad stimning — medelst havet,
morkret, det spegelklara, strandekot, havstruten, naturen och dyningarna. Havsmotivet forekommer
1 hela detta poem, “’sinfonia seria”, med bland annat vagor, sandstrinder och fartyg. Har och var
finns ogrammatiskheter, som: “6ver hostbryggor vajar griset som fiskgélar / och nitets sédnken
beriittar i resignerat imperfektum / fugans dde under blinda alger”. And4 rader det inget tvivel om
var dikten dger rum. Darmed inte sagt att en mimetisk tolkning av miljon ar rimligast; det &r snarare
angeldget att betrakta havsmotivet som symboliskt. Men blotta mojligheten att tillagna sig diktens
rumslighet som en mimetiskt koherent form &r vésentlig i friga om diktens begriplighet — eller
atminstone dess sken av begriplighet: forestdllningen att det som sker i dikten sker pd en konkret
plats, i analogi med vad Riffaterre kallar en mytologi om verkligheten.

Denna mytologi bor forstds som en koherent, realistisk antites till den fragmentariska fram-
stdllning som enligt Barthes omkullkastar var varseblivning av naturen. Inte bara den partikuldra
platsen torde vara relevant for mytologin om verkligheten, utan ocksé forflyttningen mellan platser,
det spatiala sammanhanget inom vilket dikten hivdar sin rorelse. Aven i detta avseende finns
exempel pa koherens 1 den andaktsfulle visslaren. Verkets andra del, ”Dies irae lacrymosa dies illa”,
drivs inledningsvis framdt av en sammanhédngande miljobeskrivning som forefaller skildra en rorel-
se, vars temporala dimension betecknas av att kvéllen overgar i nattblast. Forst befinner sig dikten
vid sondagsskolan och “’sandladans sagoslott”. Dérpa sitts den i rorelse med bina som "har brattom
hem” och hjul som “’skruvar sej 1 timtal genom bygatan”. Den stannar till och betraktar spaden och
sandjorden, yxan och korsbarstradet, ansiktena 1 fonstren. Vidare rér den sig med diket “som
skonldst pekar vidare mot stationen” och manen som “skadar in i den / svarta skogen / och visar
stigar forande vilse”. En hist gniggar, billyktor lyser upp allén ”och det kndpper i 16ven under de
forsta varnande / regndropparna”.*!

Det finns for all del fog for att kalla denna miljobeskrivning for fragmentarisk, dter en djungel
av bilder; varje element huggs snabbt av och ersitts av nésta. Det fragmentariska ligger immanent i
den avhuggna form och surrealistiska stil som dr Oswalds poetik. Vad som emellertid utmérker det
ovan parafraserade stycket dr att dess myller av fragment aldrig visar sig oforenliga. Allt som
omnamns kan existera (eller, som manen, skadas fran) en och samma geografiskt avgransade plats.
Barthes dikotomi mellan isolerade objekt och samband bryts ner. Trots vissa ogrammatiskheter
inom partikuldra bilder (exempelvis besjidlningen i “den trétt huttrande kldvern™) &r relationen

mellan de 1 bilderna betecknade objekten mimetiskt rimliga. Vi behover, 1 motsats till Barthes syn

41 QOswald, s. 31f.

17



pa den moderna poesins effekter pa lasaren, inte lata var natur- eller verklighetsuppfattning omkull-
kastas.

Vid sidan av den koherens som de tva hittills berérda exemplen visar rymmer den andakts-
fulle visslaren ocksé en mer inkoherent forestdllning om rumslighet. Foljande strof inleder ett av

poemen i diktsamlingens postludium:

Mina adror ar fulla av syrsor
tystnadens faglar i sommarens utkant:
snart avtar morkret sin mask
prickig av stjarnor
och later gatorna sila genom dess mun
som ur en forvriden skél

av extatisk bottenloshet*

Inledningsvis ror sig dikten mellan diktjagets &dror och ”sommarens utkant”. Det sistndmnda dr, i
egenskap av temporal (sommarens) och spatial (utkant) sammansmailtning, inte att betrakta som en
strikt rumslig beskrivning. Daremot utgér denna utkant en del av diktens rumsliga dimension och
expansion. Under de fyra forsta raderna ror sig dikten genom rumslighetens fulla spektrum: fran
mikroperspektivet (diktjagets adror), via vad som kan forstds som en anspelning pa rumstid
(“sommarens utkant”), till makroperspektivet (morker och stjarnor). Som ldsare fragar jag mig: Var
befinner sig dikten?

I femte raden forflyttas dikten fran stjdrnorna till gatorna som ska silas genom maskens mun.
Masken, “prickig av stjdrnor”, dr saledes inte bara en metafor for en stjirnhimmel som gar att skada
pa svindlande avstind, utan for en stjirnhimmel i vilken gatorna, adrorna och “’tystnadens faglar”
sjdlva existerar — en sammanhidngande rymd, ett kosmos som utgér bade morkret och dess mask.
Dairi ryms allt det disparata som framkastas i verket. De tvé sista raderna 1 strofen ovan dr sympto-
matiska. En skal, forvriden eller inte, har per se en botten — men skélen ur vilken gatorna silas &r
“av extatisk bottenloshet”. Denna bild ér sjélvfallet att betrakta som en ogrammatiskhet i mimetisk
mening, men dn visentligare ér tvetydigheten, det pa en gdng badde paradoxala och syntetiska.

Ingemar Algulin ar ndgot intressant pé sparet nér han talar om den andaktsfulle visslaren som
omsom ett sprakligt kaos och dmsom ett sprakligt kosmos. Det dr sa Oswalds diktning gestaltar
vérlden: en kosmisk enhet och en kaotisk méngfald pd en och samma gang. Verkets universum ar

bade sammanhédngande och uppstyckat. Just denna kluvenhet gor diktsamlingens varldsbild sérskilt

42 QOswald, s. 71.
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svargripbar; en osdkerhet uppstar. Det dr svart att ens peka pd hur den vérld som Oswald gestaltar
inte @r beskaffad. Man kan emellertid hévda att forestdllningen om en verkets rumslighet, vilken
kan iklds frdgan ’Var befinner sig dikten?’, bygger pa ett referentiellt felslut. Frigans eventuella
biring forutsitter en relation mellan dikt och en fysisk verklighet (eller &tminstone mellan dikt och
forestéllning om fysisk verklighet). Hur kan vi dé tidnka kring verkets rumslighet?

Osédkerheten blir som patagligast nir verket tar som storst avstind fran en realistisk-logisk
rumslighet. Allra tydligast ter det sig 1 den metaforik dér det inre och det yttre sammansmélts och
nér abstrakta och konkreta begrepp ingdr forening. Det tidigare berdrda “Onskningarnas landskap”
ar ett exempel pé hur ett abstrakt, inre begrepp kombineras med ett en bild himtad ur det yttre,
fysiska och spatiala. Bland andra exempel kan ndmnas “likgiltighetens gravvard” (s. 12), “miss-
rikningens borgmur” (s. 33), “drdmmars drunknade bryggor” (s. 37), “landet Overgivenhet” (s. 57).
Detta slags metaforer antyder rumslighet och plats samtidigt som de framkallar bilden av psyko-
logiska tillstdnd och skeenden. Vad vi kan kalla for den psykologiska rumsligheten gors mer explicit
genom bilder som “hjédrnans tomma korridorer” (s. 7), "hjdrnans tunnel” (s. 43), "hjérnans glas-
himmel” (s. 53), "hjarnhusets glassymbol” (s. 62) och vart psykologiska morgonland” (s. 34).

Vad som sitts pa spel av dessa bilder dr varken dikten eller referenterna, utan mytologin om
verkligheten, begreppen mellan ord och referent. Den omkastning i var bild av naturen som Barthes
menar att modern poesi orsakar ligger séledes ndra till hands. Samtidigt kan den svargripbara
rumsligheten forstés pa ett sitt som helt dsidosétter Barthes poesisyn. Med en hermeneutisk ldsning
— inklusive ett fornekande av alla relationer mellan ord och referent — kan diktens platser, avstand
och rorelser ses som enbart byggstenar 1 ett grianslost bildsprak. Oavsett tolkning kan vi luta oss mot
Riffaterres tes om att “en dikt sdger en sak och menar nigot annat”. Med en sddan ldsning kan vi
inte langre tala om det som Barthes kallar f6r en objektiv poesi.

Om vi vill forsoka beteckna den andaktsfulle visslarens rumslighet torde det rimligaste vara
att forkasta rumsligheten, eller snarare: att forstd den som psykogeografisk. Att gestalta en psyko-
logisk eller sjélslig verklighet med konkreta bilder var, som Bengt Holmqvist papekar, karakteris-
tiskt for fyrtiotalismen.” Om detta, under bendmningen ’sjilséversittningar’, skriver ocksa Kjell
Espmark i boken Sjdlen i bild. Espmark menar att sjdlsdversittningens svenska tradition” beféstes i
och med fyrtiotalismens lyrik.* Dartill kan ndmnas Oswalds poetiska slédktskap med surrealismen

och dess intresse for strommar i och ur det inre, vilket Birgitta Holm noterar i sin avhandling.®

4 Holmqvist, s. 12.
4 Kjell Espmark, Sjdlen i bild. En huvudlinje i modern svensk poesi, Stockholm: Norstedt, 1977, s. 222.
4 Holm, s. 117.
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Problemet med det referentiella felslutet kvarstar dock, eftersom varje psykogeografisk skildring
forutsitter ett specifikt psyke, vilket, om vi tinker oss att detta psyke ar Oswalds, &r att betrakta som
en referent. Om vi ddremot drar oss till minnes Riffaterres begrepp om det litterdra fenomenet, som
utspelar sig 1 dialektiken mellan text och ldsare, kan problemet 6vervinnas. Den psykogeografiska
gestaltningen kan forstas som en vérldsbild som tar form i samma dialektik. Samspelet mellan tva
mytologier om verkligheten — diktens och ldsarens — konstituerar en gemensam mytologi.
Omkastningen av vér bild av naturen &r alltsa inte nodvindig, eftersom den grundar sig pé ett
referentiellt felslut. Vad som snarare forefaller krdva anpassning dr forestéllningen om poesi och
sprék, ty det dr i och med dessa tva storheter som diktsamlingens (psyko)geografiska beldgenhet
breder ut sig; det dr av dessa tva storheter som diktsamlingen bestar. Darfor ar forestdllningen om
verkets autonomi fundamental for dess heteronomi, som uppstar 1 det litterdra fenomenet, 1 till-
agnelsen och tolkningen av verket. Om dikten tillskrivs referenter, och ddirmed mister sin autonomi,
riskerar den att framstd som obegriplig. For detta har den kanske delvis sig sjélv att skylla:
exempelvis den tidigare berdrda passagen med sondagsskolan, bygatan och allén ter sig sa realistisk

och koherent att det dr latt att vaggas in 1 forestdllningen att en yttre verklighet ryms 1 dikten.

UNDFLYENDE SUBJEKT

Apropa den sa kallade sjélsoverséttningen och dess framtrddande roll 1 fyrtiotalismens poesi skriver
Kjell Espmark om ”’[d]en universella syftningen, viljan till bildméssig fixering av det moderna
medvetandet”.** Ocksa Birgitta Holm lyfter fram de universalistiska anspraken som karakteristiska
for tidens lyrik och att Oswald i det avseendet inte utgdér ndgot undantag.”’ Holm citerar Gunnar
Brandell, som sitter fingret pa denna totalitetsstravan: ”Uttryckligt eller underforstitt avvisade man
ocksd allt partikulért eller tillfélligt 1 poesin. Skaldens privata och dvergdende stimningar, hans
begrinsade upplevelse av virlden ock skeendet — det var inte nog.”*® Som sjélsoversittning kan den
andaktsfulle visslaren darfor sdgas anta en paradoxal form, som ett slags centrallyriskt verk utan
nagot egentligt centrum (eller kanske: ett centrallyriskt verk utan periferi, dér allting ryms 1 ett
granslost centrum). Mot bakgrund av detta finns anledning att diskutera diktsamlingens subjekt och
hur dessa kan spela in i dess (0)begriplighet.

Det mest basala subjektet i modern lyrik, tillika centrallyrikens utgangspunkt, &r jaget. I

Oswalds poesi forekommer jaget 1 tva olika former: dels som ett traditionellt diktjag och dels som

46 Espmark, s. 223.
47 Holm, s. 611f.
48 Holm, s. 62.
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det mer generiska ’jaget’ i bestimd form.* Diktjaget figurerar i liten utstrickning, vilket kan knytas
an till ett tema som har betonats i tidigare forskning. Holm kallar det for “befrielsen ur jaget i iden-
tifikationen med alltet” och “den inre frigorelsen fran livets och jagets band”.”” Bade Ingemar
Algulin och Jan Stolpe bendmner temat i termer av befrielse genom utpléning av jaget.’!

De sex tillféllen pa vilka ett explicit ’jag’ forekommer kan ses i ljuset av det tidigare padpekade
nostalgiska draget. Tre jagpassager ar skrivna i preteritum: “’jag sdg pd oss och ingen / saknades” (s.
14), ’jag ville gdrna ga ut pa vata grusgangar / och diskutera med en duggande park” (s. 20), ’ty jag
var icke du men dn mindre ndgot annat” (s. 59). Hér framtrader ett jag praglat av en kénsla av
fullkomlighet och harmoni, bade i sig sjilv och som en del av ett vi. Ovriga tre framskrivs, likt dikt-
samlingen i huvudsak gor, i presens: “jag sitter i sjdlvmordsbergets eviga morgon / med hinderna
Oppna for stupets krav” (s. 49); “odtkomlig skrider jag vitklidd som till dop / f6r att innan vatten /
allt jag bli / allt du” (s. 49); ”jag 1 svepningar av medlidande / vdndas” (s. 62). Jaget 1 nuet kretsar
hér kring plaga, dod och upplosning. Dérutdver skymtas jaget bara vid tre tillféllen i genitivformen
’min’ och en gang i futurum och objektsform: ”sedan ska havet sla upp over mej” foljt av ’den
spegelklara tystnaden” och “en ny var” (s. 49). Denna tempusaspekt belyser en diktjagets utveck-
ling fran harmoni till dédsldngtan och stridvan efter upplosning. Denna strdvan kan ses som en for-
klaring till den jagloshet som genomsyrar diktsamlingen.

Ett diktjag har en formaga att skapa kénslan av ett konkret subjekt, ndgon som yttrar diktens
ord. Denna forestidllning om en jagets referent torde i1 en heuristisk ldsning ldgga grunden for viss
begriplighet, 4ven om ett forgivettagande att diktjaget motsvarar en viss individ, exempelvis forfat-
taren, dr att begd ett referentiellt felslut. Medan diktjaget &tminstone ger sken av att konkretisera ett
talande subjekt kan ’jaget’ sdgas ha motsatt funktion. Den obestimda formen ’jag’ antyder ett
bestdmt, partikuldrt jag medan den bestimda formen ’jaget’ antyder ett obestdmt, allméngiltigt jag.
*Jaget’ framkallar ett perspektiv ver det enskilda subjektet och underbygger siledes diktsamlingens
universalistiska ansprak. Det dr inte otdnkbart att en ldsare later det abstrakta ’jaget’ och det till
synes konkreta diktjaget verka dialektiskt cementerande — det vill sdga att diktjaget kan slds fast
som partikuldrt eftersom ’jaget’ utgor det universella och vice versa.

I slutet av diktsamlingens fjdrde del, ”Libera te homo de vita”, kopplas ’jaget’ samman med
ett ”du”: ’sa ska du till sist / befria dej fran jaget” (s. 65). Det universella placeras didrmed i1 en
partikulir kontext samtidigt som det partikulira, duet, forflyttas in i ’jagets’ universalism. A andra

sidan kan man hdvda att det hos duet inte finns nagot annat adn singularisformen som talar for en

49 For att undvika forbistring bendmns diktsamlingens generiska ’jaget” inom enkla citationstecken.

50 Holm, s. 183f.

3L Algulin, s. 478; Jan Stolpe, “Oswalds drom om befrielse”, 40-talsforfattare. Ett urval esscier om svenska forfattare
ur 40-talsgenerationen, red. Lars-Olof Franzén, Stockholm: Aldus/Bonnier, 1965, s. 249.
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partikularitet. Snarare dr diktens du (och, for all del, diktjaget) att betrakta som lika universellt som
“jaget’ — ett abstrakt subjekt utan andra konturer 4n de grammatiska.

De flytande, odefinierade subjekten kan ses som en svérighet i det att fa grepp om den
andaktsfulle visslaren. Ett vid négra tillfdllen férekommande “hon” preciseras aldrig ndrmare &n
“kvinnan” (s. 21). Mannen framstélls lika vagt och ménniskan likasd. Dairtill forekommer manga
ganger ett odefinierat vi. Dessa obestimda subjekt gar hand i hand med strdvan efter det universella.
Att uttrycka sig 1 kategoriska termer ldmnar det partikuldra darhdn och vidgar det begreppsliga
omfanget. Om verkets strukturella totalitetsansprak uppticks kan svarigheten 1 bristen pd subjektiv
precision omvandlas till begriplighet.

Bryderier kan uppsta av att de brett kategoriska subjekten stindigt varvas med mer specifika
personbendmningar, sdsom "min tragiske vian" (s. 62), "dessa manglerskor med kréafthander" (s. 25),
"mannen med Ornkraniet" (s. 62), "jdgaren utan glasdgon lik en fivitsk torsk" (s. 21) och "mannen
med skosnorena och den nétta pannan" (s. 12). En heuristisk ldsning mé hirleda exempelvis “man-
nen med Ornkraniet” till en obegriplighetens atervdndsgriand, i vilken varken mannen eller 6rn-
kraniet kan ses béra pa ndgon mening. Det specifika blir svarare att begripa @n det brett kategoriska,
inte minst eftersom det med storre intensitet inbjuder till forestillningen om en referent.

”[M]annen med Ornkraniet” dr egentligen inte svarbegripligare dn diktsamlingens “jag” —
snarare tviartom. I bada fallen ror det sig om ett textuellt subjekt utan direkt relation till ndgon yttre
referent, med den vésentliga skillnaden att ”mannen med 6rnkraniet” dr en betydligt mer informativ
beteckning. Men samtidigt som den dr belysande &r den ocksa fordunklande: Vem &r mannen och
varfor har han ett 6rnkranium? Bilden av denna man rymmer pé intet vis ndgon ogrammatiskhet —
den &r bara egendomlig. Jaget & sin sida har inget egendomligt 6ver sig. Jaget dr generellt sett och
enligt realistisk logik fattbart, om dn obestdmbart, for varje ldsarjag. Jaget dr, kort sagt, begripligt.

Det ar mot bakgrund av de pronominella och enkelt kategoriserande subjekten — jaget, ’jaget’,
duet, viet, kvinnan, mannen och ménniskan — som “mannen med Ornkraniet” och “dessa mang-
lerskor med kréfthdnder” bor ses. Det ar i relation till dem som de surrealistiskt specifika subjekten
framstar som obegripliga. Ornkraniet och krifthinderna faller i det avseendet utanfor ramen for den
realistiska logiken. Detsamma kan sdgas om de icke-minskliga subjekten — de i verket vanligt
forekommande personifikationerna och besjdlningarna av naturféremédl, doda ting och abstrakta
begrepp. Dir uppstar ogrammatiskheter; vi har inga begrepp om att “eftertanken filler sitt paraply”
(s. 43) eller att “elementets natur annonserar sin oskuld pa leende / plakat” (s. 58). Liknande
ogram_matiskheter uppstar nér icke-méanskliga ting tillskrivs ménsklig anatomi, sdsom i hagtor-

nens tuberkulosfritta revben” (s. 33), "balkongdorrars halvslutna 6gonlock™ (s. 13), “grésets
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andedrdkt och vartrddets ansikte” (s. 47) medan “framtiden Oppnar sina vita hinder” (s. 59) och
“tankar trampar varann pa tarna" (s. 13).

Detta slags metaforik medfor idén att allt kan vara ménskligt, allt kan vara subjekt: ”fontdnen
har upptickt sin ensamhet / och blivit nunna i vitstirkt sinnlighet” (s. 23). Samtidigt kan det
ménskliga vara icke-minskligt, som i den “jagtornets utsikt” som ska forsmas eller tidigare nimnda
exempel med “hjdrnans tomma korridorer”, “hjérnans tunnel” och “hjidrnans glashimmel” (s. 65).
Metaforiken suddar ut granserna. Om allt 1 ndgon mening kan vara subjekt — kan 6ver huvud taget
nagonting 1 diktsamlingen da vara det, eller urvattnas begreppet? Innebér det 1 sé fall att allt 1 verket
snarare dr att betrakta som objekt och att vi 1 sjélva verket har att gora med en renodlat objektiv

poesi? Om denna skriver Barthes:

Dessa ord-objekt utan forbindelse, forskonade just genom véaldsamheten i sin
krevad vars rent mekaniska vibrationer pa ett sdllsamt sétt snuddar vid
efterfoljande ord men sedan 6gonblickligen dor ut, dessa poetiska ord
utesluter ménniskan. Det finns ingen poetisk humanism i den moderna
poesien: det vertikala framstéllningsséttet ar ett fasansfullt uttryckssatt
eftersom det sitter mdnniskan i forbindelse inte med andra médnniskor utan
med naturens allra mest oménskliga framtoningar: himlen, helvetet, det

heliga, barndomen, vansinnet, den rda och obearbetade materien osv.>

Detta dr en mojlig forklaring till varfor den andaktsfulle visslaren anses vara svar att forstd. Genom
sina undflyende subjekt, vars relationer till vare sig varandra eller ldsaren aldrig hinner etableras,
kan diktsamlingen sédgas sakna det som Barthes kallar poetisk humanism; istéllet matas hoper av
disparata element fram. Men om vi tar verkets tidstypiska totalitetsansprdk pa allvar gar det att
hdvda att forestéllningen om ménniskan och mellanminskliga relationer per definition ar inklude-
rad, oavsett hur det kommer till uttryck i det individuella litterdra fenomenet.

Kanske bygger forestidllningen om undflyende subjekt och objektiv poesi pa ett slags
dikotomiskt felslut. I en universalistisk diktvirld kan subjekt och objekt rimligen inte sdrskiljas 1
annat dn grammatisk mening. Allt konstrueras i riktning mot det universella och det enhetliga.
Sammansméltningarna av minskligt och oménskligt utgér noderna i denna konstruktion. I det lit-
terdra fenomenet befinner sig en universalistisk text och en partikulér ldsare; en poetisk och idea-
listisk gransloshet moter dir en ldsarens avgrinsade kropp. Var om inte i detta mdte uppstir de

intellektuella och emotionella konflikter som &r obegriplighetens fundament?

52 Barthes, s. 38.
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ROSTEN UR INTET

Svarigheten 1 att forestilla sig ett rum vari dikten existerar och ett jag varur dikten springer vill jag
pasta ir barande for hur den andaktsfulle visslaren fornims och (inte) fOrstas. Verkets samman-
smiltning av skilda element ingér i en strdvan efter enhet — en upplosning genom vilken varken jag
eller du eller hir eller dir ska finnas, utan bara en Overrealistisk totalitet, ett absolut varande. Men
sammansmaéltningarna gérs med sadan hejdloshet att dikten ger ett starkare sken av heterogenitet dn
av homogenitet. Darfor torde forestdllningen om enhet knappast ligga néra till hands nér ldsaren ska
félla sin dom.

Denna heterogenitet — denna vildvuxna djungel av bilder — bestéar av en s pass i6gonfallande
mangfald att det dr svart att inte undra vad och var verkets mittpunkt 4r och pa vilka premisser dessa
bilder har inlemmats i ett och samma verk. Over de sénderspringda elementen, sammansmilta
bortom all realistisk logik, finns ett slags mystiskt skapelseskimmer. Barthes noterar angdende den
moderna poesin 1 stort att ”[d]en orala gesten siktar nu till att modifiera naturen, den ar en
demiurgi”.” Oswalds poesi framliagger med suggestiva medel den sinnevérld vari ldsarens sjil
inordnas medan det litterdra fenomenet pagar.

Demiurganalogin dr intressant att applicera pa den andaktsfulle visslaren inte minst pa grund
av verkets mangfald av bilder — eller, for att tala med Sten Selander, dess djungels artrikedom. Det
heterogena materialet kan tyckas undergrdva idén om en virldslig framstdllare; vidden vittnar
snarare om en framstéllare vars blick pa vérlden befinner sig bortom det sinnliga. Att pastd detta ar
emellertid att utgd fran samma realistiska logik som diktsamlingen tar avstdnd ifran. Likval &r detta
perspektiv, som ldgger grunden for en heuristisk ldsning, relevant att beakta som ldsarposition och
saledes som en hogst plausibel del i det litterdra fenomenet.

Diktsamlingen ter sig inte sdllan som ett centrallyriskt verk utan nagot givet centrum. Det dr
som om poesin dr uppkommen utifrdn en allomfattande blick och formedlad av en rdst ur intet.
Oswald soker, som Jan Stolpe papekar, ’pa mystikernas vig *forneka jagnavet i denna méngfaldens
hiagrande karusell’”.** Birgitta Holm beskriver diktsamlingen som en strivan efter [a]tt bryta sig ut
ur individuationsprincipen, den genom tiden och rummet mgjligvordna mangfalden, och uppna en
total befrielse i Intet”.”® Det finns en motsdttning i det att bildernas méngfald och verkets stravan
efter enhet inte later sig separeras. Men kanske bor motséttningen forstds som skenbar, det vill sdga

att enheten &r det absoluta medan méngfalden &r just en bildernas mangfald, en poetisk illusion vars

33 Barthes, s. 38. Demiurgen, skapare av den materiella sinnevérld vari sjilen hélls fingen, enl. Platons dialog Timaios.
34 Stolpe, s. 249; Oswald, s. 64.
55 Holm, s. 177.
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enda syfte dr att visa upp de kaotiska lager som 6verskyler en kosmisk kédrna. Denna illusion av

mangfald dr den “obegriplighetens mantel” av vilken tanken — och dikten — later sig téckas:

(tanken sluter sej 1 obegriplighetens mantel
likt en staty 6ver klarhetens paradox
slagen men lurande trycker sjilen skuggan
av ett annat du
reducerad till noll rasar illusionen av din
personlighet i sin egen spegelbild snarjd
fran allt ska du befria dej
frén natten minne och dagens fruktan

fran verkligheten vartill du aldrig tvingats)™

I strofen finns en rad exempel pa temat avbildningar eller chiméirer: staty, skugga, ett annat du,
illusion och spegelbild. Dessa betecknar pa olika sitt bilden av nagot men inte detta ndgot sjélvt.
Det kan knytas an till Riffaterres poesisyn, att allt som forestélls 1 dikten och i det litterdra feno-
menet dr mytologier om verkligheten och inte tingen sjédlva. Strofen &r ocksa representativ, ndrmast
som en programforklaring, for den andaktsfulle visslaren och dess relation till bilden.

Holm framhaller att Oswald soker askadliggora det illusoriska i den individuella existensen.”’
Samtidigt kan man argumentera for att sjdlsoverséttningens poetiska praktik gar ut pa att framkasta
just illusioner; den konkretiserande transformationen fran sjilsligt till sprakligt illustrativt kan inte
vara mimetisk, utan texten visar bilder forestdllande nagonting annat dn den pre-estetiska realiteten.
Verket kan ségas soka befrielse fran livets statyer, skuggor, illusioner och spegelbilder men fram-
kastar just sddana, deformerade och i surrealistisk sprakdrékt, i ”obegriplighetens mantel”.

Barthes menar att den objektiva poesin innefattar en sprakets “véldsamma autonomi”.*® Det
hinger samman med avsaknaden pa poetisk humanism. I det litterdra fenomenet dr lasaren den enda
nirvarande ménniskan. Jag som ldsare ingar dirfor ingen mellanménsklig relation; det finns ingen
manniska vars rost uttalar dikten, utan dikten framtrader per se. Rosten i verket dr och forblir for-
borgad, sprungen ur varken ett subjekt eller en plats. Hur kan vi helt och hallet begripa gestaltande
utsagor som inte framkallar forestéllningen vare sig om att ndgon yttrar dem eller att de har en
forankring 1 tid och rum? Det dr denna valdsamma autonomi som genomsyrar den andaktsfulle

visslaren och som kan sdgas undergrava verkets begriplighet: de hinsynslost sondersprangda och

56 QOswald, s. 55.
57 Holm, s. 115.
58 Barthes, s. 38.
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sammansmaélta elementen; den inkoherenta blandningen av koherens och inkoherens; det djupt
ménskliga som tar formen av en ménniskornas franvaro.

I ljuset av vad jag har forsokt lyfta fram och diskutera vill jag aterga till Sten Selander utsaga
om att Oswald sprianger den sprakliga logiken. Som vi har sett i de passager som citeras i denna
uppsats stimmer Selanders pastdende inte. Forutom radbrytningar (det kanske mest normativa
poetiska stilmedlet av alla) och bristen péd versaler och skiljetecken (vilket knappast ar tillrackligt
for att tillintetgora den sprékliga logiken) dr Oswalds lyrik pé ett rent sprikligt plan mycket logisk;
satserna dr ndstan uteslutande fullstdndiga, enhetliga och grammatiskt korrekt konstruerade. Vad
Selander menar med att “den sprékliga logiken” springs forefaller dérfor vara ndrmare Barthes syn
pa den moderna poesin: att den springer “’sprakets sammanhang”. Det innebir att att det 4r den
realistiska logiken som kreverar — det vill sdga att diktsamlingen springer forestidllningen om
referenterna, destabiliserar den mytologi om verkligheten inom vilket spraket existerar och krossar
illusionen om en direkt referentialitet.

Jag ar Overens med Birgitta Holm, som anser att vad som kan te sig svart eller otillgingligt
med den andaktsfulle visslaren inte 1 forsta hand 4r de enstaka bilderna, utan “att finna forbindelse-
lankar 1 de stora sammanhangen, i den I6pande texten” och i1 ”den till synes oférmedlade samman-
stillningen av bilder”.” Det dr samspelet mellan den stora méingden bilder som konstruerar det
osammanhdngande rum i vilket skuggestalter till subjekt forsvinner in i en surrealistisk rost utan
stimband. Det dr verket som helhet som presenterar den poetiska vérld som inte kan forestillas
existera 1 analogi med det fysiska utrymme som ir beldget mellan bokens parmar och méinniskans
skallben, det vill sdga utanfor det litterdra fenomenet. I isolerat tillstdind bér inte alla strofer och
rader pd samma sprangverkan; tviartom formar enskilda bilder emellanat halla uppe ett sken av
realistisk logik:

flugans bana hejdar for ett gonblick regnet®

% Holm, s. 115.
60 Qswald, s. 61.
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AVSLUTNING

UPPSLAG FOR VIDARE DISKUSSION OM (O)BEGRIPLIGHET I POESIN

Har jag just reducerat ett litterdrt verk till en spraklig teknikalitet? Har jag precis gjort géllande att
Gosta Oswalds sinnrika diktsamling bara ér en varldsfrdnvdand massa av ord? Jag kan inte lata bli att
kdnna en viss eftersmak av forenkling och reduktionism.

Det finns anledning att problematisera Riffaterres idéer mer dn vad som har gjorts i denna
uppsats. Att dikten sdger en sak och menar en annan eller att ord saknar direkt forbindelse till
referenter dr et sétt att ta sig an en diktsamling, som i frdga om Oswalds diktning nog stimmer
ganska vil (kanske lite for vél). Men det finns, som med all teori, alltid en risk att ldsningen blir
enkelsparig, rent av simplistisk, och att det litterdra verket hdnsynslost pressas in i det teoretiska
ramverket. Darfor tror jag att det dr viktigt att fortsatta diskutera vari poesins (0)begriplighet ligger
— bade hos den andaktsfulle visslaren och 1 andra verk vars begriplighet har ifrigasatts — med andra
forhéllningssitt och genom att kombinera olika perspektiv.

En teoretiker som jag framdeles skulle vilja se 1 den typen av studier dr pragstrukturalisten Jan
Mukatovsky, vars syn pa referentialitet kan sdgas gé tvirtemot Riffaterres. Med den fyrtiotalistiska
lyrikens sjdlsoverséttande poetik och universalistiska ansprak i atanke vore Mukatovskys idéer om
partikuldr och universell referentialitet en intressant ingédng — inte nodvandigtvis for att ersétta eller
stillas mot Riffaterre, utan for att komplettera honom. En ldsning som utforskar en potentiell
dialektik mellan universella, partikuldra och inga relationer hos dikt-referent skulle kunna resultera
i berikande, méngfacetterade resonemang och slutsatser.

I grund och botten har denna uppsats vilat pa en enorm fraga: vad ar begriplighet? Min
uppfattning dr att poesi kan inte vara obegriplig. Poesi gérs snarare obegriplig 1 det litterdra feno-
menet. Obegripliggbérandet ser jag som ett performativt omddome som fills av ldsaren och som i
detta 6gonblick forskjuts fran ldsare till text: jag begriper inte texten — alltsé &r texten &r obegriplig.
Den enkla omstidndigheten att behérska spréket tror jag utgér en fallgrop. Oswalds dikter dr

sprakliga yttranden — inte pa ett for oss frimmande sprak, inte pa nonsensdada, utan pa svenska.
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Eftersom jag behérskar svenska spréket forvintar jag mig att begripa det yttrande som &r uppbyggt
av ord vars lexikala betydelse jag kénner till. Av denna anledning tror jag att sprakliga teknikaliteter
och fragan om referentialitet 4r grundldggande for att ndrma sig poesins (o)begriplighet. Dér finns
en rad mojligheter: att rora sig mot sprakfilosofin, semiotiken eller at det receptionsteoriska filtet.

I en parafras pd den amerikanske forfattaren Robert Penn Warren skriver Bengt Holmqvist 1
sin essd om fyrtiotalismens lyrik att ”[d]ikten ’tolkar ldsaren’”.®! Forst fann jag detta vara nigot av
en plattityd, men ju mer jag tinker pa det, desto mer dvertygas jag om att det kan vara ett fruktbart
forhallningssatt till det litterdra fenomenet. Lasaren tolkar eller bedomer ett verk, och i samma
ogonblick som verket karakteriseras som lysande, mediokert, obegripligt etc. kan verket sdgas
indirekt tolka sin ldsares smak, formégor och forvintningar. Med en séddan tankegang nérmar vi oss
en intressant foreteelse: konventioner. Culler menar att begripligheten dr bunden till sin historiska
och kulturella kontext och att ’[v]ilket verk som helst kan goras begripligt om man uppfinner
ldmpliga konventioner”.”* Séledes torde ett verk eller en litterdr stil ocksd kunna goras obegripligt
utifrdn konventioner. Dérfor tror jag att konventionen som begrepp kan vara fruktbart i fortsatta
undersokningar om (o)begriplighet 1 poesin.

For att pa bérkraftig grund kunna tala om konventioner ar ett mer utpriglat strukturalistiskt
perspektiv nddvindigt. Den i uppsatsen ndmnda realistiska logiken och min tolkning av vad Riffa-
terre kallar for “mytologi om verkligheten” anser jag visserligen inte vara orimliga tankegingar,
men for att med tyngd kunna teoretisera, forsta och forklara (o)begripligheten behovs ett vidare
empiriskt underlag; de konventioner som avgdr vad som &dr begripligt eller inte &r inga isolerade
individualiteter. Likaséd krédvs att en konventions historiska och kulturella sérprigel behandlas med
motsvarande avgrinsningar: den har och den hér konventionen rader nu eller radde da; s& hér skrev
kritiker under tidsspann A och sa hér skrev kritiker under tidsspann B. En studie 1 den formen skulle
kunna vara komparativ analys av 1940- och 1980-talens respektive obegriplighetsdebatt.

Det finns alltsé all anledning att blicka framéat och fraga sig: Vad &r begriplighet i poesi? Och
vad &r obegriplighet? Mgjligheterna att fortsétta undersoka det problemet, som i denna uppsats inte
har mer #n snuddats vid, ir manga. An s linge ir jag av uppfattningen att (o)begripligheten r foga

begriplig.

6l Holmgpvist, s. 39.
62 Culler, s. 107.
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