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Inledning

Nar jag laste Laia Jufresas roman Umami kdnde jag med en gang att jag ville dversatta den,
och jag kénde det starkt.! Denna roman skulle komma att bli mitt forsta langre 6versattnings-
projekt. Innan hade jag éversatt facktexter, undertexter och ett fatal noveller pa egen hand.
Nar jag skulle borja pa Valands magisterprogram i litterar Oversattning kandes det darfor
naturligt att som mitt huvudsakliga projekt vélja just Umami, en text som jag hade foralskat
mig i och som jag kande ett behov av att dversétta.

I den har uppsatsen vill jag for det forsta undersoka detta behov, min lust att 6verséatta detta
specifika verk, och hur den lusten tog sig uttryck nar jag val paborjade sjalva 6versattnings-
arbetet. Vad hande med den initiala kérleken till texten nér jag behdvde hantera praktiska
oversattningssvarigheter? For det andra vill jag skildra vad som hande nar min 6versattnings-
praktik fick ett kollektivt element — bade genom textsamtalen pa Valand och genom den kom-
munikation som jag haft med de andra 6versattarna som hittills har 6versatt Umami och fatt
sina Oversattningar publicerade: Nazli Cigdem Sagdi¢ (turkiska), Sophie Hughes (engelska),
Margot Nguyen-Béraud (franska), Heleen Oomen (nederldndska) och Giulia Zavagna
(italienska). Oversittare ses ofta som isolerade individer som arbetar i ensamhet pé sina kam-
mare, och just darfor kan det vara intressant att undersoka om det finns nagot alternativ till
denna ensamma bild — ett mer kollektivt sétt att se pa versattning.

Jag utforskar dessa fragor med hjalp av min egen process och Gversattningspraktik, och
bygger till storsta del mina reflektioner pd den dagbok som jag fort under projektets gang,
samt pa de anteckningar jag gjort under kursens textsamtal. De situationer och problem som
jag beskriver har jag delat in i tre olika omraden: 6verséttning av kulturspecifika foreteelser,
oversattning av spraklig lekfullhet samt Gversattning av roster.

Invavt i diskussionen av dessa Oversattningssituationer for jag en dialog med de andra
oversattarna av Umami och ger dven exempel pa hur andra réster och personer, bland andra
kurskamraterna pa Valand, har hjalpt mig framat i mitt 6versattningsarbete. De andra Gver-
séttarnas tankar, som i denna text markeras ut med deras fornamn i kursivt f6ljt av kolon, har

jag fatt ta del av via e-post. Jag skickade ut en forfragan dar jag bad dem att beskriva sitt

1 Laia Jufresa, Umami, Barcelona: Literatura Random House, 2015.



arbete med Umami, och sa att de fick skriva allt som foll dem in, men jag gav dem ocksa
nagra allmant hallna fragor kring romanens sardrag som de kunde svara pa om de ville. Vi
kommunicerade antingen pa spanska eller engelska (eller en underbar blandning av bade och),
men har har jag 6versatt svaren till svenska.? Den engelska dversattaren Sophie Hughes skick-
ade aven nagra publicerade artiklar till mig dar hon beskriver sitt arbete med Umami. | vissa
situationer har jag latit henne svara med citat ur dessa i hennes repliker.

Efter detta inledande avsnitt tanker jag forst beskriva min egen relation till dversattning,
och &ven presentera viss information rérande romanen som kan underlatta lasningen av upp-
satsen. Jag beskriver ocksa hur jag hittade Umami och hur begéret att dversétta den uppstod.
Sedan diskuterar jag mitt praktiska Oversattningsarbete och de reflektioner, I6sningar och er-
farenheter som det har lett fram till, och allt detta mynnar till sist ut i en avslutande samman-

fattning.

Bakgrund

Den litterdra dversattarrollen ar som jag namnde i inledningen relativt ny fér mig. Jag har
visserligen samlat pa mig manga hogskolepoang i sprak och Gversattningsvetenskap, och
arbetat i ett par ar som fackoversattare, men nar det kommer till litterar 6versattning kanner
jag mig pad manga satt som en nyborjare. Anda har intresset for Gversattning, och da framst

litterar sadan, lange varit en del av mitt liv.

Overséttning borjar med begéret att dlska®

Oversattning har blivit mitt sétt att skapa och forhalla mig till text. For mig ar det en trygg och
samtidigt spannande plats att befinna mig pa, och sa har det varit lange. Jag kan fortfarande
komma ihag hur det kandes att fa smaka pa okanda ord och meningar pa spraklektionerna i
grundskolan: under introduktionen till det forsta fraimmande spraket (engelska), darefter det

andra (franska), och sedan det tredje: spanska, min favorit. Att fa smaka pa ord som jag aldrig

2 Exempel p4 sprakblandning frin Nazli: ”Intenté concentrarme en los textos originales y captar el modo del
texto y hablé como Ana hablara o Alfonso en turco. At the end when | read the whole book translated into
Turkish, | was happy to feel the different voices between the 'vecinos'.” E-post. 2017-10-19.

3 Denna rubrik ar lanad fran Athena Farrokhzad och Svetlana Carstean, Trado, Stockholm: Bonnier, 2016, s. 34.



tidigare hade hort, sla upp dem och sedan skapa en relation till dem, att hitta en plats for dem i
mitt eget ordférrad. Att krocka med konstiga uttryck och konstruktioner. Hur kunde till exem-
pel ”how do you do” betyda “trevligt att traffas”, néar det ju klart och tydligt stod hur gor
du”? Och varfor i hela friden behdvdes det si manga vokaler for att skriva “vad #r det” pé
franska, nir “qu’est-ce que ¢’est” uttalades lika trestavigt som pa svenska? Sakta men sakert
insag jag att allt inte gick att forklara endast med posterna i ordboken, och sa fick jag, precis
som alla andra som stiftar bekantskap med frammande sprak, acceptera att alla sprak inte
fungerar pa samma satt. Ur den insikten foddes andra fragor. Hur kan de har nya uttrycken
lata i en svensk sprakdrakt? Finns det ndgon exakt eller ungefarlig motsvarighet till dem? De
dar fragorna har alltid fatt det att klia i fingrarna pa mig, i allt hogre grad allteftersom mina
egna kunskaper om sprak (och for den delen om litteratur) har véxt. Jag kallar det for ett
fingerkli, 6versattaren Inger Johansson Kallar det for “ett egendomligt sug, en spréklig lust”.*
Men vi talar om samma sak: begéret att Gversatta. Detta begar fick det som fran borjan var en
jakt pa den Ratta meningen, pa ett Facit, att dverga i ett mer subtilt sokande, ett initierat sall-

ande bland manga mojligheter.

Umami, en karlekshistoria

Ett av mina starkaste dversattningsbegar upplevde jag nér jag laste Umami for forsta gangen.
Jag hittade romanen ndr jag letade efter en text som jag kunde anvanda som grund for den
masteruppsats jag skrev inom Oversattarprogrammet (en masterutbildning i framst fack-
oversattning vid Goteborgs universitet) under varterminen 2016. Med hjélp av listan
México20 fran 2015, dar Mexikos framsta forfattare hade valt ut landets tjugo mest lovande
unga forfattare, bestéllde jag hem Laia Jufresas debutroman Umami.> Romanen hade fatt fina
recensioner i den spanskspréakiga varlden, men denna lista var troligen det storsta uppmark-
sammande som Laia dittills hade fatt. Sedan dess har Umami fatt mycket mer uppmarksam-
het, framfor allt i Oversattning. Den har lyfts fram av stora kulturinstitutioner som ameri-
kanska National Public Radio och franska Le Monde. I dag har Laia en relativt etablerad roll i
den spansksprakiga litteraturvarlden, och hon har bland annat varit aterkommande kronikor i

Spaniens dagstidning El Pais.

4 Inger Johansson, ”Tema Oversiittning: Begiret att dversitta”, tillginglig:
http://sverigesradio.se/sida/avsnitt/690097?programid=503, 2016 (Hamtad 2017-10-30).
5 For mer information om México20, se: https://www.hayfestival.com/mexico20/



Nar jag 6ppnade Umami var det nagot som genast grep tag i mig, och jag glémde bort att
jag inte holl pa med nojeslasning utan skulle syssla med strikt akademisk rekognoscering. Det
jag fastnade for allra forst var romanens struktur: berattelsen ar centrerad kring ett kvarter i
Mexico City och manniskorna som bor dar. Historien berattas bit for bit i ett slags stafett, dar
fem olika roster fran fem olika tidpunkter deltar. Fran ar 2004 berattar Ana om livet som
nastan-tonaring och om familjens stora sorg, lillasystern Luz drunkningsdod. Fran 2003 sorjer
omradets hyresvard, nastan-pensionéren och antropologen Alfonso, sin fru Noelia. Fran 2002
beskriver 20-ariga Marina sitt liv som nyinflyttad i Mexico City. Fran 2001 far vi lyssna pa
nar Anas lillasyster Luz beréttar om sin familjs semester i Michigan under dagarna innan hon
dor. Och slutligen, fran 2000, berattar Pina om livet innan hennes mamma férsvann, innan
Luz drunknade, innan Noelia dog. Alla dessa olika perspektiv och roster hakar i varandra; ett
kapitel kan forklara nagot som ett annat bara har antytt.

Romanens struktur var det som framst fick mig att vilja dversatta verket, att fa befinna mig
i denna labyrint av perspektiv och skeenden. Men jag fastnade ocksa for den sprakliga lekfull-
heten. Romanen ar full av ordlekar, neologismer och reflektioner kring spraket. De olika
personernas (sarskilt barnens) forhallande till engelska, till svara ord och till sitt eget sprak
kommenteras hela tiden. Har foljer ett exempel pa nar femariga Luz funderar dver en skillnad

mellan spanska och engelska.

Emma nos dio canastas y bolsas y nos explicd como es el hongo que tenemos que buscar, las black trum-
pets. En espafiol se Ilaman las trompetas de la muerte, aunque lo negro y lo muerto no es igual. No se

puede confiar en el inglés, lo traduce todo mal.®

Emma gav oss korgar och pasar och forklarade hur svampen som vi letar efter ser ut, black trumpet heter
den. P& spanska kallas den trompeta de la muerte, dodstrumpet, fast dod och svart inte &r samma sak.

Man kan inte lita pd engelskan, den dversétter allt sa fel.

Har nagonstans borjade det dar valbekanta kliandet i fingrarna att satta i gang pa allvar. Hur
kan man Oversatta en relation mellan spanska och engelska, nar en svensk dversattning omoj-
ligt kan bevara samma relation? Och hur ska man tydliggora de olika personernas sprak utan
att det later forcerat? Hur ska man till exempel 6versatta femariga Luz sprak, som i grunden

ar enkelt och korthugget, men som hela tiden absorberar ord och uttryck fran de vuxna i hen-

6 Jufresa, 2015, s. 54.



nes omgivning? Det far mig att tinka pa Inger Johanssons beskrivning av hur ett forsta mote

med en text kan kénnas.

Vad ar det da for en kraft som valler upp inom mig? Det ar ett begar att fa Gversatta, ett begar som vécks i
ett narmast kroppsligt méte med texten, i en momentan upplevelse av dess inneboende potential. Det
skapar ett dgonblick eller ett tillstdnd av grandios sjalvforhavelse, ett oresonligt anspréak, en visshet om att

texten borde kunna, kan, ska, maste bli min.”

Jag upplevde att Umami hade en sadan inneboende potential, och med dessa fragor och detta
begar gav jag mig in i min masteruppsats pa Oversittarprogrammet. Ganska snabbt smalnade
mitt &mne av, sa som det brukar bli i studentuppsatser, och till slut &gnade jag mig uteslutande
at romanens teleskopord, dvs. konstruktioner dar tva eller flera ord har slagits samman sa att
de dverlappar varandra. Ordet motell &r ett exempel pa ett teleskopord dar orden motor och
hotell har skjutits in i varandra.

Under detta uppsatsarbete Oversatte jag alla stycken i romanen som inneholl teleskopord
och testade samtidigt Dirk Delabastitas strategier om hur man oversatter ordvitsar.® | korthet
har Delabastita utvecklat en rad strategier for hur man ska 6versatta ordvitsar — om man ska
behalla ordleken eller inte, om man maste ta bort ordleken/teleskopordet helt, osv. | Umami &r
det romankaraktaren Marina som ar upphovsmakare till dessa ord, och hon hittar pa ett tjugo-
tal olika varianter dar hon kombinerar en viss farg eller nyans med en annan egenskap. Pa sa
satt bildas nya teleskopord som betecknar en specifik foreteelse. Marina slar till exempel ihop
gris och triste till griste: i min Gversattning blir gra och ledsam i ett och samma ord till
grasam. Quezul, av queso, “ost” och azul, ~bld”, slas i min Gversattning ihop till blost.
Verdomiso, av verde, “gron”, och compromiso, “avtal”, far pa svenska bli gronerens-
kommelse, en sammanslagning av gron och dverenskommelse.

Jag punktmarkerade, analyserade och Gversatte alltsd ord nastan helt separat fran textens
helhet. Darfor kunde jag ibland kénna att jag inte sag skogen for alla trad — inte sag texten for
nagra fa ord. Mitt dversattningsbegér blev inte riktigt tillfredsstallt, och jag ville Gversatta
storre sjok av texten, andas liv i den pa svenska i sin helhet. Delabastitas strategier for
ordvitsdversattning i all ara, men jag bdrjade langta efter att hantera ¢versattningsrelaterade
problem pa andra satt an genom att testa sprakvetenskapliga strategier. Nar jag dversatte korta

stycken i enlighet med dessa strategier kandes det som om jag tog mig fram genom text-

7 Johansson.
8 Jonna Tinnervall, Teleskopord pa spanska, svenska och engelska, masteruppsats, Goteborgs universitet, 2016.



djungeln med hjélp av en machete: utan pardon hégg jag fram raka, snygga vagar att klampa
fram pa. Samtidigt gnagde en kansla i mig, en misstanke om att det fanns andra sétt att ta sig
an den hér texten, mer varsamma strategier for att lirka fram slingriga, men foljsamma stigar i
ordsnaren. Jag var inte tillrackligt nojd for att kunna slappa taget om texten &n.

Nér jag tog kontakt med romanens forfattare Laia Jufresa fick jag dessutom veta att flera
av de andra dversattarna av Umami hade bérjat arbeta med romanen pa eget bevag precis som
jag, och forst i efterhand dvertygat forlag om att ge ut den. Vad fick dem att gora det? Hade
de drabbats av samma kansla som jag nar de laste romanen? Det var det forsta jag fragade nar
jag tog kontakt med dem.

Sophie: Ja, jag laste Umami i min roll som lektor. Precis som du &lskade jag den. Jag tog
kontakt med Laias agent, paborjade en provoversattning och rekommenderade den till alla
forlaggare jag kande.

Giulia: Jag letade efter nutida roster for ett italienskt forlag, och fick chansen att lasa
Umami. Jag insag direkt att det inte bara var en mycket, mycket bra roman, utan dven en his-
toria som var lika mexikansk som universell.

NazI: Min forlaggare ville veta vad jag tyckte om boken. Umami verkade vara en enkel
och pa samma gang komplex roman. Jag tyckte verkligen om den och meddelade férlaget att
jag ville dversétta den.

Margot: Jag laste romanen i ett svep och élskade den. Jag visste direkt att jag ville 6ver-
sétta den.

Heleen: Jag blev forélskad i Umami och ville gérna gora en provoverséttning. Forst l&ste
jag hela romanen, helt enkelt for att jag inte kunde lagga den ifran mig.

Vi drabbades alltsé av ett slags begér att Gversdtta Umami, en foralskelse. | nagon man ver-
kade karleken vara allas var drivkraft. Men dessa svar, denna iver att fa Gversatta, far mig
ocksa att tanka pa hur den amerikanska poeten och Gversattaren Rosmarie Waldrop vill for-

stOra texten hon dversatter, inte enbart dlska den:

Nér jag laser ursprungsverket beundrar jag det. Jag dvervéldigas. Jag dnskar att jag hade skrivit det. Jag
ar uppenbart avundsjuk — tillrackligt avundsjuk for att géra verket till mitt till varje pris, till priset av dess
forstdrelse. Vad varre dr: jag njuter av att forstora verket just for att det betyder att jag gor det till mitt.

Och jag stillar mina skuldkanslor med l6ftet att jag ska gottgora det, att jag ska anstranga mig for att ater-



stdlla den forstorda skonheten pd mitt sprak — samt naturligtvis med vetskapen att jag inte ror originalet

pa dess eget sprak.®

I likhet med Inger Johansson pratar Waldrop om att gora texten till sin, men pa lite andra
premisser. Det kanns adelt att prata om karlek som drivkraft, men begéaret kanske ocksa &r
nedsolkat av en viss girighet. Waldrop pastar dven att dversattning liknar att locka 6ver en sjal
fran en kropp till en annan, vilket innebér att man maste doda.'® For att kunna andas liv i en
text, vilket jag har sagt att jag vill gora, kanske detta liv maste tas ndgonstans ifran? Kanske
lurar vi oss sjélva nar vi tror oss syssla med en karleksakt. Det som Kliar i mina fingrar kan
mycket val vara en destruktiv kraft, som en sorts stoldbegar eller klafingrighet, och inte alls
nagon kreativitetslust. Troligen &r det en kombination. I likhet med en foralskelse kan viljan
att Oversatta te sig enkel till en borjan, men de Gvergripande positiva elementen kan ocksa,
omedelbart eller efter hand, fargas av ett starkt habegér. Situationen, min blixtforéalskelse eller
oversattningsvilja, kanns nu mer komplex an den gjorde fran borjan.

Man skulle kunna sluta sig till att de andra dversattarna och jag drevs framat i vart arbete
av starka kanslor, kanslor som pa samma gang kan ha varit bade karleksfulla och illvilliga.
Nedan foljer en beskrivning av mina, och till viss del de andras, tankegangar under arbetet

med att locka 6ver Umami fran spanskan till vara respektive sprak.

Det praktiska dversattningsarbetet med Umami

Efter den initiala foralskelsen, eller klafingrigheten, paborjar jag “pa riktigt” 6versattningen
av Umami inom ramen for Valands magisterprogram. Da kanns allt plotsligt osakert.
Romanens sprakliga krumbukter och egenheter som forst verkade som en spannande ut-
maning, som lockade mig till dversattning, kénns plotsligt lite obehagliga. Det gor for den
delen textens omfang ocksa. Hela projektet verkar odverstigligt, och jag kanner igen mig i hur
Kerstin Gustafsson beskriver hur ¢verséttandet “borjar med en total osdkerhet och bavan” i

sin artikel ”Hur kommer texten till (0ss)?” dér hon skriver om hur hon som 6verséttare ror sig

° Rosmarie Waldrop, ”Demiurgens gladje”, Med andra ord, nr 78, 2014, s. 10.
10 Ibid.



runt texten som hon arbetar med.!! Nér jag fragar de andra dversattarna om hur de hittade
fram till Umami beréattar ett par av dem om liknande situationer som innehaller ett visst mot-
stand.

Giulia: Jag bestamde mig for att konfrontera Umami. Det verkade som en stimulerande ut-
maning, och darfor gav jag mig pa det.

Margot: Det var en ara for mig att fa dversatta Umami.
Aven professionella 6versattare som Giulia, Margot (och Kerstin) beskriver det inledande
arbetet i 6dmjuka ordalag: det var en &ra och en utmaning att dversétta romanen, att verséatta
den innebar att konfrontera den. | min osakerhet tar jag dven vara pa Elisabeth Hjorths be-

skrivning av dversattningsprocessen.

Att dversétta ar att borja identifiera sig med textens behov av uppmarksamhet och uppskattning. Det &r att
borja oroa sig for textens framtid. Att Gversatta ar att inte veta vad som &r textens bésta.*?

Att fa lasa om andras ovisshet och oro gor mig paradoxalt nog trygg. Det far mig att over-
vinna den osakerhet som jag nu inser ar naturlig. Jag ser den inte langre som ett tecken pa att
jag har tagit mig vatten dver huvudet. En viss osakerhet ar sékert nyttigt, och 6dmjukhet ar
nog ett maste, men dven trygghet &r ett av dversattarens viktigaste redskap, som Swedenmark
papekar.®® Trygghet &r ju ocksad ndgot som man kan fa i en gemenskap, till exempel pa
Valands kurstréffar dar andra laser min text och generdst delar med sig av synpunkter och
forslag pa andringar. Den nederlandska oversattaren Heleen beskriver en liknande situation.
Aven hon péboérjade arbetet med Umami inom ramen for en masterutbildning i 6versattning
med tillhérande uppsats.**

Heleen: Under projektets forsta manader kunde jag samarbeta med min larare. Hon laste
mina Oversattningar och kom med forslag, och det gav mig sjalvfértroende.

I likhet med Heleen far jag som sagt min Gversattning last under projektets gang, och det
tror jag kan ge en oerfaren Oversattare just den stabilitet och det sjalvfértroende som behdvs
for att inte helt 6vermannas av osékerhet. Jag tar ocksa med mig Margots reflektion kring vad

11 Kerstin Gustafsson, ”Hur kommer texten till (0ss)?”, i Kleberg, Lars (red.): Konsten att dversatta:
forelasningar vid Sodertdrns hdgskolas litteréra dversattarseminarium 1998-2008, Huddinge: Litterara
dversattarseminariet, Sodertérns Hégskola, 2008, s. 71.

12 Elisabeth Hjorth, Oversattningens dunkla spegel”, Tydningen. nr 21/22, 2017, tillganglig:

https://tydningen.com/2017/06/04/oversattningens-dunkla-spegel-elisabeth-hjorth/ (hamtad 2017-10-30).

13 John Swedenmark, Baklangesoversattning och andra texter, Tollarp: Ariel, 2011, s. 20.

4 Heleen Oomen, ”Vier Umami’s :Woordspelingen in drie vertalingen van Laia Jufresa’s Umami”,

masteruppsats, Universiteit Utrecht, 2017.



som kan gora en oOversattare osaker eller angestfylld i ett projekt, och vad som &r malet med
sjélva arbetet.

Margot: Att dversatta omfattar en mangd olika intryck och kanslor som skiljer sig fran text
till text. Det ar texten som ska ta en framat, det ar texten som avgor hur man ska arbeta. Nar
man l&ser ett verk som man Qvervager att Oversatta ar den forsta reaktionen som texten vacker
darfor avgorande; om man blev berord, road, forvirrad, osv. For sedan, efter manader av in-
tensivt (och ibland tungt) arbete ddr man ldser om, finputsar, atervander till kéllspréket, rade-
rar och skriver om sa maste man aterskapa den grundldggande, nistan primitiva kdnsla som
man fick under den forsta lisningen. Aterskapa oskuldsfullheten, den forsta lisningens
fraschor. Det dr s& man maste vara trogen en text: genom att dverfora den inre och levande
kdrnan, sjilva stoffet, av ett litterdrt verk. Det handlar inte om att vara trogen sjidlva orden
eller grammatiken, utan att vara trogen textens sjdl, dess “mekanik”, dess intellekt. Det kan
givetvis leda till att lusten ersitts av en hastigt pakommen angest: att Oversétta innebér en
oavbruten vixling mellan konstnérlig kreativitet och rent hantverk.

Att som Margot kunna lyfta blicken och minnas det bakomliggande syftet och textens
centrala kdrna, det tror jag dr viktigt. Att lasa en text som man vet att man vill eller ska over-
sdtta gor en uppmirksam pé sina egna reaktioner. Nir jag fastnade for Umami och insag att
jag ville oversitta den borjade jag genast ldgga mirke till textens egenheter. Nér jag var
framme vid sista sidan hade jag redan en ganska klar uppfattning om vari textens mest
sdregna, och kanske mest svardversittbara, egenskaper lag. Tre av dessa textegenskaper som
lett till Oversattningsproblem under mitt arbete ska jag nu beskriva. Det dr vanliga problem
som Oversattare ofta drabbar samman med, men jag upplever dem som ovanligt accentuerade
i Umami. Problemet med kulturspecifika foreteelser stélls pa sin spets eftersom forfattaren har
bakat in mer eller mindre subtila referenser till mexikansk och centralamerikansk kultur éver-
allt i texten. Textens sprakliga lekfullhet, forfattarens tendens att utmana kallsprakets
begransningar pa olika satt, ar ocksa ovanligt tydlig i Umami eftersom Jufresa har hittat pa
manga nya ord och vant och vridit pa vélbekanta uttryck for att ge dem en ny innebérd.
Problemet med att hitta rosterna i en text ar ocksa ovanligt uppenbart eftersom romanen har
hela fem olika beréattarroster. Dessa tre omraden behandlas nedan i var sitt kapitel, och mina

egna reflektioner ackompanjeras av kommentarer fran de andra dversattarna.



Umami och de kulturspecifika foreteelserna

Una milpa, les dije.t®

Det luktar jord om férsta meningen i Umami. Redan har placerar Jufresa sin roman i Central-
amerika med hjalp av det lilla ordet milpa. Milpa &r ett traditionellt, centralamerikanskt
odlingssystem fér majs, bénor och pumpa. Det kommer fran nahuatl: orden milli, ”odlad jord-
lott”, och pan, “6ver”, far i sasmmanséattning betydelsen “det man sar pa féltet”. Ordet har en
given plats i dagens mexikanska spanska. Den franska Oversattaren Margot Nguyen-Béraud
beskriver i en forklarande ordlista att ordet anvénds i uttryck som estar lloviendo en su
milpita, “att regna p& ens milpa”, ett uttryck som beskriver att man har en svar period i livet.'®
| detta enda lilla ord konfronteras jag med Oversattarens eviga dilemma: de kulturspecifika
foreteelserna. Hur var det nu, ska man fora forfattaren till 1asaren, eller l&saren till forfattaren?
Ska man anamma en exotiserande eller domesticerande metod? Att skriva bort milpa, att er-
satta det rakt av med odling eller lott, skulle radera den tydliga placeringen av romanen i
Centralamerika. Men att behalla ordet och av nédvandighet lagga till en forklaring kommer
att f romanens korta forsta mening att svalla till en klumpig koloss. Att lata det sta kvar i
texten oGversatt och utan forklaring tror jag skulle gora den oférstaelig for de flesta svenska
l&sare.

Plotsligt forstar jag varfor lararen for magisterprogrammets engelskagrupp pa Valand,
Niclas Hval, under ett seminarium sa att det kan vara bra att hoppa 6¢ver de forsta tio sidorna i
en roman och borja dversatta en bit in. Jag forstar ocksa varfor dversattaren John Sweden-
mark borjar 6versatta bakifran. (Jag vander pa boken och tjuvkikar pa sista bladet: jovisst,
sista meningen gar enkelt att dversatta: ”Sedan lutar hon sig fram frdn andra sidan draperiet
och fragar: Har jag redan tvittat hiret?”)

Jag kikar pa de andra Gversattningarna som jag har fatt tag i. Hur ser I6sningarna ut dar? Pa
engelska, nederldndska och italienska behélls ordet “milpa”, men det kursiveras. Franskan
kursiverar ocksa, men hanvisar dven med asterisk och fotnot till en ordlista langst bak i
boken. Den varianten gor att lasaren far pausa innan lasningen knappt har kommit igang.

Problemet som detta lilla ord orsakar talar for Swedenmarks bakldngesoversattning, tycker
jag. Har man redan Oversatt hela romanen vet man ju att Anas milpa aterkommer gang efter

annan och har en central roll i boken. Det kan vara bra for l&saren att vanja sig vid detta nya

15 Jufresa, 2015, s. 15.
16 _aia Jufresa, Umami (i versattning av Margot Nguyen-Béraud), Paris: Folio, 2017a, s. 304-305.
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ord sa tidigt som mojligt. Det maste nog behallas, och forstaelsen far véxa till sig efter hand, i
likhet med Anas grédor och romanens handling. Men det & anda nodvandigt att forklara
litegrann, for att lasaren inte ska kastas in i total forvirring i den allra férsta meningen. Till
slut Gversétter jag forsta meningen pa féljande satt: ”En milpa-odling, sa jag.” Det blev inte s&
Klumpigt, trots allt.

Milpan ar ocksa ett exempel pa en av de aspekter som forstarkte den foralskelse jag kande
nar jag hittade Umami. Den jordndra aspekten, i bokstavlig mening, tilltalade mig: Anas
odlingsprojekt, hennes tomatillos och underligt formade chilifrukter, hennes reflektioner kring
jordkvalitet och monsterablad. Odlingen blir forstas en metafor for den balansgang mellan liv
och dod som existerar i romanen. Alfonso slutar odla nar hans fru dor. Ana, &ven hon en vax-
ande stickling, odlar i sitt sokande efter rotter, i ett slags sorgebearbetning. Jag tror att det gar
att applicera odlingsmetaforer pa de kulturspecifika referenserna ocksa. Aven de maste Gver-
sattas forsiktigt, anpassas till det nya (svenska) klimatet och vardas sa att bladen inte bleknar.
De far inte forklaras och slétas ut sa att det enda som aterstar ar en valklippt grasmatta. De far
inte anpassas s mycket att det blir potatis av majsen.

Aven den engelska dversittaren ar omedveten om problematiken med att det mexikanska
slatas ut.

Sophie: Utslatning skulle innebdara slutet for alla smaker och toner i Umami.

Jag funderar pd Sophies kommentar. Hon har en poang — Umami &r full av fraimmande
smaker och foreteelser som skulle forlora pa att slatas ut. Ett exempel ar ordet mueganizamos
som jag inte begrep mig pa utan hjalp fran mina kurskamrater. Muegano visar sig vara ett
mexikanskt bakverk, kletigt till sin karaktar, och Jufresa har gjort om det till ett verb for att
beskriva hur Alfonso och Noelia i sin forilskelse och sitt liv tillsammans klibbar samman”
till en och samma person: ~Pero luego mueganizamos con tanta diligencia...”*” Hur ska jag fa
med bakverket i dversattningen? Gar det ens? Jag kikar pa hur de andra dversattarna har gjort.
Den engelska Oversattningen anvander tva vedertagna uttryck i sitt “we became so
unseparable, so glued to the hip”. * I den italienska oversattningen anvinds siamo
amalgamati, vi smalte ihop”.!® | bada I6sningarna har kladdigheten behallits, medan det spe-
cifika bakverket har fatt stryka pa foten. Enda séattet att inte forlora bakverket pa svenska ar

kanske att skriva: Vi klibbade samman som tva bitar mueganos™? Har paverkas jag av att de

17 Jufresa, 2015, s. 42.
18 Laia Jufresa, Umami (i dverséttning av Sophie Hughes), London: OneWorld Publications, 2016, s. 36.
19 Laia Jufresa, Umami (i 6versattning av Giulia Zavagna), Rom: Edizioni SUR, 2017b, s. 42.
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andra overséttarna inte har prioriterat det kulturspecifika och Oversétter till sist till: ”Men
sedan klistrades vi ihop med en sa ofattbar precision...”

Nar jag oversatter Alfonsos forsta kapitel far jag gora manga avvagningar nar det kommer
till kulturspecifika referenser, precis som i de andra kapitlen. En i6égonfallande sak ar att den
vanliga, klichéartade bilden av Mexiko inte &r sérskilt nérvarande i Umami. Géngkrigen och
valdet namns i forbigaende (i uttryck som “det dir som hinder uppe i norr”). Laia har sjilv
sagt att hon ville spegla den sorg som manga i Mexiko upplever, inklusive hon sjalv, men inte
genom att ge plats &t de valdsamma handelser som hamnar i nyheterna.?° Samtidigt ar roma-
nen full av referenser till foreteelser som ar typiskt mexikanska, vilket den engelska Oversétt-
aren Sophie kommenterar i en av artiklarna hon skickar till mig.

Sophie: Umami &r helt genomsyrad av Mexiko, men inte av det land som jag hade sett i
dokumentérer och filmer. [...] Darfor maste litteratur Oversattas: sa att bocker som Umami
kan ges ut och vara sjalvmedvetna och éarliga pa ett lysande, rérande och underhallande satt,
och uppmarksamma platser som vi kanske betraktar fran ett tvivelaktigt utifranperspektiv.
Laia befriar Mexico City fran alla klyschiga genrer som narco lit” och ”magisk realism”.2*

Jag tar med mig denna beskrivning i mitt arbete. Jag vill saklart mana om textens tydligt
mexikanska drag utan att for den skull reproducera klichébilder. Eftersom romanen &r skriven
pa mexikansk spanska finns ocksa manga av dessa drag inbakade i sjalva spraket, i uttryck
som estar padres, “att vara toppen” och Ujule (interjektion som uttrycker besvikelse eller
nagon annan negativ kansla). Jag vet inte hur man ska Gversatta sadana uttryck och samtidigt
poangtera att de skiljer sig fran uttryck fran andra spansksprakiga regioner, hur man kan for-
tydliga hur omradesspecifika de ar. Jag tror att ord som dessa nastan alltid forsvinner i dver-
sattning, savida man inte behaller dem i sin mexikansk-spanska form. Ett exempel pa denna
problematik &r ett stycke ur ett av Alfonsos kapitel dar han berattar om Noelia, och dér ordet

albur forekommer ett flertal ganger (Gversattning av stycket féljer langre ner i texten).

Noelia Vargas Vargas estaba encargada de advertirme cuando alguien me albureaba, porque yo ni ente-

rado.[...] Alguna vez intenté detectar donde exactamente habia sucedido el albur, pero como casi nunca

20 Valeria Luiselli, ”Laia Jufresa”, BOMB Magazine, nr 137, 2016, tillganglig:
http://bombmagazine.org/article/5523912/laia-jufresa (hamtad 2017-10-30).

2l Annalia Luna, "Women are Humans: A Q & A with Laia Jufresa and Sophie Hughes”, 2016, tillginglig:
http://www.brazosbookstore.com/articles/features/women-are-humans-ga-laia-jufresa-and-sophie-hughes
(hamtad 2017-10-30).
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daba, mejor aprendi a protestar en cuanto ella ladeaba la cabeza: Ora — decia yo —, no me albureen. [...]

yo tenia tres carencias basicas: nunca aprendi alburear, ni a manejar, ni a nadar.??

Hér har jag markerat ut alla de mexikanska/centralamerikanska uttryck som jag hittat i texten
for att visa hur ofta de kan forekomma i Umami. | Mexiko finns ett satt att skamta pa som
heter alburear (i stycket ovan forekommer det dven i de konjugerade formerna albureaba och
albureen), en ordvitsbaserad lek dar den som lyckas spinna vidare till nésta ordvits (nésta
albur) vinner. Visserligen liknar det till stor del goteborgshumor, vilket kanske hade kunnat
hjalpa mig om den faktiska situationen med konkreta skamt hade atergivits, men har namns
bara foreteelsen. Det ar latt att ersatta ordet med nagon mer generellt klingande synonym
(kanske “driva med”, eller “skamta pa ndgons bekostnad™), men da forlorar man det kultur-
specifika. | det har stycket finns dven de typiskt mexikanska/latinamerikanska uttrycken yo ni
enterado (ungefér ”jag hangde inte med”), ora (kortform av o¢rale, betyder bland mycket
annat ~okej”, ”’ja” och kom igen”), och manejar (kora fordon™). Ora kanske gar att behalla i
sin ursprungliga form i maltexten, men de andra tva uttrycken har jag svarare att inte versatta
till svenska. Darfor vill jag se om det finns ndgon annan majlighet att dversatta just alburear,
och jag tittar aterigen pa de andra Oversattarnas I6sningar. | den engelska Gversattningen an-
vands verben tease och mess with for alburerar och substantivet gibe for albur.?® Pa franska
anvands verben mettre en boite (”driva med nagon”) och vanner quelqu 'un (’reta ndgon”) for
verbet samt un calembour (“ordlek, vits”) for substantivet.?* P4 italienska anvands uttrycket
prendere in giro (“driva med nagon™) for Gverséttning av verbet alburear och la beffa
("skamt”) for el albur.? Ingen av dessa Gverséttare har valt att behalla eller forklara den
mexikanska foreteelsen, och kanske ar det inte heller sa viktigt. Jag & medveten om att jag
sjalv inte beharskar den mexikanska spanskans register, och kanske gér en héna av en fjader.

Min egen 6versattning ser till slut ut pa foljande satt:

Noelia Vargas Vargas hade som uppgift att varna mig nar nagon drev med mig, for jag la aldrig marke till
det sjélv. [...] Ibland forsokte jag komma pd hur man drev med mig, men eftersom det nastan aldrig lyck-
ades larde jag mig att protestera sa fort hon la huvudet pa sned: Horrni — sa jag — driv inte med mig. [...]

jag kunde varken driva med folk, kdra bil eller simma.

22 Jufresa, 2015, s. 50-51.
23 Jufresa, 2016, s. 46.

24 Jufresa, 2017a, s. 62.

% Jufresa, 2017b, s. 51-52.

13



Nar jag laser de andra dversattningarna slas jag av hur konsekvent jag har varit vid 6versatt-
ningen av orden alburear/albur med driva med. De andra, den italienska Gversattaren undan-
tagen, har i stallet anvant sig av en eller flera synonymer. Det far mig att tdnka pa Kunderas
kritik mot Oversattares tendens att synonymisera bort upprepade anvéndningar av samma
ord.?® Till de andras forsvar maste jag 4ndé séga att jag inte tror att texten forlorar ndgon sér-
skild kvalitet pa grund av deras synonymer. Eftersom det inte verkar ga att dversatta alburear
med alla dess konnotationer, och samtidigt behalla nagon sorts smidighet, livar synonymerna
snarare upp texten. Jag drabbas ocksa av en skrammande tanke. Tank om hela romanen, eller
atminstone Alfonsos kapitel, kryllar av albures, av sma skamt som jag inte lagger marke till
sjalv. Hur manga fniss berévar jag lasarna da?

Ett annat exempel pa hur kulturspecifika foreteelser latt kan slatas ut i en dversattning &r

foljande stycke. Aven har &r det Alfonso som pratar om sin fru Noelia.

Soy viudo desde el 3 de noviembre de 2001. Todavia esa mafiana mi mujer admird el altar que yo habia
montado en la recamara. Era un poco precario: dos floreros con dientes de ledn y cempastchil, nada mas,

porque no estadbamos para calacas.?”

Jag har varit ankling sedan den 3 november 2001, dagen efter Dia de los muertos. Samma morgon hade
min fru beundrat altaret jag rest i sovrummet. Det var ganska torftigt: tva vaser med maskrosor och tage-

tes, inget mer, for vi kande inte for ndgra dodskallar.

| det har stycket namns hogtiden Dia de los muertos, men i kalltexten star bara datumet, inte
sjélva helgdagens namn. Laia anvander dven calaca, ett centralamerikanskt ord for dodskalle,
och cempastchil, det mexikanska ordet for tagetes. Stycket &r ett typexempel pa hur Laia har
impregnerat boken med mexikanska referenser, men gjort det pa ett indirekt satt. Har valjer
jag att skriva ut att det ar Dia de muertos det handlar om, eftersom jag tror att det annars hade
blivit ett svarforstaeligt stycke. Informationen hjalper lasare att forstd vad de efterféljande
dodskallarna ar till for, hoppas jag. Jag hade ocksa kunnat lita pa lasarna och latit dem ta reda
pa vad det dar novemberdatumet handlade om pa egen hand. | skrivande stund, sent i oktober
2017, upptacker jag att sparvagnarna i Goteborg rullar runt med reklam for Varldskultur-
museets firande av Dia de muertos, prydda med just dodskallar. November och dodskallar

kanske har borjat kopplas samman &ven i Sverige.

% Milan Kundera, ”En mening”, I Kleberg, Lars (red.): Med andra ord: texter om litterar dversattning.
Stockholm: Natur & Kultur, 2010.
27 Jufresa, 2015, s. 35.
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Hur stor plats far kalltextens kulturella bestandsdelar ta pa bekostnad av textens flyt? Det

funderar jag pa, och laser Waldrops reflektioner:

Det tycks mig som om verket, snarare &n att rora sig mot den abstraktionen, det “rena spréket”, genomgar
nagot som snarast liknar erosion. Det vittras av dvergangen till ett annat spréak pd samma sétt som en staty
vittras av tidens gang. Ytterligheterna — vitsar och ordlekar, specifika kulturella konnotationer — ar sér-
skilt kénsliga, men allt n6ts ner i nagon grad. Men det finns fortjanster. Har vi inte alla beundrat nagra av
de nednétta ansikten dar de ursprungliga dragen bara fanns som antydan, men som sadan, i sin otydlighet,
oandligt fascinerande? Saledes [...] &r en Oversattning som kan ge en antydan om originalets forlorade

skonhet att foredra framfor en slat kopia som latsas vara sjalva originalet.?®

Fragan ar bara hur en dversattning ska lyckas formedla nagot som kan liknas vid en statys
notta skonhet, och inte bara bli ett hopkok som liknar exotiserande kampanjer fran stora
multinationella hamburgerkedjor. Det ar en balansgang som skiftar fran fall till fall, och jag ar
radd for att hamna i obalans. Visst kan man ha en évergripande strategi kring at vilket hall
texten ska foras (mot eller fran kallsprak/malsprak), men man kommer aldrig att kunna félja
en sadan bokstavstroget. Jag fastnar for Swedenmarks reflektioner kring en Gversattares tva
horisonter, det egna och det frammande, och férsoker ha den i huvudet nar jag éversatter.?
Oversattare behdver inte ta stallning och vilja en strategi, utan utfor nog sitt arbete som bést
nar de ar hemmastadda i bada lager, vid bada horisonter, och kan vélja den strategi som passar

for varje unik situation.

Umami och den sprakliga lekfullheten

Mitt andra problemomrade som har utkristalliserat sig ar den sprakliga lekfullheten och upp-
finningsrikedomen i Umami. Férutom ord med kulturspecifika element, som mueganizamos
som namndes ovan, har Jufresa hittat pa en mangd nya ord som inte &r lika bundna till Mex-
iko. Nagra exempel &r hijitud (“barnhet”: det tillstind man befinner sig i innan man sjalv blir
foralder), personaja (karaktarska: den feminina formen av ordet karaktér) och humanitas
(’medkvinnor”: vissa av Alfonsos kvinnliga kollegor, en sorts smatt outhardliga, humanist-
iska foresprakare). Teleskoporden ingar forstas ocksa i denna kategori. Manga av dessa ord

har tydliga bestandsdelar som é&r relativt latta att 6verfora till svenska. Det svara ligger snarare

28 Waldrop, s. 14.
29 Swedenmark, s. 20.
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i att oversattningslosningarna inte ska lata for krystade. Visserligen ar orden nya och onatur-
liga &ven pa spanska, men jag upplever att det anda finns en tydlig anledning bakom karakta-
rens val att hitta pa just denna neologism (Ana sager till exempel: “Personaja no es una
palabra, pero deberia serlo”, vilket i min dversattning blir ”Karaktérska &r inte ett ord, men
det borde det vara™).*® Jag forsoker smaka pa orden och hitta I6sningar som inte later an-
strangda. Neologismerna tvingar mig att forsoka hitta var gransen gar mellan naturligt och
onaturligt sprak, och sedan avgora pa vilken sida om gréansen jag borde befinna mig.

Luz, romanens yngsta karaktar, blir till exempel klappad pa huvudet av sin mamma och

beréttar:

Mama mete la mano en mi pelo y la mece, algo que hace siempre y que algunas veces me gusta, y otras
me insoporta. Aunque segun mi papa no puedes decir que algo te insoporta, por mas insoportable que

sea.?!

Mamma lagger sin hand i mitt har och rufsar om det, hon brukar géra s& och ibland gillar jag det och
ibland outhardar jag det. Fast enligt pappa kan man inte saga att man outhardar nagot, hur outhardligt det

an ar.

Det finns en tydlig parallell mellan den korrekta konstruktionen me gusta, “’jag tycker om”,
och den pahittade me insoporta, som bygger pa adjektivet insoportable vilket betyder ~out-
hardlig” eller “odraglig”. Parallellen gor att Luz nya uttryck inte sticker ut sa mycket pa
spanska. Jag vill forsoka hitta en liknande parallell pa svenska, men det ar svart. Jag valjer
efter lite om och men att skapa konstruktionen outhdrda, och kédnner mig ganska néjd. Sedan
laser jag det hogt under en av kursens upplasningar och upplever hur ordet skaver i munnen.
Spanskans me insoporta ligger som sagt ndra vanliga konstruktioner som me gusta. Darfor
kdnns det naturligt att barnet Luz inte forstar att insoportable inte foljer samma monster. |
svenskan finns inte samma tydliga relation mellan orden i min l8sning, och outhardlig kdnns
dessutom som ett ganska svart ord for en femaring. Jag bladdrar i den engelska Gversattningen

i jakt pa inspiration och hittar féljande 16sning:

Mama puts her hand on my head and plays it like a piano; sometimes I like it and sometimes I sit it (even

though Dad says you can’t sit something, no matter how much you can’t stand it).%?

30 Jufresa, 2015, s. 68.
31 1bid., s. 122.
32 Jufresa, 2016, s. 137.
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Den har I6sningen skulle ga att anvanda pa svenska ocksa. Da skulle det kunna bli sa har:
”Aven om man inte star ut med nigot kan man inte sitta ut det.” Jag frgar aven den neder-
ldndska dverséttaren Heleen hur hon har gjort, och hon beréttar hur hon har kombinerat ordet
woede, “ilska” eller “raseri”, med suffixet —lijk som anvands for att skapa adjektiv. Den
egentliga adjektivformen av woede ar dock woedend. Darmed har Heleen skapat ett nytt ord
som kan tolkas som ett barns grammatiska missforstand. Betydelsen har skiftat fran “retligt”
till rasande”, men Heleen forklarar att woedelijk paminner om ett annat hollandskt ord, nam-
ligen gemoedelijk som betyder “trevligt”, och darfor kénns adjektivet woedelijk inte lika ur-
sinnigt rasande som woedend. Heleens forklaring far mig att tanka vidare pa hur barn kan
missforsta spraket, vilket ju ar vad Luz gor. Jag borjar fundera pa om det kanske gar att hitta
en l6sning som leker med vanliga grammatiska konstruktioner som barn kan ha svart att be-

harska. Jag kommer fram till att ett alternativ skulle kunna vara:

Mamma lagger sin hand i mitt har och rufsar om det, hon brukar goéra sa och ibland gillar jag det och
ibland star jag in med det. Fast enligt pappa kan man inte saga att man star in med nagot, &ven om man

inte star ut med det.

Det ar en l6sning som liknar den engelska Gverséttningen med stand och sit, men jag leker
istallet med motsatserna in och ut. Jag behdver nog en till upplésning for att veta hur bra det
egentligen fungerar, och jag behover ta reda pa om uttrycket aterkommer senare i romanen
och om min lésning i sa fall kan fungera dar.

Redan innan jag tog kontakt med den engelska dversattaren Sophie Hughes visste jag att
hon hade samarbetat ovanligt mycket med Laia under arbetet med den engelska 6ver-
sattningen. Nar jag fragar Sophie om det séager hon att de kom fram till manga I6sningar till-
sammans och att hon aldrig hade vagat anvanda dem pa egen hand, eftersom de befann sig for
langt bort fran originalet. Detta kan man skymta i citatet ovan, dir uttrycket “plays it like a
piano” helt sonika har lagts till.

Sophie: En dversattares praktiska arbete bestar i att reflektera 6ver ord och meningar, deras
textur, vikt, deras paverkan pa historien, deras kulturella ekon. I vissa romaner &r dessa ele-
ment ovanligt svara att fa fatt pa. Umami &r en sadan roman. | och med vart samarbete kunde
jag skapa en ny lekplats for Laias ordlekar och ateruppfinna Mexico Citys slang pa engelska.

Sophie och Laia arbetade tillsammans med texten via e-post och sag hur den rérde sig ivag
fran originalet. Ett sddant samarbete gar bara att genomfora om forfattaren talar malspraket.
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Jag skulle gédrna ha bollat mina svenska I6sningar med Laia. Hur vet man till exempel nar
nagot ar innovativt pa ett naturligt satt, och inte ett skavande? Den fragan aterkommer till mig
gang pa gang i arbetet med Umami. Nagot som ér till stor hjalp ar samtalen pa Valand. Jag
lamnar oftast in mina pahittigaste losningar, och vantar med spanning pa om de ska passera
obemarkt under mina kurskamraters uppmarksamma blickar. Det gjorde till exempel min
dversattning av Anas reflektion kring ordet adorada som &r inristat pa hennes systers grav-
sten: ”Hija y hermana adorada. Ah, dorada. Como una medalla.” (bokstavlig dversattning:
”Alskad dotter och syster. Ah, gyllene. Som en medalj.”).®® Jufresas ordlek, att bryta upp
ordet adorada i ah, dorada, dversatte jag till ”Var alskade dotter och syster. Alskade. Som om
ingen ldngre dlskar henne.” Jag var inte riktigt nojd med den ldsningen, men nar kurs-
kamraterna inte kom med nagra invandningar lat jag det vara.

| samma kapitel hade jag ocksa kommit fram till en annan losning som jag tyckte enkel
och onddig att diskutera. Men mina kurskamrater bad om ett alternativ dar ordet “syster”
framtradde tydligare. Det rorde sig om féljande meningsfragment dar Ana forklarar varfor

Luz brukade kalla henne Mana.

Mana, me decia a mi, una buena combinacién entre hermana y Ana...3*

Sana, sé sa hon till mig, en bra kombination av syster och Ana...

Pa textsamtalet diskuterar vi om mina losning anda inte later lite framtvingat pa svenska;
spanskans l0sning bygger ju pa att namnet Ana ingar i ordet hermana, syster”. Efter text-
samtalet valjer jag att i stallet behalla bade Mana och hermana i min dversattning: ”Mana, sa
sa hon till mig, en bra kombination av hermana och Ana.” Man kan se det som att hermana
ger texten en glimt av alla kulturspecifika foreteelser som gatt forlorade i dversattning, utan
att vara for avancerat for den som inte talar spanska. Manga svensktalande vet att syster heter
just hermana pa spanska. Néar jag sedan laser italienska Giulias Oversattning upptacker jag att
hon har dversatt Mana pa samma sétt som jag: som Sana. Precis som pa svenska borjar det
italienska ordet for syster, sorella, pa bokstaven s, och ar enligt min bedémning ungefar lika
ogenomskinligt pa italienska som min forsta 16sning. Giulia berattar sedan vidare for mig om

sitt satt att hantera Jufresas text.

33 Jufresa, 2015, s. 136-137.
34 Jufresa, 2015, s. 137.

18



Giulia: Jag laste saklart om min 6versattning flera ganger, och ibland laste jag den hogt for
att vakta pa rytmen i vissa meningar. Jag laste ocksa upp den for vanner for att se om skamten
och bilderna hade samma effekt pa italienska lasare.

De andra Oversattarna pratar precis som Giulia mycket om rytm, och jag, som stirrat mig
blind pa neologismer och ordlekar, borjar lyssna pa texten, kanske for forsta gangen. Men den
osakerhet jag kinner infor vad som “fungerar” pa svenska och vad som inte gor det kvarstar.

En sak vi diskuterar pa kursens samtal och som jag sliter med pa egen hand ar Jufresas satt
att anvanda ovanligt manga kolon, inte sallan flera ganger i samma mening. Ofta markerar det
en ny replik eller tanke hos nagon av karaktarerna, men ibland markerar det ett utvecklande

led i meningen. | foljande exempel finns tva kolon i en och samma mening.

Un adulto, por asi decirlo, aunque sabe que no es exactamente eso, sino otra cosa: una contundencia del
contorno, ser alguien de quien otro pueda citar una accién o una reaccién y otro mas comente entonces,

sin temor a equivocarse: Tipico de Marina Mendoza.*®

En vuxen manniska, sa att saga, dven om hon vet att det egentligen handlar om nagot helt annat: Gver-
tygande konturer, att vara ndgon som gor eller tycker nagot som far ndgon annan att beratta om det for en

tredje person som da séager, utan att tveka: Typiskt Marina Mendoza.

Jag gar runt och funderar pa om jag kan behalla strukturen i meningar som dessa i min éver-
sattning. Ibland tycker jag det, som i exemplet ovan, men ibland byter jag ut dem mot
kommatecken eller punkter, eller trollar bort dem helt. Samma sak péa textsamtalen: ibland
enas vi om att kolontecknen inte fungerar, ibland vill alla behalla dem, om inte annat sa for
trogenhetens skull. Darfor blir jag glatt 6verraskad nar en van lanar ut en av Gun-Britt Sund-
stroms forsta romaner till mig, Oppositionspartiet, och jag inser att det atminstone finns en
text pa svenska som liknar Umami. Har hittar jag en interpunktion som &r nara beslaktad med
den i Umami, till exempel i meningen “Jag ké&nner mig: lessen.”*® Sundstrém later ocksa sitt
pretentiosa, pubertala tjejgang valja ut vissa ord och uppta dem i sin egen jargong, och da
skiftar orden plotsligt betydelse och star for nagot helt annat an sin ordboksdefinition. Preten-
tiosa killar kallas plotsligt inget annat &n typer, och pahittiga verb som obsa (kortform for
observera) och sympatisvdrma bearbetas in bland den mer vedertagna 70-talsslangen.

Gymnasisterna blir en sorts inspiration till Marina och sprakliga storasystrar till tolvariga

% Jufresa, 2015, s. 84.
36 Gun-Britt Sundstrom. Oppositionspartiet. Huddinge: X Publishing, 2010, s. 98.
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Ana. Jag fragar ocksa de andra éversattarna om de har fatt inspiration fran specifika verk, och
svaren jag far ar bade intressanta och inspirerande.

Giulia: Jag har insett att jag atervander till Natalia Ginzburg nar jag behover inspiration
rent generellt, men ocksa specifikt i fallet med Umami.

Sophie: Umami paminner mig om Arundhati Roys barnkaraktarer i De sma tingens Gud
och deras nybildade, hjartsk&rande ord.

Heleen: Romanen fick mig att tdnka pa en engelsk roman som jag laste for lange sedan,
The History of Love av Nicole Krauss. Den har tva huvudkaraktirer som paminner om
Alfonso och Ana.

Jag fascineras av hur andra verk kan hjalpa oss att 6versatta, och hur det sétter spar i vara
texter, vare sig vi vill det eller inte. Jag aterkommer till det senare.

Umami innehaller inte bara ordlekar och neologismer som &r svara att Gversatta. Det finns
ocksa manga uttryck som &r dunkla och som sticker ut dven pa spanska. Las nenas ar ett
sadant uttryck (nena betyder “liten flicka” eller t6s”). Alfonso kor runt pa dessa tva nenas i
en barnvagn. Han tvattar dem och pratar med dem, men de svarar aldrig pa tilltal. De ar ett av
romanens storsta mysterium, och det avsldjas inte forran pa slutet att det ror sig om tva
reborn-dockor (verklighetstrogna dockor som tillverkas for vuxna snarare an for barn) som
Alfonso och Noelia kopte nar de angrade att de inte hade skaffat barn. I min forsta 6ver-
sattning avsléjade jag hela mysteriet genom att dverséatta med dockorna. Det tog ju bort all
spanning! Det visar sig att Nazli, den turkiska dverséttaren, har haft problem med samma ord.

Naz/i: Jag vet inte hur det har later, men jag borjar alltid Gversatta bocker utan att lasa ige-
nom dem forst. | fallet med Umami blev jag tvungen att fraga Laia om las nenas, och det var
pinsamt nér hon fick forklara det for mig. Det var tydligt att jag inte hade last boken.

Nazli forstod kanske inte vilka las nenas var, men till skillnad fran mig avslojade hon i alla
fall inte hela deras hemlighet genom att glémma bort vad som redan var berattat och vad som
inte var det. Det har ar en sadan situation dar det ar viktigt att komma ihdg den forsta las-
ningen och intrycket den gav, precis som Margot papekade tidigare.

Ett annat dunkelt uttryck som vi diskuterar under ett av de forsta textsamtalen ar cuentas
claras, duelos largos (ungefar “tydliga uppgorelser, utdragen sorg™).3” Uttrycket bildar en
egen grafisk mening som avslutar en av Alfs redogorelser av sin sorg dar han beskriver hur en

person som dor tar med sig gemensamma minnen ner i graven. Hur ska man tolka detta ut-

37 Jufresa, 2015, s. 41.
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tryck? Om jag inte tolkar det blir det val alldeles for dunkelt? Forslagen som ldggs fram under
textsamtalet spretar at olika hall. Ingen av oss pa kursen forstar fullt ut vad som menas, och
Oversattningen som jag landar i, de [ddda] tar med sig lusten och ldmnar en med ndden, ar
jag inte s& ndjd med. Jag undersoker hur de andra Gversattarna har gjort. Den engelska Gver-
sattningen, wWhen death does you part, it’s also the end of what’s mine is yours, tittade jag pa
redan fore textsamtalet.®® Det ar en sorts lek med aktenskapsloftet, och den inspirerade mig
till 16sningen ovan. Det skapar en tydlig koppling till det tidigare resonemanget om férlorade
minnen, men det hjalper mig inte att forsta det spanska uttrycket. Den franska Oversattningen
lyder les bons comptes font les bon veufs, ungefar “bra rakenskaper ger bra dnklingar”.®® Det
verkar vara en omskrivning av ordspraket les bons comptes font les bons amis, bra réken-
skaper ger bra vanner”, vilket dversétts som “ratt ska vara ratt” i min fransk-svenska ordbok.
Anklingen i det nya uttrycket syftar saklart pa Alfonso, men det star anda inte klart for mig
vad det ar for rakenskaper som asyftas. Jag letar vidare i den italienska Gversattningen som
lyder patti chiari, lutti lunghi, “tydliga uppgorelser, lang sorg”, vilket kanns som en direkt-
oversattning av den spanska originalmeningen.*® Nar jag far hjélp att dversatta meningen fran
italienska av en van upplyser hon mig om att det ror sig om en omskrivning av det fasta ut-
trycket patti chiari, amicizie lunghi, “tydliga uppgorelser, lang vanskap”. Det far mig att borja
leta efter liknande spanska uttryck, och mycket riktigt — uttrycket cuentas claras, amistades
largos, tydliga uppgorelser, lang vanskap”, finns dven pa spanska. Den nederlandska over-
sattaren Heleen beréattar ocksa att hennes Gversattning, korte rekening maakt lange rouw, ar en
omskrivning av det nederlandska ordspraket korte rekening maakt lange vriendschap, “’snabb
rakning ger lang vanskap”, som i princip ar en motsvarighet till kéllsprakets uttryck, d&ven om
det inte anvands sarskilt ofta i dagens Nederlanderna.

Med den har nya insikten vill jag borja om, borja vrida pa svenska ordsprak och se om jag
kan hitta nagot som later lekfullt och naturligt pa samma gang. Jag fick ga en omvag via andra
dversattningar och vanners sprakkunskaper for att komma hit, men nu har jag till slut ratt red-
skap och verktyg, for att borja leta 6versattning. Jag kdnner mig lite som Ana i det stycke i
romanen dar hon gar runt bland sina grannar och fragar om de har tradgardsredskap som hon
kan fa lana. Vissas hjalp ar mer anvandbar an andras, men alla bidrar med nagot. Ett alternativ

som jag funderar pa att anvanda &r den som sdrjer nagot gott sorjer aldrig for lange. Till slut

38 | aia Jufresa, 2016, s. 35.
39 Jufresa, 20174, s. 49.
40 | aja Jufresa, Umami, 2017b, s. 41.
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véljer jag lyckan kommer, lyckan gar, men sorgen bestar. Pa sa sétt kan jag bevara ordspraks-
leken i nagon man, och Alfonso far behalla sin sorg.

Bade dockorna och det sorgtunga ordspraket belyser situationer dar kalltexten har ett inne-
boende dunkel. Jag tanker pa hur viktigt det ar att inte tolka for mycket, att inte lysa upp horn
som ska vara morka. lda Linde skriver i en introduktion till Rosmarie Waldrops artiklar i Med
andra ord om texters tomrum, och om att det &r viktigt att varda dem (néastan som en milpa).**
Kerstin Gustafsson menar att bra texter inte nddvandigtvis behdver logiska, bara orden ar lad-
dade pa ratt satt.*? Jag haller med dem, och hoppas att jag kan hitta fram till dunkla over-
sattningar utan att for den skull tumma pa textens kvalitet. Jag tanker ocksa pa ett menings-

utbyte mellan David Grossman och hans svenska 6versattare Natalie Lantz:

”Léater det mirkligt pa svenska?”
”Ja.”

”Mirkligt pa ett tankevackande sétt?”
”Ja.”

“Bra.”*

Det ar den vanliga balansgangen, tanker jag. Att som Oversattare lata nagot vara markligt

och tankevéckande, som las nenas, utan att det for den skull blir en férvirrande sorja.

Umami och rdsterna

Redan innan jag borjade skriva den har texten visste jag att det fanns en sak som jag tveklost
ville diskutera: romanens olika roster, och min jakt pa deras svenska tonldagen. Det ar nagot
som vi har diskuterat flitigt under textsamtalen och som jag ofta reflekterat kring pa egen
hand. Nar jag fragar de andra éversattarna ar det uppenbart att de ocksa har tankt pa det, och
Sophie, den engelska dversattaren, beskriver svarigheten med rosterna pa ett tydligt satt.
Sophie: En stor del av Oversattningsprocessen nar man arbetar med en polyfonisk roman
som Laia Jufresas Umami &r att undvika “translationese™: att behalla fem olika sprakstilar

som &r karakteristiska for sina respektive berattarroster. Det skulle vara oférlatligt att gora en

4l Ida Linde, ”Rosmarie Waldrop”, Med andra ord, nr 78, 2014, s. 5.

42 Gustafsson, s. 75.

3 Natalie Lantz, "Oversittartriff: Boljande samtal nér forfattaren David Grossman dirigerar sina uttolkare”,
Dagens Nyheter, tillgdnglig: https://www.dn.se/arkiv/kultur/oversattartraff-boljande-samtal-nar-forfattaren
-david-grossman-dirigerar-sina-uttolkare (hdmtad 2017-10-30).
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enda homogen rost av de olika rosterna fran en levnadstrétt, sorjande antropolog pa vag mot
pensionen och en femarig flicka med en omaéttlig nyfikenhet.

Sophie beskriver ocksd “translationese”, nir dversittningen inte riktigt fungerar, pa fol-
jande sétt.

Sophie: En natt nar du ligger och sover smyger nagon in i ditt sovrum och flyttar alla fore-
mal en centimeter at véanster. Nar du vaknar star allt kvar, formodligen dar det ska sta, men
det &r nagot som inte stammer. Du kan inte satta fingret pa det: det ar ditt sovrum, samtidigt
som det uppenbarligen inte ar ditt sovrum.**

Det star klart for mig tidigt i processen att det ar lattare for mig att hitta tonen och rosten
for de yngre flickorna, framfor allt for Luz, Ana och Pina, men i viss man aven for Marina.
Gnabbandet mellan smasyskonen och det latt talsprakliga draget verkar ligga nara hur jag
sjalv pratade som tondring, och hur jag pratar nu. Nar jag raknar pa det inser jag att Ana och
jag ar jamngamla. Hon maste vara fodd pa borjan av 90-talet, och jag ar fodd 1990. P& nagot
vis kanske det har hjélpt mig att hitta ratt. Jag far medhall fran den franska 6versattaren, fodd
1988.

Margot: Jag kande mig néra beslaktad med Anas satt att tanka (jag kanner mig alltid be-
kvam med talsprakliga roster och tonarsroster), och det hjalper mig mycket nar jag 6versétter.

Varken for Margot eller mig blir det svart att hitta en ungdomlig, lite pratig ton. Jag undrar
om det alltid ar s3, att det ar lattare att Gversatta texter med element, i detta fall karaktarer,
som man kan identifiera sig med. | s& fall undrar jag hur man gor i de situationer dar det ar
svarare att identifiera sig med textens rost, som i mitt fall med Alfonso, den &ldre, manliga
karaktaren. Hur frigér man sig da fran sin egen rost? Elisabeth Hjorth framhaller hur viktigt

det ar att anda tanka pa den andra som en egen individ som ar olik en sjalv:

Det dr omgjligt att helt forestélla sig ndgons annanhet. Darfor dr utsagor av typen “hon &r precis som jag”
(systern, kvinnan, poeten), vi dr innerst inne lika” (ménniskorna 6verallt), ”tink om det hade varit jag”
(den olycksdrabbade eller fortryckta) bara forsta steget pa vag mot nagot annat. Etik ar mer 4n att (tro sig)
kunna trava i ndgon annans skor. Det ar att anvanda sin fantasi till att forestalla sig att den andre inte ar

som jag, utan som sig sjalv.*®

4 Sophie Hughes, "The Comedy of Errors”, 2016, tillganglig:
http://necessaryfiction.com/blog/TheComedyofErrorstranslationandUmamibyLaialufresa (hdmtad 2017-11-30).
4 Hjorth.
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Ett steg mot den frigorelse jag letar efter kanske alltsa ar att inte identifiera sig med textens
rost, utan att lata den rosten fa tala for sig sjalv. Att, atminstone i nagot skede, lyssna for-
behallslost pa denna rost.

Den mest speciella rosten i Umami ar nog femaringen Luz rost. Det &r en rost som jag har
Oversatt utan att reflektera namnvart dver dess egenskaper. Jag har framst forsokt lyssna efter
ord och konstruktioner som Luz &r for ung for att slanga sig med (som i fallet med outhardlig
ovan). Nar jag fragade de andra Gversattarna om romanens olika roster var det ofta Luz de
namnde och beskrev mest utvecklade strategier for.

Sophie: Luz fangar hela tiden upp fragment fran de vuxnas och syskonens samtal, och dar-
for ar hennes narrativ fullt av bade neologismer och malapropismer. Jag upptackte att for att
Oversatta Luz ratt var jag tvungen att 6versatta Laia fel.

Med det menar Sophie att hon har 6versatt Luz kapitel pa ett mindre bokstavligt satt for att
framhédva Luz barnsliga sprak. | stallet for att till exempel 6versatta det generiska hermanos
med brothers and sisters har hon 6versatt det till ziplings, en malapropism som stammar ut
det krangligare ordet sibling. Den franska och den nederlandska Gversattaren patalar ocksa att
de hade svart att hitta Luz rost.

Margot: Luz var nog den rost som gav mig storst problem: jag blev tvungen att ta reda pa
hur sma barn pratar. Det viktigaste for mig var att Luz kapitel skulle lata naturliga, att hennes
satt att prata inte skulle verka konstgjort. Med hjalp av spraket ville jag andas liv i den déda
flickans personlighet. Hon ar ju faktiskt romanens (franvarande) karna, ett av tva spoken (till-
sammans med Noelia) som svavar 6ver husen. Jag tjuvlyssnade pa barn pa gatan och bladd-
rade i olika barnbocker.

Heleen: Under de perioder da jag arbetade med Luz kapitel fick jag lasa barnbocker.

Jag funderar pa om jag ska lasa barnbocker precis som Margot och Luz, men jag undrar
ocksa om det finns ndgon skillnad mellan bocker skrivna for barn, och bocker skrivna ur
barns perspektiv. Nar jag gick pa gymnasiet var Jonathan Safran Foers Extremt hogt och otro-
ligt ndra, i 6versdttning av Hans-Jacob Nilsson, min absoluta favoritbok, och jag kommer
ihdg att jag fascinerades av den niodriga huvudkaraktiren Oskars beréttarrdst. Aven han hit-
tade pa egna ord och skapade sig en egen varld av dem. Jag plockar fram och bladdrar i den
for att se hur barnrésten, om an nagra aldre an Luz, ser ut i svensk dverséttning. Det ar fasci-
nerande hur manga gemensamma namnare jag hittar mellan den och Umami. Dér finns till

exempel barnets reflektion kring det egna spraket och kring frammande sprak, i det har fallet
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relationen mellan engelska och franska. Redan pa forsta sidan sager huvudkaraktaren Oskar
att [...]entomologi &r ett av mina raisons d’étre, som ar ett franskt uttryck som jag kan”.*°
Hér finns neologismer som till exempel uttrycket to have heavy boots, dversatt av Nilsson till
att ha blytunga skor, vilket betyder att man &ar nere och ledsen, och som aterkommer med
jamna mellanrum genom hela romanen. Har finns till och med ett pahittat kladesplagg som,
atminstone till sin lexikaliska konstruktion, paminner om de tréjor i Umami som mormor
Emma stickar av sin dode mans trjor, los suéteres de lana de muerto, och som jag har éver-
satt till >dodsylletrojor”. | Extremt hogt och otroligt nara finns en fagelfroskjorta, en 6ver-
sattning av birdseed shirt.4’

Luz rost &r visserligen en utmaning, men den rost jag kdmpar mest med &r Alfonsos. Det &r
svart for mig att inte lamna for mycket spar av mig sjalv i hans sprak. Under de traffar pa
Valand da jag tar med text ur hans kapitel far jag ofta hora att Alfonso later yngre an vad han
ar. I mitt huvud har jag en mycket klar bild av hur den dar gubben muttrar fram sina historier,
och hur man ibland kan skymta en godhjértad person bakom den cyniska fasaden, men jag
lyckas inte alltid formedla det i Gversattningen. Ett exempel pa Alfonsos butterhet aterfinns i

hans allra forsta kapitel:

La malparida calcéarea clorificada mexiquense agua chilanga, a sus chingados 2260 metros de altitud

sobre el nivel del mar, poniéndose sus pinches moiios antes de hacer chiflar la tetera.®

I min forsta version av den har meningen hade Alfonso en relativt mild ton. Kanske &t jag
honom inte vara grévre i munnen an vad jag sjalv brukar vara. Jag Oversatte till exempel de
bada svordomarna malparida och pinches med det milda jakla. Efter ett uppmuntrande “Svir

mer!” fran textsamtalsgruppen ersétter jag det lite svagare ordet med satans och javla:

Det mexikanska satans kalkhaltiga klorvattnet i Mexico City, 2260 skitmeter dver havet, det gjorde sig sé

javla viktigt innan kannan till slut bérjade vissla.

Svordomar &r i och for sig en ganska latt sak att byta ut och ratta till, &ven om det ar svart att
variera sig i samma grad pa svenska som pa spanska. Men det gar for det mesta om man sitter
och svar for sig sjalv ett litet tag. Det som ar mindre patagligt, det som vi kan kalla rosten, ar

svarare for mig att korrigera: Hur ska jag fa Alfonso att lata som sin alder, utan att gora

46 Jonathan Safran Foer, Extremt hogt och otroligt nara (i Gversattning av Hans-Jacob Nilsson), Stockholm:
Norstedts, 2012, s. 1.

47 Ibid., s. 4.

48 Jufresa, 2015, s. 35.
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honom ensidig, till en stereotyp av en surgubbe? Att jag har svart att Gversatta honom beror
inte bara pa var aldersskillnad, utan aven pa hans skiftande stilniva: ibland ar den akademisk,
sakligt redogorande for Mexikos kulinariska historia, och i nasta stund gar den over i ett mer
talsprakligt svamlande.

Nar jag jamfor hur Alfonsos partier ser ut fore och efter samtalen pa Valand mérker jag att
jag har stramat upp hans sétt att prata med hjalp av de andringar som mina kurskamrater har
foreslagit. Jag har forsokt ta fasta pa deras rad, och da framtrader ett lite formellare, aldre
klingande sprak. Jag andrar till exempel den bokstavliga Gversattningen av ... de lo que

749 »det som nu ir gardens huvudgang”, till gérdens nu-

ahora es el pasillo de la privada
varande huvudging”. Bisatsen “como tenfa fama de bien casado™° dversatte jag forst till
“ryktet sa att jag var lyckligt gift”, men sedan omformulerar jag det till jag ansags vara lyck-
ligt gift”. Meningen som borjar umami es el quinto sabor que perciben nuestras papilas
gustativas™! gér frdn ”Umami 4r den femte smaken som vara smakldkar kinner” till Umami
ar den femte smaken som uppfattas av vara smaklokar”. Uttrycken har blivit kortare, mer
koncisa, i vissa fall mer passiva i sin konstruktion. Nar jag nu i efterhand gar igenom mina
andringar och jamfor dem med min forsta version ar det uppenbart att jag i manga fall gjorde
nagot som &r ett nyborjarmisstag: jag lade mig for nara originalet. De andringsforslag som jag
fatt under textsamtalen har gjort att jag vagar avlagsna mig mer fran kalltexten och Oversitta
den fran lite langre hall. Pa sa satt kan jag undvika att fastna i ett trask av otympliga meningar
som inte gor den ursprungliga textens stil réttvisa, och jag undviker ocksa “translationese”.
Kerstin Gustafsson beskriver sin dversittningspraktik som “kringgdende rorelser” och hur
hon ibland narmar sig och ibland fjarmar sig fran texten.> Denna cirkulara rorelse runt kall-
texten &r ndgot jag far dva pa.

Utover avstandstagandet talar Gustafsson daven om att harma, om att lana uttryck fran
andra texter som omger oss, bade i skrift och tal.>® I min jakt pad Alfonsos rést lyssnar jag inte
bara pa mina kurskamrater, utan inventerar dven bland mina bekantskaper. Vilka sura gubbar
hittar jag dar? Vem kan fungera som inspiration till Alfonso? Jag kommer att tanka pa Bertil,
min buttra, muttrande barndomsgranne. Liksom Alfonso ar han lite besviken pa livet. Hade

Bertil bott i Mexico City hade han kunnat sitta och ta en sup med Linda Pérez-Walker, Luz

49 1bid., s. 93.

%0 1bid., s. 97.

51 1bid., s. 100.

52 Gustafsson, s. 69.
53 1bid. s. 72.
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sorjande mamma, pa baren La Taza de Mostaza, precis som Alfonso. Problemet med hans
rost ar bara att jag vaxte upp pa landsbygden utanfér Norrkoping, och i huvudet rungar en
grov ostgotska nar jag forsoker leta efter hans sprak. Jag blir anda hjalpt av att tanka pa hur
han pratar, och &ven om jag inte hittar exakta formuleringar som jag kan lana till mina Gver-
sattningar borjar jag fraga mig sjalv infor vissa ordval: Skulle Bertil kunna saga det har? Det
ar faktiskt effektivt. Ofta hor jag direkt om det &r ett for ungdomligt ord, eller om det passar in
i Bertils/Alfonsos repertoar.

I min kommunikation med de andra Gverséttarna framgar att den turkiska Gversattaren har
haft problem med samma rgst som jag.

Naczli: Jag hade mest problem med att hitta Alfonsos och Marinas réster. Sedan insag jag
att det har att géra med hur de ar i verkligheten (alltsa verkligheten sasom den skildras i
Umami); problematiska! Da forsokte jag forestalla mig allt som Laia beréattar och hitta ett satt
att beratta det pa turkiska. Jag tror att det ar som ett slags teater. Man gar in i karaktarens
humor och sétt och forsoker att uttrycka sig som den personen, fast pa sitt sprak.

Jag lyssnar pa Nazl1 och inser att jag nog har anstrangt mig for mycket for att bli van med
Alfonso. Jag behover inte lata honom bli mindre kranglig pa svenska dn han ar pa spanska.
Jag behover bara se till att hans utlaggningar passar hans personlighet, och det gor jag bast
genom att spela rollen som Alfonso ett tag. Oversittning kan liknas med teater, Gversattaren
med skadespelaren.>* Jag trader in i en roll och forsoker ga i Alfonsos skor en stund. Det gar
emot Hjorths resonemang om att lata de andra vara en person i sin egen ratt, men de tva olika
angreppssatten gar att kombinera, tror jag.

En annan 6versattare som jag tog inspiration fran var italienska Giulia. Hon hade ett kon-
kret satt att hantera rosterna pa.

Giulia: Det jag gjorde for att individualisera rosterna och forsakra mig om att de skilde sig
fran varandra, att var och en av dem behdll sina egna forvrangningar och egenheter, var att
arbeta med de olika rosterna var for sig efter att ha gjort ett forsta utkast av hela boken, och
aven att lasa stycken hogt for mig sjalv. Jag ville att lasaren bara nagra rader in i varje kapitel
skulle forsta vem som pratade enbart pa tonen och det specifika spraket. ROsterna ar ett av de
mest utmarkande dragen for kélltexten, och jag ville dstadkomma samma effekt i min over-

sattning.

54 For mer pé detta tema, se Klebergs essasamling Overséttaren som skadespelare, utgiven 2001 av Dialoger.
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Sedan laser jag ocksa Heleens svar. Det visar sig att hon har anvant samma strategi som
Giulia, men hon beskriver det pa ett annu konkretare sétt.

Heleen: Jag arbetade rost for rost. Pa datorn hade jag en mapp som hette ’Luz”, en som
hette ”Alfonso”, osv. Déri lade jag de kapitlen som horde till varje karaktar.

Jag har varit sa installd pa att Gversatta romanen fran bérjan till slut, och har inte tankt pa
att det faktiskt gar att behandla de olika kapiteltyperna som fem skilda noveller. Nar mitt
forsta utkast av hela romanen ar klart kommer jag att préva Giulias och Heleens metod och
hoppas att det gor résterna mer distinkta.

Samtidigt menar bland andra Sophie att det inte gar att sopa igen alla spar efter sig sjalv
och sin egen rost i texten, hur mycket man &n forsoker och vilka metoder man &n anvénder sig
av.

Sophie: Jag arbetar utifran antagandet att alla 6versattningar jag gor kommer att reflektera
mitt eget pagaende engagemang med de manniskor som har format mitt sprak (min familj,
mina favoritpoeter, framlingar som sitter bredvid mig pa bussen). Det &r oundvikligt. Over-
sattaren Michael Hofmann menar att Gverséttning inte dr en “autobiography”, men kanske
“auto-graphy”. Det har verkligen hjalpt mig for att forstd att min lasning av en forfattare
ofrankomligen kommer att trada in i texten i viss man, aven om mitt mal ar att imitera for-
fattaren i fraga. Mitt jobb &r att vara sa insiktsfull, fyndig och intelligent som mgjligt nér det
sker.

Aven Waldrop menar att dven de trognaste 6versattningarna kommer att ha spar av over-
sédttaren i sig.>® Det handlar kanske inte om att maskera sig, att ta skydd bakom andra roster,
utan snarare om att med hjélp av andras roster locka fram den del av sin egen rost som kan
passa for Alf, eller Luz, eller vilken karaktar det nu kan vara. Jag tanker &n en gang pa nagra
ord fran Kerstin Gustafsson: “Oversittningen gar ut p4 att gora texten till min — dock ej till

mig.”%®

55 Waldrop, s. 14.
% Gustafsson, s. 71.
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Avslutande sammanfattning och kommentar

Med den har uppsatsen har jag velat jag skildra min personliga upplevelse av mitt forsta storre
oversattningsprojekt, och hur min initiala karlek for en roman 6évergick i ett mer praktiskt
oversattningsarbete. Nagot som star klart ar att detta praktiska arbete, slitet med att 6verfora
texten fran kallsprak till malsprak, inte har férintat min fascination for Umami. Att fa dgna
mig at den nargaende form av lasning som dversattning innebar har faktiskt fatt mig att tycka
om texten annu mer. Det glader mig, for jag har pratat med ett flertal andra dversattare som
har upplevt hur en text de tyckte om att lasa blev en besvikelse att dversatta pa grund av brist-
ande kvaliteter som upptécktes forst vid dversattningen. Nar det kommer till Umami har den
forsta lasningens foralskelse snarare fordjupats till en riktig relation. Jag kénner igen mig i hur
Athena Farrokhzad och Svetlana Cérstean beskriver dversattningsprocessen i Trado: ~Over-
sattningsakten mojliggor inte bara for dversattaren att dlska texten hon skriver. Den mojliggor
ocksé for henne att skriva texten hon dlskar.”®’

| borjan av denna uppsats, men aven i borjan av sjélva 6versattningsarbetet, reflekterade
jag kring hur oversattning kan liknas vid en kéarleksakt eller en foréalskelse, och hur viljan att
oversatta kan vara grundad i bade lust och ett slags stoldbegar. Nu nar jag har arbetat med
bade 6versattningen och denna text séllar jag mig till Daniel Gustafsson och Maria Térnqvist
som pratar om en intimitetslangtan, ett tillstand ”mellan underkastelse — under verket, domi-
nanten — och véllustig dnskan att gora texten till sin”.%® | sin text skriver Gustafsson och
Tdrngvist dven att det ensamarbete som Oversattaruppdraget ofta ter sig som egentligen inte ar
sarskilt ensamt, utan ett arbete som kraver emotionell narvaro.>® Jag héller med dem, for mitt
arbete under den har processen har séllan kants ensamt. Med jamna mellanrum har jag ju fatt
traffa de andra kursdeltagarna, men jag har ocksa haft kontakt med de andra Gversattarna,
vilket har hjalpt mig att skriva den hér texten och dversatta Umami. Deras reflektioner och
tankar har fatt mig att se saker pa ett nytt satt och hitta nya metoder. | min jakt pa romanens
olika roster forsokte jag till exempel hitta och harma andra réster och fa dem att absorberas i
min Gversattning. Jag har lyssnat efter gubbroster fran min barndom, och jag har liksom den

franska Oversattaren Margot tjuvlyssnat pa barn pa gatan. Ibland har jag blivit radd for att jag

57 Farrokhzad och Cérstean, s. 41.

% Daniel Gustafsson och Maria Térngvist, ’Kénna text: dversittningens begir och litteraturens intima rum”,
Med andra ord, nr 89, 2016, s. 7.
% |bid., s. 6.
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gor den polyfoniska romanen till en kakofoni, outhérdlig att lyssna till. Men jag fick da hjalp
av Giulias strategi att lasa delarna var for sig.

Att fa mojlighet att diskutera mina problem med Gversattare som arbetat med samma text
har hjalpt mig framat. Eftersom jag hade majlighet att lasa sa manga olika Gversattningar
fanns det inte heller nagon risk att jag skulle borja betrakta nagon av de redan existerande
Oversdttningarna som ett facit. | stéllet blev de andra Oversattarna (tillsammans med andra
roster och verk) en liten stédgrupp som jag kunde vanda mig till vid behov.

An &r jag inte klar med min éversittning av Umami - jag har hunnit lite mer dn halvvégs
genom romanen. Att fa fortsatta med det arbetet nu, efter uppsatsen och efter Valand, kanns
tryggt i jamforelse med den Overvéldigande osakerhet som jag upplevde i borjan av arbetet.
Den gemenskap som jag har upplevt i de fysiska motena pa Valand och i den kontakt jag har
haft med de andra Oversattarna har gjort mina ben stadigare att sta pa, samtidigt som jag har
fatt nya perspektiv och enorma méangder inspiration.

Sa har i slutet pa uppsatsen kan jag inte heller lata bli att tinka pa hur det kommer att bli
nar jag en dag ska avsluta arbetet med Umami. Jag lyssnar pa den italienska Oversattaren
Giulia en sista gang.

Giulia: Man arbetar i flera manader med samma projekt, och da blir det ofta smartsamt att
satta punkt och lamna ifran sig texten. Men det ar ocksa den mest tillfredstallande kénsla jag
vet.

Som ofta nar det kommer till Gversattning beskriver Giulia en balansgang mellan, en
sammansmaltning av, nagot motsagelsefullt: smarta och tillfredsstéllelse. Jag kanner igen mig
i hennes ord. Hur manga ganger jag &n har last mina Gversattningar av kapitlen i Umami
kanner jag mig aldrig klar med dem. Det finns alltid nagot att dndra, forbéttra, fila pa, och att
tvinga sig sjalv att lamna ett sa stort projekt kommer sékert att vara lite uppslitande. Men aven
tillfredsstéllande och befriande, i synnerhet om jag kanner mig ndjd med texten och den har
blivit min egen. Precis som romanens Alfonso introducerade kryddan umami i Mexiko, vill
jag introducera romanen Umami i Sverige. Och nér jag lamnar ifran mig den, pa vilket satt
det &n blir, kommer den utan tvivel att Ilamna kvar en eftersmak, men verkligen inte en bitter
sadan. Jag kommer att ha kvar umami pa tungan: den dar nya men samtidigt valbekanta

smaken.
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