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Den skickligt formmulerade frasen

lever, for forfattaren,

medan den skrips.

Aunsiktet hos ett barn eller en gud eller en sjo
forédndras. Det dr den foranderligheten

som raknas. Perfektion

ar en mur. Om dikten dar ett mil,

tillat mig

att misslyckas.

Siv Cedering, ur ”Sju brev till Zacharias” (i Lezters

From an Observatory)
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Det inre talet

”Diktens forhallande till spraket dr komplicerat. Pd en gang striv uppfostringsanstalt, hatad
fidernetradition och tvangstréja”, borjar Birgitta Trotzig nedsldende i texten Till
oversittningens lov”, men fortsitter mer extatiskt: ”och barande vag underifran och bortifran, pa
denna végs kron stir man ibland uppritt och ir bara buren”." Skildrar inte Trotzig hir ett slags
idealtillstand for inte bara poeten och ldsaren, utan ocksa Gversittaren? Tdnk att ldgga sista
handen vid en 6versittning och se hur den bir sig sjilv, och sedan fa ta sin hand ifran den. Det idr
en vacker bild for litteratur nir den 4r som mest verkningsfull: att sta uppritt pa en framvillande
vag och bara biras fram. Ndgonstans mellan tvingstréjan och vagen ges orden laddning,
mojligedrs extasen och det framburna spraket.

Trotzig talar om spraket som dubbelt: ”Dir dr det yttre spraket, den grammatikaliska

maskinen som man kan lira sig. Och dir ir det inre talet.”

Men dven om spraket dr dubbelt
sammanfaller de tva skikten i modersmalet; den sociala grammatiken och traditionen star i dialog

med det individuella skapande och personlighetsformande uttrycket:

sjilsligen har man ett — ETT — modersmal. Och sedan de andra. Bara ett gar riktigt in. De
andra dr kostymer man tar av och pa. Aven kostymeringar, distanseringar, icke-naivitet,
verfremdungar kan komma till anvindning i uttryckens tjinst — men det hindrar inte att i de
flesta fall 4r landsflyktiga sprikkonstnirers villkor en dubbel exil. Jag tycker mig av de flesta
ha hort att artiklar och sidant kan man skriva pd svenska eller vad som helst, men dikten hér
modersmalet till. Undantag finns — vad beror det pd? Kanske en friga om tidpunkt, om ndr i

just denna speciella minniskas biografi det inre spriket blev till.?

I mitt arbete med att Gversitta den svensk-amerikanska poeten Siv Cederings dikter till svenska
har fragan om nir det inre talet blir till kommit att uppta mig. Jag har fragat mig: Hur centralt ar
modersmalet fér en poet som skrev pa sitt andrasprak? Jag har fragat: Ar dikterna i sjilva verket
tinkta, alltsd skapade, pa svenska, men nedskrivna pa engelska? Frigat: Ar det ritt av mig att
tinka att jag Gversitter Cedering #//baka till svenska? Och, nir jag redan gatt for langt i tanken:
Hur hade Cedering sjilv valt att skriva pa svenska?

Det dr en farlig tanke f6r en Oversittare att sysselsitta sig med, att tro sig kunna komma it en

forfattares intention, anda har den for mig varit bade oundviklig och oumbirlig. Nir den vil

! Trotzig, Bitgitta. Till 6versittningens lov (1994). Kritiker — nordisk tidskrift for litterdr kritik och esséistik. Nt. 17/18
(2010): s. 133.

2 Ibid.

3 1Ibid, s. 134.



manifesterades kunde jag inte bli kvitt den. Linge var den ett rittesnore 1 arbetet, ett slags lallande
naivitet som gjorde det moijligt att alls fa en borjan. Det var sa enkelt, att bara latsas, till exempel
sd hir skulle Cedering ha skrivit, eller, sa hir. Jag hade en informant som kunde f6sa mig i ritt
riktning, ge mig ledtradar eller skvaller, informanten framf6r alla andra — biografin. Forst tillt jag
mig att bli besatt, som i all forilskelse, och tillgodogjorde mig Cederings bakgrund och historia,
sokte efter den i dikterna — sag den ocksa, Gverallt.

Jag ville komma dt ”det inre talet”; ja, jag ville veta om det hade uppstatt innan Cedering som
trettondring flyttade med sin familj frin Grelsbyn i Overkalix till USA, om svenskan redan hade
slagit rot i henne, om dikten verkligen, som Trotzig tror, hor modersmalet till. Jag hade ldst
nagonstans att Cedering redan pa bétfirden over Atlanten skrev dikter och jag tinkte att hon
maste ha skrivit dem pa svenska, men jag visste inte. Bara tre ar efter flytten hade hon ju hunnit
skriva sin forsta diktsamling — pa sitt nya sprak. I det lilla dikthiftet Daws’ bevittnar jag en
valdsam sprakforilskelse, en nastan hinférande beslutsamhet att bemastra engelskan.

Inte mycket skvallrar om Cederings biografi 1 dessa dikter; den norrbottniska barndomsmiljon
aterbesoks sparsamt — midnattssolen och dlvarna gor enstaka framtridanden, men i 6vrigt ror det
sig om for den tiden vildigt nordamerikansk dikt. Cedering borjade skriva samlingen pa en
skrivutbildning vid San Fransisco State College under Allen Ginsbergs mentorskap och den
publicerades samma ar som Ginsbergs How/ (1956) mitt 1 beat-poesins linda. Cedering kom dock
senare i livet att betrakta Cup of Cold Water’, som utkom férst sjutton ar senare, som sin debut.
(Mellan kom ett giftermal, efternamnet Fox som en svans till flicknamnet, och, senare, en
skilsmissa.) I Dawn sammanfogas en for tiden ovanlig sinnlig lyrik med “ett ndrmast mytologiskt,
subarktiskt barndomslandskap dir dndldsa nitter och 6verflodande smiltvatten tjanade som
skideplats”, har Erik Jonsson skrivit.”

Siv Cedering kom 1 sin sjuttiotalsdiktning och framat i allt hogre utstrickning att tematiskt och
bildmissigt inférliva sin bakgrund och sina barndomslandskap i sitt forfattarskap. Nar jag har
arbetat med 6versittningarna har jag darfor ofta letat efter ledtradar 1 denna historicitet. Jag har
tankt mig att ledtradarna kan leda mig till en svensk vokabulir f6r diktens norrbottniska
anknytning. Jag har alltsa tyckt mig se att dikterna dr sprungna ur det inre talet, det som enligt
Trotzig ar ett individuellt skapande och personlighetsformande uttryck, snarare dn det yttre

spraket, dvs. den grammatikaliska maskinen som gar att lira sig.

4 Cedering, Siv. Dawn. Oslo: C Tybring-Gjedde, 1956.

> Cedering Fox, Siv. Cup of Cold Water. New York: New Rivers Press, 1973.
¢ Jonsson, Erik. Rost 4t en bortglémd: Sensualism och subarktiska landskap — Siv Cedering. Provins — Norrlindsk
litterar tidskrift. nr. 2 (2014): s. 56.



Inte sillan férekommer i de tidiga diktsamlingarna stavfel som i senare samlingsutgavor rittas
till (t.ex. mastocized/ mastectomized, cruxified/ crucified), okonventionella sit- eller sammanskrivningar
(down stream, marsh light, cotton grass), ibland rena inlan fran svenskan (#ro/ldom) eller kodvixling
(Mamma, look!). Det dr forstas inget markligt med att en andrasprakstalare inte till fullo behdrskar
sitt nya sprak grammatiskt och lexikaliskt, eller litterdrt anvinder sig av sitt modersmal, men det
som har varit mer intressant dr Cederings praktik att pa olika sitt skriva in sin sprakidentitet i
dikterna; dikterna tycks ha uppstitt 1 ett spanningsfilt mellan forfattarens inre tal och hennes

andrasprak engelskan. Redan i Cup of Cold Water star det 1 dikten “Mad River™:

[...] Otion had held our sleep
all night and we woke

to snow falling,

falling,

and flowers

we lay there, still,
the bed would creak,

there was no sound

and what if I say that
in writing this poem

I misspelled a word

it made the sound of the bed
into a slit of water

running ’

(min emfas)

Forfattaren ligger hir sa stor vikt vid sitt eget stavfel att stavfelet blir diktens centrum. Den sista
strofen later fOrstd att det istéllet f6r creak (knarra) forst hade statt creek (bick). Sprakfel kan bli

birare av poetisk kunskap, rena lirare; en felskrivning kan férvandlas till skrivandets sjilva

7 Cedering Fox. Cup of Cold Water. 1973, s. 66—67.
Eftersom dikten inte ingdr i mitt urval presenteras ingen Gversittning.



utgangspunkt. Utan det initiala stavfelet hade dikten ovan inte blivit till, eller i varje fall blivit en
helt annan. Stavfelen ska alltsd inte betraktas som simpla misstag, i sjilva verket dr de paminnelser
om ett inre tal som ar sjilva incitamentet i Cederings poesi. Genomgaende dryftas en
medvetenhet om sprikets/sprikens begrinsningar och mojligheter i dikterna; forilskelsen i
engelskan vivs samman med nostalgin f6r modersmalet.

Ocksa i dikten ”Havets tre tillstaind”("The Three Stages of the Sea”) utforskas spinningen

mellan det inre talet och det andra spraket:

havets tre tillstand
och kvar i drommen

bérjar jag namnge —

Det forsta: platsen
dar manen och havet ar
ett, under magens spinda

hud.

Det andra?
och jag forsoker komma ihag
ett ord jag maste stava.

Vagor. Svall. Eller

omfamning. Det tredje?

Och det stir helt stilla [...]8

(min emfas)

Cedering skriver hela tiden fram en sarbarhet kopplad till det inre spraket: jag férséker komma
ithag ett ord jag maste stava. P4 en och samma gang rymmer de hir tva raderna en 6nskan om att

komma at nagonting undflyende och, mer konkret, ordloshetens kinsla — att sta utanfor ett

8 Min 6versittning (Original: Cedering Fox. Cup of Cold Water. 1973, s. 45).

Original: “#he three stages of the sea / and still within the dream / I start to name — // The first: the place /
whete moon and sea are / one, under the taut belly’s / skin. // The second? / and I am trying to recall
/ a wotd that I must spell. / Waves. Undulations. Ot // embrace. The third? / And all is blank [...]”



sammanhang dir orden dnnu inte finns tillgingliga f6r en. Och senare i samma dikt trider ocksa

biografin in:

[...] Siv, sdger jag,

det finns inget sitt

att komma ifran sitt

landskap, och ditt dr

snb — ben, korallhjirna

och vinterhud —

som limnade fosterhavet

for att mista all firg hir [...]°

Hir understryks biografins betydelse for spraket, dikten, genom forfattarens egen
namninskription — det gar inte att komma ifran sitt landskap, sin biografi, si varfor inte géra den

till dikt?

Dottersmilet

Min upptagenhet av det inre talet och tanken om att Cederings dikter i nigon man redan dr
skrivna pa svenska, tinkta pd svenska, forde mig till den cederingska svenska som faktiskt finns
tillgdnglig, nirmare bestimt i hennes romaner. Jag hade list att Cedering bérjade skriva sin roman
Leken i grishuset pa engelska manga ganger, men aldrig riktigt lyckades; hon hade hela tiden sett
den framfor sig pa svenska och nir hon vil borjade skriva den pa sitt modersmal vecklade
romanen ut sig framfér henne.'” Kanske ville jag lisa romanen av en liknande anledning, fér att
spraket i mina Oversattningar inte riktigt lyckades; de kindes niringsfattiga och jag tinkte dn en

gang att niringen fanns 1 biografin.

9 Min 6versittning (Original: Cedering Fox. Cup of Cold Water. 1973, s. 47).

Original: ’[...] Siv, I say, / there is no way / to get away from your // landscape, and yours is / snow —
bone, coral brain // and winter skin — / that left a native sea // to loose all color here [...]”

10 Biblioteken i Nottbotten. Norrbottens forfattare: Siv Cedering. https:/ /www.bibblo.se/111609/sv/atticles/siv-cedering
(Himtad 2017-10-30)



Leken i grishuset ir en delvis sjalvbiografisk roman som utspelar sig under tiden romanpersonen
Siv for forsta gangen atervinder till Sverige efter sin flytt till USA. Precis som i Cederings dikter

finns har ett nostalgiskt, drémlikt minnesarbete kring det svenska arvet. Hon skriver:

Man kan limna ett land f6r ett annat, bortglémd i kldddetaljer. Kldderna blir gammalmodiga,
urvixta, utnotta, utbytta, men nagot av det gamla landet finns kvar, liksom pappas girningar sétt sin
sidd som vixer till trid och skogar inom mig, liksom mammas sprik har limnat sin dlv som

fortsitter flyta varthelst jag flyttar.!!

Hir aterfinns nagot av Trotzigs tankegang att manniskor sjélsligen har e## modersmal och att de
andra spraken endast dr kostymer vi tar av och pa. Paklidandet och avklidandet tycks vara
skrivandets ritual; litteraturen uppstar tack vare den dubbla tillhérigheten. En méinniska kanske
kan vixa ur sitt ursprung, men aldrig vixa ifran det. Det finns, som sagt, inget sitt att komma
ifran sitt landskap.

Ja, mammans sprak har limnat sina spar, limnat sin dlv. Under 6versittningsarbetet blir det
snart klart f6r mig att modersmalet dr ett diktat, ja, faktiskt bade falla och frigérelse. Sent i
forfattarskapet, nistan i retrospektiv, skriver Cedering i ”Dikten jag inte skriver” ("The Poem I

am Not Writing”):

[...] Vad dr sldktskapet mellan méllos
och modersmal, mother, mater, materia?
mellan Mamma och amma

i minnets dunkla vrar?

Jag lade mina spidbarnshinder

pa de mjuka, varma kloten

och upprepade, nenne,

medan min mammas ord

i lugnande kaskader

bérjade fixera mina kindmuskler,
mitt ansikte, si att hennes sitt att tala
limnade en ton i varje stavelse

jag ndgonsin skulle uttala, oavsett sprak [...]'?

11 Cedering. Leken i grishuset. Stockholm: Prisma, 1980, s. 27.
12 Min 6versittning (Original: Cedering Siv. Letters from an Observatory — New and Selected Poems 1973-1998. New York:
Karma Dog Editions, 1998, s. 34-35).



Insikten som kommer till diktjaget ér inte nadig. Modersmalet limnar sin 4lv efter sig, fixerar
kindmusklerna och barnets sitt att tala for alltid. Ingenting ska komma undan modersmalets
diktat, inte ens dikterna. Det finns en friktion eller en klyvnad hir som ir essentiell £6r hela
torfattarskapet. Skriver inte Cedering om oméjligheten att nagonsin 6verge sitt modersmal,
samtidigt som hon sia motsigelsefullt gor precis detta genom Gvergivandets akt, genom att skriva
fram insikten pd det andra spraket?

I foreldsningen “Kirleken till det andra spraket” talar Julia Kristeva om hur det i 6vergivandet
av modersmalet finns ett inslag av modermord. Hon beskriver hur hennes modersmal
bulgariskan sakta har utplanats i takt med att hon lirde sig franska, till och med sa hir brutalt: “till
sist har exilen férvandlat det ursprungliga gamla kéttet till ett kadaver och ersatt det med nytt.”"
Jag tanker mig att samma splittring kommer till tals i Cederings dikter; de uppehaller sig kring och
undersoker modersmalets och barndomslandskapets psykologiska kvarlevor men gor detta pa det
andra spraket, eller, for att tala med Kristeva, med det nya kottet. Kristeva: ”Jag dr ndstan beredd
att tro pa uppstindelsemyten nir jag iakttar detta tillstind av klyvnad i kropp och sjil.”"* Och jag
4 min sida ar beredd att tro att det dr en uppstandelse som hela tiden tar plats i Cederings
torfattarskap — modersmalets uppstandelse.

I denna sorg utan slut, dir spriaket och kroppen f6ds pa nytt tack vare hjirtslagen hos en
inopererad franska, undersoker jag mitt ursprungliga minnes dnnu varma kadaver”", fortsitter
Kristeva. Det maste vara sa: Nar Cedering inte lyckas skriva sina romaner pa en inopererad
engelska skriver hon dem till slut pa svenska, som for att undersoka sitt ursprungliga minnes
kadaver, eller, for att ga rakt pa sak, det inre talets kadaver. Och nir hon skriver dikterna, gér hon
det pd engelska utan att nagonsin fullt ut slippa taget om svenskan och det svenska arvet som
besoker, eller hemsoker, dikten gang pa gang. Stindigt denna pendelrérelse mellan de tva

spraken; det ena finns inte till utan det andra. En beroenderelation.

Oversittaren Jeana Jatlsbo har skrivit om en liknande pendelrérelse mellan sitt modersmal

ruminska och sitt andra sprik svenska: ”Alska mig, lska mig, viskade svenskan oemotstandligt i

Original: ”[...] What is the relationship between mute / and moder, mother, mutter, matter? / between
Mamma and mammary / in the far reaches of memory? /I placed my infant hands / around the soft,
warm globes / and tepeated, nenne, / while the soothing cascades of / my mothet’s words / began to set
the muscles of my cheeks, / my face, so that her way of speaking / would leave a tone in every syllable / I
would pronounce, in whatever language |[...]”

13 Kristeva, Julia. Kérleken till det andra spraket. Med andra ord — Tidskrift om litterdr dversitting. Overs. Anna Siflund-
Orstadius. nr 88 (2016): s. 6-7.

14 Ibid.

15 Ibid.
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mitt 6ra. Nu ma parasi, limna mig inte, bonfoll mig det ruminska spraket om och om igen.”'* Nir
jag laser och 6versitter Cedering far jag en kansla av att jag bevittnar uppbrottet fran en nira
relation — jag kan hela tiden se forilskelsen i det andra spriket, men ocksia motstindet mot att
overge modersmalet, det inre talet. Spraken for ett kirleksfullt samtal med varandra, 6verligger,
kompromissar, men férsoker ocksa 6vervinna varandra.

Jarlsbo lanar begreppet daughter tongue eller dottersmal av den likasa tvasprakiga forfattaren
Heather Dohollau och stiller sig fragan hur modersmalets och dottersmalets inbordes relation ser
ut: “Liksom mor-dotterrelationen priglas den ofta av harmoni och kirlek, men dess grundvalar
kan, atminstone periodvis skakas av konflikter, vrede och maktstrider. Att éverge sitt modersmal

for att skriva pa ett annat sprak ir langtifran alltid en smirtfri process.”"’

Ja, 6vergivandet ir allt
annat an smirtfritt; det ar, tinker jag mig, dirfér som Cedering sa konsekvent viljer att ligga det i
Oppen dager 1 sina dikter. Om det 4r sant som Kristeva siger, att det alltid finns ett inslag av
modermord i 6vergivandet av modersmalet, maste ju Cederings dikt fullkomligt bada i moderns
blod.

Nir jag har Gversatt samlingen Mozher Is '* har mycket av arbetet handlat om att uppticka

kopplingen mellan bilden av modern och modern som bild. I titeldikten behandlar Cedering

moderns inflytande pa dottern genom det biologiska och psykologiska arvet:

Mor ar

pé ett mentalsjukhus, “besatt av sexuella fantasier”.
Fjirde juli exploderade inuti henne.
Tidningspojken slingde sitt kén pa hennes trappa.
Mjélkbudet limnade kons sjilva spenar

vid hennes dort.

”Sluta”, stonade hon, ”’Jag stir inte ut.
Korvgubben erbjuder mig sina varor.
Regnet ir farligt — alla dessa
paraplyer. Jag vill ga siker

for gurkor.”

Jag tar med mig persikor; hon skiller: "Nej. Bort med

16 Jarlsbo, Jeana. Att leva med tva sprak (Dir fara finns, vixer dven det riddande). Med andra ord — Tidskrift om litterir
dversdttning. nr. 89 (2016): s. 12.

17 Ibid.

18 Cedering Fox. Mother Is. New York: Stein and Day/Scarborough House, 1975.
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dem. Spinda képepersikor

kommer inte i min mun

med frukttridgirdarnas séta saft.

Jag vill att de ska vara mogna och enkla att skala, kinna

tungan folja faran. Jag vill dofta persimon.”

Jag ér en duktig dotter — persikotridet blommade pa nytt
den hir viaren — men jag ir ridd for

arvet. Det bir mig emot att skiva gurkan

och skrimmer mig att suga saften ur lila

plommon. Nir den bruna irisen blottar hiren

som ska finga fromjol undviker jag

tridgdrden.

Mina déttrar skoter skérden. Jag ber dem
vara forsiktiga. De skrattar

1 koket. Jag ldser recept

och steriliserar

burkar. 19

(min emfas)

Hir dr bade sexualiteten och galenskapen nedirvbar. Dottern dr ”ridd for arvet” och samtidigt
radd for att fora vidare samma arv till sina egna dottrar: ’jag ber dem vara forsiktiga”. Ett
standigt hot om att bli sin mor eller hotet om att modern har limnat sina spar, ja, limnat sin dly
som fortsitter flyta varthelst dottern flyttar. I anvindningen av modern som bild liser jag in

modersmalets verkan pa diktjaget; 7jag dr ridd for arvet” kanske lika girna kan betyda att jaget dr

19 Min oversittning (Original: Cedering Fox. Mother Is. New York: Stein and Day/Scatborough House, 1975, 5.18—
19).

Original: "Mother Is // in an asylum, ’obsessed with sexual fantasies.” / Fourth of July exploded inside her.
/ The paper boy threw his genitals on her dootstep. / The milk man brought the cow’s very teats

to her box. // ”Stop,” she moaned, I cant stand it. / The hot dog man tries to sell me his wares. / The
rain is dangerous—all those / umbrellas. I want to be safe / from cucumbers.” // I bring her peaches; she
scolds: ’No. Take them / away. Uptight peaches from a store / cannot come into my mouth / with the
sweet juices of orchards. / I want ripe ones I can peel, feel my tongue / follow that ridge. I want to smell
of persimmons.” // I am a good daughter—the peach tree bloomed again / this spring—but I fear /
inheritance. It hurts me to slice the cucumber / and scares me to suck the juice of purple / plums. When
the brown iris exposes the hair / that will catch the pollen, I avoid / the garden. // My daughters do the
hatrvesting. I tell them / to be cateful. They are laughing / in the kitchen. / I read recipes

/ and sterilize / jats.”

12



ridd f6r modersmalets stindiga inflytande, modersmalets stdndiga nirvaro i sitt liv och skrivande.
Hela tiden aterkommer denna balansgang mellan att frukta och avfirda moderns paverkan, men
pa samma gang dras till den, fortjusas av den.

I dikten ”In the Land of Shinar”, dven den utgiven sent i férfattarskapet, stiller Cedering sjilv,
likt Trotzig, fragan huruvida det alls 4r mojligt att vara poet pa ett sprak som inte ar ens

modersmal:

[...] Maybe Ciardi was
Not such a fool, when

He pronounced you cannot

Become a Poet in a language
That is not your mother tongue.
Perhaps he meant that we need
To use the simple language

We spoke as children, the one we
Use, or do not need to use, when
We lie next to each other,
Spelling the word home — and

Admitting that a discourse like

This is not necessarily a poem |[...]%

Kanske menade Ciardi, nir han sa att man inte kan bli poet pa ett sprak som inte ér ens
modersmal, att vi maste anvinda det enkla sprak vi talade som barn, spriket vi anvinder eller inte
ens behover anvinda nir vi ligger bredvid varandra och bokstaverar ordet hem, skriver Cedering.
Och vad ir detta enkla sprak om inte just det inre talet, det som Trotzig hdvdar dr det individuella
skapande och personlighetsformande uttryck vi bir med oss hela livet? Om ett spriak kunde kallas
t6r hem maste det ju vara det inre talet, det sprak som vi dr sa hemma 1 att vi inte ens behéver
anvinda det for att uttrycka oss.

Kristeva skissat i sin essd upp treenigheten frimlingen/forfattaren/6versittaren, och det dr
litt att placera in Cedering dir, f6r om begreppet frimling helt kort innebér en manniska som

inte talar sitt modersmal och som genom att byta sprak férlorar sin natur eller som atminstone

20 Cedering. Letters from an Observatory — New and Selected Poems 1973-1998. 1998, s. 178-179.
Eftersom dikten inte ingdr i mitt urval presenteras ingen Gversittning.
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gversiitter den, ir Cedering alla tre delar.”’ Kristeva menar att frimlingen till sitt visen ir en

oversattare:

Oversittaren strivar efter att assimilera spraket helt och fullt men ingjuter samtidigt i det, mer eller
mindre omedvetet, sitt eget idioms arkaiska rytmer och driftsmissiga grunder. Hans sinne klyvs och
han kan inte lingre leva utan ett kritiskt sinnelag. I och med denna spricka forefaller honom savil det
gamla som det nya, sivil ursprungsfamiljen som den nya gemenskapen, tilltalande och samtidigt

problematiska: ett tréstlost skirskddande, en aldrig stillad oro.??

Jag tycks insistera pa att detta trostlosa skirskadande ar kinnetecknet f6r Cederings forfattarskap;
hon har assimilerat det andra spraket, ja, ér till och med litterirt verksam pa det andra spréiket,
men rojer samtidigt sitt ursprung genom att hela tiden bjuda in det som material i dikten. Nar
hon skriver pa dottersmalet dr det en pa en och samma gang vemodig som upprorisk akt. For
precis som hos Kristeva har inte 6vergivandet av modersmalet skett utan s6kandets och exilens
njutning; ett skande som vet med sig att det s6ker, en exil som tar avstand fran sin
sjilvtillrickliga exilmedvetenhet.”” Cederings sékande vet med sig att det séker och den
medvetenheten idr forfattarskapets nav. Vad ér inte det hir idoga diktandet pa dottersmalet ett
tecken pa om inte en oerhérd njutning, en trotsig njutning i att veta att man inte kan vara poet pa

sitt dottersmal, men dnd4, bevisligen bli det.

En plotslig mbet for dilven

Jag erkinner, jag har latit mig vallas av biografin som ett far genom 6versittningsarbetet. Har jag
inte fallit i en sa vanlig filla som att biografera en kvinnlig forfattare? En sirskild sorts skam far
mig att vilja forklara mig. Visst dr biografering en bekvim strategi som kan leda till en férenkling
av forfattarskapet, men det dr inte en tanklos strategi fran min sida. Jag 4r medveten om att
forfattarskapets utgangspunkt i barndomslandskap och hirkomst inte ar liktydigt med ett
sjalvbiografiskt skrivande, snarare vil ett autofiktivt skrivande, ett exilskrivande, ett
sprakfilosofiskt. Och denna centrala tematik ar onekligen intressant ur ett
oversittningsperspektiv.

Den faktiska biografin savil som Cederings sitt att anvinda den poetiskt har gett mig

virdefulla ledtradar om hur dikterna ir tinkta. Biografin har gett mig mage att tro att jag kan

21 Kristeva. s. 5-6.
22 Tbid.
23 Ibid, s. 7.
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komma at férfattarens intention. Jag har tillatit mig denna utdragna besatthet, hedonistiskt, som
en lang sovmorgon. Men jag vill girna tro att besatthet dr en bra ingang i ett 6versittningsarbete;
den later mig komma nira sjilva skrivakten, komma in i forfattarens huvud. Eller snarare: den
later mig /nbilla mig att jag kommit nira skrivakten, kommit in i férfattarens huvud. Inbillningen
ar ett viardefullt arbetsredskap, for den gor en orddd och glad — tva egenskaper som ir helt

omistliga nir det giller att ta sig an ett forfattarskap och 6verfora det till sitt sprak.

Biografins nirvaro i dikterna har gjort mig man om att hamna ritt i de associationsbanor som
framforallt enskilda ord for in lisaren pa. Jag har velat se till att 6versittningen blir sa exakt som
m6jligt i fraga om de ordval som signalerar till exempel Cederings barndomslandskap. I sin text
”Nagra tankar om 6versittning” skriver Madeleine Gustafsson om varfor vi 1 var tid av ”inbillad
tvasprakighet” trots allt behover Oversitta litteratur fran engelska: ”bara det sprak som svarar mot
var personliga erfarenhet gor det méjligt £6r oss att ocksa forsta, pa djupet uppleva, vad vi
liser”.

Den hir utsagan understryker hur vi till och med som ldsare dr utlimnade at det inre talet, hur
vi aldrig helt och fullt kan uppga 1 det andra spraket. Gustafsson tar stod hos oversittaren Erik
Andersson som menar att lisning av skonlitteratur inte gar ut pa att avkoda enkla budskap, utan
pa att Oppna upp for associativt tinkande; en lisare av frimmande sprak far enligt Andersson
“inte bara bekymmer med de svira orden, utan dven med de enkla.”” Ett exempel 4r hur det
engelska ordet apple kan vicka helt andra associationer for en svensksprakig lisare (sig
persondatorer eller New York) dn vad det svenska ordet apple gbr; dpplet nar sa att siga ’dnda ner
i barndomen”.” Kanske kunde detsamma formuleras s hir: ordet gpple Gverensstimmer med det
inre talet, medan apple f6r tanken till det andra sprakets domaner och associationsmoijligheter.

Den hir 6verensstimmelsen mellan ett visst ordval och dess férmodade associationsbana har
blivit central f6r mig att forsdka 6verfora till svenskan. (Naturligtvis inbillar jag mig inte att det
finns en faststilld associationsbana for ett enskilt ord, till och med inbillningen har sin grians, men
jag fors6ker komma at idén om att ord har en riktning och dven om associationerna skiljer sig at
sd kan riktningen fora ldsaren till en viss plats, en viss bild, en viss kidnsla, en viss lukt.) Jag tinker
framforallt pa ett ord som férekommer inte mindre 4n 27 ganger i mitt material och sakert manga
fler ganger 1 hela Cederings forfattarskap, naimligen rzver.

River ir inget mindre dn ett centralt begrepp, ja, nistan ett slags cederingsk centralort. Kring

ordet river vavs mytologier, landskap, stimningar. Jag tinker mig att ordet fungerar som ett

24 Gustafsson, Madeleine. Ndgra tankar om 6versittning. I Paminnelser. Géteborg: Daidalos, 2016, s. 327.
25 Thid.
26 Thid.
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ankare i dikten; ldsaren férankras i en viss verklighet, en viss milj6, en alldeles sarskild
omstindighet. Det har blir allra tydligast 1 samlingen Cup of Cold Water, dir ordet férekommer
mest frekvent. I diktsviten ”River and Light” ("Alv och ljus”) framtrider den hir férankringen
tillsammans med andra ord med samma funktion. Algar, is, mossar, dngsull och hjortron hjilper
ldsaren att lokalisera sig och 1 den hir miljon blir det sérskilt viktigt att vara uppmirksam pa varje
enskilt ord 1 6versittningen. Nir Cedering skriver 7zver 1 en dikt som denna kan dversittningen
omdijligt vara det utslitande och normaliserande ordet flod. 1 svitens andra del upprepas ordet

mantralikt:

[...] Once I rode naked on logs
set in their journey
to sawmill

and sea.

I ran out in the water,

caught them in the current,
climbed up and laughed

as they rolled and dunked me

in the river,

to cling, to climb up again,
to float down-
stream,

arms out, balancing.

And I swam ashore

when I saw the boys

come down to the river,

to strip their clothes off,

to stand, straight as saplings and
slender, hands

hiding genitals, before

that first plunge

into water.

For I had thought about being

that water.
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When my body began to curve
like a river,

I loosened my hair and

floated, head first,

the long hair diffusing around me,
strange undulations,

seagrass,

nipples like pebbles.

Soon as wide in the belly
as the river in spring,
swelling,

covering islands and
willows,

I think about death that is only
watet

in lungs, fish and gill
floating down-

stream,

the river wide

after thawing. [...]%"

Det dr som om Cedering med ordbruket férsoker siga: barnet i mig finns, mitt modersmal, mitt
ursprung och allt detta jaimte dottersmalet, jimte exilen, och jag kan gestalta alltsammans med
just det hir ordet, ankaret. Upprepningen kinns insisterande och allt annat dn slumpartad,
Cedering vill nagonting sirskilt med ordvalet, framhardandet, utpekandet. Jag tinker — nagot
dramatiskt — att jag gor vald pa dikten om jag inte hittar ett exakt motsvarande ord. Jag tinker att
jag klipper av associationsbanan som redan ir satt i spel i denna frammanande, aterblickande dikt.
Gustafsson lyfter i sin text fram Peeter Puide som har uttryckt sig kring mangsprakighet och
de vitt skilda associationer som kan vickas f6r samma ord pa olika sprak. Exemplet som tas upp
ar hur en ”jamtlindsk bjorkdunge” f6r den estnisk-tysk-svenska Puide byter skepnad om han
forestiller sig den pa estniska: ’den tycks forflytta sig bakat till Estland och jag kdnner en plotslig
Smhet for dungen, som om jag vore en del av bide den och marken den star pa””. Det ir en

kinsla som inte finns for ndgot pa svenska 1 Sverige for Puide.

27 Cedering Fox. Cup of Cold Water. 1973. s. 88—89.
28 Gustafsson. s. 327.
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Jag tinker mig att detsamma sker med river nir Cedering forestaller sig den pa svenska, att det
da dr ett visst vattendrag som triader fram — i spraket och minnet och de vidstrickta
associationsbanor som bara det inre talets vilbekanta ord kan gora. Jag tror att Cedering med river
menar 4y och inget annat; det finns en sadan exakthet i Cederings arbete med de enskilda orden
att jag inte tror hon skulle limna nagot at slumpen. Si mycket vet jag att hon som f&rfattare inte
ar sdrskilt intresserad av vaghet. Det finns en nédvindighet eller ett tvang i de hir enskildheterna
som har fatt mig att vilja ga till botten med just orden.

An en ging vinder jag mig till den cederingska svenska som finns tillginglig for att utforska
den hir 6vertygelsen. Aven om Cedering senare i livet blev en viktig introduktér och dversittare
av svensk poesi i USA 6versatte hon till en bérjan ocksa till sitt modersmal. Ungefir samtidigt
som Cup of Cold Water utkom publicerade hon 6versattningsurvalet Det blommande tridet med
dikter skrivna av amerikansk ursprungsbefolkning. Hir anvinder 6versittaren Cedering
genomgaende ordet dlv, dven om dikterna inte skildrar miljéer dir det normalt sett talas om alvar,
utan snarare floder eller andra vattendrag.”

Ett vattendrag i en Aztekdikt blir i 6versittningen “Jag ser att jag 4nnu bor bredvid dlven / i
Tamoanchan, i andarnas rike””’, och i en Quechuadikt samsas den sa platsspecifika dlven och
silgen med guldfiskar i 6versittningen: “Kristallklara dlv / med silg, /med guldfiskar, med tarar
som faller / nedf6r héga klippor. 7!, Det hir dr bara tvd exempel, men de visar hur girna
Cedering vi// dlven. Eller hur hon, likt Puide, kinner en 6mhet f6r vissa ord och deras
associationsbanor som sedan barnsben ér inetsade. Vilka associationer ger ordet flod pa svenska?
For det inte ldsaren bort fran det specifikt svenska? Vidgar det inte associationen mot det
allminna och vaga? Alv gér, tror jag, ndgot helt annat med tanken; dlven specificerar, sitter en nal
pa kartan, och leder tanken i ritt bana. Nir Cedering da skriver rveri en dikt som pa alla sitt
beror det norrbottniska arvet och landskapet kan jag omoijligt tro att hon hade valt att skriva flod

pa svenska; jag vill tro att hon kanner en sirskild 6mhet f6r dlven.

En kurskamrat pa Litterdr Oversittning — sammanhanget for mitt oversattningsprojekt —
kommenterade Cederings anvindning av 7zver sa hir: ”Jag kanske ér helt sjuk i huvudet, men
anvinder hon ordet river som verb hir?” Det dr en intressant iakttagelse av flera anledningar.
Dels belyser den hur en 6versittare aldrig kan vara helt siker pa om hen tappat forstandet,

trasslat in sig i textens snariga geografi, och till sist drabbats av antingen vanforestillning eller

29 Termen dlv anvinds mest vid beskrivning av nordiska férhdllanden medan termen flod anvinds sirskilt vid
beskrivning av utlindska férhéllanden.

Svenska Akademiens ordbocker. (2017).

30 Det blommande tridet: indiansk kdrlekslyrik. Overs. Cedering Siv. Stockholm: Forum, 1973, s. 45.

31 Tbid, s. 30
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genombrott. Dels stiller den Cederings sprakliga fértjusning i centrum, den fortjusning som har
blivit en kompass 1 mitt 6versittningsarbete. Hos Cedering finns en oerhord kirlek till ordens
inneboende méjligheter, vilket tillater henne — i egenskap av dottersmalstalare — att 16sgbra sig
fran andrasprakets regelverk. Igen: kostymeringen, skrivandet som klidprovning. Cedering provar
spraket, klir pa och av engelskan, hittar nya sitt att anvinda orden. Hon tjusas av spraket som
om det aldrig upphor att vara nytt.

Titeldikten i Cup of Cold Water avslutas med de tvd raderna: “mountains melt and river / in my
mouth.”** Cedering tycks hir anvinda river som bade verb och substantiv. Satsen kan lisas som
ett enskilt pastdende (fjllen smalter och forsar in i munnen) men ocksa som tva skilda
pastaenden (fjillen smilter och dlven befinner sig i munnen). Det kinns viktigt att fa med denna
dubbeltydighet i 6versittningen och eftersom ordet alv inte riktigt har den flexibiliteten (savida
det inte anvinds pa ett grammatiskt nyskapande sitt) har jag valt Gversittningen ’smalter fjill och
forsar / i min mun”. Forsar kan lisas bide som substantivet fors i plural och som verbet forsa,
vilket mojliggdr samma 6ppna konstruktion pa svenska. Hir spelar dessutom oversittningen av
mountains in; medan berg hade varit f6r vagt hjalper fidll tvirtom till att specificera sammanhanget.

Nir jag vil hade fatt syn pa ordbruket upptickte jag en liknande férekomst i debutsamlingen
Dawn: tears do not even dare / to river possibilities.”” Dikten ingr inte i mitt urval, men trots
det eller just darfor kindes det viktigt att bevara samma maijlighet, samma association som min
kurskamrat fick, ndgonstans i urvalet. I dikten ”A Raccoon” ("Tvittbjornen”) sag jag en liknande

spraklig flexibilitet:
A raccoon lies broken
On the broken lines of a road.
Like the car that killed it,
I speed by. I have seen the pain
In the small and pointed face
And blinked at the pink entrails

That trail from its belly [...]3*

(min emfas)

32 Cedering Fox. Cup of Cold Water. 1973. s. 10.
3 Cedering, Siv. Dawn. 1956. s. 32.
3 Cedering. Letters from an Observatory — New and Selected Poems 1973-1998. 1998. s. 194.
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Ljudlikheten i entrails och frail visar pa hur Cedering fister stor omsorg vid ordens samhdorighet,
kommunikationen dem emellan. De kommunicerar med varandra som verben river
kommunicerar under olika tidpunkter 1 forfattarskapet. Och eftersom jag ville f6ra in ordet alv
som verb i Oversittningen sag jag en storre mojlighet att gora det hir da élv redan ingér i ordet
indlva (entrail); jag ville f6rs6ka uppritta samma kommunikation orden emellan och samtidigt visa
pa en viss cederingsk diktion. Ibland baddar dikten for sin egen Oversittning: ”’Jag har sett
smirtan / i det lilla spetsiga ansiktet / och blundat f6r de rosa indlvorna // som dlvar ut ur dess
mage”.

Ur ett helhetsperspektiv blir den hir sortens kompensatoriska Gversittning” viktig for att ge
oversittningen samma riktning som originalet. Jag vill tro att det handlar om en kirleksfull
overforing av just geografin — diktens geografi, hela forfattarskapets geografi. Dels pa ett
bokstavligt plan; dlven blir den dir nalen pa kartan, en plats som markts ut at lasaren. Dels pa ett
bildligt plan; kommunikationen mellan orden, den cederingska diktionen, skapar ett sirskilt
landskap som ir viktigt att forsoka efterlikna. De aterkommande dragen skissar tillsammans upp

ett landskap, ett landskap som ska gi att kinna igen i Oversittningen.

"Marmima, look”

Genom hela forfattarskapet trider modersmalet in, inte bara som dmne och nirvaro, utan som
faktiska sprikinslag. Cedering anvinder det hir greppet sparsamt, kanske for att inte Gvermaitta
dikten. Men trots sparsamheten fOrstirker de svensksprakiga inslagen den redan befista
klyvningen mellan moders- och dottersmalet, mellan det inre talet och det paklidda spraket. Den
hir kodvixlingen férekommer ofta 1 annars helt ensprakiga dikter. Cedering kan springa in ett
mamma mitt 1 en anforing riktad fran diktjagets barn till diktjaget, som for att visa pa hur
spraktillhérigheten och tvasprakigheten gar i arv ocksa till nésta generation. I dikten ”"Raddning”
("Rescue”) skildras hur ett barn leker vid sin mammas fotter i en sing och skapar en
katastrofscen med flygplan som kraschat 1 havet, sjukhus, likare och singar. Mamman far inte
réra pa sig for da riskerar hon att forstora scenen som byggts upp. Nir sonen plotsligt tilltalar
henne gér han det pa bigge spraken: ”Mamma, look.”*

Det dr klart att han kallar henne mamma, tinker jag. Varfor skulle hon vara mom eller
mommy nir hon kan vara mamma, det ord som kanske mest av alla svetsats samman med

modersmalet, det ord som — for att tala med forfattaren sjilv — fixerats i kindmusklerna. Tilltalet

3 Ingo, Rune. Kousten att oversitta: dversittandets praktik och didaktik. Lund: Studentlitteratur, 2007, s. 86.
36 Cedering Fox. Cup of Cold Water. 1973. s. 48.
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torstirker den dubbla tillhérighetens tematik; ocksa barnet till den tvasprakiga blir tvasprakigt
och stills alltid 1 ndgon man infér den invandrade férilderns inre tal. En mamma ar kanske alltid
mamma pa sitt modersmal. Ett barn dr kanske alltid barn till en mamma pa hennes modersmal.
Men hur ska denna komplexa symbol f6r spraklig klyvning 6versittas?

Jag maste ha bérjat forblindad, 1 en vanans rytm; i mina tidiga utkast har jag 6versatt
alltsammans. Mamma, titta. Och senare likasd, i dikten ”Det vita och dlven” ("White and the
River”) dir det stir: ”Run. Mamma. / Run. // The horse has kicked / brother. / The hoof in his
/ face.”” Spring. Mamma. Spring. Histen har sparkat bror. Hoven i hans ansikte. Inte forrin en
kurskamrat tar upp min hantering av kodvixlingen vid ett tredje tillfille gar det helt upp f6r mig
hur varsamt jag borde handskas med den. Dikten ”Fem strofer till mina tva bréder” (“Five
Stanzas for My Two Brothers”) avslutas med en mening pa bada spraken: ”Och kom och lek
med mej. / Come and play with me.”””® Av nigon anledning, som nu ir sviritkomlig fér mig,
valde jag forst att byta plats pa spraken i min 6versittning. Jag kan ha tinkt att spraken s att sdga
behovde befinna sig pa ”samma plats” i dikten — om den engelsksprakiga lisaren f6rst moéts av
det frimmande spriket borde dven den svensksprikiga ldsaren forst motas av engelskan. Jag kan
ha tinkt att samma effekt da skulle uppsta i ldsningen.

Men min kurskamrat hjilpte mig att se hur det som ir ett biografiskt eko 1 originalet i sjilva
verket blir ett engelsksprakigt eko 1 min Oversittning — alltsa ljuger dikten. Den
ursprungsmarkering som kodvixlingen gestaltar kastas om. En svensksprakig lisare skulle med
andra ord kunna forsta den omvinda sprakfoljden som om anféringen sker pa engelska och inte
pa svenska, det vill siga att den inte sker pa forfattarens modersmal, sa som den gor i originalet.
Insikten har fatt mig att helt tinka om nir det giller hur sprakvixling i en text ska Gversittas.
Naturligtvis dr det allra bista om tvasprakigheten kan Gverforas sa att dikten inte normaliseras
som i min skissartade 6versittning av de tva forsta exemplen. Men i praktiken, vilken
oversittning kan astadkomma ndgot 6verensstimmande?

Kanske ingen 6versittning alls. Kanske dr det bést att lata bli. Insikten har fatt mig att
intressera mig fOr passiviteten som metod. I alla tre textexempel har jag efterhand kommit fram
till att inte Oversitta, att inte sa mycket som rora texten. Istillet har jag bevarat kodvixlingen sa
som den framtrider i originalet. Mamma, look. Run. Mamma. Run. Och kom och lek med me;j.
Come and play with me. En sidan hir passiv ”6versittning” paminner lite om hur en
konservator arbetar med sirskilt utsatta omraden pa en malning. Nar omraden 1 ett konstverk ar
sa skadade att de stor helhetsintrycket menar manga konservatorer att det ar fel att ”mala

tillbaka” dem, eftersom askadaren da kan tro att de ér en del av konstnarens uttryck. En

37 1bid, s. 78.
38 Cedering. Letters from an Observatory — New and Selected Poems 1973-1998. 1998. s. 203.
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anvindbar strategi dr da att med sma streck och repetitiva monster fylla i omradet sa att det pa
hall smilter thop med konstverket, medan det pa nira hall blir tydligt att det lagade omradet inte
utger sig for att vara nagot annat dn en lagning. Resultatet ger askadaren en uppfattning om hela
originalet utan ett for stort konstnirligt ingripande frin konservatorns sida.”

Beroringspunkterna mellan konservatorn och dversittaren ger mig trost 1 arbetet. Jag maste
glémma bort prestationen; jag maste slippa taget om resultatet; men jag maste vilja nagot,
nirmare bestimt, vilja samma sak som originalet. Metodologiskt och etiskt paiminner
konservatorns och Oversittarens arbeten om varandra. Bada har ett original att forhalla sig till, en
mer eller mindre okind intention att férvalta; bada arbetar med originalet som underlag for ett
nytt verk. (Den stora skillnaden ér fOrstas att en restaurering gors ovanpa ett original som inte
lingre finns kvar nir konservatorn ar klar, medan en oversittning gors jamte ett original — etiskt
och konstnarligt har oversittningen dirfér inte samma konsekvenser.)

Anda upplever jag att frattegio, som restaureringstekniken kallas, liknar min passiva
oversittningsstrategi. Den virnar om férfattarens och verkets integritet och for, enligt den
klassiska dikotomin®, lisaren till originalet istillet f6r tvirtom. Overféringen visar hur dikten 4r
tankt att ldsas, istallet for att Gversittaren med sin tolkning ger sken av att textstillet ar
forfattarens eget uttryck. Jag fyller i ett omrade 1 Gversittningen som inte riktigt gar att aterskapa
pa samma satt med bara svenskan, lagar det istillet f6r att séndra det med Gversittningens
overgrepp. Pa langt hall, vid en forsta lisning, smalter omradet in 1 dikten; pa nara hall, vid en
jamforande lasning, kan ldsaren se att det lagade omradet inte utger sig for att vara nagot annat an
en lagning. Jag har inte gjort nagot, inte s mycket som lyft ett finger, bara f6rsokt ge ldsaren en

uppfattning om originalet.

Allting har ett namn

Vissa sentenser stannar kvar hos en, svara att glomma, viktiga pa ett gatfullt sitt. En sadan ar:
”En 6versittare maste forsoka behalla de intressantaste orden.” Fér manga ar sedan antecknade
jag det hir, men kan inte spara killan. Jag ska enligt min anteckning ha ldst meningen i Lyn
Hejinians Mzt /', men hur jag 4n séker kan jag inte hitta den igen. Kanske har jag list den hos

henne eller sa har den kommit till mig pa omvagar. Det kan tyckas oviktigt, men ocksa detta hor

39 Kobra — Kulturmagasin. (TV-program). Stockholm: Sveriges television. 2016. https://www.svt.se/kobra/ (Sindes
2016-11-01).

40 Schleiermacher, Friedrich. Om de olika metoderna att 6versitta. I Med andra ord: Texter om litterar oversttning (red
Lars Kleberg). Overs Lars Bjurman. Stockholm: Natur & Kultur, 2010(/1813), s. 118.
# Hejinian, Lyn. Mi# /iv. Overs Niclas Nilsson. Stockholm: Modernista, 2004.
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thop med trosten. Jag kommer pa mig sjidlv med att ha lagt lite f6r lang tid pa att hitta citatet, tid
jag hade kunnat ligga pa att Gversitta. Nar jag till slut ger upp fér jag for mig att det lilla
sOkarbetet sdger nagot om vad det innebir att vara Gversittare, det vill siga, att hela tiden jaga
trosten, att sOka efter ett stddben at sin tanke, sa att tanken ska orka bira Gversittningen. En
sentens som Hejinians(?) kan gora hela skillnaden nir modet inte ar sirskilt gott, nir nagot man
tror sig veta om sitt arbete behover affirmeras utifrain. En versittare maste forsoka behalla de
intressantaste orden. Ett imperativl En sanning?

Meningen kommer tillbaka till mig under en period da jag krampaktigt haller kvar de
intressantaste orden. (Nir det star cenfer maste det sta centrera. Nir det star notice maste det sta
uppmdrksamma. Star det carrot-thing maste det sta morotssak. Cunt maste bli fitta.) Jag kinner mig
torst barnslig eller som en délig Oversittare nir jag mekaniskt 6verfér orden precis som de star,
som om jag inte har férstatt ndgot om vad en Oversittare egentligen gir. Men sa kommer jag ithag
sentensen, och kinslan av inkompetens 6vergar i trost. Jag tillater mig att behalla de intressantaste
orden for att jag vill Cedering vil. Jag har uppmirksammat hennes omsorgsarbete med orden,
den moda hon ligger ner pa att hitta precis ritt ord for olika féremal och foéreteelser. Precisionen
ar uppfordrande. Ocksa den ett imperativ. Nar man har sett nagot sadant hos sin forfattare kan

man inte fa det osett; det behéver genomsyra hela arbetet.

Som bekant dr Cedering inte intresserad av vagheten. Det dr inte bara river som maste bli d/v. De
intressantaste orden maste finnas kvar i oversattningen. Ett aterkommande ord, eller nirmast
begrepp, 1 forfattarskapet ar zame — bade som verb och substantiv. Namngivandet dr kanske
Cederings frimsta metod, sa konsekvent anvind att bruket till slut upplevs som ceremoniellt. I

dikten ”Notes For a Love Poem II” liser jag:

[...] I name the oak, the sumac,
maple, willow, alder, sycamore
— notice the bark —

and the small cones of hemlock

Everything has a name [...]#

En namngivningsceremoni utspelar sig; allt som betraktas far sitt namn. Det finns en dubbel

utsdgelseposition hir, som om jaget bade déper dessa ting och forséker komma pa vad de heter,

42 Cedering Fox. Cup of Cold Water. 1973. s. 56.
Eftersom dikten inte ingdr i mitt urval presenteras ingen Gversittning.
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som om jaget ir bade allsmiktigt och ovisst. Egentligen ir ju namngivandet 1 sig en
oversittningsakt. Nir Cedering ger omgivningen namn 6versitter hon ocksa fran det inre talet till
dottersmalet (jfr Puide). Det lilla ordet ’notice” siger dven det ndgot viktigt om Cederings metod
— uppmirksamheten hor ihop med namngivandet. Det handlar om en nirvaro i virlden, att se
virlden och vilja lira kinna den; det handlar om en tillit till att detaljerna omkring en ér
avgorande for ens forstaelse av virlden.

Everything has a name. Det har stillt sig upp i dikten som om det var en sjilvklarhet. Den
konstaterande tonen lurar mig, eller férindrar mig. Namnloshetens kinsla, kanslan av att inte fa
grepp om nagot, att allt ir undflyende — den gar att mota bort om bara tillricklig omsorg liggs pa
orden. Namngivningsarbetet dr en initiationsrit in i virlden; nir ndgot vil har getts ett namn 4r
det en del av dig eller du en del av det. Konstaterandet att allting har ett namn har en liknande
effekt pa mig som Hejinians(?) sentens. En trostande, bejakande effekt. Som 6versittare giller
det bara att hitta namnet. Hon fér det att lata sa enkelt. Och jag vill in i den enkelheten.

I dikten ”’Salomos sigill” ("Solomon’s Seal”) star det:

[...] Jag har namnen

du gav mig  digitalis

— fingerborgsblomma till mina fingrar —
finkal Jag s6ker igenom skogen

tar med mig namnbiérarna

hem [...]#

Det finns en behéllarnas poetik hos Cedering — allt dr en behallare for nagot. Diktjaget séker efter
vixter 1 skogen; hon har fatt deras namn; namnen dikterar vad dessa vixter dr f6r henne. De dr
birare av dessa namn, birare av den kunskap hon eftersoker. Hon tar med sig namnbararna hem.
Tar namnen till sig, g6r dem till en del av sig sjilv. Det finns en sinnlighet i Cederings hantering
av namnen. Ja, som om de dr riddningen, sjilva férbindelsen mellan jaget och virlden.

”Vira namn dr sa slumpmassiga, och infor oss sjilva och virlden drabbas vi ofta av en kinsla

av namnl6shet. Det dr dirfér som namnet, gestaltens namn, platsens namn, namnen 6ver huvud

4 Min 6versittning. (Original: Cedering Fox. Mother Is. 1975. s. 56.)

Original: [...] I have the names // you gave me  foxglove / —digitalis for my fingers— / fennel I search the
woods / bring the bearers of the names / home [...]”
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taget beh6vs™*, skriver Ingeborg Bachmann i sin text I sillskap av namn”. Hon sitter hir
fingret pa vad jag tror Cedering forsoker gora med sitt namngivande: férankra sig i virlden med
hjilp av namnen. Om allting har ett namn har vi en méjlighet att férhalla oss till virlden. Det
som har ett namn kan ocksa bendmnas. Jag tror att det finns en stor skillnad mellan bendmnandet
och namngivandet; namngivandet méaste komma fo6rst for att vi ska ha nagot att benimna. Eller
som det heter hos Trotzig: ”"Man nimner tingen vid namn och de blir verkliga; det r spraket som
grundar och betingar verklighetsrelationen.”* Hon menar, precis som jag tror att Cedering
menar, att spriaket ir det medel som synliggor verkligheten f6r oss. Cedering forscker gora
virlden pataglig, gripbar. Hon sitter ord pa den for att kunna tala med den och om den. Det later
sa enkelt, och ja, nir jag liser Cedering ir jag inslippt i den enkelheten.

“Jag vill namnge / delar av min kropp”*’, skriver forfattaren i dikten “Kirlets dikt” (*The
Poem of the Cup”) innan hon bérjar rikna upp kroppsdelar. Panna, lippar, brést, mage, lar. Den
egna kroppen behéver namnges och sorteras. Eller bebiver ir fel ord; det finns en vilja 1
namngivandet som ér helt avgérande. Jaget »7// namnge kroppen. Spraket ar ett medel till lust. Det
handlar igen om fortjusningen — att vilja sitt eget liv, att fOrtjusas av spraket och dess verkan pa
kroppen, pa sinnet, pa virlden. Nir nagot har namngetts kan det dntligen sammanfalla med
sjalvet. Ocksa i dikten ”Brev fran 6n” ("Letter from the Island”) finns denna fortjusning, den
nistan barnsliga — och ja, bibliska — fascinationen f6r orden och dess ljud, deras koppling till

kroppen:

[...] Jag hor henne prata i koket:
”Gaffel. Tallrik.” Hon kastar ett glas
i golvet. Det siger sitt eget namn. Det ir

ett passande namn. Hon kastar en kopp.

I tridgdrden river hon upp
drtskidorna, kastar drtorna i luften,
och namnger var och en.

Spriket forindras [...]47

# Bachmann, Ingeborg. I sillskap av namn. I Usplina fraserna — Férelisningar, tal och ntvalda texter. Overs. Linda
Ostergaard. Lund: Ellerstréms, 2016, s. 73.

4 Trotzig. Sprik och identitet. I E# landskap; Jaget och véirlden. Stockholm: Albert Bonniers Fotlag, 2008(/1971), s.
236.

4 Min 6versattning (Original: Cedering Fox. Cup of Cold Water. 1973. s. 13.)

Original: ”I want to name / patts of my body: / forehead /lips / breasts / belly / thighs”

4 Min 6versattning (Original: Cedering Fox. Letters from the Island. Canada: Fiddlehead Poetry Books, 1973, s. 7.) -->
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Sa, spraket dr ett medel till lust och namngivandet ett medel till f6rindring. Spraket forindras.
Artikulerandet och uttalandet manifesterar vir upplevelse av virlden och ger oss mojligheten att
sjalva paverka hur vi dr en del av den. Genom att ge namn at tingen férindrar vi var virld. Siger
Cedering det? Sdger hon att vi har makten att rubba vara cirklar genom att kasta glaset i golvet
och lyssna till dess namn, kasta drtorna 1 luften och egenmiktigt dépa dem? Att tala till virlden ar
att bli tilltalad av den?

Bachmann menar att det har blivit svart att namnge saker for att fortroendet har rubbats f6r
”den naiva namngivningen” och beskriver problemet som en namngivningsvagran i litteraturen —
hjiltarna d6ps endast med en inledningsbokstav (mest kind siakert Kafkas K.) och platserna ir sa
allmint beskrivna att de kan vara var som helst 1 virlden. Benimningarna ir, enligt Bachmann,
“applicerbara pa allt och alla”. Men hon menar ocksa att forfattarna som naivt insisterar pa att
namnge sillan “lyckas overlata ett namn 4t oss, en figur med ett namn som ar mer 4n en
identitetsbricka — ett namn som Overtygar oss sa mycket att vi tar emot det utan att stilla fragor,
som vi ligger pa minnet, upprepar for oss sjilva och bérjar umgas med”. **

Vad har denna namngivningsvigran eller namngivningsforlust for effekt pa lisaren? Nir
namnen, som enligt Bachmann 4r ”det enda minniskan férmar vara trogen””, forvigras oss? Jag
tror att Cedering forsoker visa, inte vad som hinder nir vi férvigras mojligheten att identifiera
var omgivning, utan vad som hinder just nir vi lyckas identifiera den — nir vi borjar umgas med
namnen och Zar med oss namnbérarna hem. Hon visar hur en fortrolighet med allting, alla ting, kunde
se ut — hur det kunde se ut om vi inte fran forsta borjan slipper taget om allt pa grund av dess

torginglighet, utan vagar halla kvar det hos oss en stund till.

Virt minne dr inrittat sa att vi glommer namnen pa de levande minniskorna, att vi efter femton ar
knappt minns vad véra skolkamrater hette; och de dir adresserna som vi en gang i tiden kunde
rabbla utantill suddas ut f6r oss; eller en bit av ett namn férsvinner, den ritta stavningen; plotsligt
en dag intriffar en forvixling. Och allt som férbleknar: var det den dér gingen i Parma eller 1
Pacenza? — nej, i Pavia, eller kanske inte i alla falll Inte mycket undgir namndéden, bara namnen pa

dem som statt oss nidrmast, eller namn som hakat sig fast i hindelserna, i tillfilligheterna.

Original: T hear her talk in the kitchen: / ’Fotk. Plate.” She throws a glass / down. It says its own name. Itis /
a good name. She throws a cup. // In the garden she tips the peapods / open, tosses the peas in the air, / naming

>

each one. / The language is changing.’
48 Bachmann. s. 75.

4 Ibid. s. 73.
50 Ibid.
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Ar det inte precis vad Cedering gor i sitt ihirdiga namngivande: Hakar fast namnen i hindelserna,
1 tillfalligheterna, sa att de kan finnas kvar hos oss och undga namndéden? Hon utplanar
namnlésheten genom att inféra en dopakt 1 dikten. Men manga ganger dr oférmagan till
namngivande faktiskt lika viktig; férsoket, stamningen, ar lika barande som det fullbordade dopet.
Vad innebir det att inte f6rma sitta ord pa sin virld? Frigan blir lika central som dess motsats.
Tidigare i "Kitrlets dikt” skriver Cedering: Jag vill namnge dig // it dina hinder // men det vita

9551

/ évervildigar jag kan inte / siga ditt namn™". Ar virlden da atskild frin sjilvet? Jag betvivlar att
svaret dr jakande.

Of6rmagan behandlas med samma 6émhet och acceptans som férmagan; att inte kunna
namnge ir ocksa en del av vad det innebar att vara i virlden. Det pagar en pendelrérelse mellan
namngivandet och oférmagan. Diktjaget séker efter orden, férsoker hitta ritt, men lyckas inte.
Hir dr jag noga med att inte skriva misslyckas. For det r6r sig sillan om misslyckanden hos
Cedering, snarare star forsoker 1 fokus. Jag vill mena att hon arbetar mot namnlésheten,
slumpmassigheten, vagheten, oavsett om dopet fullbordas. Nir jaget i den tidigare nimnda dikten
“Havets tre tillstind” inte hittar ordet — ?jag forsoker komma ihdg / ett ord jag maste stava |...]

9552

och det star helt stilla”” — édr det inte ett misslyckande som tar plats, tvirtom dger omsorgsarbetet
med orden rum, forséket att leta, outtréttligt, efter de namn som konstituerar omvirlden.
Omsorgen sker — det maste konstateras — aldrig forgives.

Trots att allting har ett namn boér kanske inte allting namnges. Namngivningsceremonin har
sin tid och plats, dven i dikten. Om tingen, som Trotzig siger, blir verkliga nir vi nimner dem vid
namn kan det finnas skil till tystnad, skal till att inte uttala alla namn. Radslan (f6r det okdnda, for
det odterkalleliga, f6r sanningen) dr ett skil; manniskan ér inte alltid redo f6r verkligheten, och

namnens framkallning av verkligheten ar inte alltid 6nskvird. I dikten ”Ett barn vid namn Morte”

(’A Child Called Morte”) trader det hir perspektivet fram tydligare 4n i ndgon annan dikt:

Nu nir barnen 4r vuxna
ir det dags

att slippa in

det nya barnet,

vakna av dess behévande

grat pa natten,

51 Min 6versittning (Original: Cedering Fox. Cup of Cold Water. 1973. s. 12.).
Original: ”’I want to name you // to your hands // but the whiteness /overwhelms I cannot / say your name”

52 Min Sversittning (Original: Ibid, s. 45.).
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hilla om det

nar det ar skramt

och skrimmer oss.

Vi har varit foraldrar

sa linge nu

att vi kan bryta

mot reglerna,

lata barnet sova

1 var sing,

gosa, mata,

lite som vi vill.

Kanske borde vi inte
anvinda barnets namn,
sa dir som man drar sig for att siga
namnet pd nigon

som ir borta

eller alltfor efterlingtad.
Inborrad under min haka
eller vilande i din 6ppna handflata
vantar det, mindre 4n ett bo
eller fageln sjilv,

eller ett sprickligt 4gg,
okrossbart.53

[min emfas]

Nir déden kommer till gards ska den kanske inte tilltalas vid namn. Bittre da att langsamt bli
tortrolig med den dn att lata sig slukas av verklighetsinsikt, tycks Cedering siga. Det ir skillnad pa
att kunna namnet pa det okinda, till exempel ett barn vid namn Morte, och att uttala det hogt.
Precis som vi kan dra oss fOr att sdga namnet pa nagon som ar borta eller alltfor efterlingtad, kan
vi beh6va avstd dopriten ndr den dr mer utplanande dn uppbyggande. Det giller att inte missta

namngivandet for besvirjelse; tvirtom frammanar namngivandet det som ber om

53 Min 6versittning (Original: Cedering Fox. The Juggler. New York: Sagarin Press, 1977, opaginerad.)

Original: ”A Child Called Morte” //Now is the time, / the children grown, / that we must let / the new child in, /
wake for its crying / need at night, / hold it close / when it is scared / and scares us. / Having been parents / for so
long, / we can disobey/ the rules, / let the child sleep / in our bed, / tease it, feed it, / at the touch of whim.
/Pethaps we shouldn’t / use its name, / as one hesitates to say /the name of someone / who is gone / ot too much
desired./ Nuzzling close below my chin, / or testing in your open palm, / it waits, smaller than a nest / or bird
itself, / ot speckled egg, / unbreakable.”
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uppmirksamhet och tilltal. D4 dr det kanske bittre att leva spraklost jimte de fenomen som

skulle fa allt f6r mycket makt 6ver oss om de gavs namn. Kanske dr namndéden dmnad ét just

doden.

Men i en Oversittning géar det inte att leva spraklost. I en 6versittning ges allting per se ett namn.
Utan namn ingen 6versittning, Oversittningen ir en dopfunt, i vilken ritt namn ska uttalas och
vilsignas — 1 vilken till och med det icke-namngivna maste ges namn. En 6versittning kan inte,
som ett original, limna nagot Gppet — Gversittaren dr tvungen att géra val och nir de ir gjorda
har dopet redan tagit plats. Att omsorgen om namnen ér sa central hos Cedering gor inte
oversittningsarbetet enklare; det spelar all roll vilket ord jag viljer att 6verfora, eftersom orden ar
sa exakta, sa utsokt utvalda av Cedering att en slapphinthet skulle vara férédande f6r
oversittningen. Igen, de intressantaste ordens imperativ.

Varfor skulle jag ta mig ritten att plana ut textens kullar och gropar? Cedering jobbar mycket
med ett slags topografi — det dr tvira kast: i de mest jimnmodiga dikter slinger hon in ett ord
som forindrar allt — en utsiktsplats eller en fallgrop. I den vinaste kirleksdikt ska cock std upp; 1
den mest polerade dikt ska Aag ta ner stilen. Det hir handlar inte bara om en chockens poetik
eller ett begir efter sprakliga skavanker, utan faktiskt om det specifika ordarbetet: precis sa hér heter
det. Ett slags lexikalisk sanning. Om jag inte anvinder just det hir ordet sa kan jag lika girna lata
bli att skriva dikten, hor jag nistan forfattaren siga. Och jag hér mig sjilv svara: och jag kan lita

bli att Oversatta.

Den japansk-tyska forfattaren Yoko Tawada har beskrivit hur hon vid flytten till Tyskland
stilldes infér nya namn for bekanta saker 1 sin omgivning; en tysk blyertspenna var nastan likadan
som en japansk, med undantaget att den inte lingre hette enpitsu utan Bleistift, och att det nya
ordet for den bekanta pennan gav henne kinslan av att hon hade att géra med ett nytt féremal:
”Nir jag var tvungen att kalla det vid dess nya namn skimdes jag en aning.””* Den hir skammen
intresserar mig, skammen Gver att ta ett ovant ord i munnen for nigonting alldeles vanligt. Jag
torsoker kinna igen den 1 mitt eget liv — visst finns den 1 forflyttningen fran min Gsterbottniska
dialekt till rikssvenskan? Jag kan komma ihag hur jag vid flytten till Sverige skimdes en aning nir
jag var tvungen att byta ord f6r nagonting jag ditintills alltid kallat samma sak, nir den jag talade
med inte forstod mig om jag till exempel sa vessa och jag blev tvungen att sidga foa. Tawada

skriver:

>+ Tawada, Yoko. Fran modersmal till sprakmoder. I Talisman ; Forvandlingar. Overs. Linda ()stergaard. Knopparp:
Atiel forlag, 2009, s. 7.
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Kinslan paminde om den jag fick ndr jag tvingades tilltala min nygifta vininna med hennes nya
efternamn. Snart vande jag mig vid att skriva med en blyertspenna — och inte lingre en enpitsu.
Dittills hade jag inte varit medveten om att relationen mellan mig och min blyertspenna hade varit

av spriklig art.55

Om den hir inbordes relationen mellan sprak och individ skriver ocksa Trotzig. De flesta ser
spraket som en struktur vi kan ga in i och ut ur, menar hon, som vi kan limna utan att det
drabbar en sjilv och ens liv — ja, som ett redskap vi “ostraffat kan byta ut”. Men hos Tawada ser
vi ju att detta byte faktiskt straffar sig, med skammen, med en kinsla av forfraimligande. Att
limna ett sprak for ett annat har en lingtgaende verkan pa en sjilv och ens liv; detta vet ocksa
Trotzig: ”Men i verkligheten dr ju ménniskors forhallande till sitt sprak en mycket affektbunden
och psykiskt visentlig historia — en historia som sammanfaller med och inte kan skiljas ur sjilva
personlighetstillblivelsen.””’

Namngivandet och personligheten hor thop; vad vi kallar tingen i var omgivning gar inte att
separera fran jaget. Nir vi dd behover d6pa om det mest bekanta i vara liv, det som sd smértfritt
och sjilvklart ir en del av oss, forlorar vi nigot av personligheten. Ar det sa? Det later sa
torédande. Hur manga minniskor férlorar da inte sin personlighet varje dag? Manga. Oforlatligt
orikneliga. And4, nir jag tinker pa Siv Cedering kinns sprakbytet strax mindre férédande.
Tawadas skam lyser med sin franvaro hos Cedering. Skammen inf6r de nya namnen hos den
torra dr hos den senare lust, ren och skir fortjusning. I dikterna finns en barnslig
reservationsloshet gentemot de nya namnen, ett envist sokande efter de ritta orden. Det finns en

vilja att helt uppga i omvirlden, att genom namnen bli ett med den. Trotzig:

Jag tror att det dr oerhort viktigt att kinna sig in 1 hur valdsamt affektiv och kidnsloladdad grunden
tor sprikviljan och sprikuttrycken dr: genom sitt sprak férsoker barnet att till varje pris nd kontakt
med omvirlden genom att imitera den — det dr sjilva personlighetens vara eller icke-vara det ir

friga om.>®

Det kanske dr moijligt att genom imitationen, sprakviljan, fértjusningen inte férlora sin
personlighet. Kanske uppfinns en ny, kanske ateruppstar den gamla i ny skepnad. Kanske kan
barnet 1 oss reparera skadan. Ocksa Tawada inser detta nir hon understryker att tyskan inte dr

hennes modersmal, men vil hennes nya sprakmor; den som far en ny sprakmor kan ocksa uppleva

55 Ibid.

56 Trotzig. 2008. s. 235-2306.
57 Ibid. s. 236.

58 Ibid.
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en andra barndom, och eftersom vi under barndomen uppfattar spraket ordagrant kan varje ord
fa ”ett eget liv som gor det oberoende av dess betydelse i en sats. Det finns till och med ord som
ar sa levande att de, liksom mytiska vasen, kan frambringa sina egna livsberittelser.”’

Jag vill pasta att det hir sker hos Cedering, en ordens frigérelse fran satsen, och genom det ett
ordens sammanfallande med personligheten. Namnen blir sa levande hos Cedering att de
verkligen far egna liv. Uppfinner inte Cedering ett nytt inre tal med sitt namngivande, snarare in
att 6versitta till sitt dottersmal? Namngivandet blir ett sitt att omskapa det inre talet, att dubblera
det. Ndr Cedering namnger féremalen och féreteelserna i sin virld ingar de inte lingre i en
grammatisk ordning, utan i personlighetstillblivelsen inom det andra spraket. Kanske behover
Cedering ga i spraklig barndom, ga i barnslig fortjusning, for att till fullo uppga i dottersmalet; nar

hon d6per tingen, déper hon ju ocksa sig sjalv.

Tvangsmatningen

Sent i Oversattningsarbetet slas jag av en kuslig misstanke: tink om jag hela tiden har haft fel.
Misstanken slar ner under en period da jag borjar réra mig annorlunda i staden. Jag vet inte hur,
men som fran ingenstans gar det upp for mig att jag under den snart decennielinga tid jag har
bott i Malmé inte har forstatt att fotgingare vid méte girna ska passera till héger om varandra —
en oskriven regel. Jag har hela tiden utgatt ifran motsatsen. I aratal har jag tagit mig fram i staden
med stort motstand. Jag ser f6r mig den putslustiga charaden dar jag star framfor en motande
och tar ett steg at sidan bara for att speglas av motparten 1 en till synes odndlig dans tills en av oss
bestimmer sig fOr att sta still och vija for den andra. Har jag hela tiden rért mig sa fel? Nir jag
vil slogs av insikten att det kanske finns ett enklare sitt kinde jag mig tvungen att fraga en vin:
gar jag konstigt? Svaret kom med en sjilvklarhet som gjorde mig generad. Sillan har ett fel
kunnat atgirdas sa enkelt.

25 0O

“Dikten svilter hellre 4n tvingsmatas / med modersmalet”.” Jag verkar ha antecknat den korta
dikten ganska sent i min arbetsprocess. Citatet stir skrivet tvirs 6ver en hel sida i min
anteckningsbok och det provocerar mig hur littvindigt jag tycks ha 6vergett min egen ingang i
oversittandet. Jag maste pa nagot plan ha hallit med Marie Lundquist nir jag laste dikten; jag
maste ha speglat mig 1 pastiendets valdsamhet. Tank om jag hela tiden har haft fel, fel i att tro att

Cederings modersmal dr en nyckel till hur jag ska ta mig an 6versittningarna. Om jag under

9 Tawada. s. 10.
0 Lundquist, Marie. dikten dr tanken som far genom hjdrtat och springer det. Stockholm: Albert Bonniers Forlag, 2017, s.
28.
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nistan tio ar kan rora mig fel utan att férsta min egen del i det hela maste jag ju pa samma vis
kunna hamna fel i en 6versittning. Har jag alltsa tvangsmatat Oversittningen med Cederings
biografi?

Tvangsmatning ar ett starkt ord. Tanken fors till gdss som tvingsmatas med majsgrot for att
gora levern sjukligt forstorad och fet. Det dr ett nidstan motstyckeslost vald. Har jag gjort det mot
dikten — med min Oversittning gjort en aspekt av den sjukligt forstorad? Jag vill ogirna tro det.
Men jag har trugat och insisterat. Det dr kanske lika illa det. Jag undrar om min
modersmalsmatning dr ett sitt att omyndigforklara Cedering, ett sitt att havda att hon aldrig blev
amerikan och med andra ord aldrig heller vuxen och sjilvstindig fran sin bakgrund? Det som i
bérjan av arbetet med diktéversittningarna bara handlade om att aterinfora det svenska arvet har
borjat ge dalig eftersmak.

Visst gar minnesarbetet kring svenskheten som ett strak igenom hela forfattarskapet —
bakgrunden ir viktig, ja, kanske rentav ett fundament i poetiken — men det svenska sitts ju hela
tiden i relation till det nya. Samtidigt som Cedering oupphorligt framkallar det férflutna i sina
dikter vidssar hon ju det ocksd mot nuet. Det édr klyvningen som ir intressant, inte tillhrigheten.
Vad innebir det da for Gversittningen om jag inbillar mig att det sa att sdga foreligger ett svenskt
original hos foérfattaren? Om jag foérséker komma at hur hon sjilv hade kunnat skriva pa sitt
modersmal? Om jag inbillar mig att jag 6versitter henne #//baka till svenskar

Svenskheten ir ju pa ndgot plan fortfarande kvar i barndomen, medan engelskan, det andra
spraket, hor vuxendomen till. Jag blir ridd f6r det nationalistiska 1 mitt projekt, ridd att jag
torsoker gora Cedering till svensk och inte mycket mer, som om svenskheten var primir och det
ovriga 1 hennes poetik sekundirt. Det gar upp for mig att jag maste se upp med att forsvenska
henne, det vill siga férminska eller infantilisera henne. Jag har ju till och med gatt sa langt att jag
menar att forfattaren har gatt i spraklig barndom for att kunna skapa en ny personlighet pa sitt
nya sprak. Ja, i hela den hir essin insisterar jag pa ett infantiliserande vokabulir for
forfattarskapets premisser: dottersmalet, sprakmodern, dopet — alla dessa ord som hér till barnets
sfr.

En viktig del av Oversittningsarbetet har varit att mata dikten med biografin, uppmirksamma
och dterinfora referenserna dir de édr barande, men kanske dr det minst lika viktigt att lata dikten
vara lite sviltfédd pa detsamma och pa sa vis ge plats at allt det andra som ir lika bdrande 1
Cederings poetik. “’Jag ifrigasitter min mors mal. / Jag ifrdgasitter min fars sprak”, stir det i min

dversittning av dikten ”Salomo, kira Salomo” (Solomon, Dear Solomon™)®". Om Cedering kan

61 Min 6versittning (Original: Cedering Fox. Letters from the Island. s. 15.). Original: 1 question my mothet’s
tongue. / I question my father’s language.”
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ifragasitta betydelsen av sitt modersmal, sin biografi, ifragasitta huruvida det dr moijligt att bli
poet pa ett sprak som inte 4r ens modersmal, 4r det ocksa mojligt f6r mig att ifrdgasitta min
ingang i 6versittningsarbetet. Jag tror att insikten om de egna tillkortakommandena ar fruktbar
tor en Gversittare, for om jag dr medveten om att jag inte sitter pa hela sanningen sa kommer jag
att lamna dikten pa glint, 6ppen f6r nya mojligheter.

Och nir jag pa nytt tittar pa dikten ”’In the Land of Shinar” uppticker jag plétsligt nagot.

Radbrytningen méjliggor ju en helt annan lisning 4n min forsta:

[...] Maybe Ciardi was
Not such a fool ,when

He pronounced you cannot

Become a Poet in a language

That is not your mother tongue.®? [...]

Blankraden och den nya strofens inledande versal mojligg6r dven lisningen: Bli en poet pa ett
sprak som inte dr ditt modersmal. Det hir ar ju ett imperativ, tinker jag, ett imperativ Siv
Cedering kan ha riktat till sig sjilv. Min tolkning kan kastas omkull pa en sekund och det gér mig
littad. Det dr farligt att bestimma hur nagot ska ldsas och dnda dr det precis vad vi Gversittare
hela tiden sysslar med. Men tink om 6versittning kunde handla lika mycket om att inte
bestimma sig, om obeslutsamheten var en vinst 1 6versattandet? Det later utopiskt. Men jag ser ju
hur obeslutsamheten som redan finns i dikten, kanske i en radbrytnings vitt skilda lasarter, ocksa
far plats 1 Gversittningsprocessen. Jag behover inte besluta mig f6r endast en ingang; jag ar

skyldig dikterna den rorligheten.

Under méinga ménader har jag nu rort mig “ratt”. Med en skrattretande litthet, en
paragrafryttares malmedvetenhet, tar jag mig fram i staden. Men da och da hinder det att jag
moter nagon som, med mitt gamla rérelsemonster, forsoker passera mig pa sin vinstra sida.
Eftersom kroppen minns det som printats in i den later jag mig for en stund falla tillbaka in 1
mitt gamla rorelsemonster, gor ett undantag for denna frimling som kunde vara jag. Jag kinner
en plotslig 6mhet for fraimlingen. I tillbakafallandet forlater jag mig sjilv fOr att jag dr inordnad i

detta stringa regelverk. Kanske dr det vad som krivs av en Oversittare: att bli varse sina invanda

2 Cedering. Letters from an Observatory — New and Selected Poems 1973-1998. New York: Karma Dog Editions, 1998, s.
178-179.
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monster och bryta dem, men ocksad vara beredd att falla tillbaka in i dem nir situationen kriver

det. Ar jag inte skyldig dikterna den rérligheten?
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