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Nar jag var ett litet pianospelande barn hade jag en kanske nagot okonventionell metod att lara
mig nya stycken. Eftersom jag tyckte det var jobbigt att lasa noter 6vergav jag dem sa fort jag
bara kunde och memorerade istallet styckena med hjélp av bilder. Det later ju valdigt fint och
sa, men det var inga boljande landskap eller blandande solnedgangar jag sag framfor mig.
Istallet verkade bilderna ploppa upp helt slumpméssigt, och jag vill minnas att jag till exempel
i forsta satsen av Beethovens sa kallade Manskenssonat klottrade minnesanteckningar i form
av bland annat en varmkorv och en toalettstol. Allteftersom jag larde mig stycket battre
bleknade varmkorvarna och toalettstolarna bort och bilderna blev glesare, men i de svarare
passagerna drojde de lange kvar som ett slags ankare. For mig fungerade de som en oumbarlig
karta for att inte spela vilse. Mina larare var ddremot inte sarskilt fortjusta i metoden.
Formodligen tyckte de inte att den store Beethoven fortjanade att besudlas av en liten flickas
inte séllan kissochbajshumoristiska infall. I vilket fall som helst ville de garna att jag skulle lara

mig noter som folk, spela ’som det stod” och géra som de sa.

Néar jag blev dldre gjorde jag en kraftanstrangning och skérpte mig. Jag dumpade mina
ankarbilder och bérjade istéllet forsoka ga direkt fran prickarna pa notbladet till det ljudande
resultatet. L&rarna blev ndjda: ”Dér ser du, du kan ju om du vill!” Men utan mina ankare var
det som om jag bara fl6t planldst omkring, inte bara i musiken, utan i allt jag tog mig for. Jag
drabbades av nagon sorts kronisk svindel, en kénsla av att allt sprang forbi mig utan att Iamna

nagra spar och av att aldrig fa lov att tanka fardigt innan omvérlden avkravde mig reaktioner.

Forst pa senare ar har jag, genom helt andra verksamheter &n musikaliska, borjat inse hur viktiga
de dér bilderna faktiskt var for min inlarningsprocess och mitt minne. De var pauser i flodet dar
jag fick samla ihop och betrakta det jag forsokte lara in sa att det inte gled ivag. | utdvandet av
japanska kampkonster har jag till exempel haft stor hjalp av inbillad rekvisita i form av
graddtartor, olsejdlar och malarpenslar for att forsta komplicerade rorelser. | fartranderna efter
de konkreta om an osynliga féremalen framtrader sd smaningom de abstrakta cirkel- och
spiralformationerna som jag hela tiden har anat men varit oférmégen att greppa. Nar jag vél har
dvat in rorelsen pa en viss niva kan jag gora mig av med rekvisitan och koncentrera mig pa
stridsforloppet, pa samma satt som nar Manskenssonaten tappade sina toaletter och varmkorvar

och blev musik.



Jag har funderat pa om det har bildtankandet skulle kunna tillampas &ven vid dversattning pa
nagot satt, och hur det i sa fall skulle ga till. Sprak ar ju ofta beskrivande pa ett annat satt &an
musik, och bilderna som frammanas genom ord &r val normalt inte lika slumpmassiga som mina
musikbilder. Daremot &r de, atminstone i mitt huvud, bade fler och rérigare. Den centrala delen
av den har essén ar ett forsok att med hjalp av andras inre bilder, som for mig blir yttre bilder,
forsta hur en apparat som jag upplevde som svar att dversatta egentligen ar konstruerad.
Dérutover beskriver och reflekterar jag 6ver mitt méte med det litteréra 6versattandet och mina

forsta trevande steg som skonlitterdr Gverséattare.

Under oOversattarutbildningen pa Akademin Valand har jag framst arbetat med den spanska
forfattaren Rosa Monteros roman Temblor som utspelar sig i en marklig postapokalyptisk varld.
En ny medeltidsartad civilisation har byggts upp av de Overlevande och ett okant antal
generationer har forflutit sedan den stora katastrofen. Samhallet styrs och domineras av en
religion som i stora drag gar ut pa att dyrka en helig kristall och att bevara minnen. Att varlden
ar foranderlig ar sa skrammande for manniskorna i framtidsstaden Magenta att de inom sin
religion har utvecklat ett slags larlingssystem dar aldre manniskor mycket detaljerat for sina
minnen vidare till de yngre, samt det sa kallade “bevarande sittet att betrakta”, la Manera de
Mirar Preservativa, vilket kan tolkas som nagon form av eidetisk férmaga, eller inlart
fotografiskt minne. Minnena 6verfors sedan genom muntligt berattande forstarkt av den heliga
kristallen som pa nagot magiskt satt far lyssnaren att uppleva dem i detalj och Gverta bade
handelseforlopp, bilder och kénslor. Nar en person dor utan att ha éverfort sina minnen till en
eftertradare forsvinner en bit av varlden. Det kallas att do den verkliga doden och drabbar alla
som inte blir utvalda till foregangare och far en egen larling som kan ta 6ver minnena och béra
dem vidare genom tiden. Men trots det bevarande sattet att betrakta, kristallen och

larlingssystemet lyckas inte ens de visa foregangarna aterge riktigt allt.

Huvudpersonen Kallt Vatten &r tolv ar i bokens borjan och har en féregangare som heter Sotad
Kork. Sotad Kork ar en aldrad kvinna som har agnat ett par ar at att éverfora sina minnen till

Kallt Vatten och som nu ligger pa sin dédsbadd.

”Jag har s mycket kvar att ldra dig. Det d4r omojligt att Gverfora allt. Nar man dor ar

det alltid ndgonting som gér forlorat”, sa Sotad Kork ofta.



Kanske var det darfor vérlden holl pa att suddas ut. Orsaken till tocknet och de gra
tomrummen. Som just den eftermiddagen, till exempel. Nar Kallt Vatten kom
springande over faltet mot De framstaendes omrade forsvann plotsligt en liten bit av
vérlden. Det var vid horisonten det hande, till hdger, i utkanten av hennes synfalt.
Kallt Vatten stannade upp for att titta. Dér, i fjarran, sdg hon bara en remsa av gra
dimma, en liten flack, ett tjockt ingenting déar hon var nastan séker pa att det tidigare
hade statt ett trad. En poppel kanske. Eller en eukalyptus. Ett trad som tillh6rde ett

forlorat minne. Som hennes foregangare sa: det ar omajligt att beratta allt.*

Hur mycket Magentaborna &n klamrar sig fast vid oféranderligheten forandras varlden. De kan
inte fly undan tidens skrackinjagande puls, men de latsas inte om det. Med hjalp av sin religion
och sin minnesfixering tror de sig kunna hejda utvecklingen. Nar foérandringen till slut blir
alltfor uppenbar ljuger prasterna och pastar att allting alltid har varit som det ar. Av oklar
anledning fods det nu allt farre barn, vilket gor att befolkningen, och darmed antalet
minnesbarare, minskar i rask takt. En glémskans dimma sveper in och slukar allt som inte langre
bevaras i nagons minne. Konturerna I6ses upp och kvar blir bara graa fasansfulla flackar av

intighet.

Langsamt borjade rummets vélbekanta former framtrada bland skuggorna. Men i
konturerna syntes ett ojamnt flimmer, en materiell obestambarhet, en motbjudande
skirhet. Rummet saknade stadga, som om det hade varit en spegelbild pé vattnet. Och
som smittade av detta flytande tillstand skalvde foremalen litt. Hennes hus skélvde,
hennes hem gled mot tomheten! Kallt Vatten vacklade till, forfarad éver sin ohyggliga
upptéckt, och tog stéd med handen mot vaggen, som var iskall och kdndes mjuk och
instabil. Hon blev illamaende. Det betydde alltsé ... Men nej, det var inte mojligt.
Flickan borjade rusa omkring i huset och trodde inte pa det hon sag framfor sig. Hon
kom in i koket och betraktade forfarad den forsvinnande skorstenen, de gelatinartade
stolarna, de sma disrevorna som redan hade suddat ut nagra foremal. Fortvivlad
knuffade hon upp dorren till sin mors rum ... och segnade ner pa golvet, fér benen bar
henne inte langre. Av rummet aterstod bara ett dimmoln, en grd, ohygglig substans.
Sangen, bordet och den lilla fat6ljen dar hennes mor brukade sitta och arbeta, hyllorna
med bocker ... Allt hade forsvunnit i den utplanande glomskan. Det enda som aterstod
var halva garderoben, en spoklik garderob dar bara konturerna fanns kvar, liksom

ritade i luften med tusch.

! Montero, Rosa, Temblor, 14 (6versattning: Talig)



[...]

Vid de tillfallena brukade Kallt Vatten betrakta taket i timmar och forestélla sig figurer
i gipskrumelurerna och leka med solstralarnas framfart 6ver vaggarna, den uppgaende
solen som formade stuckaturens linjer och dimensioner med sitt finger av ljus och
skugga. Men nu var allt en gra sérja och Kallt Vatten kunde inte minnas bilderna i
taket exakt. Var det tva rader med blad? Var stuckaturbarden avfasad eller inte? Hur
manga blommor var det i hérnen, hur langt strackte sig snirklarna? Kallt Vatten hade
levt i De framstaendes hus i tva ar och hade inte iakttagit taket pa lange. Dessutom
hade hon just fullbordat invigningen och hade annu inte lart sig det bevarande sattet
att betrakta. Sista gangen hon hade tittat upp i taket hade hon séledes gjort det pa det
vardslosa satt som vi manniskor brukar forspilla véra liv med, som om vérlden vi ser
skulle besta for alltid, som om vi vore eviga. Och nu kunde Kallt Vatten inte minnas
det! Hon lyckades inte frammana bilden av stuckaturen, av de bilder som hade fylIt

sd manga timmar av hennes barndom och som nu var forlorade for alltid.?

Under Gverséattarutbildningens gang har jag forstatt att i princip vad som helst kan fungera som
metafor for Gversattning, men just den utplanande glémskan och det bevarande séttet att
betrakta tyckte jag askadliggjorde min upplevelse av oversattningsprocessen. Man laser
nagonting och forsoker gora sig en inre bild, bevara den i medvetandet lange nog for att mala
upp den pa nytt och pa sa satt fora originalet vidare i sa intakt skick som mojligt. Pausen som
uppstar mellan att ta in och ge ifran sig ar bade ansvarstyngd och vilsam; samtidigt som man
forsoker sortera och halla kvar alla detaljer i minnet ar pausens utstrackning i tid obestamd och
man kan nar som helst dra sig tillbaka in i den och géra om det man inte &r n6jd med. Den &r
kanske snarare som ett rum dar man far vara i fred. Om man vill kan man stada eller méblera
om, eller varfor inte leta efter en synonym som har glidit in mellan soffkuddarna, men det gar
lika bra att bara sitta och titta ut genom fonstret tills man kanner sig redo att ga ut och méta

varlden igen.

Till vardags arbetar jag som undertextare. Nagot som slog mig under forarbetet med den har
essan ar att nar jag undertextar kanner jag mig pa nagot vis standigt hetsad av tiden, och da
syftar jag inte pa snava deadlines. Visserligen kan jag stoppa filmen under arbetets gang och ga

2 |bid, 27-30 (6versattning: Talig)



tillbaka och andra, men det &r anda hela tiden tiden jag rér mig i. Bildrutorna matas pa i en
forutbestamd takt och jag styrs av vaxlingar av kameravinklar, scenbyten och dialogernas
tempo. Nar jag nu under utbildningen provade pa att dversatta skonlitteratur for forsta gangen
upptackte jag att jag maste stanna upp pa ett annat satt. Jag tror att det har att géra med hur jag
forhaller mig till rummet. Nar jag undertextar behover jag sallan dgna mig at miljobeskrivningar.
Ndgon annan har redan gjort det jobbet at mig. Att borja 6versatta skonlitteratur kandes som att
plotsligt bli berévad ett sinne, som att jag annu inte lart mig det bevarande sattet att betrakta,
och den verklighet som jag var van att se framfor mig pa datorskarmen var plotsligt borta. Jag
var utlamnad at min egen forestallningsférmaga och mina egna inre bilder, och sa fort jag
koncentrerade mig pa en detalj var det ndgonting annat som bleknade bort eller gled ur fokus.
Det flimrade och skalvde framfor mina inre 6gon, och den gra, ohyggliga substansen bredde ut

sig och slet upp sma disrevor av glomska i mitt krampande, Gveranstrangda minne.

| Magentas larlingssystem ingar seden att foregangaren ger sin efterfoljare ett namn som har
sitt ursprung i det mest minnesvarda égonblicket i foregangarens liv. Nar Sotad Kork forklarar
det namn hon har gett Kallt Vatten beskriver hon en stund i sitt forflutna da livets skeende
liksom forstenas och forvandlas till ett slags bildkonst. Tiden stannar upp och hon drabbas av
en plotslig klarsyn.

Solen sken in genom fonstret. Som nu. Jag betraktade monstret dess stralar tecknade
pa viggen och plotsligt uppfattade jag linjernas perfekta geometri. Jag sdg mig
omkring: allt i rummet hade fatt en besynnerlig skarpa. Sangen, vecken i lakanen,
hornet dar véggarna mottes, Bomulls svettskimrande hud, mina hénders exakta
konturer: allt var patagligt, evigt, nédvandigt. Allt var méattat med existens. Som om

jag for nagra 6gonblick hade fatt formagan att se tingens hemliga mallar.®

Nar Sotad Kork beskriver sin upplevelse i ord hander det motsatta: hennes insikt i stillbildsskepnad far
ett handelsefdrlopp och en puls; hon tvingas dversatta den till en annan konstart for att kunna fora den
vidare till Kallt Vatten. ”Jag &r 6vertygad om att varje unik konstnér, inom musik eller bild, bor
ha ett djupt intresse for angransande konstarter for att kunna utforska djupet i den egna konsten”
4, séger Thomas Millroth i text-bild-ljud-verket Ecfrasis, som &r ett mote mellan hans texter,

Carl Fredrik Reuterswards tuschteckningar och Hans Palssons pianoimprovisationer. Jag

3 |bid, 16 (dversattning: Talig)
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upplever att vaxlingen mellan olika konstarter ger perspektiv pa ett liknande satt som nar man vaxlar
mellan olika sprak. Kanske &r det just det som &r det bevarande sattet att betrakta: att stoppa
beréttelsens puls, att gora ett fermat under vilket man tar in, omvandlar och studerar nagonting ur sa
manga vinklar att det aldrig helt kan glida ur ens synfalt. Sedan kan beréttelsen fa pulsera vidare.
Det bevarande betraktandet fungerar saledes som en paus i 6vergangen mellan olika verk, vare
sig det géller arbetsprocessen mellan en originaltext och en 6verséttning eller begrundandet
infor ett byte av medium. Fredrik Nyberg skriver i Plotsligt infinner sig en oro — essder om

paus och tystnad i musikaliska och poetiska praktiker:

”Dikten — och jag tror detta ocksa kan gélla musiken — har i detta sant ’kritiska
Ogonblick’ en mojlighet att bli savil en minnesakt som en profetia. I pausen minns
dikten. I pausen blickar musiken framat. Och vice versa. Denna tveeggade och absolut

inte tysta situation ar — tinker jag — viktig for de upplevelser vi d& och da far fran

musiken och dikten. Pausen ir aldrig tyst.”®

I undertextningen &r intermedialiteten, “egenskapen som innehas av exempelvis konst eller
kommunikation som bygger pé att mer &n en medieform anvinds”®, inbyggd. Aven om jag sjalv
bara producerar text har jag hela tiden stdd av det visuella och det audiella. Nar jag borjade
oversatta Temblor hade jag plétsligt inget intermedialt perspektiv att stodja mig pa. Det fanns

bara en text.

Nagonting som jag hade sarskilt svart att se framfér mig var en avréattningsmaskin som Rosa
Montero beskriver ganska utforligt. Om Temblor hade varit en film skulle avrattningsmaskinen
antagligen inte ha utgjort nagot problem alls. Jag skulle 6ver huvud taget inte ha behovt beskriva
den, utan den hade helt enkelt visats i bild, sdkert ackompanjerad av 6desmattade trumslag, och
om nagon i filmen hade pratat om den skulle jag redan ha sett samma bild som de och forstatt
vad de syftade pa utan storre svarigheter. Men nu var jag tvungen att Oversétta sjélva
beskrivningen av maskinen och hade ingen aning om hur den sag ut. Jag tankte att det skulle

ha varit lattare om jag hade haft en illustration att titta pa. Darefter skulle jag ha kunnat forsoka

> Nyberg och Sandell. Piétsligt infinner sig en oro, 78
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gOra min 6versattning delvis i form av en ekfras: “ekfra’s (av grek. e kphrasis’ utldggning,
forklaring, noggrann beskrivning) betecknar i modern litteraturvetenskap litterara texter som
beskriver och tolkar faktiskt existerande eller fiktiva bildkonstverk’. Men skulle jag verkligen
forsta maskinen battre om jag hade den framfor mig, om jag slapp omvégen via orden? Per-
Johan Odman harleder i sin bok Tolkning, forstaelse, vetande — Hermeneutik i teori och praktik
betydelsen av ordet ’forstd” fran “fore” eller "framfor” samt “stélla”: D& man stdller nagot

framfor sig eller star framfor nagot, framstér det for en; man ser det tydligare.”®

| stycket dar avrattningsmaskinen beskrivs har Kallt Vatten just blivit hamtad av en prést fran
sitt av glomskans dimma nyligen utplanade barndomshem och ford till palatsborgen Talapot,
Magentas religiosa centrum, eftersom ddet har bestdmt att hon ska utbildas till prastinna. Nér
de kommer fram till borggarden pagar det en festlig ceremoni som visar sig vara en avréattning.

Nedan foljer Rosa Monteros originaltext.

Dos sacerdotes retiraron entonces la satinada cubierta, dejando a la vista dos grandes
ruedas ceremoniales de madera labrada con refuerzos de metal brufiido. Las sagradas
ruedas estaban instaladas verticalmente en un complejo y extrafio bastidor metalico,
provisto de ejes, poleas, grandes pesas en suspension y una pequefia plataforma a la
que se encaramaron agilmente los dos sacerdotes. Los guardias pUrpura ataron los
tobillos y las mufiecas de la mujer con gruesas correas de cuero y luego, situdndola en
mitad del ingenio mecéanico, engancharon los extremos de los correajes a los ejes de
las ruedas, un brazo y una pierna en cada una de ellas. Entonces los tambores callaron
y el mundo pareci6 detenerse unos instantes: los sacerdotes trepados al alero del
extrafio artefacto; la muchedumbre conteniendo el aliento y contemplando
unanimamente a Su Eminencia; la convicta de pie, la cabeza baja, perfectamente
quieta, con las cintas de sus ataduras enroscandose blandamente a sus pies como
serpientes. Hasta los penachos de gala de los guardias parecian haberse petrificado en
la ausencia de viento. Piel de Azucar levantd su largo brazo lentamente; lo mantuvo
en alto durante un segundo interminable y luego lo bajé con violencia, como si hiciera
restallar un latigo. En ese momento, los sacerdotes manipularon una palanca, las pesas

se desplomaron hacia el suelo con un siseo pavoroso y las grandes ruedas empezaron

7 Nationalencyklopedin, 1991, citerad i Millroth, Reuterswérd, P&lsson. Ecfrasis, 5
& Odman. Tolkning, forstaelse, vetande — Hermeneutik i teori och praktik, 14



a rotar vertiginosamente en sentido contrario la una de la otra. La mujer qued6
descuartizada en un instante, con un sordo crujido de carnes desgarradas y un Gnico
grito.®

I min dversattning lyder den:

Tva praster drog undan det glansiga skynket och synliggjorde tva stora ceremonihjul
av snidat tra forstarkt av polerad metall. De heliga hjulen stod pa en flerdelad och
marklig metallram forsedd med axlar, trissor, stora upphéngda vikter och en liten
plattform som de tva prasterna vigt klattrade upp pa. Purpurvakterna band kvinnans
fotter och hander med tjocka laderremmar, sedan baxade de upp henne mitt pa den
sinnrika apparaten och faste remmarna i hjulens trissor, en arm och ett ben i vart och
ett av dem. D& tystnade trummorna och varlden verkade stanna upp for nagra
dgonblick: prasterna uppflugna pa det markliga foremalets kanter, folkmassan som
holl andan och samstammigt betraktade Hennes eminens, fangen som stod med sankt
huvud, alldeles stilla, med laderremmarna mjukt slingrande som ormar dver fotterna.
Till och med vakternas plymer verkade ha forstenats i stiltjen. Hud av Socker lyfte
sakta sin langa arm, holl upp den under en andl6s sekund innan hon valdsamt slog ner
den, som om hon hade snartat en piska. D& drog prasterna i en spak, tyngderna foll
mot marken med ett kusligt vinande och de stora hjulen bérjade rotera at varsitt hall.
Kvinnan styckades pa ett 6gonblick; kottet slets sénder med ett dampat knak och ett
enda skrik 1jod ur hennes mun.°

Under ett textsamtal pa Akademin WValand gick vi igenom beskrivningen av
avrattningsmaskinen och forsokte lista ut hur den var konstruerad, bland annat genom att rita,
men skissen och mina kurskamraters invecklade utlaggningar rackte inte for att jag skulle kédnna

mig riktigt saker pa hur den egentligen sag ut.

% Montero, Temblor, 40-41
10 |bid (Bversattning: Talig)



Jonna Tinnervall/UIf Eriksson (sp/sv)

Jag undrade varfor just avrattningsmaskinen kandes sa speciellt problematisk. Var det kanske
sa att beskrivningen pa nagot satt var ofullstandig i originaltexten, eller var det bara jag som
hade svart att halla alla detaljer i huvudet? Hade jag underutvecklad fantasi pa grund av for
manga ar som undertextare? Var jag for lat for att skapa mig en ordentlig mental bild av
originalet innan jag forsokte borja Gversatta? Var problemet bristande narminne? Lag rumslig
intelligens? Var jag bara velig? Berodde det pa min tendens att haka upp mig pa detaljer och

missa helheter? Eller ville jag halla alla méjligheter 6ppna och inte 1asa mig vid en exakt bild?

Maskinen bestod av diverse komponenter som jag hade en tamligen vag uppfattning om vad
det egentligen var, sasom axlar och trissor. Jag ar inte sarskilt mekaniskt bevandrad och
lyckades inte lista ut vad som skulle sitta var. Det fanns inga absoluta mattangivelser eller
exakta instruktioner for hur maskinen skulle se ut. Jag lyckades inte sammanfoga de olika
bestandsdelarna med hjélp av min mentala verktygslada, utan de hamnade huller om buller och
liknade mest ett misslyckat forsok att skruva ihop en IKEA-mdbel. Mitt pausrum var allt annat

an vélstadat.

Hur sjalva avréattningen gick till blev jag inte heller klok pd. Om jag hade konstruerat en
avrattningsmaskin skulle den ha haft fyra hjul for en effektiv styckningsprocess, ett for varje

arm respektive ben, men Rosa Monteros har bara tva.



Jag tyckte att det egentligen inte borde vara sa svart. Det rorde sig ju trots allt inte om nagon
luddig metafor som man bara forstar om man har vissa referensramar gemensamma med
forfattaren, utan en synnerligen konkret apparat. Samtidigt var det kanske just det som var
problemet: jag tyckte att det borde finnas en objektiv sanning om hur maskinen sag ut, &ven om
den var pahittad och tillhorde en avlagsen fantasivarld. Jag kénde ett instinktivt motstand mot
att mala upp en bild av den i fortid, innan jag helt och hallet hade forstatt mekaniken, men
samtidigt var det just det jag var tvungen att gora for att éver huvud taget komma nagonvart

med oversattningen. ”Delarna tolkas genom helheten och helheten genom delarna.”*!

Ofta kom jag pa mig sjalv med att istéllet vilja ta en ”genviig” frdn spanskan till svenskan utan
att skapa mig en inre bild daremellan, som om sjélva orden vore nog. Jag férebradde mig sjélv
och tyckte att jag borde forestalla mig en detaljrik och fullstandig bild innan jag gav mig pa att
forsoka formulera om texten pa svenska. Annars tankte jag att det skulle bli som nar man drar
streck mellan nummerférsedda prickar i en pysselbok: nar man har kommit till sista siffran

framtrader kanske Musse Pigg, men bara i form av en kantig och ful skiss.

Att jag hade en tendens att gora pa det viset beror sakert pa att det av naturliga skal ar mycket
lattare att forestalla sig nagonting som &r beskrivet pa ens modersmal. Jag borjar alltsa med att
dra streck mellan prickarna, och néar jag ser att det & Musse Pigg kanner jag mig trygg och
malar frejdigt 6ronen svarta och byxorna réda. Men kanske blir den bild jag malar pa det viset
inte alls lik originalet, utan nagot som jag sjalv uppfinner i min dvertygelse om att jag vet hur
Musse Pigg ser ut? Jag inbillade mig att om jag hade lyckats skapa en inre bild utifran originalet
innan jag satte igang skulle resultatet ha blivit mer likt det forfattaren hade sett framfor sig nar

hon skrev.

Genom att dra streck mellan prickarna lyckades jag trots allt bygga ihop en skranglig
avrattningsmaskin av ndgot slag, men det blev liksom nagra delar 6ver, eller s hangde de lost.
Hur var vikterna upphangda? Var satt egentligen remmarna fast? Vad var det for typ av ram
och pa vilket sétt var den marklig och flerdelad? Jag forstod fortfarande inte hur maskinen
fungerade eller sag ut, &ven om det den i slutdndan astadkom var alldeles solklart. Det var inte
handelseforloppet som var problemet, utan att stillbilden inte ville halla sig stilla.
Maskindelarna flyttade hela tiden pa sig, som om de utgjorde sjdlva berattelsen och inte

bakgrunden.

11 Gdman. Tolkning, forstaelse, vetande — Hermeneutik i teori och praktik, 81
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Asa Talig (sp/sv)

Grunkan pa min skiss ar helt uppenbart inte en fungerande avrattningsmaskin. Tyngderna
hanger i tomma intet, hjulen star pa en stallning och ser inte ut att ha for avsikt att snurra at
nagot hall, bara rulla indt om offret drar i remmarna. Da kanske hon blir fastklamd mellan hjulen,
men det dér hon val knappast av? Atminstone inte pa det sétt hon ska. Axlarna och trissorna
som mojligtvis hade kunnat géra maskinen funktionsduglig har hamnat i en diversehink vid
sidan om, for jag visste inte var jag skulle satta dem. Jag blev uppgiven och k&nde mig frestad
att fokusera pa helt andra saker, som farger, texturer, ljud och atmosfar. Kunde det inte ricka
att veta att maskinen var ohygglig, hjulen stora och ménniskorna galna? Stangade jag mig
blodig pa mekaniken helt i ondédan? Var jag en idiot som kutade i cirklar runt en ballerina for

att inte missa piruetten?

Jag undrade vilka inre bilder min nagot blinda och famlande Overséttning skulle kunna
frammana hos lasare. Skulle de kunna fa ihop nagon vettig apparat utifran den trots att jag sjalv
hade misslyckats? Skulle de kunna hjalpa mig att fixera bilden s att den slutade flimra for mig?

Jag undrade dven om en illustration som utgick ifran min éversattning skulle skilja sig mycket
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fran en illustration av en spansksprakig lasare som utgick ifran originaltexten. Jag beslot mig
darfor for att lata ett antal spansksprakiga respektive svensksprakiga lasare rita varsin bild av
avrattningsmaskinen enligt originalet respektive min dversattning och se vad jag kunde dra for

slutsatser bade betraffande maskinens egentliga konstruktion och min egen Gverséattning.

Sex flinka tecknare stéallde generost upp pa mitt lilla experiment, tre spansksprakiga och tre
svensksprakiga: Jacqueline Schreier (Spanien/Schweiz), Oliver Silva Barrera (Colombia) och
Sandy Escobar (Chile) samt Zeth Moberg, Helena Bjork och Ulla Akerstrom. Jag gav dem
medvetet inte sarskilt utforliga instruktioner, utan bad dem bara att I4sa textavsnittet och rita
maskinen som de forestéllde sig den. De fick inte heller nagon ytterligare information om

bokens handling an vad som framgar i textavsnittet.

Under mina efterforskningar har jag inte lyckats hitta nagon historiskt belagd avrattningsmaskin
som paminner om Rosa Monteros, sa ingen av tecknarna torde ha sett nagonting liknande i
verkligheten. Nagra av dem namnde daremot spontant att de associerade till andra
avrattningsmaskiner och avrattningsmetoder, som radbrakning, da den domdes kropp flatades
in i ett hjul och lemmarna krossades, eller som Robert-Frangois Damiens avréttning efter att
han hade forsokt morda Ludvig XV ar 1757.

Sedan foérdes fyra hastar fram och ett rep spandes fran varje arm och ben till en hést.
Héastarna skulle sedan dra i honom tills hans armar och ben skiljdes fran kroppen.
Armarna och benen stracktes ut till en otrolig langd och askadarna férvanades 6ver
att lemmarna inte slets av, trots att hdstarna piskades mycket hart och pressades till
bristningsgransen. D3 6kade man pa till sex hastar men inte heller det hjalpte. Efter
att ha forsokt i en timme bestamde man sig for att skara av hans muskelfasten i ben
och armar sa att de lattare kunde slitas av. En arm och ett ben slets av men Damiens
levde trots detta fortfarande. Sedan rycktes det andra benet av och héastarna
galopperade vilt bland folkmassan med de avslitna kroppsdelarna hingande i rep

efter sig. 1?

Kafkas tortyr- och avrattningsmaskin i novellen I straffkolonin kom ocksa pa tal. Aven den
beskrivs utforligt och har inspirerat till teckningar och till och med modeller.

12 https://sv.wikipedia.org/wiki/Robert-Fran%C3%A70is_Damiens
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Modell pd Kafkamuseet i Prag. Foto: Carl-Johan Lind

Forvisso uppfyller alla avrattningsmaskiner i slutdnden samma syfte, men Kafkas och Monteros
ar ganska olika i bade konstruktion och funktion. Andé gick associationerna till Kafka. Den
romerska avrattnings-"maskinen” korset dyker ocksd upp som en association i en av
teckningarna. Flera personer, bade tecknare och kurskamrater, tyckte dessutom liksom jag att
maskinen borde ha haft fyra hjul istallet for tva. | de spansktalandes fall kan det méjligen ha att
gbra med verbet descuartizar, “’stycka”, eftersom det kan harledas till cuartos, fjardedelar”.
Jag gjorde sjalv till en borjan tolkningen att offret slets i fyra delar, &ven om jag inte forstod
hur det gick till. De svensktalande kan knappast ha gjort den associationen, men det finns
faktiskt en engelsk avrattningsmetod som Kallas “héingning, dragning och fyrdelning”®3, som
de mojligen kan ha kant till. Hur som helst hade vi uppenbarligen nagon sorts intuitiv
forestallning om hur avrattningsmaskiner lampligen bor konstrueras. Hans Lund hévdar i
Texten som tavla att vi alla har en tendens att se det vi forvéntar oss att se” 14, Per-Johan Odman
sager i Tolkning, forstaelse, vetande — Hermeneutik i teori och praktik: “Nir vi forstar ett
konstverk gér vi in i denna erfarenhet med allt det vi har bakom oss och allt det vi &r.”*> Alla

erfarenheter och associationer paverkar saledes avbildningarnas utformning, men jag har inte

13 ”Hanging, drawing and quartering”, Donnelly & Diehl, 58, p& svenska:

https://sv.wikipedia.org/wiki/H%C3%A4ngning, dragning och fyrdelning
14 Lund. Texten som tavla, 15
15 Odman. Tolkning, forstdelse, vetande — Hermeneutik i teori och praktik, 27
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grévt djupare i den enskilda tecknarens forkunskaper om avréttningsmetoder och -maskiner,
utan istallet fokuserat pa hur de har gestaltat apparatens olika delar och om nagonting kan
forklaras av sprakliga skillnader mellan spanskan och svenskan, eller rena dversattningsmissar

av mig.

Nedan kan man beundra de sex teckningarna och darefter gar jag igenom avrattningsmaskinen
med utgangspunkt i bade originaltexten och min Gversattning. For att forsoka halla nagorlunda
ordning i hjarnan har jag plockat isar maskinerna i deras bestandsdelar och sorterat dem under
rubriker for att kunna jamfora dem del for del. Jag vet inte om det &r det optimala séttet, och
det &r mojligt att jag kranglar till det i onddan, men det kdnns atminstone som ett steg i ratt

riktning fran diversehinken.
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Ulla Akerstrém (sv)

grandes ruedas — stora hjul

Hjulens storlek specificeras inte narmare i texten, det star bara att de ar stora. Jacqueline (sp)
och Zeth (sv) har ritat storst hjul i forhallande till manniskan, och Oliver (sp) minst. Sandys
hjul har olika storlekar, och det star faktiskt ingenstans i texten att de &r lika stora, men de flesta
har uppenbarligen tolkat det sa. Det har knappast med ndgon spraklig skillnad att gora, utan
snarare med Sandys personliga forestallning om den har typen av apparater. En alternativ
forklaring ar att Sandys maskin ar avbildad fran sidan, att det lilla hjulet i sjalva verket &r en

trissa och att det pa baksidan finns en likadan anordning till, som man inte ser.

estaban instaladas verticalmente — stod

Hér har jag klantat mig lite. Hjulen estaban instaladas verticalmente, det vill sdga “var
installerade vertikalt”. Spanska och svenska rorelseverb innehaller ofta inte exakt samma
information. Medan det i svenska rorelseverb ofta ar inbakat vilket séatt nagonting rér sig pa och

riktningen maste specificeras med en partikel (t ex ”ga ut”), ar riktningen ofta inbyggd i de
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spanska rorelseverben, medan sattet att rora sig maste specificeras (t.ex salir caminando, som
skulle kunna direktdversattas med nagonting i stil med “utrdrasig gdende”). For att en
oversattning fran spanska till svenska ska lata naturlig kan man ibland bli tvungen att lagga till
sdttet ndgonting ror sig pa i verbet, trots att det inte star utskrivet i originaltexten.'® | forsta
versionen av Oversattningen hade jag skrivit att hjulen var “uppstéllda vertikalt”, men det var
alldeles for direktoversatt och gillades inte av mina kurskamrater vid textsamtalet, sa jag
dndrade till ”stod”, vilket jag tyckte lat som mer idiomatisk svenska. Det jag gjorde var alltsa
att baka in sattet hjulen rérde sig pa i verbet (dven om sjalva rorelsen i det har fallet ar lika med
nollt"). Efter att ha studerat bilderna och funderat lite insag jag att det inte ar sa troligt att hjulen
faktiskt stod pa nagonting eftersom de skulle snurra. Om de hade statt direkt pa marken skulle
de ju ha rullat ivag. Det ar alltsa mycket troligare att de var upphangda pa ramen och snurrade
runt sina hjulaxlar. Har da detta misstag paverkat tecknarna? Zeth (sv) har faktiskt ritat nagon
sorts ben pa hjulen, men det ar anda tydligt att det inte ar sjalva hjulen som star; de hanger pa
ramen, som i sin tur har ben och star pa marken. Ovriga tecknare har hangt upp hjulen, men
kanske kan det vara intressant att notera att Sandys (sp) och Olivers (sp) sitter en bra bit mycket

hdgre upp &n de andras.

complejo y extrafio bastidor metélico — flerdelad och méarklig metallram

Enligt Norstedts spansk-svenska ordbok kan bastidor betyda: 1 spannram for taveldukar o.d.;

broderbage, sybage 2 chassi p4 en bil; ram, underrede, stomme pa en maskin 3 teat. kuliss [...]”.

Enligt Norstedts svenska ordbok &r en ram en

1 (fyrkantig) konstruktion av ribbor som placeras runt bild fér att avgrénsa och framhava denna:
tavelram, traram; inom glas och ~ o av. om bérande konstruktion e.d.: cykelram, kulram O

4v. 6verfért om begransning av abstrakt omréde e.d.: anslagsramar, spranga de ekonomiska
~arna; det ligger inom mojligheternas ~ o spec. om ngt som avgrénsar och framhéver ett innehall:

det &mnet faller utom ~en for framstallningen [...]

16 )fr Talig. Lost or Gained in Translation.
17 Jfr ”zero motion”, Ungerer & Schmid. An Introduction to Cognitive Linguistics, 219
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Ramen ser ganska olika ut hos tecknarna. Zeth (sv), Helena (sv) och Jacqueline (sp) har
forestallt sig den som en stéallning med armar som tyngderna hanger pa. Oliver (sp) har tankt
sig den mer som en tavelram, och hjulen sitter inuti den. Ullas (sv) ram ser lite ut som ett
fotbollsmal med en tvarsla som hjulen sitter fast pa. Sandys (sv) ser ut som en enda stang, men
djupet pa plattformen lockar en att tro att hela ramen inte syns pa bilden. Jonnas/UIfs ram fran
textsamtalet ar horisontell och hjulen sitter inuti den.

Jag funderade pa om det hade varit béttre med ett annat ord an “ram”, till exempel ’stomme”,
for att man inte ska associera till tavelramar. A andra sidan, nar man bildgooglar pa bastidor &r
det framst broderbagar och sybagar som dyker upp, och den mest tavelramsliknande ramen &r

faktiskt ritad av Oliver (sp). Ramen far nog forbli en ram trots allt.

Att ramen dr complejo y extrafio, "flerdelad och méarklig”, gor det inte direkt lattare att se den
framfor sig. Jag ar osdker pa om “flerdelad” &r ritt ord hdr. Complejo kan enligt Norstedts
betyda ”[...] sammansatt, komplex 2 komplicerad, invecklad [...]”, vilket jag har tolkat som att
ramen bestar av flera delar. Kanske hade det passat bittre med ett ord som “invecklad”.
Jacquelines (sp) ram &r formad som ett T med tva snett utatpekande armar. Den verkar férvisso
vara uppbyggd av flera delar, men den ser dnda tamligen sammanhallen ut. Olivers (sp) ser ut
som en hangande tavelram med enkel yttre form men innehallande ett antal stanger som skulle
kunna anses gora den invecklad. Sandys (sp) ram ar den till synes enklaste, bara en pinne, men
den skulle mgjligen kunna vara invecklad sedd fran ett annat hall. Zeths (sv) ram ser helt klart
ut att besta av flera delar: benen har en mycket mjukare form &n armarna och skulle till och
med kunna téankas vara av ett annat material. Helenas (sv) ser ocksa ut att vara sammanfogad
av flera separata delar: de horisontella armarna ar tjockare én de vertikala stangerna de sitter

fast pa. Ullas (sv) tvarsla far inte ramen att se sarskilt invecklad ut, daremot flerdelad.

Att den ar marklig far man nog tolka som Kallt Vattens uppfattning. Néar jag slar upp extrafio i
Norstedts spansk-svenska ordbok star “mirklig” inte ens listad som ett alternativ, daremot
egendomlig, underlig, konstig, fraimmande och utomstaende. Nagon av de synonymerna kanske
skulle passa béttre i det har fallet? Ja, jag tror det.

ejes — axlar

Vad galler axlarna tror jag att jag blev férvirrad av min egen 6versattning. Jag vet naturligtvis

vad en hjulaxel &r egentligen, men nu var det ramen som var forsedd med axlar, trissor och
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stora upphéangda vikter. Hjulen hade jag ju redan stallt pa ramen, och darfor kunde jag inte
begripa var axlarna skulle sitta och varfor. De hamnade i diversehinken tills vidare. Tecknarna

verkar dock ha battre koll pa axlarnas placering.

poleas— trissor

Vad en trissa egentligen ar var jag daremot mer osaker pa. Enligt Norstedts spansk-svenska
ordbok kan polea betyda bade “trissa” och “talja”. Bdda orden ar for mig nagonting lite halvt
obestambart som anvands i lyftanordningar, men enligt Norstedts svenska ordbok &r en trissa
en ”(liten) rund skiva ibl. med viss tjocklek, som en platt cylinder e.d.” och en talja ar en ”lyftanordning
med tva block varigenom en lina 16per”. En trissa ér alltsa sjdlva hjulet som ingar i en talja. Har

borde jag nog ha valt ordet "taljor” istéllet for storre tydlighet.

Helena (sv) har ritat block och taljor trots att orden inte finns med i min dversattning, och
Sandys (sp) och Jacquelines (sp) maskiner har ocksa nagon sorts anordningar av det slaget.

grandes pesas en suspension — stora upphangda vikter

Storleken pa vikterna varierar. Sandys maskin har inga alls, vad jag kan se. Deras storlek och
utseende ar nog underordnat funktionen. Bade Helena (sv) och Zeth (sv) papekar dock att jag
har anvént bade “vikter” och “tyngder” i min dversittning, vilket ju ar helt onddigt. Det ska

andras.

una pequeia plataforma — en liten plattform

Plattformarnas utseende och storlek varierar ocksa, men alla utom Olivers verkar sitta ihop med
ramen. Jag var fundersam 6ver om “plattform” verkligen var det bésta ordet att anvénda hér.
Det ar ett ord med inbyggd varningstuta for 6verséttare, eftersom det i vissa sammanhang kan
vara en sd kallad “falsk van”, vars exakta betydelse inte alltid éverensstammer olika sprak
emellan. Det engelska ordet platform bor till exempel ofta Oversattas med “perrong” och inte
plattform. Jag hade kanske kunnat vélja ett annat ord, som “avsats” eller helt enkelt "platta”.
Men en plattform later som nagonting lite storre i mina 6ron, och eftersom jag dven hade
adjektivet pequefia, liten”, att ta stéllning till tror jag att jag till slut valde plattform” for att

man inte skulle forestélla sig en pytteliten platta som man var tvungen att balansera pa ett ben
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pa. En alternativ 16sning kunde forstds ha varit att stryka ordet “liten”, men jag behaller nog

anda plattform” tills vidare.

Att ramen #r “forsedd” med bland annat en plattform later daremot inte bra. Jag borde komma

pa ett annat ord. ”Utrustad”? Nej ... Jag far skriva om det p& nigot siitt.

los ejes de las ruedas — hjulens trissor

Héar har jag varit slarvig och blandat ihop orden ejes och poleas. Rosa Montero
skriver: “engancharon los extremos de los correajes a los ejes de las ruedas”, vilket jag har
oversatt med “faste remmarna i hjulens trissor”. Det ar ju helt uppéat vaggarna; de faste
naturligtvis remmarna i hjulaxlarna och inte trissorna. Detta misstag har uppenbarligen gjort de
svenska lasarna forbryllade: Zeth (sv) har fast remmarna hdgst upp i armarna dar han aven har
markerat trissorna, Helena (sv) har knutit fast dem i sjalva hjulet och Ulla (sv) har l6st
problemet med fyra trissor, tva pa utsidan av varje hjul, dar hon har fast offrets hander och

fotter.

A andra sidan verkar aven de spansksprakiga lasarna ha haft problem med var ldderremmarna
ska sitta. Jacqueline (sp) bundit fast dem i ekrarna, Olivers (sp) remmar ser snarast ut att I6pa
langs utsidan pa hjulen och Sandys (sp) kan jag inte riktigt tyda eftersom det inte &r nagot offer
med pa bilden, men det gar ett bojt streck som eventuellt skulle kunna vara en laderrem fran
ramen forbi det stora hjulets axel. Den enda teckning som tydligt visar att remmarna sitter i
hjulaxlarna ar Jonnas/UlIfs fran textsamtalet.

Sen kan man forstas fraga sig varfor remmarna ska fastas i hjulaxlarna istéllet for langst ut pa
hjulen dar hastigheten ar hogre. Jag tanker att hjulen maste snurra fruktansvart fort for att lyckas

slita sonder en ménniska om remmarna ska snurras upp runt hjulaxlarna.

En ese momento, los sacerdotes manipularon una palanca — Da drog préasterna i en spak

Hir hade jag frin borjan skrivit att pristerna “mandvrerade en hivstdng”. En bildgoogling pa
palanca ger mest havstangstraffar, men enligt Norstedts spanska ordbok finns det flera
betydelser av ordet: 1 havstang; spett; hacer ~ banda [upp] 2 ok; barstang 3 handtag, spak; ~
de cambio [de velocidades] vaxelspak; ~ de freno bil. handbroms; ~ de mando flyg. styrspak; ~

del timon sjo. roder 4 simn. trampolin 5 bildl. kontakt person med inflytande, forsdankningar”.
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Palanca har alltsa en mycket vidare betydelse dn ’spak”, som enligt Norstedts svenska ordbok
ar en ”stang (med handtag) som anvénds for att styra maskin e.d.: ofta med havstangseffekt: piloten
satt redan vid ~ arna”. Jag var forst tveksam till spaken eftersom Magenta ar ett ganska primitivt
samhélle och jag tyckte att “’spak” lit lite for hogteknologiskt. Fast & andra sidan har de ju
faktiskt lyckats bygga en réatt sa intrikat maskin, sa en spak ar kanske pa sin plats anda. Oliver
(sp) har inte ritat nagon spak alls, vad jag kan se, men bade Sandys (sp) och Jagcuelines (sp)
palancas ser definitivt ut som spakar, och mina kurskamrater tyckte att det skulle vara en spak.

Det far bli en spak.

empezaron a rotar vertiginosamente en sentido contrario la una de la otra - borjade rotera

at varsitt hall

Hjulens rotation och vad den har for effekt pa offret &r en intressant historia. Rosa Montero
skriver att hjulen “empezaron a rotar vertiginosamente en sentido contrario la una de la otra”,
vilket jag har 6versatt med att de ”borjade rotera at varsitt hall”. Har har jag for det forsta helt
sonika hoppat Gver ett adverb, vertiginosamente, ”svindlande”. Antagligen tyckte jag att hjul
inte kunde rotera svindlande, men kan de verkligen inte det? | s fall kunde jag kanske ha anvant
ett ord som “yrselframkallande”, eller varfor inte i svindlande hastighet”? Jag kunde &ven ha
valt ordet “snurra” istillet for rotera”, for att ge intryck av att det gar lite fortare. A andra sidan
kanske det inte nddvandigtvis maste ga fort for att man ska fa svindel; man skulle val kunna bli
yr i huvudet helt enkelt for att hjulen snurrar at varsitt hall? Fast i det har fallet ar det nog anda
troligt att de faktiskt snurrar véldigt fort. Det &r oklart hur mycket det borttappade adverbet har
inverkat pa teckningarna, men det har i vilket fall som helst sékert gett de svenska tecknarna en

mindre svindlande lasupplevelse.

Jacqueline (sp) har gjort en spannande konstruktion med inte bara tva, utan tre hjul, tva stora
och ett litet. Det ar dessutom kugghjul, vilket gor att de tva stora hjulen snurrar at samma hall,
men i motsatt riktning mot det lilla. Resultatet blir att offrets hdgra kroppshalva (om vi
forutsatter att hon star med ansiktet emot oss) dras nedat och den vanstra dras uppat. Sandys
(sp) hjul ser ocksa eventuellt ut att kunna snurra at samma hall, men om det &r sa att det finns
ytterligare ett stort hjul bakom det synliga kan de ju snurra at olika hall. Da skulle offret inte
slitas itu sidledes utan i bak-fram-upp-ner-riktning, vilket kanske &r en battre 16sning om man
nu ska ha tva hjul istallet for fyra. Olivers (sp), Ullas (sv), Zeths (sv) och Helenas (sv) hjul

roterar at olika hall.
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De hjul som snurrar i motsatt riktning mot varandra torde dra offret uppat tills hon slits itu
uppifran och ner. Olivers konstruktion ser ut som om tyngderna snarare skulle minska
laderremmarnas spanning, men om remmarna inte ar upprullade pa hjulen utan &r fasta i det
skulle offret kunna dras upp emellan hjulen och sedan slitas itu. Kanske skulle man kunna tanka
sig en konstruktion med trissor eller andra mojanger pa hjulaxlarna som far benen att dras nedat
medan armarna dras uppat. Ulla (sv) har forsett sina stora hjul med ytterligare tva smahjul
vardera, troligen trissor pa grund av min feloversattning, i vilka offrets hander och fotter ar
fasta. Om det inte hade berott pa en Gversattningsmiss skulle det kanske ha kunnat vara en

I6sning for att fa alla armar och ben att dras at olika hall.

Vad var det da egentligen som gjorde det s& svart for mig att versatta, och i synnerhet avsnittet
om avrattningsmaskinen? Var det min underutvecklade fantasi pa grund av for manga ar som
undertextare? Ja, kanske det. Jag blev tvungen att sakta ner och se mig omkring istallet for att
bara mata pa med en dialog vars tempo jag inte kan styra éver. Jag fick gora en egen tolkning i
hogre grad &n jag brukar gora nér jag undertextar och var radd att de inre bilder jag skapade
var “fel” eftersom jag ir van vid att bilderna kommer utifrén. Jag litade inte pa min egen
formaga. Per-Johan Odman beskriver tolkningsakten som “en odelbar process, som emellertid
kan aspekteras till aspekterna: att frilagga mening och att tilldela mening”.*® Att tilldela mening
var nagot jag helst ville slippa men inte kom undan.

Min allméanna velighet och tendens att haka upp mig pa detaljer kan forstas ocksa ha stallt till
det for mig, men samtidigt vill jag garna tro att det i grunden ar positiva egenskaper for en

oversattare, liksom viljan att halla alla mojligheter Gppna och inte lasa sig.

Till tolkningens vésen hor det fenomen som brukar beskrivas med uttrycket “den
hermeneutiska cirkeln”, som gir ut p4 att forstielsen av en text som helhet paverkar
forstaelsen av textens enskilda delar, medan forstaelsen av delarna samtidigt paverkar
forstaelsen av helheten. Det har kan te sig som en sluten cirkel, som man antingen inte
kan komma in i, eftersom man forutsatts ha en forstaelse som man annu inte har, eller
inte kan stiga ur, eftersom cirkeln definitionsmassigt inte har nagot slut. Tanken blir
mer forstdelig om vi ser tolkningsprocessen som en spiral, dér vi gar in i lasningen

med en viss forforstdelse av helheten, men dar vi under lasningens gang later denna

18 3dman. Tolkning, forstaelse, vetande — Hermeneutik i teori och praktik, 59
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forstaelse bli ifrdgasatt och omvandlad i en dynamisk vaxelverkan mellan forstaelsen
av texten som helhet och forstaelsen av dess olika delar. Det har innebar samtidigt att
vi satter var egen sjalvforstaelse pa spel, eftersom tolkningen direkt eller indirekt
paverkar vart satt att se pa varlden och pa var egen existens. Nar vi tolkar utsétter vi

oss for risken — eller mgjligheten - att forandras.

Kanske skiljer sig 6versattning fran annan texttolkning pa sa satt att vagen in i texten ofta blir
mer detaljorienterad? ”En viss forforstaelse av helheten” dr ju omdjlig om man inte forstar vad
de enskilda orden betyder. Graden av detta varierar naturligtvis utifran sprakkunskapsnivaer
och textens utformning, men om man ska Oversatta en text forestaller jag mig att det ar troligare
att man maste hamra sig in i spiralen ord for ord innan en forsta meningsfull helhetshild kan
uppsta.

Hans Lund refererar i Texten som tavla till Wolfgang Kayser som papekar foljande: ~Det
litterdra bildspréket kan inte visualiseras i sin helhet [...]. Resultatet skulle i sa fall bli bildkaos.”
20 Kanske var det bildkaos som drabbade mig nar axlarna och trissorna hamnade i diversehinken.
Av teckningarna att déma tror jag att aven tecknarna, bade de svensksprakiga och de
spansksprakiga, hade vissa problem med att se maskinen framfor sig i detalj. Det var trots allt
ingen byggsatsbeskrivning, utan det kravdes en hel del fantasi for att fa ihop nagonting aven
utifran originaltexten. Man skulle kunna anta att Rosa Montero sjélv inte hade maskinens
tekniska detaljer klara for sig, och det hon beskriver i texten &r ju i sjalva verket Kallt Vattens,

en dvervaldigad och chockad tolvarings, upplevelse av den.

| Hur later askan lagger Johan Asplund fram en idé om hur man med hjalp av metaforer pa
olika nivaer kan utforska och etablera olika varldar: en de facto-varld, en efterhdrmande varld,
en varld av unimodala metaforer (askan later som en vagn som rullar 6ver himlavalvet), en
synestetisk varld (askan smakar vitlok) och en varld dar en metafor fysiskt forverkligas genom
att exempelvis bygga en maskin som later som askan.?! Mellan alla de har vérldarna finns en
diskrepans, och "[k]valificerad kunskap genereras i mellanrummet eller glappet mellan det som
ar och det som kunde vara, nar vi jamfor de facto-virlden med virldar som blott kunde vara”?2.
Ett av mina misstag var nog att jag betraktade avrattningsmaskinen som tillhérande de facto-

vérlden nér den i sjalva verket redan fran borjan befann sig pa ett hogre metaforiskt plan.

19 Vikstrém, Den skapande ldsaren, 26-27
20 L und, Hans. Texten som tavla, 11

21 Asplund. Hur IGter Gskan?, 90

2 |bid, 91
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Avréattningsmaskinen var ingen avrattningsmaskin, utan ett av manga mdjliga svar pa

frdgan "hur ser avrittningsmaskinen ut?”.

Kanske var det inte alls konstigt att mitt fokus drogs mot annat &n sjélva konstruktionen.
Asplund havdar att ”[d]et tycks vara principiellt svart att i ord beskriva mekaniska anordningar
av nagon komplexitetsgrad. Intressant ar att forstaelsen inte behdver underlattas om det till den
verbala beskrivningen fogas en eller flera konstruktionsritningar eller principskisser”23. Han
fortsitter: ”Det handlar inte bara om en skiss som ldggs bredvid en verbal beskrivning utan man
tvingas ocksa att gora oversattningar mellan tva olika typer av representationer. Blicken irrar
fram och tillbaka mellan skiss och verbal beskrivning, och snart nog tappar man traden och den
mekaniska anordning det handlar om kan till sist framstd som omdjlig att forsta sig pa.”2
Huruvida det ar sant eller inte beror nog till viss del pa vem beskrivningen riktar sig till och
vilken erfarenhet personen i fraga har av mekaniska anordningar, men det &r d4nda en intressant
tanke. Teckningarna av avrattningsmaskinen var visserligen inga konstruktionsritningar eller
principskisser, men de tvingade dnda fram Gversattningar mellan olika typer av representationer,

vilket mojligen kan ha ¢kat forvirringen istallet for att fortydliga.

En annan anledning till att jag hade svart att fokusera kan bero pa att beskrivningar fungerar
som pauser i handlingen, och alltfor detaljerade beskrivningar riskerar att géra pauserna for
langa. Spanningen mellan det som har hant det som ska komma efter kan ga forlorad. ”Lisaren
har en tendens att hoppa Over sadana partier [...] helt enkelt darfor att han finner dem
trottande.”® Nar jag fastnade i avrattningsmaskinernas detaljer uppstod ett avbrott i den
gastkramande historien om avrittningen. Oversattningsarbetet tvingade ut mig ur det naturliga
narrativa flédet och en egentligen ganska kortfattad beskrivning forvandlades till en 6verdrivet

lang och detaljrik ekfras. Jag blev trétt och uttrakad och ville vidare.

Avréttningsmaskinens axlar och trissor ar visserligen inte lika slumpmassiga och
ovidkommande som toalettstolen och varmkorven i Manskenssonaten, men det finns paralleller
anda. Under 6vningen precis som under 6versattningsarbetet upptar de stor plats och stoppar
upp flodet i musiken respektive berattelsen. Nar musikstycket eller dversattningen klarnar

Z Ipid, 106
2pid, 108
% Lund. Texten som tavla, 16
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bleknar de bort eller krymper och slutar stjala fokus. Att pauserna tenderar att vara langre under
ovningsfasen/oversattningsfasen &n nér verket ar i presentationsdugligt skick &r ju egentligen
ganska sjélvklart. Jag maste spela den dar toaletten tills fingrarna har lart sig vart de ska, dven
om jag helst bara skulle vilja spela Manskenssonaten. Likasa maste jag sortera maskindelar tills
de sitter ihop pa nagot begripligt satt &ven om jag helst bara skulle vilja skriva en spannande
historia om en avrattning. De osammanhédngande detaljerna i avrattningsmaskinen fungerar
ocksa som ankarbilder och jag behéver dem for att forstd helheten. Aven om jag rakar vélja fel
ord fungerar det som en tillfallig skruv eller mutter som hjalper till att halla delarna pa plats.
En lasare kan daremot hasta forbi maskindelarna och néja sig med en diffus bild av ndgon sorts
mekanism med stora hjul, och en lyssnare hér (férhoppningsvis) inga spar av vare sig korvar

eller toaletter nar stycket framfors.

Vid opponeringen av denna essi uppmérksammade opponenten Johan Oberg min Gversattning
av sordo crujido till ”dampat knak”. Det var en formulering som jag i bakhuvudet var missnojd
med, men inte hade dgnat s& mycket uppmarksamhet i hyperfokuseringen pa maskindelarna.
Han fragade om mitt val av det nastan komiska “diampat knak” istillet for exempelvis “dovt
knakande” var ett sitt att vérja sig mot allt det blodiga i texten, liksom varmkorven dr ett satt
att varja sig mot musikens svindlande djup. Det var nagot jag inte hade reflekterat Gver, men
det & mycket mojligt att ankarbilderna inte bara har en mnemoteknisk funktion, utan aven
tjanar som forsvarsmekanism. | sa fall tror jag att skyddet fungerar aven at andra hallet;
atminstone de mer bisarra bilderna verkar som en sorts banalitetsharriar. Med en toalett och en
korv har man i ett nafs garderat sig mot att behdva ta nagra eventuella konstnarliga ambitioner

pa l6jevackande allvar.

P& manga satt ter sig Oversattning som en konkret och praktisk syssla. Sakta och metodiskt
knappar man in ord efter ord i syfte att aterskapa nagonting som redan finns, fast fér en ny
mottagare. Samtidigt kan man ibland fa en kéansla av att det man egentligen haller pa med é&r att
spela pa ett vidunderligt avgrundsinstrument som frambringar ofantliga klanger av mojligheter,
associationer och samband, ekon fran svunna tider och halsningar till framtiden. Om man spelar
fel pa ett enda ord kan det fa katastrofala foljder: un desastre TOTAL. Mahanda skrammer jag
upp mig sjalv i onddan, bade genom att tilldela min egen insats storre betydelse an den

egentligen har och genom att i for stor utstrackning underordna mig originalet. For det &ar val
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egentligen inte jag som skapar klangerna? Ar jag inte bara luften de fardas genom pé sin vag
till ahoraren? Om luften &r for tunn eller om det kommer nagot skrap i vagen blir kanske ljudet
forvrangt, men har jag da verkligen stallt till med nagonting varre an att skapa ett annorlunda
perspektiv pa originalet? I alla handelser kommer ju min dversattning aldrig att exakt motsvara
originaltexten. Den blir en egen text som genererar andra tolkningar, bade genom min férstaelse
av originalet och for att de svensksprakiga lasarna aldrig kommer att gora exakt samma
associationer som de spansksprakiga. Om jag forvéxlar axlar och trissor uppstar forstas ett fel i
oversattningen, men om jag upptacker det och réattar till det ser och forstar jag antagligen
slutresultatet tydligare an om det hade blivit ratt fran borjan. Om jag inte upptacker det sjalv
och det visar sig bli relevant for varldshistorien kommer troligen, forr eller senare, nagon annan
att upptacka det, varvid amnet kommer att belysas fran fler hall &n om jag hade skrivit ratt ord
direkt. Det uppstar nya kopplingar mellan saker som tidigare inte sdg ut att hanga ihop, vilket
far konsekvenser i form av nya tolkningar och konstverk som har en mening i sig. Som exempel
kan man ta Hieronymus, som gav Moses horn istéllet for gloria, eller den trojanska hasten som

kanske egentligen var en bat?®.

Moses med horn i Hedareds stavkyrka. Foto: Eva Sjdstrand

26 http://www.lastampa.it/2017/11/01/cultura/cade-il-mito-del-cavallo-di-troia-in-realt-era-una-nave-
Kp8VGrSBy5yTlgara5cmHM/pagina.html
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Det ar omojligt att dverfora allt, sager Sotad Kork uppgivet. Hon tycker nog att hennes futtiga
ord inte gor hennes extatiska upplevelser rattvisa. Det enda som blir kvar at Kallt Vatten &r
nagra sma prickar att dra streck emellan bast hon kan. Men Kallt Vatten &r inte bara mottagare
av Sotad Korks minnen, hon upplever dem och skapar dem sjélv. Kort efter Sotad Korks déd

far hon en egen extatisk upplevelse.

En bild eller en berattelse maste inte vara fullstandig for att bli betydelsefull, lika lite som ett
notblad. ”Man skriver inte ner allt. Skrev man ner ornamentiken skulle sidorna, sa nagon, fyllas
av sma kladdiga skogsdungar av sextiofjardedelstecken. Men sjélvklarheter kan tappas bort.
Andra vanor tar de gamlas plats.”?” Kanske &r det s& att de sma darriga streck jag drar mellan
prickarna nar jag oversatter faktiskt racker. Varken varlden eller verket suddas ut for att jag inte
lyckas overfora allt. Mina inre bilder i sin fullstandighet skulle troligen inte bli sérskilt
meningsfulla for ndgon annan, aven om jag lyckades dverfora dem i detalj. Halrummen fyller i

sig sjélva med det som finns till hands for mottagaren.

Oversattandet &r inte heller en linjar process som borjar i till exempel spanskan och slutar i
svenskan. “Oversittning och skapande ir tvillingverksamheter. A ena sidan [...] &r
oversittningen manga ganger oskiljbar fran skapandet. A andra sidan finns det ett oupphorligt
aterflode mellan de tva, en standig och émsesidig befruktning.”?® Originaltexten forsvinner ju
inte for att jag har 6versatt den. Jag kan hoppa fram och tillbaka och jamféra, eller bara sitta
still och vila en stund i den paus som @versattningsprocessen utgor, snegla hit och dit, & med
det spanska Ogat, & med det svenska, och betrakta verket genom den lilla
perspektivforskjutning som uppstar. “Att forstd nigonting for forsta géngen ger en aha-
upplevelse, ett nytt perspektiv, i vissa fall t o m en ny varldsbild. Forstaelse innebar m a o
perspektivforskjutning och perspektivutvidgning. Man ser pa ett annat satt efter att ha forstatt,

dven sjilvforstaelsen kan forindras.”2®

Att fastna i detaljerna kan vara frustrerande, men det &r samtidigt en lyx jag kan tillata mig

under den har pausen. Det ar jag sjalv som avgor hur lang den behéver vara och i basta fall kan

27 Florin. Fem spdr i Kleberg (red). Konsten att éversétta — Féreldsningar, 51
28 paz, Octavio: Traduccidn: literatura y literalidad, (6versattning: Eriksson, Hultén, Kollberg, Tinnervall och Talig)

2 Gdman. Tolkning, forstaelse, vetande — Hermeneutik i teori och praktik, 50
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jag aven valja hur jag ska uppleva den: som att halla andan fore avrattningen eller som Sotad
Korks euforiska 6gonblick av allvetande.

De stackars Magentaborna har det inte latt. Civilisationen har redan gatt under en gang och den
ska inte under nagra omstandigheter fa géra det igen. Deras kamp mot férgangligheten och
deras starka drift att bevara varlden i ofdranderligt skick ar beundransvéard men naturligtvis
omdjlig. Varandet haller pa att I6sas upp anda och de lyckas inte stoppa tidens framfart.
Déremot kan de pausa den for en stund och betrakta vérlden, och denna konst har de utvecklat
till fullandning. Men sedan maste pulsen, berattelsen och livet fortsatta. Risken att nagonting
gar forlorat eller forandras ar skrammande, men en paus utan borjan och slut &r ju tamligen
meningslos. Sa jag tog en paus i dversattandet, betraktade avrattningsmaskinen i tecknarnas

bevarande skepnad, skrev en essa och gjorde ett nytt forsok:

Tva praster drog undan det glansiga skynket och synliggjorde tva stora ceremonihjul
av snidat tra forstarkt av polerad metall. De heliga hjulen hangde pa en egendomlig,
intrikat metallram med axlar, taljor, stora upphéngda tyngder och en liten plattform
som de tva prasterna vigt klattrade upp pa. Purpurvakterna band grova laderremmar
om kvinnans fétter och hander, sedan baxade de upp henne mitt pa den sinnrika
apparaten och faste remmarna i hjulaxlarna, en arm och ett ben i var och en av dem.
Da tystnade trummorna och vérlden verkade stanna upp for ndgra égonblick: prasterna
uppflugna pa det markliga foremalets kanter, folkmassan som holl andan och
samstammigt betraktade Hennes eminens och fangen som stod med huvudet sankt,
alldeles stilla, med l&derremmarna mjukt slingrande som ormar dver fotterna. Till och
med vakternas plymer verkade ha forstenats i stiltjen. Hud av Socker lyfte sakta sin
I&nga arm och holl upp den under en andlés sekund innan hon valdsamt slog ner den,
som om hon hade snértat en piska. D& drog prasterna i en spak, tyngderna foll mot
marken med ett kusligt vinande och de stora hjulen borjade snurra at varsitt hall i
svindlande hastighet. Kvinnan styckades pa ett dgonblick; kottet slets sénder med ett

dovt knakande och ett enda skrik 1jéd ur hennes mun.

Den héar essan borjade med en dnskan att konkretisera nagot abstrakt, men pa satt och vis blev

det precis tvartom. Jag ville hejda berdttelseflédet med hjélp av bilder och jamféra min
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Oversattning med originalet genom en, vad jag trodde, ganska enkel metod. Nu kravlar jag
istallet omkring som en liten mullvad i en véxande hog av bocker om filosofi, konst, litteratur
och historiska avrattningsmetoder och énskar att jag hade atminstone ett par arhundraden till
pa mig att skriva klart. Jag trostar mig genom att inbilla mig att jag nar som helst kan dra mig
tillbaka in i mitt trygga pausrum igen och moblera om efter behag. Ifall jag inte hinner med det
under min livstid och det visar sig att jag har dragit helt felaktiga slutsatser som av nagon
anledning skulle raka bli betydelsefulla, raknar jag med att framtidens manniskor (hej pa er,

och tack ska ni hal!) rattar till mina misstag.

Medan jag anda tackar framtidsméanniskorna vill jag passa pa att tacka mina kurskamrater pa
Akademin Valands Oversattarutbildning UIf Eriksson (extra tack for utomordentliga
litteraturtips och kommentarer), Siri Hultén, Linus Kollberg och Jonna Tinnervall, och var
handledare Annakarin Thorburn, samt Carl-Johan Lind for fotot av Kafkas avrattningsmaskin
och framfor allt namnandet av ordet ekfras som ledde in mig pa ett intressant spar, och Eva
Sjostrand for fotot pa Moses med horn. Jag vill dessutom tacka de eminenta tecknarna Helena
Bjork, Sandy Escobar, Zeth Moberg, Jacqueline Schreier, Oliver Silva Barrera och Ulla
Akerstrom for deras tappra forsok att avbilda den gackande avrattningsmaskinen, och slutligen
Gustaf Forsberg, Goran Josefsson, Staffan Josefsson och Anne Marie Talig for papekanden och

underlattanden.

Min forestallning om vad éversattning innebar har forandrats under utbildningen pa Valand och
framfor allt under forfattandet av den hér essan. Mitt naturliga sétt att tdnka och fungera har
utkristalliserat sig och jag begar inte langre nagra ofelbara, omedelbara helhetshilder av mig
sjalv. Min metod maste fa lov att mestadels utga ifran detaljerna. Jag uppfattar inte
nddvéndigtvis misstag som katastrofer. Illa valda ord och till och med rena feloverséttningar
kan vara till hjalp i processen att fa ihop en helhet. Om jag hade suttit och véantat pa att exakt
ratt reservdel skulle uppenbara sig fran borjan skulle det kanske inte ha blivit nagon

avrattningsmaskin alls, och det hade ju varit forfarligt trakigt.

Bilderna av avrattningsmaskinen uppfyllde inte exakt det syfte jag hade tankt mig, utan mycket
mer an sa. De hjalpte mig visserligen med nagra rent oversattningstekniska detaljer, men
framfor allt upplevde jag i deras efterklang en besynnerlig skarpa, som om jag for nagra

6gonblick hade fatt formagan att se tingens hemliga mallar. Den allra storsta behallningen for
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mig personligen ar nog &nda att jag sa att sdga har atererévrat min barndoms musikaliska
ankarbilder som jag hade tappat bort i stressen. Nu for tiden spelar jag inte s mycket piano,
men desto mer orgel (ett slags tortyrapparat som anvands till att skramma foérsamlingar), och
till min gladje och forvaning upptackte jag att jag fortfarande kan hora bilder, bara jag tar mig
tid att lyssna, och i fartranderna efter dem framtrader kontrapunktens perfekta geometri som
jag hela tiden har anat men varit oférmdgen att greppa, for sa fort jag koncentrerade mig pa en
detalj var det nagonting annat som bleknade bort eller gled ur fokus. Alla betankligheter infor
att belamra den mest utsokta musik med vilka makabra obsceniteter min mahanda vrickade
hjarna an far for sig att knada fram har férsvunnit. Jag hadar inte, jag hamrar mig in i den

hermeneutiska spiralen.

Att det finns manga tolkningsmojligheter av en text kan tyckas sjalvklart, men teckningarna har
lyckats askadliggora det for mig pa ett valdigt tydligt satt. Jag har lamnat synen pa
originaltexten som fulldndat facit bakom mig och borjat betrakta Gverséttningen som en
sjalvstandig text, dven om den ligger nara originalet, som annu en prick i den gigantiska
pysselbok manskligheten har &dgnat artusenden at att utforma for att kanske en dag lyckas dra
strecken i ratt ordning och slutligen forstd mekaniken hos den skoningslésa kosmiska

avrattningsmaskinen som tornar upp sig framfor oss alla. Eller sa blir det bara Musse Pigg.

30 Johan Oberg under opponeringssamtal 2017-12-16
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