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Abstract

My exam work is centered around two tracks or
“systems”: the House and the Text. It consists of
two material manifestations - one is a kind of con-
crete poem depicting a blueprint/map of a house,
where lines are replaced by words. The other is a
fabric with screen printed text on it.

The name of the work is “Black mold”,
which refers both to the mold species but also to
a wider definition; strange things happening in a
house.
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Inledning

I mitt arbete har vi att gora med framforallt tva
spar eller byggen: Huset och Texten.

Ett hus dr en “uppbyggd konstruktion som
bestar av ett system av vagrita och lodrita ytor
som avgransar ett slutet utrymme avsett for boen-
de, vistelse, forvaring e.d” (Svensk ordbok, 2009).
Huset kan ha véggar ét staden eller landskapet, byn
eller skogen. Det kan rymma ett eller flera hushall.
Det dr materialen och funktionen. I mitt arbete
fyller huset funktionen av att vara ett hem.

Ett hus &r ocksa innervaggar at mannisk-
orna och deras husdjur, liv och rorelser. Huset
och dess invanare kan vara svéra att skilja fran
varandra. Jag tainker mig att ett rum kan ses som
ett fenomen som upptrader infér en ménniska och
hennes kropp. Alltsa kanske “..rummet sa som det
finns dér for ménniskan och i ett dirmed om det
manskliga férhallandet till detta rum, ty de bada
kan 6ver huvud taget inte skiljas fran varandra?”
(Bengtsson, 1994, s. 25).

Om vi upplever obehag i ett rum kan det
vara svart att veta om det beror pa huset sjilv (dess
material, dess daliga ljusinslépp eller isolering, dess
olampliga utformning etc.) eller om det beror pa
att vi hade en dalig dag, att trakiga minnen bebor
huset i hogre grad dn vad vi sjdlva gor, att vi ar
sjuka, att vi &r morkradda eller att vi ser spoken
omkring oss. Har vi da att géra med spoken eller
hjarnspoken och vilket ar varst? Vaxer det svart-
mogel nagonstans i huset? Dess gaser kan sprida
sig osynligt men paverka oss illa. Lever vi i ett sjukt
hus? Det dr ocksa viktigt att tinka pa att husdjur
ofta reagerar pa saker i huset som vi sjdlva inte har
horsel nog att uppfatta. Var huset slutar och mann-
iskorna tar vid dr svart att saga.

Ocksa texten dr ett bygge. Spraket formar
hur vi ser pé och forstar virlden omkring oss. Vi
ordnar verkligheten med spraket. Forsoker atmins-
tone. Har beskriver vi sakernas ldgen i relation till
varandra. Eller konstruerar saker och ligen och re-

lationer. Ibland upplever vi saker som faller utan-
for det bekanta eller det vi har ord for att beskriva,
da maste vi antingen snabbt korrigera spréket eller
bli stdende i forvirring. En text ér ett bygge med
vdggar at ett landskap, en stad, en manniska och
hennes liv. Det fogas samman av sma enheter och
bildar storre och storre bilder. Var spréiket slutar
och verkligheten tar vid ar svért att saga.

Textens bilder intresserar mig, bade de
bilder som skapas for vart inre och de bilder som
tar form pa pappret av bokstaverna. I mitt arbete
kretsar bdda dessa typer av bilder kring huset och
hemmet; ett hus och ett hem dar markliga saker
péagar, har pagatt eller kommer att paga.

Mitt arbete bestar av tva olika materiella
manifestationer. Den ena ar ett slags konkret poesi
som bestar av rutade papper med dikter skrivna
som bilden av en planritning till ett hus. Den andra
delen &r ett tyg med tryck text pa. I den hér rap-
porten forsoker jag bygga ett slags ramverk for mitt
arbete.

-
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Bakgrund

Jag har aterkommande forsokt forena mitt intresse
for text och skrivande med mitt textila arbete. Det
har handlat dels om textens innehall (vad som be-
rittas), dels om textens formmassiga aspekter (hur
det berdttas) samt texten som visuellt element. Jag
fascineras ocksa av textens och textilens slaktskap
och kanske framforallt deras gemensamma etymo-
logiska bakgrund i latinets texo/texere: att viva,
foga samman, konstruera.

I mina arbeten har jag ocksa gang pa gang
atervant till rummet, huset och hemmet, bade som
fysiska och mentala platser. Ofta har jag rort mig
precis mittemellan den fysiska och mentala platsen
och i det mellanrummet har jag funnit Svartmogel.

Svartmaogel har sin grund i ett musikpro-
jekt med samma namn och lattexterna har hittills
framforallt berort radslan, hemmet och huset.
Musikprojektet dr ett samarbete mellan mig och
en annan musiker. Svartmogel (utéver att det dr en
samlingsbeteckning for ett antal mogelarter) skulle
kanske kunna beskrivas som ett koncept eller en
tematik rorande upplevelser, hindelser och kénslo-
massiga tillstand som pa olika sdtt ar férknippade
med hemmet - bdde som fysisk plats, som min-
ne och som tak 6ver néra relationer. Det ror sig

Tidigare arbeten under konceptet Svartmogel

om rum som vécker kinslor av t.ex. sorg, radsla,
obehag, vemod. Det finns inget entydigt svar pa
vad det dr som orsakar dessa upplevelser. Kanske
handlar det om hur ljuset faller in, att det star ett
spoke i viggen, att minnet av rummet &r starkare
an det faktiska rummet eller att dessa dr omojliga
att separera. Kanske vixer det helt enkelt svartmo-
gel ndgonstans och péverkar luften.

I ett tidigare textilt arbete kring Svartmogel
anvdnde jag ord och text som byggstenar till ett
slags abstrakta bilder. Jag ville med textens form
och typografi samt textilens materiella karaktar
beridtta nagot om Svartmogel och om innehallet
i mina texter. Infor arbetet ldste jag boken House
Of Leaves av Mark Z. Danielewski. Det dr en bok
som bl.a. cirkulerar kring ett markligt hus som hela
tiden fordndras. Danielewski har i allra hogsta grad
utnyttjat olika former for texten samt typografin
for att forstarka berdttelsen och bryta med den
linjdra lasningen. I en artikel om boken finns en
traffande beskrivning: “Theme and form are thus
crucially intertwined, and the book itself becomes
a textual version of the continuously shifting laby-
rinth that appears in the eponymous house.” (Lord,
2014, s. 465).




Tidigare arbete under konceptet Svartmégel. Tryckt text.




Syfte

Syftet med mitt arbete dr att undersoka sitt att ge-

stalta konceptet Svartmagel via text och textil. Jag

vill pa ett bade praktiskt och teoretiskt plan fordju-
pa mig i olika tinkbara och otdnkbara aspekter av

rummet som konceptet Svartmagel inbegriper.

Maél
Den undersokande processen med text och textil i
fokus.
En eller ett antal gestaltningar av konceptet Svart-
mogel.

Fragestéllningar

Hur kan jag anvinda text och textil for att under-
soka och gestalta konceptet Svartmogel?

Vilka materiella/textila egenskaper speglar min idé
om Svartmogel?

Hur kan textens formmaéssiga och typografiska
egenskaper spegla min idé om Svartmogel?



Uppstart

Projektet borjade i att soka en ny vinkel pa mina
texter. Jag laste igenom texterna och dikterna jag
skrivit under hostens kurser. Vad stod det egent-
ligen? Hur stod det? Framforallt hade jag skrivit
en mangd. Innehallet sekundairt. Begripligheten
ndstan helt bortrdknad. En tanke under hostens
arbeten var att laborera med idéer om spraket och
texten som bdrare av information och mening. Det
resulterade bl.a i tyger med helt oldsbara och mer
eller mindre obegripliga texter.

Genomggaende for texternas form var
repetition, massa, brist pa skiljetecken. Genomga-
ende for texternas innehall var huset och hemmet,
staden under jord, rddslor, en brand, nagon som
var pa vég att forsvinna och uppmaningen “vind
i dorren”. Nar jag last igenom allt kidnde jag for att
skriva nytt. Svepa med underarmen 6ver bordet.
De kopior och utskrifter jag hade av de gamla tex-
terna anvéande jag for att tdnda i kaminen hemma.
De papper med dikter om branden brann bast.

Skrev nytt, det bérjade ganska snart handla
om huset och hemmet, staden under jord, radslor,
en brand, nagon som var pa vig att férsvinna och
uppmaningen “vand i dorren”. Den hér gangen var
jag redan fran borjan uppmarksam pa textens utse-
ende. Placerade ut texten som bilder pa ett papper
och testade den som ett broderi. Korsstygnen gav
pa sitt vis det statiska uttryck jag var ute efter men
andades ocksa den rika och djupa traditionen av
hemsl6jd, hemtextil och bonader. Det blev tillsam-
mans med mina texter om hemmet en patrang-
ande och onddig upprepning. Andra broderade
bokstéver var ocksa fina. Lite som &rr.
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Trottnade pa texten och byggde istéllet en liten bit
av en vagg. Ritade rum och fonster och dorrkar-
mar. Gjorde acetontryck av fotografier av rum. Det
handlar om huset, bygget. Att bygga och konstrue-
ra. Och att leva i detta bygge, denna konstruktion.
Och kanske handlar det framforallt om byggandet
av det illavarslande huset.

Nénstans har valde jag anda texten som huvud-
fokus, texten och dess visuella och rums-relaterade
egenskaper. Dess byggande och raserande funktio-
ner.



Sidan

Pappret, arket, ytan.
Jag skriver: jag bebor mitt pappersark, jag tar det
i besittning,
jag genomfar det.
Jag frammanar fomrum, rum, (betydelseglid-
ningar: avbrott,passager, 6vergangar).
(Perec, 1974, s. 21)

George Perec sdger sig frammana rum pa pappers-
arket. Det kan béade handla om att han beskriver
rum som ldsaren kan forestdlla sig och att texten/
bokstdverna formar rum eller rymder pa arket.
Mellanrummen som bildas i en text, den oskriv-
na ytan, kallas ibland Jjusrum. Vad pagar i dessa
ljusrum? Ar det tomheten, intigheten, franvaron
dir. Ar det vilan for 6gat eller platsen for textens
osynliga innehall och hyperlinkar. Sp§ROKtexten?
Spokrummet? Ofta dr nog ljusrummet en typogra-
fisk 16sning for att skdrpa lasningen och tydliggora
textens innehall men inom diktkonsten har man
linge laborerat med arket, typografin och formen i
andra syften dn att gora ldsningen bekvim. Mdanga
diktverk bryter med det linjdra berdttandet for att
nd en annan typ av ldsning och en annan typ av
berittande.

Det poetiska nittonhundratalet kan sidgas ha

praglats av en stravan bortom det linjira berat-

tandet. Redan i slutet av 1800-talet hade sym-

bolismens idéer om friare sprakliga former,

dér bland annat den obundna versformens in-

trade blev viktig, ersatt realismen. En av sym-

bolismens viktigare foretridare var Mallarmé

som frigjorde sin poesi fran bojor vad betriffar

motiv och logik. Hans dikter foretrader ett for-

tatat och musikaliskt sprakbruk som anvinder

eliminering och destruktion som metod. Orden

placeras i fria formationer sa att ocksa papp-
rets vita yta blir viktig. (Schmidt, 2006, s.352)

Hur ord placeras ut har bl.a med komposition att
gora, alltsa pappret och bildytan. Papprets egen yta
blir viktig. Det r inte enbart ett neutralt underlag
som sa lite som mojligt ska stora innehallet och
lasarens resa bort fran pappret. Magnus Bremmer
(2007) beskriver den vita ytan i Marie Silkebergs
diktverk “23:23” som en “meningsfull franvaro,

som ldsarens tvingas att tillerkdnna samma upp-
marksamhet som den faktiska texten. Boksidan
aktiveras till att bli en tidsrymd, en temporal yta
i vilken texten skrivs in” (s. 83). Pappret ér inte
genomskinligt, det ar med och beréttar. Bade text
och papper dr material. Detta kan ocksa fora med
sig en annan syn pa ogat:

Dworkin papekar att den konventionella lasakten

hénger samman bade med en uppfattning om

Ogat som ett icke-fysiskt, transparent “fonster”

och idéer om texten i typografisk standardisering.

Han talar med William Blake for att belysa den

lika problematiska som konventionella tanken att

vi ser genom Ogat och inte med det (58). Och tit-

tar vi bakét i historien (eller i denna uppsats) ser

vi att Ggats relation till texten uppfattats som allt

annat dn naturlig; 6gat, synen ar maleriets doman

(inte poesins), och ett slags fonster (ut) mot natu-

ren, och (in) mot sjilen. (Bremmer, 2007, s. 68)

Det papper jag har fastnat for i mitt
arbete &r inte vitt utan rutat. Pappret dr redan en
bild innan jag skriver dit nagot. Rutnétet som bild
kan exempelvis forestilla rum-tid-vaven, varp-in-
slag-vdven, den tomma kartan eller en mattebok.
Ett rutat skisspapper har ndgonting att géra med
utrdkningar, systematisering, forsok att forsta.
Datorer och minirdaknare och liggare. Det rutade
pappret forsoker antagligen motarbeta ett kaos
eller en kdnsla av kaos.

Jag tror att en viktig aspekt av rutnitet i
mitt arbete dr den att det synliggor eller fortydligar
textens minsta enheter - tecknen - vilka i sin tur
laggs till varandra och skapar bilder och ord och
meningar att titta pa och lésa. Eller at andra hallet;
huset och rummen gér att bryta ner i mindre och
mindre fragment. Till slut finns kanske bara ordet
SVARTMOGEL eller en enstaka bokstav
kvar. Da har vi ndstan glomt allt. Da ér huset
obyggt.

En annan viktig aspekt av rutnétet och min
ritning 6ver huset har att gora med kartan.
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Kartan
Ritningen, natet.

Nar ddr ovan, da ingenting fatt ett namn

och dér nedan, dir ingenting bendmnts.
(Lunderquist, 2014)

Citatet ar en Oversattning av de tva forsta rader-

na av den babylonska skapelseberittelsen Enuma
elish.

...the very first words of the first line of Enuma
elish - the two words that has given the epic its
name - are usually translated as “When above,
while the beginning of the second line means
“And below”. It is these fix-points of time and
place - above, below; when and and- that form
the meshes of the coordinate net in which the
world is both captured and created. (Olsson,
2007, s. 4)

Pa sdtt och vis dr kartan det ultimata métet mellan
sprak och rum. Om vi ska tro geografen Gunnar
Olsson (och om jag har forstatt honom ratt) dr det
genom kartans begrepp som vi orienterar oss i sa-
val den synliga, fysiska varlden som i den osynliga
varlden, alltsa (gravt forenklat) den immateriella-
och av manskliga relationer uppbyggda vérlden. Vi
vill begripa och strukturera den “osynliga vérlden”
sd som vi strukturerar och begriper den synliga,
exempelvis genom kartan och dess begrepp.

Till detta hor att en karta, d&ven om den
far oss att tro sa, aldrig kan formedla nagon full-
stindig sanning om vérlden och méanniskorna.
Som Gunnar Olsson (Lunderquist, 2014) séger
det: “kartan ar platt och jorden ar rund och de tva
kommer aldrig samman.”

Higgins (2009) beskriver kartans rymd som
symbolisk och immateriell. Kartan ar ménniskans
metod for att forestélla sig vdrlden och organise-
ra dess “rum” i en for oss dverskadlig skala. Den
hjalper oss att forsta var vi befinner oss i relation
till andra platser och ting; ett imaginart galler
som delar in vdrlden i ett slags rutnat via vilket vi
orienterar oss. Ocksa Higgins betonar kartans tva-
dimensionalitet och att den saknar materialiteten
hos vdrlden den forsoker representera. Kartan ger
kanske intryck av att formedla en objektiv sanning
men innehaller alltid bara en viss typ av informa-
tion, vilken i sin tur dr selekterad utifran en viss
vardeskala. Vilken information ar av vikt, vilken &r
det inte.

Kartan préglas av samtidens och kartritarens vér-
deringar och agenda eller intentioner med kartan.
I min ritning/karta har jag anvdnt mig av material
och berittelser som huvudsakliga byggelement.
Ord som vattenledning, vattenlds, klinker, fukt-
sparr, myrmark, sadelgjord, plastmatta, skoljimedel
och badrumsartiklar bygger viggen eller passagen
som leder oss till vatrummets position i huset samt
berittelsen om “hon” som haller pa att aka in i dess
vagg. Det dr genom dessa typer av begrepp som vi
orienterar oss i det av Svartmogel drabbade huset.

i

i

gap [l

X

Forutom att texterna pa min ritning ar skrivna (till
storsta del) frdn vanster till hoger, har de dven en
riktning uppat-nedét. Den hir riktningen &r tyd-
ligast formedlad genom texternas innehall. Det
beskrivs en resa eller en ritt genom huset och jag
har med hjélp av material-ord, arkitekturtermer och
riktningar f6rsokt formedla en kinsla av att vi ror
oss nedét-inat i huset. Pa pappersytan upplevs koket
ligga pa samma hojd 6ver marken som staden under
jorden men jag har i sjdlva verket lagt mycket tid pa
att skapa ett hus i flera vaningar, flera nivaer och la-
ger. Ett tredimensionellt hus. Det blir tydligt att den
tvadimensionella ritningen inte tar hansyn till den
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tredimensionella varldens rymder. Vi maste fore-
stdlla oss att kartan ldggs ut horisontellt, vecklar ut
sig at alla hall och skjuter till fler vaningar inunder.
Att den faller ut en pergola, graver en vallgrav och
Oppnar en tunnel till underjorden och ev. rentav
helvetet. Vi maste komma ihég att den flata kartan
inte ar verkligheten.

Aven om jag just beskrev att jag har forsokt
formedla en kénsla av att vi ror oss nedét-inat i
huset sa hor det pa samma gang till det har arbe-
tets natur att bryta med det linjéra beréttandet.
Historien kan utspela sig at olika hall. En ldsning
av texterna skulle kunna ske fran véanster till hoger,
uppifran och ngdj och da borjar historien i ett
relativt friskt hus och slutar i ett brinnande kaos
langt ner under jorden. Det kan sdgas vara motsat-
sen till idéerna om bygget som jag varit sa fast vid i
mitt arbete: ssmmanfogandet och konstruerandet.
En ldsning i den riktningen innebar snarare ett
isarplockande, ett raserande av bygget. En annan
lasning kanske borjar i branden och slutar i kam-
marens bla ljus. Da har historien en annan rikt-
ning.
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Texten
Bilden, tiden

En text kan ses som en tidslinje. Ord kan laggas till
ord pa en rad sa att 6gat vill borja i den ena dnden
och fo6lja raden till den andra dnden; borjan-slut.
Det gar ocksa att beskriva férandringar over tid
och héandelseforlopp med hjalp av ord som innan
och efter. Beroende pé var i vérlden vi vixer upp
kan innan ligga till vinster eller hoger i synfaltet,
kanske dven uppe eller nere. Min bild ar att innan
ligger till vanster (och i 6verkant om tidslinjen
behover brytas i flera rader p.g.a platsbrist, t.ex. i
en bok.).

Antagligen har vi svart att forsta tiden
utan att tdnka oss den som pa ett eller annat sétt
utstrackt i rummet. En linje behdver ndgonstans
att vara linje. Men vi har ocksé svart att inte dela
upp tiden och rummet i tva olika filt eller axlar. Ett
exempel: “Den grundldggande skillnaden, skriver
Lessing, bestar i att bildkonsten ar spatial rum-
met och det statiska 6gonblicket ar dess viktigaste
dimension. Diktkonsten ddremot dr temporal Den
temporala logiken som dr férbunden med sprakets
diskursiva och syntaktiska struktur ar dess vikti-
gaste dimension.” (Janss, Melberg, & Refsum, 2004,
s. 93).

De dikter som har som mal att ocksa forma
en bild dr da kanske en pendel mellan dessa di-
mensioner. I och for sig dr den hdr synen pa texten

kanske besldktad med den uppfattning om 6gat
och texten som beskrevs ovan - att en text inte ar
ett material, att vi inte ser med 6gat utan genom
det. En text bestar trots allt av symboler/tecken/
bilder men kriver pa samma gang tid for att veckla
ut sitt innehall. I mina text-bilder kan jag hur som
helst uppfatta en enkel pendling mellan det som
sker ndra och det som sker pd hdll. Pa hall ser jag
en (om an brusig och nagot abstrakt) bild av ett
hus och dess geometriska rum. Nira ser jag hdn-
delser utspela sig och fiktiva minnen ta form. En
forhoppning dr att den tvadimensionella bilden
ska djupna. Att de enkla formerna ska kugga i en
storre och mer komplex helhet. Text-bilden har
ingen utpréglad rumslighet i sig men kraver en for
att synliggora bade bildens och textens kvalitéer.
Att utmana den bekvdma lasningen och ty-

pografiska standardiseringen kan antingen vara att
forstora en text totalt eller att 6ppna den och lagga
ut den som en spang i (dtminstone for en sjélv)
nya marker. Jag har i det hir arbetet anvént text
pé ett sdtt jag inte har gjort forut. For mig har det
ocksa handlat om att klippa upp och érra tiden. Jag
har stallt mig fragor liknande konstndren Annika
Wahlstroms (2014): “Aven det linjira formatet i en
bok speglar var uppfattning av tiden som linjar.
Vad hinder med berittelsen och var upplevelse av
dess kronologi om den finns pa en yta istéllet for
pé en linje?” (s. 2) och ibland konstaterat ungefar
detsamma som musikern Nick Cave:

The idea that we live life in a straight line, like a

story, seems to me to be increasingly absurd and,

more than anything, a kind of intellectual con-

venience,” he says. “I feel that the events in our

lives are like a series of bells being struck and

the vibrations spread outwards, affecting eve-

rything, our present, and our futures, of cour-
se, but our past as well. Everything is changing

and vibrating and in flux. (Mordue, M 2017)

I mitt arbete pagar livet i huset pa manga platser
och tidpunkter parallellt. Hindelserna &r forank-
rade i specifika rum, lings sarskilda viggar och
golvytor men ndr de tar plats pa samma karta eller
ritning ar kronologin, tidslinjen, upplost. Boksta-
verna, de minsta bilderna, knottrar sig ut som spo-
rer, de bade foljer och f6ljer inte rutnatets S)ﬁég%ﬁgfgfn
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Svartmogel

DET FORSTA INNANFOR DORREN:
LINOLEUMMATTAN (SPANSTIG OCH PERVERS)
OCH HON MITT PA GOLVET, KANNER SIG FOR MED
FOTTERNA

DET AR NAT FEL PA GOLVET SA HON,

DET FINNS EN STAD HAR UNDER (GOLVET SA HON)
DET FINNS EN STAD HAR UNDER - ETT BYGGE PA
UNDERVEGETATION

Det illavarslande huset. Det oroliga och eventuellt
angripna. Svartmogel kan vara nagot sa enkelt som
spoket du frammanar av ridslan for det. Hemska
saker som hander bara for att du ar radd att det
ska handa. Det kan vara familjen: médrarna som
morknar i 6gonen utan synbar anledning, fiderna
som stoppar in hela knytndven i munnen av skréack
eller sorg dver nagot du inte kdnner till. Husdjuren
som spritter runt helt osaliga varje gang de ska
passera en viss troskel. Eller huset sjélv: plotsliga
surr och vibrativleationer ur sprickorna i kaklet.

I bakgrunden beskrev jag Svartmdgel som
ett koncept eller en tematik rérande upplevelser,
handelser och kénslomaéssiga tillstand som pa olika
satt ar forknippade med hemmet. Jag vill fortydliga
att det inte ror sig om en statisk metafor. Svartmo-
gel dr inte ett begrepp jag anvinder istdllet for ett
annat eller for en bakomliggande, fixerad verklig-
het. Det édr snarare ett begrepp framfor en tom yta,
en avsaknad av andra ord. Eller alldeles for manga
ord i bakvdnd ordning skrivna upp och ned och
over varandra. Eller sa ar det namnet pa ett slags
tankegods. Eller nat annat slags gods. Ett 6verflod
av bilder och timmar.

Svartmogel dr ocksa “en samlingsbeteck-
ning for flera olika mogelarter med mork eller
svart farg. [...] Toxinerna kan ge upphov till ospeci-
fik byggnadsrelaterad ohilsa, den sa kallade sjuka
hus-sjukan.” (wikipedia, ua).

Ospecifik byggnadsrelaterad ohdlsa.

Sjuka hus.

Svartmogel kan vara nagonting du kdnner men
inte kan se.

Jag ser det som att jag bygger ett pahit-
tat hus. Ett hopdromt, fabulerat. Arbetet med
Svartmogel som helhet, och kartldggningarna av
exempelvis de materiella egenskaperna och bygg-
nadstekniska funktionerna i synnerhet, har visst
slaktskap med Sten Eklunds verk “Kullahusets

hemlighet” fran 1971. Det ér en samling av ets-
ningar, glasmalningar, modeller och anteckningar
samt en ramberittelse om hur botanikern ] M.G
Paléen finner en mystisk plats dar markliga saker
pagér. Det ér ett verk och en berittelse om det
obegripliga, det ofattbara och om den fértvivlan
som uppstar nar spraket och fornuftet inte rack-
er till. Paléen forstdr inte platsen. Byggnaderna
och féremalen liknar inte nagot f6r honom ként.
Han noterar ogréasodlingar i kalla vaxthus, obe-
gripliga uppfinningar, till synes vardelésa gruvor
och ett omgivande magnetfélt som paverkar hans
malsattningar och minne. Paléen borjar till slut
tvivla pa om det han upplever verkligen stimmer.
Sanningen bakom intrycken. Han férséker mota
bort obehaget i oférmagan att férsta det han ser
genom vetenskapliga metoder; inventering, grund-
liga skisser och kartor 6ver platsen och féremalen.
(Ekbom, Linde & Lotass, 2016)

I mitt arbete dr inte bara huset, utan aven
hemmet i fokus, kanske sérskilt via de ménskliga
relationer som anas i texterna. Det dr inte helt sa-
kert hur manga som befinner sig i huset och vilka
de dr, men aterkommande ar ett “vi” och en “hon”
som ror sig i rummen och ndrmast “utsdtts” for
huset. Tvivlet pa den egna upplevelsens verklighet
och sanning genomsyrar, precis som Sten Eklunds
verk, hela arbetet med Svartméogel.

Mycket har gitt fel i huset som jag ritar. Det
har t.ex. brunnit i det plus att jattefldktar arbetar
langt nere i en kallare; fliktar dar ménniskor har
fastnat och skadat sig illa. Ndgon gar vilse i huset,
fastnar eller irrar ivdg. Déttrar limnar huset for att
aldrig mer komma tillbaka. Ett spoke korsar golvet
i minst ett av rummen, etc. Men jag vet inte om det
enbart dr ett olycksaligt hus? Forhoppningen ar att
huset trots allt ska vara virt att besoka.

DET BLIR EN RESA NEDAT, NEDAT,

TILL FOTS ELLER TILL HAST.

KORRIDORERNA BLIR GANGAR BLIR TUNNLAR BLIR
BARA KRYPHAL TILLSLUT.

HUR HASTEN KOMMER IGENOM AR ETT
MYSTERIUM.

KANSKE AR MATERIALEN I TUNNLARNA ELASTISKA,
SNARTAR TILLBAKA NAR HASTEN OCH MANNISKAN
AR IGENOM.

VIDARE NEDAT NEDAT.
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Tyget

Viggen, pelaren, dokumentet

Parallellt med svartmoglets framvéxt pa pappret (i
form av hus-ritningen) arbetade jag med f6rsok till
aven en textil gestaltning av det hela. Bl.a forsokte
jag odla mogel pa sma tyglappar. Gamla tradslitna
lakan, ett beiget nylontyg liknande det som an-
vands till nattlinnen och underkldnningar och ett
vattentatt tyg tankt for madrass-skydd inom var-
den. Kroppsnira och intima tyger. Mogelodlingen
luktade vildigt illa och sag inte spannande ut, om
jag skulle ga vidare med idén skulle jag antingen
behova hora av mig till anticimex f6r en grundliga-
re redogorelse om olika mogelarter eller helt enkelt
skapa ett konstgjort mogel som sdg ritt ut. Jag
gjorde inget av detta. Istéllet laborerade jag med
acetontryck forestillande olika rum. Tekniken ger
fotografierna ett spannande uttryck, de ser nastan
ut att ha moglat fram.

Efter en tids experimenterande utan stor-
re framgéng atervande jag till hostens arbeten,
bakgrunden till examensarbetet. Jag tittade pa det
svarta tyget med en tryckt text som ser ut att vara
del av tygets sjdlva fiber (se bild s. 6). Skuggtexten.
Jag sag framfor mig att det skulle kunna bli storre.
Att tyget och texten skulle kunna bli en végg eller
pelare, ett slags arkitektoniskt element. Kanske
kunde en végg fran ritningen av huset flytta ut i
rummet? En genomskinlig spokvagg, kanske upp-
brunnen och for linge sedan borta - bara sparet
eller minnet av den.

Jag fargade ett ca 5 m langt sidentyg, skrev
text till min monsterrapport och gjorde otaliga
tryckprover. Tyget var, forutom en végg, dven tankt
att bli ett slags jattelikt oldsbart dokument. Saker
vi forsoker begripa, bendmna, férklara men som
alltid glider undan. Eller saker som @nnu inte har
hént eller som vi har glomt bort, raderat innehall.
Textens utseende ér inspirerat av koden eller hem-
sidan som har lagt ner. Error. Innehallet i texten ar
ett slags tekniska specifikationer 6ver husets olika
material och egenskaper, blandat med héndelser
som dger/har dgt/kommer att dga rum i det. Vad
ska vi med den informationen till? Varfér kommer
den till 0ss? Och varfor dr den utskriven pa ett ark

i jatteformat? Det dr eventuellt ett 6ver- eller
ungdgijerjordiskt dokument, det verkar komma

fran en annan vaning eller dimension.

Under tryckprocessen, diar den ursprung-
liga tanken var att rapportera en text pa hojden till
ett langt dokument, dndrade jag riktning. Nar for-
sta monsterrapporten var tryck hade den bildat ett
fonster av text hogt uppe pa tyget. Jag blev fortjust
i tanken pa en ruta hogt upp under taket. En por-
tal, lucka eller, som sagt, ett fonster. Nar tyget kom
bort fran tryckbordet visade det sig att trycket inte
var sa tydligt och distinkt som jag hade hoppats.
Det blev en mycket subtil ruta. Kanske krdver tyget
en ljus vagg bakom sig, eller ocksa kan trycket
fyllas i av broderi eller handskrift. Den fragan far
vanta.
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Rum

Boksidans rum eller rymder var en av mina in-
gangar/entréer/dorrar i arbetet. De mer eller
mindre abstrakta bilder som tar form pa pappret
ndr texten skrivs dit. George Perecs vida definitio-
ner av rum: boksidan, singen, kvarteret etc. Den
vaxande och rorliga arkitekturen som blir synlig i
typografin i boken House of Leaves. Koordinatsys-
temet och kartans forsok att aterge verklighetens
rum blev viktigare for varje rutpapper jag lade till.
Latitudernas och longitudernas bade sanna och
falska relation till viarlden. Kanske var det till en
borjan idéerna om rummet som intresserade mig
mest.

Nar tygvaggen kom till blev mitt arbete
ocksa mer rumsligt till sin fysiska karaktér. En
viagg paverkar rummet och fotternas vag 6ver
golvet. Den kan skdrma av eller leda vidare. Den
stracker sig uppat och nedat och sétter mannisko-
kroppens storlek i relation till rummets. Mann-
iskans rygg dr oftast valdigt liten i jamforelse med
en vigg, om vi inte befinner oss i ett skafferi eller
en lekstuga. Jag ville med tygvaggen och dess
placering framfor text-bilderna at en kénsla av att
stiga in i ett rum. Jag ville at husets riktningar och
dess “system av vagrata och lodrdta ytor”. Flera av
texterna pa papprena kretsar kring golv, viggar, tak
och skivor i spén, gips, glasfiber och tré. Det ar na-
got visst med ytorna och hur ljuset faller pa dom.

PRISMA
SPOKE

LJUS

LJUS YTA

FRISK YTA

DE FORSTA FARSKA SKIVORNA
I TRA ELLER GLASFIBER
TORRA OCH LJUSA

ETT SLAGS SKARMAR MELLAN
EN AVSANDARE OCH

EN TANKT MOTTAGARE
HUSET FORTFARANDE RELA-
TIVT FRISKT; LARK OCH BJORK
KANSKE EN STARK BOM I FURU
BARA SVAGA SIGNALER I TRA-
OCH GLASFIBERSKIVORNA
(ETT LATT BRUS ELLER SKIM-
MER)

INGEN OROAR SIG AN

INGEN HAR ANNU SATT SIG PA
GOLVET

OCH BLIVIT KVAR

BLIVIT EN PLATS

ALKOV

HORN

FONSTERBRADA

HEMDATOR
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Diskussion
Text

Mitt arbete kretsar mycket kring text och lasning.
Jag dr medveten om att texterna dr svarlasta, inte
till sitt innehall eller sprék, utan pa grund av deras
typografi och materialen de ar skrivna pa. Jag har
behovt gora avvigningar vad giller texternas form
och innehall och ibland behdovt vilja det ena fram-
for det andra. Texterna pa rutpappret ar skrivna i
versaler for att nedstapeln pa bokstéverna annars
grotar ihop sig med bokstdverna pd raden under.
For trycket pa tyget har jag anvant svéllpasta i
tryckpastan for att bokstéverna ska ldgga sig utan-
pé tyget och inte bli transparenta. I vissa fall har
jag ocksa forenklat meningar och formuleringar. I
ovrigt har jag tagit mycket lite hansyn till bekvam-
ligheten i lasakten till forman for ett undersokande
av ett annat slags skrivande och ett annat slags
lasande an det standardiserade. Jag ville flytta ut
texten fran boksidan och lita den ndrma sig bilden
men samtidigt behalla spanningen (och den egna
insatsen) i det att komma néra och sjdlv reda i his-
torien - och alltsa behallit litenheten i bokstéverna.
Mojligen har jag, bade vad giller tyget och pappre-
na, ndrmat mig ett skrivande och en ldsning som
paminner om det vi stélls infor i ett fototextverk,
alltsa ett verk som bestar av bade fotografi och text.
Vi vill lasa texten som text och titta pa bilden

som bild, men deras bosittning pd en gemensam

yta fOrutsitter utover en materiell samman-

blandning ocksé en hybridisering av ldsningens

logik. Texten, bilden och deras gemensamma

uttryck stéller pé sa sitt fram ett oldsbart teck-

ensystem. I Craig Dworkins efterfoljd forstar jag
denna oldsbarhet mindre som en ogenomférbar

» »

lasning och mer som en “annorlunda’, “ny” eller
paragrammatisk lasning.”" Den dr paragramma-
tisk eftersom den upprattar “beteckningsnit-
verk” som leder till, ja, till och med framtvingar,
nya eller okonventionella lasningsstrategier.
(Bremmer, 2007, s. 14)

Citatet har hjilpt mig nér jag har brottats med
kénslan av att ingen kommer orka ldsa det jag skri-
vit, att jag dr publikfientlig eller kranglar till saker i
onddan. Det hor kanske det av “svartmogel” drab-
bade huset till att ingenting ar tydligt, linjart och
helt ordnat. Dessa formmassiga och typografiska
egenskaper hos texten speglar kanske Svartmogel.
I efterhand kan jag kdnna att texterna pa de

rutade papprena kanske hade kommit béttre till sin
ritt i nagon typ av bok- eller hiftesform (eller att
de skulle kunna finnas pa bada sitt samtidigt). Det
ar trots allt texter jag bryr mig om och det finns en
podang med den ostorda lasupplevelsen som far ta
tid. Men en sddan 16sning hade ocksé inneburit ett
annat arbete. Det var som sagt relationen tex-
ten-bilden jag var ute efter hir.

Gestaltning

Efter examinationen och examensutstdllningen har
jag haft anledning att fundera 6ver min gestaltning.
Uttrycket ar lagmalt och kontrollerat i kontrast

till texternas mer oregerliga form och innehall.
Tygviggen och bokstédvernas litenhet tvingar eller
lockar betraktaren att komma nira. Jag tycker mig
ocksd ha sett att besokare pd utstéllningen tagit sig
god tid att ldsa texterna, kanon!

Samtidigt kan jag halla med opponenterna
Katarina Wiklund och Bella Rune (och dven andra
som papekat liknande) om att det kanske dr nagot
lite avvaktande, vagt och “ofdrdigt” 6ver gestalt-
ningen. Den &r pa gang, halvvigs, pa troskeln. Inte
helt hemma. En av opponenterna uttryckte det fint
med att bade en planritning och tyget presenterat
som metervara (i nederkant “fortfarande kvar”
pé en rulle) har en inneboende vilja att bli nagot.
Gestaltningen ar kanske dnnu inte i sin slutfas.

En viktig aspekt av gestaltningen ér den
gestaltande texten. I texterna finns bilderna och
rummen, arbetets verkliga bilder och rum. Ateri-
gen: kanske texterna hade gjort sig bast i bokform?
En form som inte utger sig for att vara nagot annat.
Andra fragor som dok upp under opponering och
diskussion rérde vad som skulle hinda om ritning-
en lag pa ett bord, om den f6ljde gyllene snittet
istédllet for A-formatet och hur tygets placering
i relation till papprena paverkar lasningen men
ocksd “lasningen” av rummet och gestaltningen i
stort. Tydligt dr iallafall att arbetet kréver texternas
innehall och att jag framover behover reflektera
over presentation och gestaltning dnnu ett varv for
att en betraktare/lasare ska kdnna sig motiverad att
lasa.
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Den tryckta texten pa tygvéaggen ar oldsbar.
Innehallet 4r dolt f6r betraktaren. Om jag tidigare
talade om text som nagot som har med konstruk-
tion och bygge att gora, sa har det hér snarare att
gora med dekonstruktion, forstorelse, brand. Med
tanke pd den noggrannhet jag dgnade pa att skriva
texten till trycket dr jag inte helt n6jd med detta.
Jag hade gdrna sett att tygviggen med fonstret
fick sdllskap av en pelare dér texten kommer ner
i 6gonhojd och blir lasbar. Det finns kanske i den
tryckta texten avgorande information om huset
och Svartmégel;
information som nu gar forlorad.

Kontext

Arbetet med Svartmagel ror sig i en kontext dar
sprak och text moter material och rum. Jag har 16-
pande i bade rapporten och den praktiska proces-
sen forsokt forsta den. De litterdra och litteratur-
kritiska referenserna skapar ett slags sammanhang
for mina idéer om mitt arbete.

Aven textilen har varit betydelsefull pa ett
savdl idé- som materialmidssigt plan. Vaven som
spraklig, konceptuell och praktisk process har bun-
dit ihop manga spar i arbetet, d&ven om jag inte har
vavt sjalv. Huset, texten och textilen har alla blivit
en fraga om konstruktion, bygge, vav. Texterna har
forutom berittelser aven blivit bild och form. Hari
finns ett slaktskap med textilkonstnéren, designern
och forfattaren Anni Albers. Miller-Schareck (u.a)
skriver om Albers intresse for vavens konstruktion,
typografin och textilen som taktilt sprak. I hennes
” Typewriter Studies”blir typografin form. Jag kan
se en likhet i mitt undersokande i det att forskju-
ta spréket till bild. Det giller alltsa bade ett slags
meningsskapande dér spraket inte finns, dar endast
formen formedlar (Albers, 1965), men ocksd ett
undersokande av formen hos spréaket, som fallet
med hennes ” Typewriter Studies”.

Aven Annika Wahlstréms tankar kring-
och metoder for att narma sig spraket och materi-
alet har influerat mitt arbete. Exempelvis presen-
terar hon sitt arbete ”7his man refused to open his
eyes”som bestaende av tva delar; den materiella
gestaltningen och det immateriella tankenitet
(Wahlstrom, 2014). Det ar ett fint satt att betona

vikten av det som inte syns i arbetet men som dnda
marks och kdnns. Det som pa ett immateriellt vis
ar inneboende i den materiella gestaltningen.

Slutsats

Jag tycker att jag har rért mig inom ramarna for
mitt projekt och att ramarna varit lagom fria.
Svartmdogel som idé dr en expanderande svulst och
for att halla nagon slags stringens har huset (och
staden under huset) utgjort en slags begransning.
Jag har inte rort mig utanfér huset, ut pa vidderna
eller i skogen, d&ven om dessa syns fran fonstren.
Kanske finns dér en fortséttning for arbetet med
Svartmogel.
En annan mojlig fortsdttning ror musiken.

Det finns toner och ljud som kan fylla i de luckor
som eventuellt limnats tomma i det har arbetet.
Ocksa bokformen och véven ar védrda att underso-
ka vidare. Vilken form Svartmogel tar harnast far
vise et Visar dig

det visar sig.

det visar sig.
det visar sig.

det visar sig.
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