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Abstract

This thesis is a description of my exam work. It was a material exploration, with folds and
volume as a starting point, and the idea of a creature. | was sculpting with textile on a body.
Technics were formerly smocking and hand stitching. The result was a costume/skin and a
movie.

fold — form — sculpture — textile — smocking — costume —

Keywords: performance - transformation

Abstrakt

Den har rapporten &r en beskrivning av mitt examensarbete. Det var en materialundersokning,
med veck och volym som utgangspunkt, och idén om en varelse. Jag skulpterade med textil
pa en kropp. Teknikerna var framst smock och handsomnad. Resultatet var en kostym/ett
skinn och en film.

Veck — form — skulptur — textil — smock — kostym — performance

Nyckelord: — transformation

Bild 1 Foto: Elis Ottosson
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Inledning

Jag ska med denna rapport beskriva mitt
examensprojekt. Projektet har tre delar, tre
intressen jag s6kt sammanfora som jag
kallar veck, volym och varelse. Vecken ar
en avgransning i mitt intresse for textila
tekniker och material. Volym handlar om
att skulptera i textil, vilket tar hjalp av veck
som ger stadga och elasticitet. Den sista
delen, varelsen, handlar om kropp i rorelse,

kostym och motstridiga kéanslor.

Projektet tog avstamp i tidigare projekt jag
haft under mina tre ar pa HDK. Jag
kommer berétta lite om dem och annan
bakgrund till projektet. Darefter gar jag
igenom min process, konstnarlig och
samhallelig kontext. Pa det féljer en
fordjupande diskussion av mitt arbete och

reflektioner kring slutresultatet.

Bild 2 Foto Elis Ottosson



Bakgrund

Mitt examensprojekt ville jag forankra i
tidigare projekt. De tre tradarna som jag
plockade upp (veck, volym, varelse)

verkade hdra samman.

Jag har aterkommande arbetat med form
och textil. Det platta raka tyget stor mig,
jag vill knipa ihop det, eller se det falla

mot en kropp. Har kommer vecket in.

Vecken ger bade stabilitet och elasticitet
som hjélper mig att skapa former, volym.
Tyger far tjockare struktur och djupare
textur. Uttrycket ar organiskt, talar om
hudrynkor och vagor. Jag har
experimenterat med att plissera eller

smocka, och klatt former av olika material.

Jag har noterat att det ofta &r en typ av

varelse jag gestaltar.

I Nationalencyklopedin ar definitionen av
varelse en ” levande foreteelse med egen

handlingsférmaga” och har en historisk

Bild 3 Genomskinlig 2018

koppling till orden tillvaro, vasen och
individ (“varelse”, u.a.). Jag ser i ordet
nagot som inbegriper nagot mer, storre an
manniskan. Ordet &r laddat bade med nagot
omt, och kanske nagot hotfullt som handlar
om det okanda. Varelse tanker jag ar ett
ord som gar att anvanda for nagot som ar
svart att definiera vid forsta anblick, men
ocksa nagot allmangiltigt och
igenké&nnbart. Vi ar alla varelser. Ordet
tanker jag ocksa ar laddat med narvaro, till

skillnad fran nagot med mal och mening.

Nedan &r bilder pa nagra av mina tidigare
projekt som jag kallar Genomskinlig och
Grottvarelser. Bada resulterade i
melankoliska varelser i fosterstallning. Jag
sOkte gestalta motstridiga kanslor kopplade
till alienation och skam. Med foto och film
undersokte jag kanslorna med min egen
kropp. | projektet med Grottvarelser ville
jag ge dem mangder av egenskaper och
verktyg, fulla av potential, men oférmdégna

att géra nagot av det.

Bild 4 Grottvarelser 2017



Bade i arbetet med Grottvarelser och smocka tyg, hur jag kan forma tyget med
Genomskinlig provade jag olika fyllningar mina hander utan att det faller ihop.

och lekte med tyngd. Det kunde vara ris, Y )
o . Jag har ocksa i tidigare projekt arbetat med
tyll, sten, eller bara lite staltrad. Jag sag att L
att omforma kroppen. For mig handlar det
med vecken och mangder av sommar att ) )
. S om att ge utrymme for att vardera om,
det kanske skulle ga att skulptera direkt i )
) kunna se bortom kroppens begrénsningar
materialet, utan att forst géra en form att

Kla.

och vara fordomar om dem. Det har kunnat

handla om vad som dr motbjudande och
En konstndr som skulpterar med tilltalande, feminint och maskulint.
smockteknik &r Gabriella Loeb. Hon har en
bakgrund inom mode och maleri som hon
anvander sig av i skapandet av abstrakta
kroppar. De sma vecken som hon syr for
hand blir en tredimensionell duk, en yta, en
hud och utgoér samtidigt kroppen (Loeb,
u.d.). Ytlighet och motstridiga kanslor

mots i hennes skulpturer. Hennes arbete ar

) . Bild 3 Heard - New York, 2013. Nick Cave
ett tidskravande hantverk, som slukar

material. Vecken talar om tld, I’iktning och Nick Cave ar en konstnar kombinerar

lagringsférmaga. modern dans och skulptur. Han gor, som
Liksom Loeb tilltalas jag av den han kallar det, ”sound suits”, ljudkostymer.
Den forsta gjorde han efter LA upploppen

membranliknande ytan som blir av att
1992 och byggde pa hans kanslor av
nedvérdering. Kostymerna tacker hela
kroppen och blir ett skydd som tillater
0ss att se utan férdomar om genus,
sexualitet och hudféarg (ICA Boston,
2014.). Kostymerna &r trots sin morka
bakgrund mycket lekfulla. Cave anvander
dem bade i installationer, performance,

foto och film.

Bild 6 Provbitar smock



Syfte

Mitt syfte ar att vara materiellt
understkande, med veck och volym som
utgangspunkt. Jag ska undersoéka hur jag
kan jobba skulpturalt med textil pa kropp.

Mal

Mitt mal ar en process som till storre del ar
ett praktiskt undersokande. Med kroppen

som stomme vill jag gestalta en varelse.

Fragestal Ining

Hur kan jag anvanda mig av veck och
volym for att omforma kroppen?

Hur anvander jag mig av de V
strukturer och former jag
finner i mina
undersokningar i

gestaltandet av en varelse?

Vilka vecktekniker ska jag
begrénsa mig till?

Tillvagagangssatt

Jag borjar med att undersoka material och
teknik som kan skapa veck och form.
Material och teknikval ska inspirera till
form och idéer kring en varelse. Jag soker
inspirationsbilder pa varelser och
stamningar. Ett fatal material och tekniker
gar jag vidare med som jag kan underscka
skulpturalt.

Jag undersoker form genom att skissa
direkt i materialet. Processen &r
undersokande, jag fragar mitt material vad
det ar for varelse jag gestaltar. Jag vill testa

min varelse i olika miljéer med hjalp av

foto och film.

.......

Bild 7 smockmaskin med linnetyg



Processen
Veck

Jag grévde lite i vad veck betydde och
harstammade fran for att kanske fa syn pa
hur de forhaller sig till varelsen jag sokte
gestalta. Jag fann kopplingar till
mangtydighet och 4! ,

nagot som var ER_——

invecklat.

Plissera betyder enligt
Nationalencyklopedin
“lagga (tyg) i
regelbundna, varaktiga
veck” och kopplas
samman med orden
komplicera, applicera
och implicera. Veck ar
ocksa mangder av

lager, eller ggmmor

Bild 8 sProvbitar smock

och haligheter.

Jag kande att det fanns ett djup dar. Det
rackte for att jag skulle kunna lagga
kopplingarna at sidan och fokusera pa det
praktiska arbetet.

Teknikval

Forsta delen av projektet handlade om
material och teknik. Mina erfarenheter fran
mina tidigare projekt gjorde att jag redan
hade en del idéer om vad jag var ute efter.
For att inspirera mig ville jag préva andra
tekniker. Jag experimenterade med att
overfora smocktekniker till stickmaskinen,
. men det lockade inte
Nttt skulptera med.
Smockmaskinen gav
mig det jag sokte, ett
material med ett
organiskt uttryck som
gar att forma i

handerna.

Jag experimenterade
med olika material och
avstand mellan ndlarna
i maskinen. Det
8. uppkom ett antal
begransningar for mig
att forhalla mig till.
Maskinen féredrar mycket tunna och raka
tyger. Jag varvade darfér mina experiment
vid smockmaskinen med att smocka for
hand.

Fordelen med att smocka for hand var att
jag kunde forma medan jag sydde, men det
gick fortare pa maskin. I maskinen blev
bitarna inte bredare &n 24 cm dock. Jag



provade att utdka bredden genom att kora
tyget i maskinen igen, men det var
krangligt och svarkontrollerat. Tanken pa
att sy ihop delarna pa symaskin stérde mig
eftersom det skulle kunna innebara raka
linjer. Jag foredrog anda att gora fler delar
och ténkte att det kanske till och med
skulle underlatta att skulptera med mindre

former.

Materialval

Jag ville begransa
mig till nagra fa
material, men jag
ville att de skulle
kontrastera varandra
och planerade at Bild 9 Narbild smock i rami.

sammanfora dem

med farg.

Tidigare erfarenheter och nya materialtest
forde mig till linne och rami. Efter en hel
del tester valde jag ut viskossatin, ett tunt

Bild 10 Processhild

linnetyg, ett tjockare melerat linnetyg, tunn
rami, och ylletrika.

Efter att ha gjort ndgra provbitar raknade
jag ut att jag behévde minst 20 m tyg om
jag skulle maskinsmocka hela kostymen.
For mig var det svindlande att tdnka att jag
skulle kdpa sa mycket nytt material, vilket
sloseri! Vissa av de material jag prévade
fanns inte att tillga, och absolut inte i

de mangderna.

De material jag valde handlade alltsa
dels om att jag skulle kunna fa tag i

i stora langder och att de skulle fungera i
smockmaskinen. For att kunna bygga
storre former valde jag att smocka for
hand ocksa i ett tjockare linnetyg.
Awven ylletrikan var for tjock for

maskinen.

Det tunna linnetyget jag fann fungerade
mycket bra i smockmaskinen och var latt
att forma med. Ramin rann genom
maskinen, men hade inte samma stabilitet
som linet. Viskossatinet fick effekter som
kunde vara nagot att jobba med, dven

dess kontrast till linet.

Genom att slappa eller dra i tradarna
kunde jag andra formen pa tyget och
fasta den. Materialet kdndes bra i mina
hander, nu var bara fragan hur jag skulle
sammanfora alla delar till en helhet.



Volym

Ett vanligt satt att skulptera i
textil &r att bygga i lager pa

lager, inifran och ut. Jag har i
mina undersokningar snarare pZ

sOkt borja med ytan.

Jag var pa en forelasning av
Hanne Friis och tilltalades
mycket av hennes sétt att arbeta. Likt
Gabriella Loeb skulpterar hon med
smockteknik. For det mesta sitter hon pa
golvet och smockar fritt for hand, vrider
och vander pa skulpturerna. Under arbetet
gor hon enkla skisser pa former, men de
kanske dyker upp i hennes arbete forst
flera ar senare. Hon testar att hanga pa
vaggen for att se pa avstand vad som trader
fram.(Friis, 2019) Det &r ett véldigt direkt
sétt att arbeta, ett satt som jag sjalv trivs att

arbeta pa.

SKkiss

| den har Bild 13 Skiss

rapporten skiljer jag tre delar at, men
riktigt sa atskilda har de inte varit under
projektets gang. Jag borjade redan med
mina provbitar testa forma pa sma
modedockor och gjorde nagra enkla skisser

pa papper.

Bild 11 Skiss pa stora dockor

Jag forhaller mig
valdigt fritt till

Bild 12 Skiss pa liten docka

mina skisser och har svart att 6verfora
direkt fran papper till material. Skissen pa
papperet pekar ut en riktning. Genom att
skissa direkt i materialet far jag lattare
kontakt med det jag gor och lattare att
jobba vidare. Jag vill att moétet med

materialet ska leda mig.

Till en borjan skissade jag pa sma
modedockor, men nér jag bestamt mig for
vilka material jag ville anvanda 6vergick
jag till fullstora dockor. En utav mina
skisser pa docka har foljt med mig under
hela projektet som en forlaga for former
och uttryck jag sokt. Eftersom det &r
samma matt pa bitarna och samma material
som jag anvander i kostymen kan jag dock
inte direkt dversatta skissen till en storre
skala, den fick likt mina tecknade skisser

peka ut en riktning.

10



| sokandet av vad det var for
varelse jag ville gestalta tog jag
fram inspirationsbilder. Det var
framst pa kvalster, djuphavsdjur
och bjérndjur. Jag har forsokt
Oversatta mina inspirationsbilder
genom att skissa av dom for att se
vad det var jag sag. Dar fanns
former och veck som talade med
mitt material. Nar jag samlade bilderna sag
jag fosterstallningen jag arbetat med i
tidigare projekt. Jag sokte definiera vad det
var med den, sokte ord jag kunde jobba
med skulpturalt. Jag skrev ner liksidig,
organisk, kraftfull och émklig. Det gav
mig inte mycket, men det avgransade mig

nagot.

Skulptera

Jag ténkte att det
skulle underlatta att
jobba skulpturalt pa
kropp eftersom
kroppen redan har en
form och jag maste
inte borja med att Y
tillverka den, Det ~ Bild 5 Process
visade sig saklart inte vara bara vara till en

fordel.

Planen var att sy en tunika som jag kunde
anvanda som bas att fixera formerna i, med

hjalp av handsémnad. Vid handledning och

Bild 14 Bjorndjur

delpresentationer papekades att
utan ben blir det svarare for mig
att forhalla mig till helheten nar
jag prévar mig fram. Egentligen
ville jag inte &gna sa mycket tid
till att sy basen, men nér jag sydde
dit benen och provade den pa mig
sjalv, ville jag plotsligt d&ndra pa
ganska mycket. Den fick nya
armar och jag flyttade om dem sa att jag
bara skulle kunna réra underarmarna och
byggde dven ut ben och huva med vadd.
Fotterna ville jag tdcka Over i ett forsok att
gora varelsen mer klumpig och ostabil,

med bara tva stumpar pa marken.

Jag agnade mycket tid at att smocka delar
och préva ut vart de skulle sitta pa ryggen.
Med nalar faller allt l4tt ihop. Bitarna
testade jag pa flera stallen och aldrig alla
samtidigt, utan jag fick gissa hur det skulle
bli nér jag val sydde fast dem. Det var
manga delar som skulle ihop och jag kénde
anda att jag behdvde fler. Jag hade fargat
mangder med tyg, men borjade anda vara

orolig for att materialet skulle racka till.

For att komma vidare slappte jag ryggen
och &gnade mer tid at lemmar och mage

som inte skulle skulpteras. En siluett och
karaktar borjade trada fram; ryggen stor

och bred, slokande axlar och en sarbar

mage.

11



Varelsen

Vid projektets borjan var varelsen en
kvarleva fran tidigare projekt och en
stdmning. Vad det var for varelse fick
klarna under arbetet med det skulpturala,
men kanske allra mest da jag kunde borja
rora mig i dess skinn. Jag hade under
projektets gang varit motvillig att fokusera
alltfér mycket pa varelsen, for att kunna
behalla fokus i det praktiska arbetet.
Varelsen fanns ju dock dar som inspiration

och ett sétt att gora estetiska val.

Ett satt som jag forsokt narma mig varelsen
pa var att skriva sma poetiska texter. Efter
ett tag fann jag ord som aterkom och valde
att fokusera pa orden kraftfull och 6mklig.
Nér jag sokte inspirationsbilder var jag ute
efter djur som en séllan ser och méter, som

horde till andra vérldar.

Farg

Det forsta valet dér varelsen kom in
handlade om farg. Jag tankte att det hade
underl&ttat att, som Gabriella Loeb och
Hanne Friis, jobba med vita material och
fokusera pa form, eftersom jag i det laget
av projektet ville fokusera pa just form.

Vita material har dock svart att inspirera

mig, och planen var ju att materialet skulle

inspirera mig att jobba vidare med form.

Men hur skulle jag vélja en fargpalett
innan jag visste vad det var jag sokte

uttrycka?

Jag ville inte hamta farg direkt fran mina
inspirationsbilder. Varelsen fick inte
tilldelas en viss miljo dar den horde

hemma.

Bild 16-18 Foton tagna i Dals Langed

12



Ett rad jag fick av min handledare var att
valja en plats jag hade en relation till och
mala dar en hel dag. Jag hade svart att
finna en plats jag hade en stark koppling
till, utan gick istallet runt och fotade och
tog fram en palett fran bilderna.

Det var mars i Dals Langed. Bilderna
forestaller trad, buskar, vass och grés som
star och vilar i vantan pa varen, vilande liv.
Fargerna var murriga och inte alls gra. Jag
upplevde det som ett val att se fargerna och
inte beskriva allt som gratt. Det passade
varelsen tyckte jag, att det var ett val att se

dess férger.

Bild 19 Processbild

Jag skissade, malade och fargade. For att fa
in fargskiftningar experimenterade jag med
space dye. Det ar ett satt att farga som

innebar att du haller olika farger direkt pa

tyg.

Mitt forsta forsok visade sig vara det mest
lyckade. Eftersom jag det gick bra gav mig
direkt pa stora tygstycken, men de mesta
fargskiftningarna forsvann, troligtvis for att
jag inte 16st upp pigmenten tillrackligt och
tvattat ur dem. Férgerna passade dock min
palett och jag ville komma igang med
skulpterandet. Det var battre att fega lite

och lagga till farg i ett senare skede ténkte
jag.

Nér jag skulpterat ett tag blev det tydligt
att jag hade farger som kontrasterar mot
varandra och det var inte lika latt att 1asa
ihop delarna till en helhet. Nér jag
skulpterat klart valde jag darfor att
patinera, for att soka binda ihop fargerna.

Pa kropp

Efter att jag sytt pa ben och armar fanns
det bara en 6ppning kvar och jag var radd
att jag skulle sy fast kostymen i dockan.
Jag ville ocksa stodja formen i ryggen och
aven huvan behdvde hjalp for att den inte
skulle glida ner. Med vaddering i rygg och

nacke loste jag tre problem samtidigt.

13



Det borjade klarna hur delarna som skulle
skulpteras skulle placeras. Jag borjade
trackla fast dem. Mycket av formandet
skedde i somnaden. Det tog tid, en form
paverkade en annan. Hur skulle motet
mellan delarna ske? Det blev viktigare att

backa och se pa helheten.

Plétsligt 1ag det en kropp pa marken. Jag
kénde 6mhet for den, tillgivenhet. Den lag
dar tung och trott, ett tomt skinn, vilande
liv. Né&r jag lyfte upp den héngde den
lealds pa min axel och jag kande att jag var
tvungen att borja behandla den mer
varsamt. Jag kom pa mig sjalv med att
prova hur den rorde sig, kdnna in dess
stamningstillstand och vart den vill befinna

sig.

Jag fotade och filmade nér jag gick
omkring i den. P& skarmen sdg jag hur mitt
skulpterande bidrog till att ge varelsen
tyngd. Kostymen hangde pa min kropp och
rorde sig likt ett 6dleskinn. Formerna hade
en formaga att fylla ut sig och kollapsa.
Vad var det jag hade gjort? Var det en
kostym, skulptur eller var det nagot annat?

Det skulpturala sokandet borjade leda fram
till varelsen och jag flyttade jag mitt fokus
till den och vad den hade for funktion. Jag
hade spenderat mycket tid med varelsen
och teoretiserat kring vad det var jag ville
att den skulle uttrycka. Nu kénde jag
istallet med den och fragade mig vad det
var den uttryckte.

Bild 20 Process, kroppen pa golvet

14



Transformation

Bild 21 Foto: Elis Ottosson

Jag kom att tanka pa hur sjalen enligt
nordisk mytologi kunde vandra mellan
olika skepnader, sa kallad hamn. Ordets
ursprung ar fornislandska och betyder yttre
bekl&dnad eller skyddsande, ofta djurs.
Genom att anta en hamn kunde du se in i

andra varldar ("Hamn (mytologi)”, 2019).

Jag lekte att varelsen var en hamn som jag
kunde transformeras till. Den hade kanslor
och erfarenheter jag kunde kanna med och
forsoka forsta mig pa genom att ikla mig
dess skepnad.

En idé om ett performance bérjade ta form.

Varelsen skulle ut i skogen, dar jag hamtat
dess farger. Jag ville bara den pa min axel
och lagga ner den pa en bra plats dér jag
kunde préva dess skinn. Det innebar att jag

var tvungen att vélja
vad jag skulle ha pa mig
till att borja med. Vem
var jag som skulle byta

skepnad?

I mitt forsta test valde

jag kléder som jag

tankte var nagot

& neutrala, i alla fall i

b farg. Det stérde mig

‘ plotsligt att jag lamnat
ansiktet bart, men jag

tyckte ocksa att det fanns nagot poetiskt

med det; mina dgon inuti varelsen.

Anonymiserande effekt

| en intervju med Institution of
Contempory Art i Boston (2014) talar Nick
Cave om sina ljudkostymers frigérande
mojligheter fran normer och
bekvamlighetszoner. For att det ska
fungera maste du dock vara villig att
transformera dig till det andra, kliva in i
det obekanta, vad nu det &r. Kostymerna ar
for det mesta heltdckande vilket
anonymiserar bararen, och jag tror det &r

till hjélp for transformationen.

15



En typ av dans som var relevant for den
typ av performance jag ville gora var
Butoh. | en dokumentér om butoh séger
dansaren Tadashi Endo att butoh handlar
om vald och karlek. Den &r smutsig och
jordnéra. Butohdansare malar sig ofta med
vit farg. Endo beskriver hur sminkningen
kan fungera som en metamorfos till nagon
som han inte &r till vardags. Det hjalper
honom koncentrera sig och ga ini en

annan tidszon (Geoffroy, 2018).

Jag provade sjalv att sminka mig, men lila
och dgnade valdigt lite tid till det. Det blev
mer av en symbolisk transformation, som
inte kandes for mig. Nar mitt har rakade
tacka ansiktet kande jag storre effekt och
jag 6vervégde att forstarka den genom att
sy in garn i huvan som kunde técka
ansiktet. Aven i bilderna tilltalade det mig
mer nar haret tackte ansiktet, det hade mer

anonymiserande effekt.

Kostym el ler skulptur?

Jag forsokte komma fram till vilken
funktion varelsen hade. Om det inte
var en kostym kunde jag da presentera
den som en kostym eller forstordes
nagot av magin da? Eller skulle jag

kunna séga att det var en skulptur nér

jag presenterade den pa docka?

Jag funderade lite pa vad relationen mellan
bararen och varelsen var. Det fanns nagot
spirituellt i mitt arbete och jag tankte pa
hur manniskor, i var tidiga historia, genom

dans gick in i trans och anvénde masker.

| en katalog fran Dansmuseet om masker i
Afrika, beskrivs begreppet mask som “en
materialisering av en dvernaturlig
varelse”’(Dansmuseet (2005, s. 24). Déar
saknas relationen mellan dansare och mask
for de uppfattas som nagot annat, fran en
andevarld. Kostymen géms undan nar den
inte anvands eftersom den inte finns. |
katalogen star det ocksa en del om hur
dansen och den tillhérande masken
fungerar som kommunikation utan ord och
hur méanniskor genom dansen kan finna

samhorighet (Dansmuseet (2005).

Jag tankte pa att Nick Caves ljudkostymer
fick byta kontext, och han verkade mer

intresserad av vad de gjorde &n vad de var.

Bild 22 Foto Elis Ottosson
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Det var ett forhallningssatt som tilltalade
mig. Jag ville prova varelsen pa olika sétt.
Varfor skulle jag bestimma mig for ett

enda?

Dansaren Tadashi Endo beskriver Butoh
som livet, och livet &r inte vackert. Det &r
nagot storre &n bara dans. Alla kan dansa
butoh, men inte alla &r butoister (Geoffroy,
2018.). Det handlar om en narvaro och
medvetenhet om din kropp och din
omgivning. Det finns en ra spiritualitet i

butoh som jag soker i mitt projekt.

Empat i

Likt Nick Cave talade jag ocksa om
kostymen som nagot/nagon annan som du
kunde transformeras till. Min varelse bar
dock tydligare pa ett morker. Mitt
performance var en lek, men jag ville ge

plats at allvar och melankoli.

Pa Youtube hade jag sett en fin animering
av en foreldsning om empati. Det var
Brené Brown doktor i sociologi och
forskningsprofessor vid universitetet i
Houston som beskrev empati som ett
tryggt rum som bryter ensamhet, dér du
haller dig ifran att doma. Empati &r att
k&nna med andra. Det handlar om att knyta
an till nagot inom sig sjalv som kanner till
kanslorna hos andra (The RSA, 2013).

Empati handlar alltsa om att uppleva och
forsta.

Varelsen var nedtyngd av sina kanslor,
men vart dom kom ifran och vart den kom
ifrn var upp till betraktaren och bararen.
Jag undrade vad som h&nde om jag
latsades att varelsen var en politisk
motstandare eller en person jag inte tyckte

om.

Brown beskriver empati som ett sarbart val
(The RSA, 2013). Vi maste valja att forsta
och ké&nna efter vart motparten kommer

ifran och vad den vill saga, och da blir den

andra en medmanniska.

Bild 23 Foto: Elis Ottosson
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Diskussion och
reflektion

Hur jobbar jag med nagot som jag sjélv
inte kan forklara fran borjan? Projektet var
ett sokande, ett langsamt narmande efter ett
oklart mal. Tre saker var klara fran borjan -
att jag skulle jobba skulpturalt, med
vecktekniker, och pa kropp. Mina
fragestallningar och mitt syfte hade fokus

pa det materiella och tekniska.

Vad gallde varelsen fanns bara oklarheter,
den var sékandet och malet, men inte
syftet. Under arbetet, och framférallt mot
slutet av projektet, har jag borjat stalla
fragor som mer handlar om varelsen och
dess kontext. VVad var varelsens funktion,
och vad var dess relation till mig, andra,
omgivningen, samhallet? Kunde jag ha
stallt de har fragorna i borjan av projektet?
Hur hade da processen och resultatet sett

ut?

Veckens plats?

Mitt syfte att jobba materiellt
understkande har varit en stottepelare,
men har ocksa forvirrat mig. Jag har provat
flera olika material och sett hur jag maste
jobba olika for att fa barighet for

formandet. Framforallt har jag anvant en

stor mangd material.

Konstnérerna Bella Rune och Katarina
Wiklund var opponenter vid min
examination. De tyckte att det fanns nagot
hérligt slosaktigt med den mangd material
jag anvant. Slosa med material &r
vanligtvis nagot jag forsoker undvika. Nar
jag forstod vad jag hade gett mig in pa
tvivlade jag pa mitt val av teknik. Eftersom
vecken var en pelare i mitt projekt forsokte
jag finna motiv for mig sjélv att sta kvar

vid mitt val.

Nér jag laste om veckens etymologi fann
jag ett poetiskt djup som inspirerade mig.
Jag sokte kopplingar mellan de olika
delarna i projektet, men jag ville inte

pressa fram nagot da. Jag kunde ga vidare

Bild 24 Foto Elis Ottosson
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med det praktiska, med vetskapen om att
vecken bar pa metaforer. | efterhand har
jag noterat att jag mest tankt pa att vecken

bar pa mycket och lagrade erfarenheter.

Ytan och formen

Jag valde smocken delvis for att den hade
ett organiskt uttryck som minner om
rynkor och tid. Den bidrog till det
skulpturala uttrycket som ar bade tungt och
tomt. Associationer fanns ocksa till haute
couture och lyx, vilket mina opponenter
paminde mig om. De pratade ocksa om
krig och 6ken. Det var fint att hora att
varelsen kunde padminna om sa manga
olika saker. Jag kande att jag hade lyckats
med att gora varelsen rotlds. Tekniken var
lyxig, men fargen var murrig och smutsig.
Mina material kunde upplevas som bade

lyxiga och billiga.

Hos mina referenser ar ytan véldigt viktig.
Det ar nagot med detaljrikedomen som
berattar en mangfacetterad historia.
Bakgrunden i maleri verkar vara nagot
gemensamt hos alla mina konstnarliga
referenser. Det &r som att canvasen ramlat
ut i den tredimensionella formen. Jag ar vél
inte direkt ndgon van malare, men dras till

liknande satt att arbeta.

Vecken rymmer en oéndlig varld men har

anda fungerat som en avgransning for

teknik och materialval.

Bild 25 Smock, klippa

Bild 27 Foto Elis Ottosson
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Jag har néstan uteslutande anvant
smock. Det var till hjalp for att
bygga former, men det hade ocksa
sina nackdelar. I det skulpturala
sOkandet har jag dragit mig for att
Klippa, eftersom det betyder att dra
i tradar och fasta tradar, ibland sy
tillbaka tradar som glider ur. Att
sikta pa liksidigt betydde ocksa
problem. Mitten pa tyget flyttar sig
latt, och darmed ocksa tradriktning,
vilket paverkar formen. Materialet &r dock
tacksamt pa det sattet att inget behdver
sitta likadant for att se likadant ut. Néar jag
sytt finns det ocksa utrymme for att forma

om.

Ett satt att forma hade kunnat vara att
anvanda monsterpassade delar att forma pa
innan jag satte ihop dem pa dockan. Det
hade fungerat bra om jag varit mer
bestdmd kring kostymens utseende. Jag
valde att inte gora det for att behalla en
Oppenhet i processen, men det hade klart
underlattat och ar nagot jag tar med mig till

nésta gang.

Funktion

Né&r examinationerna ndrmade sig

funderade jag 6ver hur jag kunde

Bild 28 Foto fran examinationen

presentera mitt arbete. Jag skulle kunna
séga att jag hade gjort en kostym. Mitt
tillvagagangssatt skiljde sig dock fran hur
jag skulle ha jobbat med en kostym till en
forestallning. Da skulle jag ha haft en text
att forhalla mig till och vetat fran bérjan
vad jag sokte gestalta. Sokandet hade da
varit pa andra villkor och stegen lattare att

staka ut.

Hos mina referenser fann jag en del
nycklar och dven i maskens historia. Det
kandes skont att inte bestdmma att varelsen
var en kostym eller skulptur. Viktigare var
det att komma underfund med vad varelsen
g6r med mig och andra. Hur mycket skulle
jag styra upplevelsen och pa vilket satt?

Jag kande att jag likt Cave ocksa ville
tacka ansiktet. Pa mina bilder tilltalades jag
mer av nar mitt ansikte tacks av haret an
bara av farg. Jag upplevde ocksa att det
skulle kunna vara till hjalp foér
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transformationen om &ven ansiktet var
skymt. Det finns dock nagot poetiskt med
att inte helt uppslukas av varelsen. Det &r
du som valjer att k&nna vad varelsen

kanner.

Ovning i empati?

Empati &r nagot vi kan trana upp, vilket
kanns hoppfullt. Det kraver dock nérvaro
och tid. Skonlitteratur ska tydligen kunna
vara till hjalp. L&ser du mycket provar du
andras tankar och liv. Kan min varelse
fungera pa ett liknande satt? Den tillater
dig att kliva in i dess skinn, men du maste
valja att k&nna vad den kanner. Det blir

som en lek.

Var empati styrs ocksa av vara fordomar,
asikter och varderingar. Tycker du inte att
nagon ar vard ditt medlidande paverkar det
din empatiska formaga for den personen.
Eftersom jag har valt att varelsen far sta for
nagot/nagon okant/okand kanske det ger
utrymme for att préva empati for vem du

nu valjer att se i varelsen?

Min opponent Bella Rune fragade om
varelsen &r borjan pa en serie verktyg for
empati. Det var en spannande tanke och
kanske var det vad jag hade paborjat. Med

mina tidigare varelser har det ocksa varit

viktigt for mig att uppmuntra till att kdnna

med dem.

Jag ser en vikt av att lyfta fram empatin i
var samtid av 6kad polarisering. | sociala
medier, som tar allt storre plats i vara liv,
syns meterlanga kommentarsfalt dar ingen
forsoker forsta varandra. Asikt och
standpunkt verkar vara viktigare an fakta
och forstaelse. Sociala medier har dock
samtidigt mojligheten att 6ka var
medvetenhet och koppla samman
manniskor som annars inte ens skulle

kanna till varandra.

Nér jag sjalv ikladde mig varelsens skinn
upplevde jag att jag att jag fick Gva pa min
empati. Varelsen bar pa ett morker, men
dess 6mkliga gestalt vackte min
tillgivenhet for den. Jag ville vara snall
med varelsen, préva forstd den. Andra som
sag den uttryckte ocksa dmma kanslor for
den. Det hade varit intressant att lata andra
prova varelsens hamn, men jag kénde att
jag sjalv behtévde undersdka om och hur

jag skulle behova styra en sadan situation.
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Utstal Ining och

performance

Det fanns tva mal i mitt projekt, processen
och varelsen. Malet med processen var att
jobba mycket praktiskt och undersdkande,
vilket stundtals varit svart da tvivlet kring
projektet klivit in. Da varelsen tog form
var jag tacksam for det arbete som lag
bakom den. Tank om jag hade vetat vad
det skulle bli? Hade jag haft klart foér mig
vad jag ville att varelsen skulle uttrycka
hade jag nog sokt enklare végar for att
snabbare na till fasen som inneholl rorelse

och performance.

Till examensutstéliningen fanns min
process inte med. D& var verket
skulpturen/varelsen, film pa mitt

performance, och bilder. Veck, Volym —

Varelse var arbetsnamnet och jag kénde att

jag behovde en annan titel. Jag letade
bland ord som skvallrade om
transformation och empati och kom fram

till ?’Omvandla, veckla in, sluta an” som

titel. Jag hoppades att det skulle racka med

titeln, men kénde i efterhand att det hade
varit bra med lite mer information som

tydligare satte varelsen i dess kontext.

Filmen som visades pa utstallningen var ett

test. Min plan var att géra om mitt

performance. Jag kande att jag inte hade
den tid och sinnesnérvaro som kravdes av
mig vid det forsta tillfallet. Nasta steg
skulle vara att gora ett performance med
publik. Tiden var dock knapp och jag hade
manga fragor att besvara innan jag skulle

kunna ta det steget.

| forsta hand var det jag som skulle gora ett
performance. Nér jag antog varelsens
hamn var det ett frivilligt val. I mytologins
varld &r det ibland frivilligt och ibland
vaknar du i en annan hamn och kan kanske
inte ta dig tillbaka. Hur blir det om nagon
annan iklar sig varelsens skinn, eller om

jag klar ndgon annan?

Bild 29 Utstéllning i Frihamnen Géteborg
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Slutsats och resultat

En sokande process

Ibland ar konst sahar trevande och
sokande. I ett projekt med ett sadant
tillvagagangssatt kravs dock da att du har
tillit till processen. Tvivel hor alltid till,
men har du tillit sa ar det lattare att ta sig

igenom, ta ett steg i taget.

Jag har haft mycket svart att forklara mina
projekt vid avstampet, eftersom jag ofta
tankt genom att gora. Eftersom jag garna
vill forklara och beratta, hoppar jag 6ver
manga steg och famnar alldeles for mycket
i min beskrivning. Det férvirrar bade mig

och andra.

| det har projektet valde jag att fokusera pa
gorandet, och det jag visste om mitt
projekt, istéllet for att
gissa vart jag skulle
landa. Mina
frageformuleringar
handlade dé&rfor framst
om teknik och material.
De fragor som uppstod
senare i projektet var
intressantare att prata och
skriva om, men de

uppstod genom gdrandet.

Bild 30 Foto Elis Ottosson

Empati for de

okdnda

| efterhand kunde jag se hur mina tidigare
varelser och figurer talade med det har
arbetet. Fosterstallningen fanns dar, lek
med tyngd och byggande av form med
hjalp av veck. Det var saker jag hade sett
och byggt vidare pa i det har projektet. Det
som kanske intresserar mig mest med
dessa projekt ar relationen mellan
varelserna och dem som ser och hanterar
dem. Omheten och varsamheten till de
obehagliga och okénda som verkar lida pa

nagot vis. Nagot klickade till i mig nar

s Bella Rune fragade mig om det

har var borjan pa en rad verktyg
for empati. Det var en spannande
tanke. Kanske &r det vad jag har
paborjat.

Jag har tankt mycket pa
performance och undrar hur det
skulle bli om jag gjorde en till.
Efter att ha jobbat med kroppen
den har terminen har jag ater blivit

sugen pa att skulptera varelser i
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mindre och storre skala. Projektet har

placerat mina varelser i en tydligare
kontext som kénns spannande att jobba

vidare med.

Bild 31-35 Foto Elis Ottosson
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