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ABSTRACT

My aim was to shape the body with a processed material as essence. With the help of
"Come get your honey" a theme, I have experimented with the textile surface and shaped it
on a body.

From "Come get your honey" I have taken inspiration from the honeycomb and the
hexagon's shape. There I found depth, surface, structures, textures, honey caves and
cavities to explore. I found tactility and sensuality in the song "Honey" by the music artist
Robyn, and the world of bees; such as honey, pollen, wax and body coating.

The experiment has been the core. Curiosity about the possibilities of the textile material
has been a method, where I have focused on creating textures on the surface. I have
asked myself: What if I do this?

Shaping a body with a processed material as essence was, among other things, for me to
convey the everyday miracles - and I have used the diligent bees and the contents of
"Honey" as reason. But also note that it is a delicate border between presence and absence
of life. At present, there is a threat. The Honeybee society are knocked out, which in turn
affects us humans and our lives on earth.
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INLEDNING

Nyfikenheten pa det textila materialets méjligheter har gjort att jag har fokuserat pa
texturer och vad som hander pa ytan. Genom att undersdka och experimentera med det
textila materialets yta, ville jag gestalta materialet pa en kropp med hjilp av ett

tema, "Come get your honey”.




Come get your honey

Att gestalta en kropp med textila ytor

BAKGRUND

Den textila ytan

Jag har dykt ner i det stora havet av textila ytor. Nyfikenheten pa det textila materialets
mojligheter har gjort att jag har fokuserat, zoomat in pd strukturer och vad som hander
pa ytan. Att arbeta med materialitet genom olika bearbetningar och texturer. Det sinnliga
och taktila dr ndrvarande. Mycket kan sdgas om ytan. Thomas Laurien, en svensk
monsterdesigner har beskrivit ytan utifrdn olika perspektiv i sin doktorsavhandling
Hiindelser pd Ytan (Laurien, 2016). Den har varit ett stod for mitt arbete med ytan. Den
innehaller beskrivningar och teorier som jag har kunnat spegla mig i. Har foljer ett utdrag
ur texten:

Jag upplever ytorna som finns runt omkring mig som platser dér olika
héndelser utspelar sig. Himlen och marken, vaggen och barken dr for mig
kompositioner av héandelser; dessa kan jag uppleva som kaotiska eller
organiserade, lagmalda eller hogljudda, intressanta eller ointressanta. Nér jag
sjdlv arbetar med att ge form, med att komponera en yta, stéller jag mig fragan:
vad vill jag ska hédnda hé&r? (Laurien, 2016, s. 11)

Jag gor som Laurien, stdller mig samma fradga, Vad vill jag ska handa har?

Tidigare arbeten med konstnérliga objekt gor sig pamind, dar jag har klatt former
med en yta. Med mer eller mindre textur. Det gemensamma &r att ytan jag gett
formerna dr en slags hud eller skinn. Jag har klatt ytorna med material som jag inte
associerar formen med, som en kontrast, for att viacka upp associationsformdgan och
fornya tankebanor. P4 ett diskret sdtt utmana referenser till var syn pa verkligheten.
Jag har gett dem ett liv via ytan. En abstrakt hud. Den klddda ytan relaterar till mitt
liv som manniska, till en ndrvaro, till en existens.

Jag tar med mig min senaste undersokning

I min senaste undersokning “Come get your honey” fann jag en glddje och ett flow nér
jag arbetade med sidenstamltsning pa ull och silke. Jag kunde lata det textila materi-
alet sta och suga upp i delvis vétt eller torrt tillstdnd, doppa, méla, stinka, farga. Ett
direkt och forlosande sitt till skillnad mot fargbad och recept enligt konstens alla reg-
ler. Det gjorde att jag kunde fa fram intressanta egenskaper och uttryck. Det passade
mitt sétt att arbeta pa. En bra vig for mig, att ha en plan men inte tdnka i detalj alltfor
mycket pa vad och hur jag ska ga tillvaga. Att iaktta vad som hédnder med en textilie
eller yta som jag bearbetar pa olika sitt och se vad det kan leda till. Goérande och
undersokande dr fungerande ingredienser for mig.



Vardagens mirakel - “Come get your honey”

Photograph: AFP/Getty Images - She Ping, a 34 yar—old
from Chongqing, China, covered himself a swarm of bees

‘beékeeper

”Come get your honey” var fran
borjan en ingdng utifrdn

laten “Honey” av svenska musikern
Robyn. Dar hamtade jag leken med
honung och bin, symboliken till lust,
intimitet och det fysiska.

Bikakans struktur tilltalade mig
estetiskt. Har finns det djup, yta och
textur, det finns honungsgrottor och
halrum att utforska. Jag hittade en
taktilitet, bade i material som vax,
honung, pollen, som binas kroppar
och drakter.

Bikakan dr sinnrikt byggt av bina
och bestdr av byggnadsdelar, celler
som anvands till dggldggning,
barnkammare och matforrad. I
dagsldget finns det ett hot som
ligger och lurar. Bisamhillen slas ut,
som i sin tur paverkar oss
ménniskor och vart liv pa jorden.

Mainniskans kortsiktiga tdinkande far foljder som vi inte tar pd allvar forran det &dr pa

gransen. till att det dr for sent. Vi tar ofta de vardagliga miraklen for givna - sarskilt

nédr det géller naturen - den bara finns dar.

Malet att gestalta pa kropp med ett bearbetat material som essens handlar bland annat

for mig om att formedla vardagens mirakel. En hyllning till livet och naturen - och jag

anvander mig av de flitiga bina som anledning. Men ocksd uppmérksamma att det &r

en hdrfin grans mellan nédrvaro av liv och franvaro av liv. Att vara handlingar far

konsekvenser om vi inte tanker langsiktigt nér det galler var natur och vdr omgivning.

Genom det textila materialet, den gestaltande ytan pa kropp, vill jag fanga eller

tormedla ”"Come get your honey”. Jag vill skapa en kénsla, en stimning eller en

atmosfdr genom materialitet i en textil gestaltning.



SYFTE

Syftet dr att undersoka, experimentera och bearbeta ett textilt material och ge det
textur med utgdngspunkt i bikakans struktur.

Att genom det textila materialet - genom den gestaltande ytan pa en kropp, fanga eller
tormedla ”"Come get your honey”.

MAL

Malet &r en textil gestaltning pd kropp med den bearbetade textila ytan som essens,
gestaltad utifran temat ”"Come get your honey”.

FRAGESTALLNINGAR

Hur kan jag genom temat ”Come get your honey” experimentera med ytor och texturer i
det textila materialet?

Hur kan jag genom temat “Come get your honey” undersoka former, siluetter pa kropp?
Vilken metod kan hjdlpa mig att skapa en dialog mellan gestaltning pa kropp och
materialundersokning?

TILLVAGAGANGSATT

Mitt tillvagagangsatt kommer att vara att ta den sldta textilen; mala, farga, klippa, riva
remsor, sy ihop och fa nagot mer, skapa ett ytmonster genom strukturen, ge det
volym. Bygga form. Experimentera fram ytor.

En del i undersokandet kommer att ligga pa att mala och farga med ull- och
sidenstamlosning.

Med ingang i bikakans struktur av geometriska former vill jag experimentera mig
fram i textila kvaliteter som ull och silke. I bikake-strukturen kan jag anvdanda mig av
byggstenar dér jag kan leka med skala, form och djup i texturen. Jag dr 6ppen for att
undersokningen kan leda till andra strukturer &n bikakans.

Jag utgdr fran skisser pa kropp och docka som underlag. Jag kommer att prova mina
skisser pa halvdocka i inledningsfasen. For att sedan g& upp i full skala, pa docka och

kropp.
Kontraster som ljust och morkt, hart och mjukt, valet och intensiteten av farg kan

hjdlpa mig att nd fram till kénslan jag vill at i innehallet. Jag har i huvudsak en
targskala i gult, svart, rott som jag utforskar.
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Materialundersokningar - Materialet och jag

For att jag skulle kunna fokusera pa att att undersoka och experimentera med det
textila materialet foreslog min handledare att avsitta en koncentrerad tidsperiod for
dessa. Materialet och jag, kallade jag den for. Det gjorde att jag kunde koncentrera mig
pa materialundersokningarna utan att ligga energi pa det som lag utanfor.

Mina undersokningar gav mig mycket material, trots avgransningar och sniv period.
Vilket &dr bra, men det gjorde att beslutsprocessen komplicerades. Jag hade ett rikt
material att vilja mellan, ddr intressanta mojligheter skulle varderas och endast ndgot
véljas ut. Vad skulle jag vilja?




Att undersoka, experimentera och samverka med ett textilt material

I tillagg till hexagonen, ville jag arbeta med det
genomsiktliga och taktila. En inspirator och
referens var Deepa Panchamia f6dd i London, som
idag bor och verkar i Finland sedan 2012.
Panchamia jobbar bdde rumsligt, kroppsligt och
skulpturalt. Framforallt tycker jag hon skapar
fantastiska och experimentella textila ytor. Hennes
dragning at taktila kvaliteter och dess egenskaper,
samt hennes intresse att utforska materialet &r
nagot jag delar med henne. Panchamia gor dven
reliefartade material for kropp. Hennes arbete och
filosofi forklaras har:

Deepa Panchamia (b. 1981, London) makes
fabric sculptures, site-specific installations and
wearable art. Her interests have always centred
on the intertwining notions of scale and space,
structure and surface and it was during her
degree in Decorative Arts that her true love for
textiles emerged. Drawn to the tactile qualities
of the material, she specialised in constructed
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1445 Pockets”. Deepa Panchamia. 2005 -
1445 tiny-pocketed constructions.

Deepa Panchamia’s philosophy is to
challenge the conventional perspectives of
textiles. Through a repetitive and intricate
process of folding, pleating, cutting,
layering and stitching, her aim is to discover
new ways to manipulate fabric and create
engaging architectural formations.
(Panchamia, 2018)

”Pleat Soles” Deepa Panchamia. 2005 - Leather and Silk Organza. Pleating, stitching and cutwork



Jag var nyfiken pa vad jag kunde gora med de textila kvaliteterna jag hade valt ut.
Hur kunde jag padverka materialet i en riktning som jag tyckte var intressant och ledde
mig vidare i det jag sokte efter? Vad gav det for uttryck och méjligheter om jag till
exempel, gjorde ett hdlmonster i just den hér kvaliteten? Ja, ddr hdande det ndgot
intressant - eller nej, ddr fann jag inte nagot av intresse.

Jag sokte mig fram, d4ven om jag hade en plan pa olika bearbetningar av ytan, letade
jag overraskningar som jag hoppades skulle ske i materialet. En slags vixelverkan
dgde rum, nédstan som ett slags kdrleksforhallande som vixte fram mellan materialet
och mig. Det var materialet och jag tillsammans som bestdimde vad det skulle bli.

Jag anpassade mig efter materialet samtidigt som jag forsokte fa materialet att anpassa
sig efter mina idéer.

En referens som relaterar till materialundersokningar och hans férhallande till dessa,
dr multi-media skulptoren Rowan Mersh. Hans arbete inom textilomradet forklaras
har som:

Rowan Mersh is a fabric sculptor, a manipulator of extraordinary
experimental structures which also relate to the body, immersing it, hiding
it, enfolding it. Mersh’s pieces straddle the boundaries between artwork and
fashion, craft and performance, commanding attention in their seeming
complexity, which is belied by their commonplace material. He is a true
artisan, a craftsman who creates from experimentation with his materials,
the pieces emerging from the relationships between himself and the fabric,
the object and the fabric, and his intuitive response to these

inspirations. (Black, 2006, s. 106)

“Felix”, Rowan Mersh, 2006

"WWEF Sculpture”,
Rowan Mersh, 2012
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Liksom Mersh forsoker jag anvidnda textilens inneboende egenskaper och laborerar
med dem i form, textur och struktur. Strukturen och monstren dr ofta repetitiv, med
en viss upplosning eller forskjutning. Ordnad men organisk. En smula kaos i
ordningen. Han anvdnder en och samma tekniskt utforda textur i sin gestaltning pa
kropp, vilket dven jag var intresserad av att gora.

Halrum och monsterbildning

Med utgangspunkt i bikakans struktur har jag undersokt hexagonens form. Varfor
fastnade jag for hexagonen och dess struktur?

Strukturen bildar ett monster. Monstret ger mig en bas att utgd fran, dar jag kan leka
med variation och forandring och skapa en ny monsterbild, medan ursprunget finns
kvar. Att sedan bin har skapat detta funktionella “byggnadsverk” for sina andamal,
och hexagonerna blev till genom minsta mojliga materialadtgang och mesta mojliga
utrymme att férvara honungen i, ansluter sig till mina funderingar kring naturens
sma mirakel.

Jag startade hela arbetet med att fortsatte med mina tidigare undersokningar, och
anvande hexagonens sexkantiga form genom att sy samman sidenremsor till en
textur. Jag tyckte mycket om den taktila kénslan som texturen utstralade och att jag
kunde skapa volym med dom.

Skiss i litet format pd formationer med "sidenremsor” pd kropp (ca 5 cm hoga skisser)

Att jobba experimentellt och svara pa vad som uppstdr i materialundersokningarna,
har varit ett onskemadl. Jag ville inte fastna i en teknik utan att ha undersokt andra
mojligheter. Sa darfor gav jag mig en period av att testa andra sétt att anvanda
hexagonens form pa. Jag undersokte halrum och djup i ytan, som inte byggde ndgon
volym utan snarare ligger som en relief pa/i ytan.

Jag har malat, skurit, klippt hdlrum och ménster f6r hand. Eftersom jag var
intresserad av att hitta ett repetitivt monster kom idén att prova laserskdraren som
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fanns pa trdaavdelning. Jag var nyfiken pa hur textilen skulle svara pd “behandlingen”.
Mojligheterna 6ppnade sig, sarskilt
tillsammans med mdlningen av textilen.
Det var vissa materialundersokningar
som tog tid att slappa. Det foljde med mig
lange pa vidgen, som de taktila
sidenremsorna som jag kunde skapa
volym med.

Till slut blev det hdlrummen som jag
valde. Med hjilp av laserteknik fick jag
fram ytor som jag blev lycklig och
hénford over, det 6ppnade upp for nya
spar.

Nar jag har gjort halrum i sidenmaterialet
har jag bland annat inspirerats av binas
”samhallsmonster” i mitt
monsterskapande. Vissa celler limnade
jag tomma, vissa blev upptagna liksom
honungsférrdden och barnkamrarna.
Genom att skdra bort hela hexagon-
formen pa vissa, och variera skarlinjens
oppenhet och riktning pa andra - sd att en
variation av flikar eller tomma,
genomsiktliga rum bildades - 16ste jag
upp det geometriska.

Jag aterkopplar till Laurien, géllande hans

<
\

£

E;
B
3:\

traffande beskrivning av

monsterskapande i/pa ytan:

Monsterformgivaren arbetar med upprepningen - far kompositionen att bli
nagot mer dn om den inte hade byggt pa upprepning. Ett vialkomponerat
monster sétter blicken i en rorelse utan tydlig borjan eller slut; i ett sddant
monster vill blicken stanna kvar lange. Ett monster kan vara magi i
bemarkelsen att den ursprungliga avgransade ytan som forsetts med bilder,
former, linjer och farger - det vill séga sjdlva rapporten - upphévs och
overgdr i en storre yta som lovar oandlighet. Ett vilkomponerat monster
som praglas av komplexitet och raffinemang leker, retas och behagar.
(Laurien, 2016, s. 12)
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Att leka, reta och behaga vara sinnen och tankar tycker jag &r intressant och lustfyllt
att arbeta med, och som jag vill ska komma fram i gestaltningen. Rorelsen eller flodet i
kontrast till det stillastdende
dr nagot jag ofta arbetar med
i mina undersokningar.

Mojligheten att se igenom
materialet intresserade mig,
att fa in luft, skuggor, ljus
och skapa skikt och
mellanrum. Nar jag lagger
tyget over kroppen eller
héngde det fritt, kunde
huden och omgivningen
skymta fram.

Att undersoka hdlrum och
oppningar lockade. De bildar
skuggor , skapar djup. Helt
oppna, delvis stangda, eller
star de pa glant? Det finns en
rorelse. Synligt, osynligt. Vad
doljer sig bakom? Finns det
nagot mer, ndgot annat &n
det vi ser med blotta 6gat?
Négot vi inte tar for givet.

Fragilt och stabilt

Att perforera eller gora hdl i
ett textilt material gor det

kansligare, jag rubbar
vavstrukturen och
hallbarheten. Om jag skulle gissat att ett tunt sidentyg - som dessutom flitigt har tjanat
som lakan - skulle vara hallbart och inte fransa sig eller brista om det skars i, sa skulle
jag svarat - nej, det kommer inte att fungera. Men, som en vialkommen 6verraskning
verkade det vara relativt hdllbart for pafrestningar. Relativt hallbart.

Jag levde lite farligt ddr, men pa ett sitt passade det temat, jag ville at det fragila och
skora, precis som bisamhillena, kan det fallera, och brista.

13



Att mdla pa textil

Att mala pa tyg, sarskilt de tunna sidenkvaliteterna dér subtila eller aggressiva
penseldrag, stank eller utsmetningar blir tydliga, var en metod som tilltalade mig och
som gjorde det mojligt att tillfora arbetet en grund och en substans som gav mig
mojligheter i nasta fas.

Jag kunde ge den sléta textilen en dimension pa ytan som jag hade som bas. Sedan ta
det malade materialet vidare och bearbetar det med mer eller mindre utskurna
halrum och ge det ett monster. Det malade stélls i relation till monstret och det skurna
monstret bildar en extra dimension med det mdlade.

Nar jag har mdlat har jag dels tagit fram mina samlade registrerade bilder och
erfarenheter som jag samlat pa mig - fran allt som jag tycker har med temat att gora,
men ocksa varit bin som lamnat spar efter sig - och levt mig in i en “Come get your
honey” viérld, som jag upplever den.

14



Funderingar kring kroppen samt gestaltning pa kropp

Via kroppen och sinnena tror jag att har vi samlat pa oss en mangd intryck och
erfarenheter genom vara levnadsar. Att genom att kl4 eller forma ett textilt material
pa, eller mot en kropp vicka upp ndgot, som minnen, reflektioner och kénslor, gor det
intressant for mig att arbeta med kroppen som bas.

Laurien skriver “Tyg ligger ndra hud och denna relation innebdr en mangfald av
kroppsliga erfarenheter, upplevelser och minnen. Att se tyg innebér darfor ocksa att i
nagon man kdnna tyg.” (Laurien, 2016, s. 234)

Det stiller fragor som jag blir nyfiken pa. Det dr tacksamt att arbeta med kropp och
textil men ocksa en utmaning eftersom vi bér textilier till vardags, som funktion,
skydd eller identitetsskapande.

Den tredimensionella ytan, eller en textur i ytan beskriver Laurien som hindelser pi
ytan: “Exempel pa handelser kan vara fortatningar, sammansmaltningar, det plotsliga,
skillnader, utglesningar, pauser och vibrationer. Handelser som dessa kan kénnas I
den betraktande kroppen - kan gora ndgot med den.” (Laurien, 2016, s. 11)

Laurien intresserar sig for “de formhédndelser som pa ett mer direkt vis stdr i
forbindelse med kroppserfarenheter - rytmer och rorelser, balans och obalans, det in-
och uttonade, det pulserande och det vibrerande”. (Laurien, 2016, s. 15).

Jag dr intresserad av att skapa formhéndelser pa ytan, jag dr ocksa nyfiken pa hur vi
som betraktare tar in det vi ser. Via min kropp och mina sinnen kan jag uppleva ytan
och materialiteten jag betraktar. Samma sak géller for mig nar jag dr i gorandet. Jag
har inte varit helt och fullt medveten om hur viktig forbindelsen mellan materialitet
och kropp har varit for mitt gestaltande, den &r en del av mitt uttryck. Ndara huden
och fysisk.

Nikoline Liv Andersen arbetar konstnarligt
med experimentell kldddesign och
tredimensionella skulpturala installationer.
Hennes verk ligger i korsfiltet mellan design,
hantverk och konst. Vad som &r karakteristiskt
tor Andersens arbete dr de textilytor och
strukturer som Overraskar betraktaren med
deras materialkonstruktioner och -kollisioner.
(Toftegaard, 2011)

"Only Angels have Wings”, Nikoline Liv Andersen, 2014.
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I en intervju med Nikoline Liv Andersen infor utstédllningen Shapes of Fashion -

Nordic Artwear pa Textilmuseet i Bords, 2016, hittar jag beréringspunkter i hennes

kontakt med materialet, i konstruerandet av uttrycksfulla ytor pa kropp utifran ett

tema samt i hennes process, i sdkandet efter vad hon dr ute efter - hon vet nédr hon har

hittat det, ndr hon ser det. Liksom jag hamtar
hon inspiration frdn naturen och arbetar med
tema som livets bracklighet. (Textilmuseet,
Boras, (videointervju), 2016)

Andersens iscensidttningar intresserar mig. Det
finns ett visst matt av drama, en berittelse som
jag kan uppleva via form och yta pa en kropp,
via kostymerna hon har gett en sfar.

Jag hade forestéllningar om att jag skulle
skulptera fram den textila gestaltningen genom
att bygga former, liksom Andersen och Mersh.
Men mina val och min tolkning av temat, ledde
mig ndrmare manniskan, jag valde darfor att
folja kroppens former. Det dr bara huvudet som
har fatt en annan form.
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"The Queen of No Mans Land”, Nikoline Liv Andersen, 2015

Att gestalta pa kropp med den bearbetade textilien

Mina materialundersokningar har en tendens att uppta allt mitt fokus och jag ville

inte riskera att slutresultatet blev ett gestaltat ytmaterial
istéllet for en gestaltning pa kropp. Jag ville hitta en metod
for hur jag skulle kunna arbeta med materialundersokningar

och gestaltning pa kropp i dialog.

Forutom att skissa i dator och
pa papper, provade jag olika
satt att skapa former och
siluetter pa kropp och docka,
genom att drapera, modellera
med materialundersokningar
och volymformationer. Det
som gav mig mest var
modellerandet och skissandet
av material pa halvdocka.




Modellera och skissa i litet format

Jag skissade med mina materialundersokningar pa halvdocka och mot kropp vartefter
de kom fram. Jag valde ut ndgra texturer och ytor som jag ville arbeta vidare med. De
flesta var laserskurna i varierade monster av hexagoner. I kvaliteter som tunt silke,
kraftigare ull samt blank viskossatang. Jag valde sidenchiffong for dess genomsiktlig-
het. Kontraster som opak, genomskinlig, matt, glansig, tjock, tunn ville jag arbeta
med.

Genom att drapera materialet pa halvdocka samt pa kropp, kunde jag modellera fram
tankbara gestaltningar. Att modellera pa halvdocka har fordelar, det gar snabbt och
jag fick ocksa tydligare, enklare siluetter, jag fastnade inte i detaljerna. Det géller bara
att jag har tillit till det som kommer fram. - Att jag kan fullfélja att konstruera det i
skala 1:1. - Att jag dr flexibel att fordandra och ga vidare nér ursprungsskissen inte gar
att genomfora och hitta alternativ for gestaltningen utan att forlora kidnslan i vad jag
sag i den/det.
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Nar jag ska overfora skalan till
naturlig storlek hiander det saker pa
vdgen. Halrum, monster, texturer
och tjockleken pa materialet
forandras nér skalan dndras. Nya
materialprover maste till och
hallbarhetstester goras. Men
samtidigt dr det en tjusning i det.
Jag kan fa 6verraskningar, de
ovantade och “goda” resultaten kan
jag ga vidare med.

”Kill your darlings” dr nagra av de
svara beslut jag mdste ta, nar ndgot
intressant maste vdljas bort

- tankte jag i borjan a processen,
men under vigen, med hjilp av
handledning blev det tydligare att
jag inte viljer bort eller rensar ut
forslag eller
materialundersokningar. Jag valde
att arbeta vidare med nagot. Det

andra valdes inte bort. E— ,
Den "andra" gestalten som fanns med en bit pd vigen. Uppskalat material

i "naturlig” storlek.

2l .~
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Forma om kroppen med materialet - eller ska materialet formas efter
kroppen?

Jag har varit upptagen av hur jag ska fa det textila materialet att kommunicera med
kroppen. Hur jag ska formge det. Om jag ska modellera fram volym i materialet. Ska
det textila materialet i sa fall folja, eller kontrastera kroppens former? Om jag vill
forma om kroppen med materialet eller om jag vill att materialet ska formas av
kroppen. Vilken siluett kommunicerar med materialet, och hur formar sig materialet
efter siluetten som har med temat att gora? Fragor som foljer med mig nér jag arbetar

med att skissa pd kropp och docka.

Laserskuret hexagonmdnster i viskossating

Nar jag provade en av de
laserskurna undersokningarna pa
kropp, blir rorelsen en vdgvisare.
Materialet vill rora sig, “flikarna”
far liv ndr kroppen é&r i rorelse. I
det fallet f6ljer materialet kroppen,

ndr kroppen ror sig. Det kanske
skulle vara tillrdcklig - tinkte jag som hade forestédllningar om att jag skulle bygga
form. Rorelsen och texturen med de textila flikarna skapade siluetten pa kroppen. Det
forde mina tankar till liv och rorelse, till blommor, bladverk, humlor och bin. Till en
bit natur 6versatt i en textilie.
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Den textila gestaltningen

Ursprungstanken var en textil gestaltning pa kropp som med foérdel kunde sprida sig
ut i rummet. Jag ville avgransa mig till endast En undersokning pa kropp. Att jag var
oppen for att den skulle sprida sig en bit ut i rummet, var for att jag dras till
rumslighet, att jag vill sdtta gestalten i ett sammanhang.

Under processen kom mojliga spar upp, om tva textila gestalter som ”pratade” med
varandra, som befann sig i samma kontext. Det gjorde att jag kunde sldppa ndgra
texturer och materialundersokningar genom att “ge” det till den andre gestalten. Jag
arbetade pd tva gestalter en bit pd vdagen men valde att fokuserade pad en av dom.
Nu hade gestalten
befriats fran flera
materialtexturer.

Associationer till
den skyddsoverall
och huva som
biodlaren
anvander borjade
ta form. Jag ville
tacka gestalten
med en
monstertextur.

Skiss pd stor docka med tickande beklidnad
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Monsterkonstruktion och konstruktion

Jag ville ha sa lite sommar som mojligt pa “beklddnaden”, dels for att hdlmonstret
skulle floda sa fritt som bara mojligt, dels for att jag inte ville att det pAminde for
mycket om en vanlig overall. Byxsbmmarna skulle gora att en omedvetet ldste in det
som ett vardagligt plagg. Jag behovde gora en alternativ konstruktion samtidigt som
jag ville behalla associationen till biodlarens skyddsoverall. Jag modellerade fram en
konstruktion pa halvdocka, som jag sedan monsterkonstruerade i naturlig storlek
utifrdn ett grundmonster av liv, byxa, &rm. Sydde upp toiler, gjorde dndringar, sydde
nya toiler.

Brostinsnitten hade jag gjort sa osynliga som mojligt och dér de tog minst plats. Jag
ville ha en viss form dver brostet. Insnitten, liksom drmarna var inte alternativt
konstruerade, men efter synpunkter pa att det férde tankarna till en blus, dndrade jag
dven dessa i den man det gick for textilens bredd. Jag kunde visserligen ha lagt till tyg
och ddrmed fler sommar, men forandringar av monster tar tid med liten erfarenhet,
och det tog en smula pa nerverna med tidspressen, men det var samtidigt roligt och

larorikt.

Sjdlva konstruktionen av ”gestaltningen” tog en hel del tid. Framforallt hur malning
och laserskarning skulle anpassas till monsterdelarna. En del logistik och
hjarnverksamhet kravdes for att de digitala ritningarna av bikake-monster skulle
anpassas till tygets monsterdelar, bland annat s att laserskdrningen inte hamnade
mitt i somsmanen - samt hur huvan effektivast (tid/ metod) skulle konstrueras med
den sammansatta chiffongen och det tankta utskurna monstret i ull.
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Utldggning av monsterdelar for att fi en dverblick hur monstret ser ut, och planera var jag vill ha nista monsterparti.

Monsterdelarna var mycket storre och
framforallt inte rektanguldra som maskinens
skdryta som var begransad till 74x46 cm, sa
mycket som maskinen kunde skéra at gdngen.
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Materialet var skorare nédr jag hanterade det
under somnadsarbetet. Att vranga ut och in, sy
samman samt pressa de ndstan helt perforerade

Planliggning av malning (mdlningen gjordes fore ]
utklippning och laserskirning) monsterdelarna, var en ny erfarenhet. Jag fick

vara varsam och tdlmodig. Tankarna gick ater
till att det dr en harfin grans mellan det hdllbara och det fragila. Det brast pa de

svagaste och slitnaste delarna nar den bars och provades pa kropp.
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DISKUSSION OCH REFLEKTION

Tva av mina fragestillningar handlade om: Hur kan jag genom temat ”Come get your
honey” experimentera med ytor och texturer i det textila materialet samt undersoka
former, siluetter pa kropp samt en handlade om: vilken metod som kan hjdlpa mig att
skapa en dialog mellan gestaltning pa kropp och materialundersokning?

Med hjdlp av begransningar som bikakans struktur och hexagonens form tillsammans
med ett samhilleligt spar som relaterar till mig som méanniska hade jag en ram att
utgd fran som gjorde det ldtt att experimentera med ytan och det textila materialet.

< .
T

b f'”'

Att vara experimentell och driven av nyfikenheten och lita pd min egen idé om vad
jag vill undersoka - utan att lyssna in allt f6r mycket pa vad omgivningen anser eller
om den inte forstdr min metod nér jag undersoker former, siluetter pa kropp dr ndgot
jag blev varse och som jag tar med mig.

Att drapera och modellera textila material pd kropp och form dr nagot som jag vill
fortsdtta med som tillvigagdngsmetod. Jag kan leka och f& fram siluetter och volymer
med ett experimentellt textilt material, det fungerar som en formgivningsmetod for
mig.

Respons fran omgivningen gjorde att jag inte litade helt och fullt pd att det var en bra
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formmetod - att drapera med materialundersékningar. Min handledare starkte mig i
att det &dr en bra skissmetod for mig - eftersom jag ville arbeta experimentellt med
form och textur pa kropp.

”Come get your honey”

Jag har onskat fa fram en kombination av att det textila materialet ska utstrala bade
fragilitet och talighet. Precis som jag tycker att naturen och ménniskan &r. Vi adr taliga
men samtidigt kdnsliga for dverkan av olika slag. Jag ville uppméarksamma vardagens
mirakel som omger oss i vardagen.

Redskap som variation, skala, kontraster som ljust och morkt, hart och mjukt,
genomsiktligt och opakt, hexagonformen, liksom valet och intensiteten av farg har
hjédlpt mig att nd fram till kidnslan jag ville at. Jag har i huvudsak anvidnt mig av en
fargskala i gult, svart, rott som jag har forknippat med denna gestalt och varld.

Jag ville f& det textila materialet att “prata” med
huden, {4 till en samverkan. Jag ser pa huden
som ett lager i gestaltandet. Att huden &r synlig,
har och dér eller mer eller mindre, aterkopplar
jag till starten av laten “Honey”, inbjuder till
kontakt, till nakenhet och intimitet.

Mitt intresse for olika skikt - dar luften &r
mellanrummet mellan kroppen, och textilytan -
mellan ménniskan och omgivningen finns. Jag
ville att den textila ytan skulle omsluta kroppen,
som ett skydd. Att ge gestalten en integritet, en
sjdlvklarhet att fa finnas till. Den &r - och bor fa
vara.

Maénniskan samlar honung och bina samlar
nektar. Jag har gjort en fusion, genom att smalta
samman manniskans och binas beteendemonster.
Det resulterade i valet att gbra en overall-

liknande kostym med huvudbonad - liksom de
skyddsplagg biodlaren anvander. Och att jag
perforerade och smyckade den med monster fran binas kakor och virld, for att koppla
ihop ménniskan och naturen och var samhorighet och paverkan av den.

Genom en komplexitet i texturen ville jag ge en kidnsla av hur komplex och fantastiskt
sinnrik var natur 4r.
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Huvan har en tunn hinna av genomsiktlig chiffong och ett opakt monster av tjock ull.

Jag ville fa fram kdnslan
av en tunn hinna som
kan brista om vi inte &r
varsamma, men att den
ar hallbar om vi later
den vara - om vi tanker
efter innan vi handlar.

Hinnan &ar som ett
fonster, som jag kan titta
in - eller som den som &r
innanfor kan titta ut -
genom. En kontakt kan
uppsta, bagge dr pa
nagot vis skyddade.

Det paminner mig om
fostret och fosterhinnan.
Att kunna skonja genom
hinnan att det finns ett
liv.

Uppmairksamma ett
mirakel, ett liv som dr
bade skort och starkt.
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En textil gestaltning pa kropp

Malet vara att gora en textil gestaltning pa kropp. Jag hade forestédllningar om att jag
skulle gora “ndgon form av kostym”, en ”gestalt” eller “karaktdr”. Jag visste inte helt
vad jag var ute efter. Det jag visste sdkert var att jag ville experimentera fram det
textila materialet och dess yta till en gestaltning pd en kropp.

Jag har blivit observant pa hur jag varderar kostym, form och monsterkonstruktion
relaterat till det textila materialet. Hur mina tankar om, och mina tidigare erfarenheter
med att skulptera med plastiska material paverkade mitt synsétt och metod pa hur jag
skulle formge det textila

materialet pa kropp.

3

Kostym

Jag har alltid haft en
dragning at spektakuldra
kostymer. Spektakuldr
innebdr for mig: ett starkt
visuellt uttryck, nagot
extra ordinirt, ofta
skulpturalt, ej vardagliga
plagg, imaginér. Vilket
innebér, att det for mig
hor samman med att jag
forflyttas - fran min
vanliga tankevarld och
vardagliga bestyr - till
nya marker och
tankebanor. Kostym utan
kropp, (statisk) kan vara
en skulptur for mig, samt
formedla kénslan av en
gestalt.

Nar jag skulle gora en
textil gestaltning pa
kropp sd fanns dessa
tankar med mig och som
mer eller mindre
omedvetet paverkade

processen.
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Om jag skulle gora kostym, sd innebar det en kostym som transformerades i forsta
hand till en uttrycksfull gestalt eller en varelse. Inte ndgon som relaterade

till “vardagliga” rollkaraktérer eller klddesplagg. Jag var ddrfor under processen
osdker pa om det var en kostym jag holl pa med. Jag ville att det skulle bli en
uttrycksfull och visuell gestaltning pd kropp. Men vad skulle jag kalla det eller den f6r?

Form

Att bygga form, skapa volym och skulptera for mig relaterade jag till att skapa nagot
plastiskt, dér jag modellerade fram en form, ett skelett, eller en volym, som jag sedan
kunde bearbeta ytan eller tillfora ett ytmaterial pa.

Det vill sdga att ndr jag konstruerade mina “platta” monsterdelar, och sydde samman
dessa - (som jag inte hade tillfort volym i form av en uppbyggnad) - sdg jag inte pa
detta som att jag skulpterade fram en form. Jag forminskade formgivningen av
monsterkonstruktionen,
eftersom den ldg néra ett plagg
som (enligt mig) inte var
skulptural. Jag konstruerade
form, men jag ansdg inte att jag
tillforde volym i den (ddremot
sag jag kroppen som en volym).
Mina forestdllningar om vad
form pé kropp dr har
forandrats.

Allt som jag skapar pa och for
kropp dr form.

Modell: Elvira Jonson, pd samtliga bilder tagna pd kropp.
Elvira piaverkade firqualorerna. Det honungsgula och ockra fick
ge vika for en ljusare och kallare gul. Det blev ljusare dverlag.
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Referenser och kontext

Mina referenser hade jag valt pa grund av deras forhdllningssatt till sitt material samt
av en annan viktig anledning, att de befinner sig i ett korsfdlt mellan design, hantverk
och konst, som till exempel experimentell kldaddesign och tredimensionella
installationer.

Jag kan se att min gestaltning ligger i ett korsfalt. Utan huvan uppfattar jag inte langre
gestaltningen som en kostym, jag ser den som kldddesign. Med huva ser jag den som
en gestalt, en kostym. Som statisk, utan kropp kan den fungera som en rumslig
installation.

= o - —

Nar den textila gestaltningen inte bars av en ménsklig kropp, ser jag den svidva i ett
rumsligt sammanhang och blir ndgot annat i avsaknad av kropp. Jag uppfattar den
som ett skal. Jag uppméarksammar tomheten, nagot som har funnits eller sitter igang
tankar om framtiden.
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Vad jag tar med mig - experimenterandet

Mina materialundersokningar samt skissandet med dessa pd halvdocka har varit
essensen. Mitt forhallningssétt till monsterkonstruktion kommer i fortsdttningen att
vara friare. Jag kommer att vara mer experimentell i formskapandet. Det skulle vara
intressant for mig att arbeta mer abstrakt med experimentell kldddesign (pa gransen
till kostym for scen). Naturligtvis med den bearbetade ytan som essens, det dr kdrnan.

Opponenterna Bella Rune och Katarina Wiklund sa; “att jag hade en intressant metod
som byggde pa nyfikenhet”, och att ”experimenterandet dr kdrnan”. Jag kunde
befinna mig i en “modern alkemistisk verkstad” déar jag dgnande mig

at “naturvetenskaplig fantasi”. Jag kommer att ta med mig detta i mitt fortsatta arbete,
det stdrkte mina egna tankar.

Examensutstdllningen

Opponenterna pratade om att den inte behdvde vara pa en kropp utan ses i ett
rumsligt ssmmanhang, och att jag kunde fundera pa hur jag skulle presentera den
rumsligt. Infor examensutstillningen gjorde jag 6 stycken
imagindra honungsdroppar av bivax och ullgarn, som jag
hangde fritt frdn taket som omringade ”gestalten” - samt en torso
till den som inte var synlig.

Honungsdroppande
hjélpte till att skapa ett
rum, ett sammanhang,
dédremot

tappade ”gestalten” form
(bl a fuktig miljo). Jag ville
att det skulle finnas en
koppling till en méansklig
kropp, en fornimmelse av
den, nu relaterade det
enligt mig, mer at ett

plagg.

Mer arbete krévs

pa “torson”

samt “huvudbonaden” for
att hoja gestaltningen,
liksom ljusséttning.
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Mina undersokningar har ofta ménga lager eller spdr. Jag vill att gestaltningen ska
bestd av flera delar, men att de tillsammans blir en helhet. Delarna dr viktiga i sig,
men att skapa en helhet dr malet. I mitt intresse, ligger det att {4 till en
associationsrikedom, bade for mig sjdlv och betraktaren. Risken &r att det blir belastat
och ddrmed blir uttrycket svagare eller forvirrande.

Jag tycker att jag har lyckats hdlla gestaltningen enkel trots allt. Det leder mina tankar
over till att gestaltningen eller gestalten behover tillhora ett sammanhang eller en
gemenskap. For mig
ar det inte
tillfredstdllande med
en sologestalt eller

en "kostym”. Jag
finner mening i att
det finns nagot som
relaterar till ndgon
eller ndgot. Jag har
gjort en del - en
gestaltning som ingar
i en storre helhet.

I det hér bi-samhallet
existerar en av manga
gestalter. Det finns
material och idéer till
flera unika gestalter
som lever i samma
vérld.
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SLUTSATS OCH RESULTAT

Jag tycker att kdrnan och behdllningen har varit och dr experimenterandet. Nar det
gdller gestaltning och formgivning pa kropp, s onskar jag att jag hade satsat pa de
experimentella skisserna pa halvdocka fullt ut. Det handlade om hur mitt projekt var
formulerat. Sa hér i efterhand skulle min examenskurs ha formulerats som
experimentell kldddesign istillet for en textil gestaltning pd kropp. Da hade jag
kunnat vara experimentell hela vigen - ddr handelserna pa ytan tillsammans med
form hade varit kdarnan. Jag holl pa att ndrma mig den insikten med gestalt nummer
tvd. Men jag behovde gora den hér erfarenheten for att forsta det fullt ut.

Materialet och jag -
Nyfikenheten som
metod - Att jag
anvander mig av det
experimentella som
tillvagagangsatt i mitt
arbete med det textila
materialet och form, tar
jag med mig i mitt

BB fortsatta arbete.
/R S
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