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Inledning

Jag hamtar min inspiration i det personliga, nar manniskor vagar vara arliga och sarbara da ar jag fangad
direkt. Jag anser att det finns nagot valdigt viktigt att Iara om livet i manniskors individuella berattelser.
For att forsta varandra maste man ta sig tid att lyssna, nagot som jag tycker att manga av oss i allt for stor
utstrackning undviker. Sallan eller aldrig stannar vi upp och ser manniskor i var omgivning. Manga lever i
utanforskap och far aldrig chansen att uppleva tryggheten i att vara en del av en storre gemenskap.
Darfor vill jag i detta arbete bjuda in er i mitt universum, och beréatta nagot litet om livet utifran mina
erfarenheter. Jag hoppas, genom att vara arlig och beratta en del av min historia, kunna 6ppna upp for en

diskussion och ge betraktaren en mojlighet att reflektera dver sitt eget liv.



Bakgrund

Att beskriva varlden tredimensionellt tilltalar mig. Nar jag gar pa en konstutstéallning ar det ofta skulpturer
och installationer som fangar mitt intresse. Att kunna ge en kansla, handelse eller ett fenomen form, fasci-

nerar mig.

Under kostymprojektet i arskurs tva arbetade jag med pjasen ”Love och cirkusfaglarna”.

Love &r en sjuarig pojke som kdnner sig ensam och missférstadd, han har inga vanner och hans foraldrar har
inte tid att lyssna pa alla hans fragor om livet. Han flyr ner i en tvattstuga, dar han sa smaningom somnar
bakom en tvattmaskin, i drommen kommer tva cirkusfaglar till honom och blir hans vanner.

Istdllet for att sy upp en kostym valde jag att gora en skulptural gestaltning av Love (1), dar hans tyngd kon-
tra cirkusfaglarnas latthet var det centrala. Jag ville att skulpturen forestallande Love skulle vdga det samma
som en faktisk sjuaring, darfor stoppade jag den med ris och makaroner. Varfér den exakta tygden var sa
viktig har jag svart att motivera nu i efterhand, resultatet av detta beslut blev att Love helt tappade formen
under sin egen tyngd. Det viktiga i detta projekt var inte Love som sadan utan de fragor arbetet vackte som

jag sedan har arbetat vidare med.

Sommaren 2009 dkte avdelningen pa gemensam resa till Italien och Venedig Biennalen. Temat for aret var
”"Making Worlds”, nagot som gjorde mig valdigt glad, eftersom det &r en stravan i mitt arbete att forsoka
beskriva min varld, eller snarare det satt jag ser pa, och upplever den varld jag lever i.

Jag har aldrig tidigare matats med sa mycket konst pa sa kort tid, men det ar tva konstnarers arbete som
fortfarande lever kvar i mig och inspirerar.

Det ena var Pascale Marthine Tayous installation av hyddor, ljud, bild och skulpturgrupper, en totalt 6verval-
digande upplevelse. Hans skulpturgrupper och sattet att placera dem, dér vissa grupper var inneslutna och
andra utatriktade, fangslade mig. Det viset han anvande vardagliga material i sin abstraktion av mannisko-
kroppen var ocksa valdigt intressant. (2)

Det andra var Nathalie Djurbergs “Garden of Eden”, jag dlskade hennes satt att leka med makt och under-
kastelse i sina videors, hur hon balanserade pa gransen mellan ackel och skonhet, och obehaget som upp-

stod hos mig nar jag befann mig i hennes varld, det gick helt enkelt inte att ga oberérd forbi. (3)



Nar jag kom tillbaka till skolan efter sommarlovet hade jag bestamt mig for att jag ville fortsatta att arbeta
skulpturalt och beskriva kdnslor genom form. Da hade jag klart for mig att jag ville arbeta tredimensionellt i
textila material och att jag ville forsoka att gestalta min syn pa samhallet jag lever i, relationer mellan man-
niskor, ensamhet och utanforskap som uppstar nar vi inte ser och forstar varandra. Jag sag resultatet som
en installation, dar flera mindre skulpturer placerade i glas boxar pa golvet, skulle spela med varandra, rum-

met och betraktaren och pa sa vis gestalta min tanke. (4)

Istdllet for att stoppa till mig formerna, borjade jag att klippa fram dem i skumgummi. Pa detta vis hade
jag total kontroll 6ver utseendet under hela processen. Nar skulpturerna var fardiga kladdes de in i tyg, jag
anvande mig av begagnade klader for att pa sa vis fa en igenkanning hos betraktaren. Det blev viktigt att

placera sommarna ratt for att framhava formen och inte stycka upp den.

Skumgummi var ett bra material for att fa en tydlig form, men det tog alldeles for lang tid att bearbeta. Nar
hostterminen var 6ver hade jag bara lyckats att fa fram fem former som jag tyckte fungerade. Ett ytterligare
problem med dessa insag jag i efterhand var att de var for sma. Det uppstod aldrig ett forhallande mellan

betraktaren och skulpturerna, den laddning jag var ute efter uteblev. Det var en illustration av min idé men

inte den gestaltning jag var ute efter. (5)

Nu tar jag ett steg tillbaka, ndrmare bestamt till Love, eller kanske snarare det jag var ute och sokte efter i
det arbetet, ett satt att forsoka gestalta sorg. Projektet jag dgnade mig at under hosten och fragestallning-
arna kring ensamhet och utsatthet tar jag ocksa med mig in i denna process.

Jag upplever sorg som en tyngd. | det initiala skedet kan tyngden fa dig att helt tappa fotfastet. Insikten om
att ingenting nadgonsin kommer bli sig likt kan kdnnas omojlig att bara. Du faller helt enkelt under tyngden.

Sa smaningom kan du borja inse att detta leder till nya mojligheter. Det skapas utrymme for foréandring.



(2) Pascale Marthine Tayou, Vennice biennale, 2009

(4)




Syfte:

Att skulpturalt beskriva sorg, utsatthet och vad som hédnder i kroppen nar man forlorar hoppet, samt att

skaffa mig sjalvfortroende i mitt arbete med form.

En grupp om tre skulpturer som uttrycker hopploshet, utsatthet och sorg.

Problemformulering:

Hur kan hopploshet, utsatthet och sorg gestaltas skulpturalt?

Vilka verktyg behover jag for att kinna mig tryggare i arbetet med form?

Hur kan jag arbeta med yta och textur for att forstarka uttrycket?

Tillvagagangssatt:

Jag anvdande mig av tyngd for att forsoka beskriva sorg. Referenser till detta fann jag i trad och buskar som

fallit under tyngden av sno, och lava som flét ner for bergskanter. Louise Bourgeois var en stor inspirations-

kalla i arbetet .

Jag anvdande mig av kol for att teckna de blivande formerna. Efter tecknandet 6vergick jag till att skulptera

formen i liten skala i plastellina. Provade olika satt for en form att falla under tyngd, for att tillslut komma

fram till tre skulpturer jag ville forstora upp till mansklig storlek. Detta gjorde jag sedan i frigolit. Jag forholl

mig under detta arbete till mdnskliga matt sa som sitthdjd och medellangd, men framst arbetade jag mig

fram till storleken intuitivt utifran min egen kropp.

Parallellt med formarbetet arbetade jag dven med hur skulpturerna skulle placeras i forhallande till varan-

dra, rummet och betraktaren.



Genomforande

Struktur i arbetet

| mina tidigare projekt har jag saknat struktur och ett grundligt research och skissarbete, nagot som har sin-
kat mig och ofta gjort att jag tappat bort mig i arbetet. Darfor bestamde jag mig, i samrad med min handle-

dare, for att ge denna del extra stort utrymme i denna process.

Till att borja med gjorde jag ett schema som tackte en hel vagg i min ateljé, det skulle vara stort nog for att
omojligt kunna missa. Jag ville kanna tryggheten i att ha organisation runt mitt arbete. Det fanns tillrackligt
mycket osdkerhet i denna process anda, utan att lagga till tidspress och kanslan av vanmakt i att inte ha
overblick.

Schemat delade jag in i fargsektioner, dar en del stod for research och skissarbete, en for skulpterande av
form i liten skala, en for genomforandet av det jag kommit fram till under de tva forsta perioderna, och en
for fardigstallandet av examensrapporten. Jag anvande schemat som en form av dagbok dar jag skrev in
korta anteckningar varje dag, om vad jag har gjort och hur det foll ut. Detta hjdlpte mig mycket under pro-

jektet, och blev en del i min metod att hitta tillbaka till var jag befann mig, de ganger jag gick vilse.

Jag avsatte hélften av tiden i projektet till de tva forstnamnda kategorierna, nagot som var betydligt mer &n
jag var van vid. Vanligtvis var skissdelen av arbetet nagot jag hastade igenom for att fa starta tillverkningen.
Att befinna mig i tillverkningsfasen kdnde jag mig trygg i, medans skissarbetet var nagot jag tidigare hade
sett som en fasa. Radslan for att misslyckas har varit for stor for att vaga forsoka fullt ut. Malet med detta

arbete var att jag skulle slappa pa alla hdamningar och vaga ga in i arbetets alla delar till hundraprocent.



Research och skissarbete

En viktig del av arbetet har varit att gora klart for mig sjalv hur mycket av min egen historia jag vill beratta,
att forsoka hitta gransen mellan att vara personlig och privat och att inte 6verskrida den. Jag har haft svart
for detta i tidigare beskrivningar av mitt arbete. Ofta har jag allt for sent insett att jag gett ut for mycket
information och angrat mig, detta har gjort mig sarbar. Jag dgnade mycket tid till att lyssna, ldsa och se pa
andra manniskors personliga berattelser.

Till slut valde jag att ndja mig med att sdga att detta ar ett forsok att beskriva min upplevelse av sorg och

utsatthet, och inte ga in pa uppkomsten till min sorg.

Louise Bourgeois ar den konstnar som har inspirerat mig mest i detta arbete. Hennes skulpturer och instal-
lationer griper mig, och att det ar ett sett for henne att bearbeta trauman gér mig inte mindre berord. Sjalv
sager hon: “Art is the experiencing — or rather the re-experiencing — of a trama”, (Louisiana Revy nr.2 febru-
ar 2003 sid. 8) detta ar nagot jag verkligen kan identifiera mig med. Samtidigt som hennes ingang &r person-
lig tar hon upp generella fragor om livet, som jag tror att manga kan kdnna igen sig i. Detta ar en balansgang

som jag hoppas lyckas med dven i mitt arbete.

Spider 1997, Tate Moden, Louise Bourgeois, Private collection, Photo: Rafael Lobato Installation view, Louise Bourgeoias, Courtesy Cheim & Read

Under hela processen har jag lyssnat pa Sommarprat ur Sveriges Radios Riksarkiv. Att lyssna till nar mannis-

kor beréttar sina historier tillfor ytterligare en dimension, det kommer sa mycket ndrmare.
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Den berattelse jag mins starkast ar Ann Heberleins (Sommar med Ann Heberlein, Sveriges Radio, P1, 16 juli
2009 kl 13:00) beskrivning av hur det kan vara att leva som bipolér, jag beundrar hennes mod att vara sa

arlig och 6ppen.

En vandpunkt kom efter att jag satt dokumentaren ”Sluten avdelning, del 2”( Maud Nycander, SVT2, sdndag
28 mar 2010, kl 20.00) Jag insag att mitt arbete inte bara handlade om att forsoka skildra sorg, utan dven att
beskriva kdanslan av hopploshet. Ibland stélls man som manniska infor scenarion i livet som gor att det kan
kdnnas omaijligt att leva vidare, men som en av ldkarna i dokumentaren sager till en patient: ” Sa lange det

finns liv finns det hopp”, en klyscha, men likval sa sant.

Tyngden var viktig for mitt arbete, och att jag behévde referenser till detta for att forstarka mina former. Jag
forestallde mig att jag skulle kunna hitta ett naturfenomen som forholl sig till tyngd. Ganska snart fann jag
lava (6), (7). Nar lava sakta flyter ut och ner for bergskanter skapas fantastiska formationer. Visserligen var

inte tyngden jatte tydlig, men det var nagot annat som fangade mitt intresse, att flyta ut och tappa formen.

En eftermiddag precis efter de stora snofallen i februari, var jag ute pa promenad i skogen. Det |ag en sorg-
sen stamning dver landskapet, snén didmpade alla ljud och bidrog pa sa vis till ett tryckande lugn. Overalt
lag det trad och buskar som fallit under tyngden av snon, vetskapen om att detta hade foregatts av en
storm, ett trauma, passade min projektbeskrivning utmarkt. Jag tog upp kameran och fotade, dessa bilder

har jag sedan haft stor nytta av i mitt arbete (8), (9), (10).

Jag 6vergick nu till att borja teckna av mina upptackter (11), (12), (13), (14). Jag ville forsoka fanga kdnslan

i snon och lavan. Till an borjan var jag valdigt osaker och vagade inte vara tydlig i mina linjer, men ganska
snart kom jag in i det och kdnde att jag utvecklades. Jag satte upp alla teckningar pa vaggen i min ateljé. Jag
ville bygga mitt sjalvfortroende och inte langre vara radd for mina egna verk, det var starkande att se att

arbetet gav resultat.
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(9)
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Formarbetet

Nar jag borjade arbetet med att skissa fram mina former hade jag en idé om att de skulle falla i tre led.
Under hosten arbetade jag med skulpturer som var mer uppratta an de jag tankte mig i detta arbete, men
dven dessa hade borjat forlora sin form och sjunka nedat i en rorelse om tre delar. Jag var séker pa att
baserna pa formerna var viktiga, de skulle ligga tungt mot golvet. Det var ocksa viktigt att anvanda rundade
former, hopploshet innefattar inte nagra kanter i min varld. Jag uppfattar det snarare som en kansla av

gransloshet i kroppen, dar uppfattningen om vart man bérjar och tar slut har forlorats.

Det var svart att teckna till sig formerna. Jag ar inte van vid att forsoka beskriva form tvadimensionellt, det
blev platta teckningar dar jag inte riktigt fick klart for mig hur formen skulle se ut runt om. Jag blev tipsad
om att anvdanda mig av kol och gora storre teckningar (15). Detta var forlésande for arbetet. Plotsligt kunde

jag fanga kanslan jag var ute efter, se formerna, och hur de skulle byggas upp, framfor mig.

Nasta steg var att forsoka skulptera fram formen. Jag borjade i liten skala, dar jag anvdande mig av plastelina
(16), (17), (18). Snart stod det klart for mig att det inte fungerade att dela upp formen pa det vis jag tankt
mig. Det gav precis den kantighet jag inte ville ha. Jag var inspirerad av mina bilder pa lava och ville att

skulpturerna skulle férlora sin ursprungsform i en rinnande rorelse nedat.

Efter nagra forsok kom jag fram till tre skulpturer som jag ville forstora upp i skala. Till en borjan hade jag
tankt mig ett storre antal for att fa den varld jag var ute efter, men jag insag min tidsbegransning, och be-
stamde mig for att tre var mer an nog att férsoka hinna med pa den korta tid som var kvar. Istéllet ville jag

forsoka att fa till relationen mellan dessa pa ett bra séatt, for att pa sa vis forstarka uttrycket.
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(18)
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Fran liten till stor

| borjan av arbetet med att forstora mina former tankte jag mig att jag skulle kunna stoppa fram dem. Jag
ville inte langre ha den exakthet jag fick nar jag skar ut dem i skumgummi. Nar det fanns utrymme for
stoppningen att leva sitt eget liv Iamnade jag lite av uttrycket upp till slumpen, pa det visset forestallde jag

mig att skulpturerna skulle kinnas mer levande.

Jag anvande mig av den sakallade "mandarin metoden”, nagot vi lart oss under kropp och volym kursen i
arskurs ett. Om man skalar en mandarin i ett stycke och ritar av skalet kan man sy en exakt kopia av formen,
med hjalp av en overheadapparat kan man sedan forstora upp mandarinen till vald storlek. Det samma gar
att géra med vilken form som helst, det dr bara att kld in den i monsterpapper och markera alla veck som

blir i pappret, sedan slata ut det och anvanda som monster.

Efter att ha sytt ihop mina former fyllde jag dem med saccokulor och akvariesand. Jag hade fatt berattat for
mig att det var sa man stoppade |6smagar pa teatern for att fa fram en sa dkta kansla som majligt. Resulta-
tet blev inte vad jag hade tdankt mig. Precis som jag tidigare beskrivit i bakgrunden om Love, tappade skulp-
turen helt formen och blev en hég av ingenting. Visserligen ville jag beskriva hopploshet genom tyngd, men
det var anda viktigt for mig att formen var tydlig.

Jag forsokte att fylla med andra material, sagspan och vadd, men ingenting gjorde mig riktigt nojd. Jag for-
sokte att dela upp formen i olika sektioner for att stoppningen pa sa vis inte skulle fa lika mycket utrymme

att flyta ut. Inte heller detta var en |6sning som fungerade.

Jag hade natt en atervandsgrand. Jag insag att jag var tvungen att sldppa tanken om att stoppa formen och
ga tillbaka till att skara fram den. Men vilket material skulle jag anvanda? Skumgummi var inte langre ett
alternativ, tiden var alldeles for kort for att hinna skulptera fram formerna i detta material. Da fick jag tipset

av min handledare att anvdanda mig av frigolit, ett porost material som ar |att att bearbeta.

Nu fick jag ny energi in i arbetet. Jag borjade fundera pa vilken skala jag skulle anvdnda mig av nér jag
forstorade upp mina former. Jag ville att man skulle relatera skulpturerna till sin egen kroppsstorlek och
att det pa sa vis skulle uppsta en spanning mellan betraktaren och formerna. Samtidig var det viktigt att

skulpturerna inte blev fér sma och hamnade i en offerposition i férhallande till betraktaren. Under samma

17



samtal dar jag blev tipsad om frigoliten, pratade vi dven om vilka matt man kan anvdnda sig av for att tydlig-
gora for en betraktare att en skulptur forhaller sig till manniskokroppen, sitth6jd (40cm) var aterkommande
i diskussionen.

En frigolit platta ar tio centimeter hog, jag kom fram till att i skala 1:10 skulle skulpturerna bli cirka 50cm

hoga. Detta matt kdndes lagom for att fa fram uttrycket jag var ute efter (19).

For att kunna borja skulptera var jag forst tvungen att limma ihop flera frigolitplattor till en stor form

(20). Detta skulle visa sig svarare an jag hade trott. Eftersom det inte kommer in nagon luft mellan tva
frigolitplattor har fukten i limmet ingenstans att ta vagen, och det tar valdigt lang tid for det att torka.
Dessutom kan man inte anvanda vilket lim som helst da vissa sorter frater sonder materialet, tralim var det

sakraste kortet.

Jag hade aldrig tidigare skulpterat nagot i sa stor skala och motstandet infor att borja var stort. Jag var radd
for att misslyckas, om jag inte fick fram mina former skulle hela mitt examensarbete falla, de var grunden
till allt. Jag bestamde mig for att lita till min egen formaga, hade jag lyckats att fa fram tre intressanta for-

mer i liten skala borde det inte vara omojligt att forstora dem heller.

| mitt forsta forsok gick jag pa formen for tidigt innan den hunnit torka fullt ut, det kom smulor av frigolit in
i skarvarna och fastytan var forstord. Jag fortsatte dock ihardigt att saga, men eftersom plattorna rorde sig

hela tiden forlorade jag greppet om formen, och resultatet blev allt annat &n bra.

Jag insag att jag var tvungen att kassera formen. Jag ville inte kompromissa med mitt uttryck, jag skulle ha

tre former med spanst som kompletterade varandra pa ett intressant satt. Det var bara att borja om fran

borjan.

Svarigheten med tredimensionelltarbete ar att ha 6verblick, om du tar bort eller lagger till pa ett stille
paverkar det formen runt om. Jag larde mig snabbt vikten av att ga ifran, se pa hall och att arbeta parallellt
med alla sidor av formen. Nér jag blev trott var det battre att ga ifran och komma tillbaka med nya 6gon.
Idag ar jag stolt over mitt arbete och inser svarigheten i det jag har gjort. Visst finns det alltid saker man kan

forbattra men jag har astadkommit tre former jag kan sta for.

18
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Ytan

Jag hade svart att forhalla mig till textil i detta arbete, det kunde tolkas som ett skydd. Tyg blir sa latt till
klader, tacken, filtar eller liknande. Mina skulpturer skulle vara utan skydd, utan hopp, utan hem, letandes
efter trygghet. Samtidigt som jag ville att de skulle vara skyddsldsa, fick de inte uppfattas som offer, en svar

balansgang jag haft under hela arbetet.

Jag behoévde ett pordst material som fortfarande holl samman som ett tyg, men det fick inte vara vavt eller

stickat. Jag tankte pa ull och att tova, men det kunde sa latt gora skulpturerna till djur.

Jag kom fram till att dka till en tapetserare och titta pa olika material som anvands i stoppningen av maobler.
Att ta ett material som anvands inuti mobler och istéllet anvdanda det till en utsida kdandes intressant. Jag foll
for bomullsvadd, med sina frokapslar och ojamnheter kdndes det som en intressant textur att arbeta med,

det hade ocksa den luckra ytan jag var ute efter.

Nar jag hade skulpterat fardigt mina former insag jag att materialet inte skulle hjdlpa mig, utan snarare
motverka mitt syfte. Vilken inkladnad eller ytbehandling jag an tackte in dem i skulle det d6lja mitt arbete
med formen. Jag hade dgnat ett helt examensarbete at en formstudie, det var formen som var det viktiga,
och den som skulle redovisas i ett examenssammanhang. Detta gjorde mig valdigt radd, textilen ar nagot

jag ar trygg med medans formarbetet ar nytt och skrammande, samtidigt som jag dlskar det.

Nar jag paborjade arbetet med frigoliten hade jag aldrig kunnat forestalla mig att jag skulle ldra mig att

tycka om den som yta. Under arbetets gang har jag gjort den till min, i varje tag med sagen och varje gang

jag borstat med stalborsten har jag sakta men sakert fatt fram en yta med ett skort och taktilt uttryck.
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Placering

Under arbetets gang blev det tydligt for mig att placeringen skulle bli viktig for att tydliggora mitt syfte,
relationen mellan formerna, riktningarna och avstanden var vasentliga att arbeta med for att skapa den

stamning jag var ute efter.

Jag borjade med att stélla skulpturerna i en ring dar alla blickade inat. Pa detta vis fick de en samhorighet
som fungerade bra, men de uppstod ingen spanning och utsattheten férsvann helt. Sedan viandes en utat,
detta fungerade battre men det var fortfarande inte ultimat. Nasta steg var att alla fick vara bortvdanda fran
varandra, da tappade de helt sin gemenskap. Nu borjade jag att placera dem tatare och titta pa ytorna som

uppstod pa golvet sa att de ocksa fick den spanst som skulpturerna hade.

Tillslut insag jag att jag var tvungen att byta rum och arbeta direkt pa plats dar redovisningen skulle ske. Det
var inte bara skulpturernas relation till varandra som var viktig, utan ocksa hur de forholl sig till rummet. De
fick sta relativt centrerat. Den forsta skulpturen 1dg ensam och motte betraktaren nar denne stegin i rum-
met. En 1ag i vinkel mot denna som for att soka kontakt, och den tredje lag bortatvand helt ensam. Tillsam-

mans bildade de pa detta vis en tydlig enhet som laddade rummet.
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Reflektion

En viktig del av detta arbete har varit att Idra mig beharska formarbetet fran grunden, att bygga mitt sjalv-

fortroende i den konstnarliga processen och att lara mig lita till min formaga.

Jag ar valdigt tacksam for min handledare som har lart mig en metod att arbeta med form som jag kan
kdnna mig trygg i. Stegen att forst samla in information, teckna, skulptera i liten skala och sedan forstora till
vald skala och material, kan verka sjalvklar, men den var inte det fér mig innan detta arbete. Jag har istallet
intuitivt forsokt arbeta mig fram till formen direkt i materialet, nagot som har tagit betydligt langre tid och
gett ett simre resultat. Jag har fortfarande mycket kvar att lara mig om form, men nu kdnns det som att det

framtida arbetet ar fullt av mojligheter istéllet for hinder.

Ibland blir jag radd och tappar tron pa mig sjalv och mitt seende, om jag da fortsatter att arbeta slutar det
alltid i katastrof. Detta ar nagot jag ar medveten om, men ibland fortfarande glommer. Nar insikten sedan
slar mig och jag helt plotsligt ser alla fel, blir jag ledsen och arg.

Jag forsoker att se mina misstag i processen som ofrankomliga steg for att na slutresultatet. En del av dessa
steg tycker jag dock att jag kanske inte borde behdva ta. Tillexempel arbetet med att forsoka hitta ett satt
att stoppa fram formerna, i efterhand kan jag se att detta bara var ett forsok att slippa gora det som jag var
sa radd for, att skulptera fram formen i stor skala. Mitt motstand var sa stort att jag dgnade en hel vecka till

att forsoka ga runt det.

Den forsta formen jag skulpterade vilade tungt mot golvet och var 6ppen i sin form, nagot som gjorde att
den kdndes betydligt mer utsatt an de tva andra, som var mer slutna i sin form. Jag kunde inte langre moti-
vera utseendet pa dessa. Aven om jag fortfarande tycker bast om den férsta formen kan jag se att de andra
tva kompletterar den fint. Allas upplevelse av sorg ar trots allt olika, genom att ha flera skulpturer med i
slutresultatet kan férhoppningsvis flera kdnna igen sig. Om jag skulle ha endast en skulptur skulle arbetet bli

allt for privat och tappa den allmangiltighet jag ar ute efter.

Att inte ha textil med som en komponent i arbetet skrammer mig, men det gor ocksa att jag vaxer i mitt

konstnarskap. Jag vill inte vara beroende av ett material eller en teknik, jag vill att det ska vara syftet i
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arbetet som styr mina val. Denna gang blev det frigolit, ndsta gang kanske jag ar tillbaka i textilen eller na-

got helt annat material.

Resultat

Resultatet av mitt arbete under de senaste veckorna ar en grupp om tre skulpturer i frigolit (21), (22), (23),
(24). Det finns en tydlig koppling formerna emellan, och deras storlek gar att relatera till den manskliga

kroppen. Tyngden ar tydlig och bidrar till den stamning jag ar ute efter att skapa.
Forutom Skulpturerna har jag fatt de kunskaper som jag behover for att fortsatta att fordjupa mitt
formarbete. Jag har lart mig att arbeta metodiskt framat, steg for steg, hur jag skall komma vidare i proces-

sen nar jag stoter pa hinder, att inte ndja mig forens jag natt mitt mal och att vaga lita till min formaga.

Under processen har jag insett att textil inte hjalper mig i tydliggérandet av mitt syfte. Detta redogor jag for

under rubriken Ytan, jag kanner mig trygg i mitt beslut att inte kla in mina former.

Jag ar n6jd med mitt resultat och anser att det finns ett tydligt samband mellan mitt syfte, mal och pro-

blemformulering, och det fardigstallda arbetet.

(21)
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(22)

(23)

(24)

24



Slutord

Jag har fatt manga insikter om mig sjalv och hur jag fungerar i en konstnarlig process under detta projekt.
Det viktigaste jag lart mig ar att vara snall mot mig sjalv. Alla misslyckas ibland, man ifragasatter sig sjalv och
sin formaga, men om du inte tror pa dig sjalv kommer du aldrig kunna 6vertyga nagon annan att gora det

samma.

Att vara snall mot sig sjalv handlar om att skapa forutsattningarna for att genomfora sitt arbete pa ett bra
satt. For mig har strukturen varit viktig, och tryggheten den skapat hos mig. Mitt schema har varit min

krycka i detta projekt.

Att vara personlig i sitt arbete kan vara komplicerat pa flera vis, inte bara i forhallande till omvéarlden utan
ocksa i forhallande till sig sjalv. Att forsoka gestalta en kdnsla man har burit i kroppen och sedan fa se den
utanfor sig sjalv kan kdnnas svart. Jag ar dock valdigt glad 6ver att jag gjort det, jag har lart mig oerhort

mycket om mig sjalv och vaxt i processen.
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