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This essay examines the Swedish magazine Musikens Makt (The Power of Music) between the years of 1973 and
1977. This magazine was the dominant pop-music magazine during the 70s, and defined itself as a nexus for the
so-called “’progressive movement” in Sweden. By applying the cultural theories of Raymond Williams to articles
in this magazine, this essay aims to discover how the magazine motivated its cultural and political position. |
examine what mechanisms and rhetoric the progressive movement used to distance itself from its proposed
counterpart: commercial music and culture. During the 1970’s, hegemonic culture worked for the dominance of
commercial culture, regulating and controlling the market for music and other types of culture. The progressive
movement meant to take a stand against this, arguing for a culture free from economical and societal pressures,
and the movement tried to find different ways of achieving this. Intertwined with the question of commercialism
were the confrontation between capitalism and socialism, and thus many articles in Musikens Makt focused heavily
on a socialist revolution as a method of crushing commercialism. Through a hermeneutical dialogue with the
material, and with the analytical aid of Williams theories on hegemony, | reach the conclusion that internal division
was the reason for the movement’s downfall. Trying to unite disparate cultural expressions and opinions (ranging
from socialist to liberal views) under the abstract banner of anti-commercialism only created further division and
a loss of vision for the movement. Thus the progressive movement was in the end incorporated within capitalist

hegemony, as a residual formation, to this day available for legitimization of contemporary hegemony.
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Inledning

| april 1974 vann ABBA Eurovision Song Contest med vad som kom att bli en av historiens
mest sélda singelskivor: “Waterloo”. Aret darpd skulle Sverige st& som véard for den
internationella musiktavlingen. Samma ar, 1975, slapper UIf Dageby under pseudonymen
Sillstryparn laten ”Doin’ the Omoralisk Schlagerfestival” med texten: “och hir kommer ABBA,
i klader av plast — lika doda som sillkonserver. De skiter ocksa i allt, vill géra snabba stal’. Det
pyr i mina franska nerver”, pa en 6verdrivet bred goteborgska. Laten sldpptes samtidigt som en
stor kampanj pagick for att stoppa Sveriges vardskap for schlagerfestivalen. Medan ABBA:s
musik dr dod och bara dr skapad for “’snabba stal” ar implikationen (”det pyr i mina franska
nerver”) att Sillstryparns musik & motsatsen — levande och revolutiondr. Efter stora protester

stélldes Sveriges vardskap for musiktavlingen in, av ekonomiska anledningar.

Nar man idag hor ordet progressiv musik, eller progg, gar sékerligen de flestas tankar
antingen till detta forakt mot ABBA och kommersiell musik, eller till metaforiska socialistiska
lattexter. Den roda traden i det som kommit att kallas for progg &ar dess budskap: anti-
kommersialism och anti-kapitalism. Men proggen bendmns ofta i ett bredare begrepp &n endast
som proggmusik, ndmligen proggrorelsen, vilket forutsétter ett storre samhéllsprojekt an att
bara skapa musik som forstroelse. 2015 sag ungefar en tredjedel av den svenska befolkningen
Mans Zelmerlow vinna Eurovision Song Contest med laten ”Heroes”, protesterna 1975 verkar
ha glomts bort, och betydelsen av 70-talets proggrorelse ar mer relevant for svensk

musikhistoria an for den storre politiska samhéllsutvecklingen.?

Denna uppsats grundar sig i en nyfikenhet kring en ”bortglomd” rorelses stora uppgifter
och ambitioner. Proggrérelsens optimism och évertygelse om sin egna kulturella potential till
en vidare samhallsférandring blir tydlig vid forsta anblick, men hur motiverades och formerades
denna rorelse? Hur kunde Sillstryparn hdavda att ABBA:s musik var plastig och opersonlig
medan Sillstryparns (eller Nationalteatern som UIf Dageby till vardags spelade i) musik var
politiskt effektfull?

! »Tittarsiffrorna for Melodifestivalen 2015: S& manga sdg Méns Zelmerléw vinna”, Sveriges Television,
https://www.svt.se/articles/tittarsiffran-sa-manga-sag-mans-zelmerlow-och-heroes-vinna-finalen-av-
melodifestivalen-2015/, [hdmtad 6/5 2019, utskrift hos forfattaren].


https://www.svt.se/articles/tittarsiffran-sa-manga-sag-mans-zelmerlow-och-heroes-vinna-finalen-av-melodifestivalen-2015/
https://www.svt.se/articles/tittarsiffran-sa-manga-sag-mans-zelmerlow-och-heroes-vinna-finalen-av-melodifestivalen-2015/

Syfte och fragestallning

Syftet med uppsatsen &r att kontextualisera proggrorelsens ideologiska kulturpolitiska
stallningstaganden i samhéllsklimatet pa 1970-talet samt dess position som pastadd antites till
den kommersiella musiken. Vilka fragor diskuteras och varfor, vad betydde proggen for de
inblandade, och hur dess storre kulturpolitiska uppdrag gestaltades. Detta syfte genomfors
genom att lasa och tolka musiktidningen Musikens Makt, en tidning som inte undvek kritik fran
delar av proggrorelsen, men som likval var inflytelserik och — tack vare dess bredd —
representativ for densamma. Forhoppningen for denna undersokning ar att genom att placera
proggrorelsen i en marxistisk samhallskontext kunna problematisera dess kulturpolitiska idéer
och bredda forstaelsen av den som en betydande, men komplicerad, del av svensk kulturhistoria.

Proggrorelsen var en bred kulturell och samhéllelig rérelse som innefattade kulturuttryck
fran litteratur och poesi, till musik och teater. Fokuset for denna uppsats ligger pa hur och varfor
den anvande musiken som kulturpolitiskt verktyg. For att kontextualisera en disparat rorelse
med en stor kulturell bredd har jag stallt tre 6ppna men begransande fragor till materialet.
Fragorna har fungerat som ett verktyg for att rikta undersokningen och bade begransa och
problematisera materialet. Fragorna ar formulerade efter teman som regelbundet diskuteras i
Musikens Makt: de handlar om kritiken mot den kommersiella musiken, sprakets funktion, form
kontra innehall, och om proggens konfliktpraglade varande — vad proggen é&r, dess uppgift,

existensberattigande och utveckling.

- Vilka ideologiska funktioner tillskrevs den kommersiella musiken, och hur kunde
proggrorelsen distansera sig fran dessa?

- Hur vérderade proggen lattexter och musikens form som verktyg emot den
kommersiella musiken, och hur tog det sig uttryck i praktisk alternativ verksamhet?

- Hur diskuterade proggen intern och extern kritik, vilka idéer lag bakom denna kritik,

och ledde kritiken till nagon forandring av proggen?



Forskningslage

Storre analyser av proggens politiska ambitioner och position &r fataliga, den forskning som
gjorts om proggen dar huvudsakligen musikvetenskaplig eller musiksociologisk. Dessa
discipliner har diskuterat proggen ur en sociologisk kontext, dar analysobjektet &r den faktiska
musikens relation till samhallet. Av forskningarna kring proggen bor bland annat Johan Fornés
och Alf Arvidsson ndmnas.

Johan Fornds, professor i media- och kommunikationsvetenskap vid Sodertorns
Hogskola, var sjalv en aktiv del av proggrorelsen och som skribent under de sista aren Musikens
Makt trycktes. Hans uppsats Musikrorelsen — En motoffentlighet? (reviderad och publicerad
1979) inleds med en historisk Oversikt av den svenska alternativa musikens rotter for att sedan
reflektera (utifran Oskar Negt och Alexander Kluges offentlighetsbegrepp) hur musik och
musikrorelser kan verka som motstand. Fornas anvander proggrorelsen, som den sag ut 1977
nar han bérjade skriva sin uppsats, for att exemplifiera ett misslyckat forsok till motstand mot
den borgerliga offentligheten. Med hjalp av Negt och Kluge argumenterar Fornéds for att
”[Proggrorelsen] har snarare varit ett kortlivat experiment dn ndgon sammanhingande
inledningsfas i en revolutionir utveckling.”? Redan 1977 forkastar Fornas proggrorelsen som
motoffentlighet, vilket vacker fragan hur rorelsen sjalv motiverade sitt politiska varde. Darmed
har det varit av intresse for denna uppsats att undersoka proggrorelsens sjalvsakra motstand,

och att underséka om och hur rérelsen diskuterade och motiverade sin position.

Vidare disputerade Fornas 1985 med en doktorsavhandling om Taltprojektet, det musik-
och teaterprojekt som turnerade runt i Sverige 1977 som syftade till att visa upp den svenska
arbetarklassens historia. Utover detta har han bland annat reflekterat kring hur musikforskare
bor teoretisera kring musiken inom moderniteten i artikeln Moving Rock: Youth and pop in late
modernity (1992) samt reflektioner kring proggrorelsens allt for strikta uppdelning av vad som
ar gott och ont i artikeln ”Play it yourself”” — Swedish music in movement (1993) Havdandet av
de interna murarna, som separerade gott och ont inom musikrérelsen, leder in pa denna uppsats,

och hur de byggdes och upprétthélls.

Alf Arvidssons bok Musik och Politik hor ihop — Diskussioner, stéllningstaganden och
musikskapande 1965-1980 (2008) &r bade en inspirationskalla och fylld med analyser om

musikens samhalleliga betydelse. Boken &r resultatet av ett forskningsprojekt han bedrivit, och

2 Johan Fornas, Musikrorelsen — en motoffentlighet? (Géteborg: Roda bokférlaget 1979), s. 61.



hanterar en stor bredd av musikrorelser i Sverige, dar proggrorelsen ges en stor och avgdrande
roll. Den redogor for 15 ar av musik i Sverige samt musikens forhallande till samhallet.
Arvidsson bygger upp sin bok pa idén om att musiken under dessa ar blev mer politiserad &n
den tidigare varit i Sverige samt redogor for samhélleliga anledningar och effekter av denna

politisering.®

Min uppsats tar vid i Arvidssons diskussioner kring relationen mellan musik och politik,
och fordjupar den med fokus pa en enda tidskrift med ett kortare tidsspann. Dar Arvidsson
grundar sin forskning bland annat i Pierre Bourdieus kulturteori tillsammans med Hillevi
Ganetz textanalys, tar jag ett idéhistoriskt och marxistiskt perspektiv pa proggrorelsen. Jag
amnar darmed bredda analysen av rorelsen med ett nytt sétt att reflektera och teoretisera kring
hur den, sedd som enhetlig genom Musikens Makt, positionerade sig sjalv och motiverade sitt

kulturella varde.*

Material och avgransningar

Mitt kallmaterial bestar av tidskriften Musikens Makt.> Redan pa framsidan av det forsta
numret uttrycker tidskriften sina ambitioner att vara nagot mer an endast musikjournalistik:
”Maktens musik, svensktoppens och hitlistornas elédndiga dravel bygger upp en skog av
fordomar och sover ner oss till passiva konsumenter. Med Musikens Makt ska vi ga till strid
for en levande progressiv musikkultur. En musik som aktiverar oss. Ger uttryck for oss sjalva
och den tid vi lever i.”® MM startades av 15 personer i Géteborg sommaren 1973 som reaktion
pa beskedet att det kommersiella bokforlaget Bonniers skulle starta en egen musiktidning: Ny
Musik. Forsta numret av MM gavs ut i juni 1973 och tidningen utkom med ett nummer i
manaden (forutom tva dubbelnummer varje ar fran och med november 1975) fram till och med
april 1980. | egenskap av musiktidning domineras den av intervjuer med band och artister,

skivrecensioner och reportage om musiker och musikstilar.’

3 Alf Arvidsson, Musik och politik hor ihop. Diskussioner, stallningstaganden och musikskapande 1965-1980
(Moklinta: Gidlunds forlag 2008), s. 10.

# Arvidsson 2008, s. 19.

® Framaver forkortad MM

® >Maktens musik...”, Musikens Makt, nr 1 (1973), s. 1

" Arvidsson 2008, s. 215.



Parallellt med reportagen, recensionerna och intervjuerna fylls tidningen av inldgg och
synpunkter pa det politiska kulturklimatet, och pa proggrorelsens roll i detta. Utdver de
musikjournalistiska och kulturpolitiska artiklarna dedikerades minst en sida (oftast 2-4 sidor)
av varje nummer till ett debattuppslag, dar lasare, skribenter och redaktionen har méjlighet att
publicera sina synpunkter och reflektioner kring aktuella kulturpolitiska eller musikaliska
amnen. Debattsidorna har varit av storst intresse for min undersokning, och utgor det
huvudsakliga materialet. Detta da de dels rent innehallsmassigt ar mer relevanta for min
politiskt inriktade fragestallning &n intervjuer och skivrecensioner, dels da det later mig
analysera en mangfald av inlagg i MM snarare dn att fokusera pa en eller ett fatal skribenters
texter. Debattsidorna har gett mojligheten att kontextualisera en bredare aspekt av l&sarkretsen
och redaktionens varderingar och stéllningstaganden, i férhoppningen att lata materialet tala for
proggrorelsen i stort. | uppsatsen diskuteras bade proggrérelsen och MM, och dven om rorelsen
inte var begransad till tidningen, visar bredden och de skilda asikterna som presenteras i den

senare pa att den forsoker skildra rorelsen i stort.

Jag har avgransat mitt urval av artiklar och debattinlagg tematiskt utifran min
fragestallning. Det finns mycket intressant material i de intervjuer som genomfors i MM samt
i reportagen om musik fran utlandet, men de artiklarna har dock anvants i begransat omfang i
denna uppsats da jag inte bedomt innehallet tillrackligt relevant. Utdver denna journalistiska
avgransning har jag dragit en aven temporal avgransning efter aret 1977 och utelamnar darmed
de sista tre aren tidningen publicerades. Det finns ett par anledningar till detta: dels pa grund av
punkens intag och dess allt mer etablerade roll som kulturell samhéllskritik, dels pa grund av
(och i samband med punken) en mer splittrad proggrorelse, eller som Fornds skriver: ”Den
enhetsstravan som musikrorelsen och annu mer Téaltprojektet uttryckte, forlorade efter 1977 sin
sjalvklara bas.”® Den enhet som efterstravades hade tappat sin grund i och med en mer splittrad
kulturrérelse. Darmed har aret 1977 varit av speciellt intresse for att besvara fragan om interna
och externa motgangar. Vad hande det aret, som ledde till den forlorade basen? Ytterligare ar
majoriteten av utvalda artiklar fran aren 1975-1977 av anledningen att tidningen under de forsta
tva aren hade en hogre ambition att rapportera om musiken och lokala moten snarare an att
direkt redogdra for proggrorelsens kulturpolitiska position. Tidningen dndrade dock karaktar
och breddade sitt innehall, och 1976 skriver redaktionen: “Idag bevakas progressiv musik béttre

av dagspressen. [...] medan det 1973 fanns behov av MM som en speglande och

8 Johan Fornas, Taltprojektet. Musikteater som manifestation (Stockholm/Géteborg: Symposium Bokforlag
1985), s. 326.



sammanhallande lank och en tidning for den som ville veta vad som hande inom musikrérelsen,
s& har just det behovet numera bortfallit.”® | samband med det minskade behovet av tidningen

som samlande lank, 6kar ocksa det direkt kulturpolitiska innehallet.

For att uppfylla syftet med denna uppsats ar samtliga debatter och artiklar av intresse,
likval ar det nodvéndigt att i undersokningen begransa dessa. Darmed uppstar en problematik i
att analysera en tidning som enhetlig nar den innehaller texter fran en mangd atskilda individer.
Tidningen lagger sjilv stor vikt vid lasardeltagande 1 dess journalistiska arbete: ”Vi som har
dragit igdng Musikens Makt har inget intresse av att ha den som var privata lekstuga. Vi maste
bli dnnu fler.”° Valet av metod for narmandet av materialet har dock Iatit mig kringgé denna

problematik.

Bakgrund

Proggen

Att satta ett exakt startdatum for den svenska proggrorelsen ar ett arbitrart uppdrag, men det
finns ett par milstolpar for formeringen och etableringen av den. Déribland kan ndmnas nér (1)
Pugh Rogefeldt slappte sin skiva Ja da & da ar 1969 som en av de forsta rock/pop-skivorna
insjungna pa svenska, samt (2) Gardesfesten ar 1970, en musikfestival pa Gardet i Stockholm
organiserad av ett par lokala band. Gardesfesten kom att bli den forsta organiserade samlingen
av den svenska alternativa musikrorelsen — genom massmedial uppmarksamhet blev
Gardesfesten offentliggrandet av en ny musikrérelse. Den féljdes upp med ytterligare en
festival samma sommar for att sedan replikeras, i varierande form och av olika arrangdérer, fram
till och med 1977, om &n i mer kommersiell anda och utan det spontana och spridda

initiativtagandet.!

Proggen ar som tidigare namnts en bred kategorisering av alternativ kultur under 1970-
talet (till viss del dven sena 1960-talet, beroende pa definitionen av startdatum for rorelsen).
Alternativ i bemarkelsen att kulturen skulle skilja sig fran den kommersialiserade kulturen som

ansags allt for influerad av den brittiska och amerikanska masskulturen. Till skillnad fran

® ”Bredare! Biittre!?”, Musikens Makt nr 4 (1976), s. 2.
10 >Det hir dr nr 2 av musikens makt (och mérklighet.)”, Musikens Makt nr 2 (1973) s. 24
1 Arvidsson 2008, s. 211.



brittisk progressiv musik definierades den svenska progressiva kulturen av ideologin bakom

kulturen — musikens genre var av mindre vikt, det viktiga var hur och varfér musiken skapades.

Om Gardesfesten var starten for proggen, kan tidsperioden efter Téltprojektets turné ségas
vara slutet for den. Proggens fall aterkommer i analysen, men redan nu ar det vart att namna att
tva nyckelaspekter i fallet var intdget av den nya ideologiskt drivna ungdomsrorelse som
uppstod pa det sena 1970-talet: Punken, samt faktumet att de storsta progressiva banden

splittrades i mitten av artionden.

Sammanfattningsvis var proggen en ideologiskt driven, antikommersiell, alternativ
musikrorelse. Praglad av 60-talets revolutiondra optimism, och i en tid ndr Mao Tse-tungs
kulturpolitik fortfarande var i centrum for en stor del av den svenska vénstern, sdg proggen
kulturen och musiken som vdgen till en socialistisk revolution. Genom att forse folket med en
innehallsrik och meningsfull kultur istdllet for “Svensktoppens och hitlistornas eldndiga

dravel”*? skulle allménheten aktiveras och engageras i den svenska kulturpolitiken.

Musikens Makt

MM grundades 1973 av 15 personer engagerade i proggrorelsen och det svenska kulturlivet
(daribland Tommy Rander och Hakan Sandblad frdn Goteborg, och Tore Berger fran
Stockholm) efter en konstutstallning med samma namn pd Moderna Museet 1972.
Utstallningen var ett satt att uppmarksamma och informera allménheten om den nya alternativa
musikrdrelsen som hade vuxit och tagit en plats i det svenska kulturlivet. 1dén till tidningen
MM kom fran denna utstéllning, och tidningen borjade tryckas som en reaktion pa beskedet att
Bonniers skulle ge ut sin egna musiktidning Ny Musik. Aven om tidningen var ett
samverkansarbete Over hela Sverige, var det Goéteborgsredaktionen som till bedrev det
redaktionella vardagsarbetet. Till skillnad fran Ny Musik, lamnades inget utrymme i MM &t
annonser, i sann antikommersiell anda. Finansieringen bestod i huvudsak av prenumerationer
och sélda Iésnummer, aven om viss annonsforsaljning forekom i senare nummer. | dessa fall
bestod annonseringen av reklam for spelningar pa kulturhus och liknande forsok till

ickekommersiella initiativ. Redan det forsta numret lockade 1000 prenumeranter, och

12 >Maktens musik...”, Musikens Makt nr 1 (1973), s. 1.
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regelbundet under tidningens publicering redogor den for sin ekonomiska situation, man trycker
mellan 8000 och 12 000 exemplar av varje utgéva.®

Det forsta numret trycktes till en borjan 1 6000 exemplar, men darefter trycktes ytterligare
4000 da efterfragan var stor. * Att initiativet var hastigt pAkommet och planeringen av tidningen
minimal &r uppenbart i framforallt de forsta numren dar stavfel ar réttade i efterhand och for
hand med spritpenna. Regelbundet kan artiklar brytas mitt i, for att fortsétta flera sidor senare.
Under publiceringsaren informerar tidningen regelbundet sina lasare om dess utsatta
ekonomiska situation, om aterkommande skuldsattningar och om kompromisser med att trycka
pa samre men billigare papper. Det samre pappret, tillsammans med daligt planerad
fargsattning, gor tidningen till och fran olasbar. Bilden nedanfér ar bifogad i syfte att illustrera
MM:s fria form med text i marginalerna, en rorig disponering av artiklar och notiser om

avsaknaden av notiser.

13 Arvidsson 2008, s. 215ff; se dven: David Thyrén, Musikhus i centrum. Tva lokala praktiker inom den svenska
progressiva musikrorelsen. Uppsala Musikforum och Spréangkullen i Géteborg (Stockholm: Stockholms
Universitet 2009), s. 92-93.

14 >Storre dn vi kunde drdmma om!”, Musikens Makt nr 2 (1973) s. 2.
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Néar MM 1980 lades ned startade stora delar av redaktionen en ny musiktidning; Schlager.
MM hade fatt utsta kritik for att ha blivit ett fatal individers politiska projekt, dar musiken inte
sattes i forsta rummet. En av initiativtagarna till Schlager var Hakan Lahger som uttryckte att

detta var en anledning till den nya tidningen, att borja om péa nytt och fokusera pd musiken
snarare an politiska agendor.*®

15 >Schlagern hojde ribban”, Svenska Dagbladet, https://www.svd.se/schlager-hojde-ribban [hamtad 19/3 2019,
utskrift hos forfattaren].
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Efter att Ny Musik lagts ner mindre &n ett ar efter att den grundades, var MM den enda
popmusiktidningen i Sverige, och fortsatte sa vara under stérre delen av 1970-talet, bortsett fran

ett antal fanzines och mindre medlemstidningar for olika musikhus och féreningar.®

Teori och metod

For att klargora mitt val av teori, och forsta densamma, behover har géras en introduktion till
hegemonibegreppet och valda teoretikers utgangspunkter. I min analys av MM har jag tagit
teoretiskt stod av marxistisk kulturteori, specifikt &r det Raymond Williams teorier och hans
hegemonibegrepp jag har anvéant mig av. Valet av Williams har skett da hans kulturanalyser
och teoretiska begreppsapparat lampar sig vél for denna uppsats syfte, och de har latit mig
problematisera flera aspekter och komponenter av proggrérelsen som de framstélls i MM.

Hegemonibegreppet aktualiseras inom marxismen genom Antonio Gramsci, och i de
texter han skrev under sin fangelsevistelse. Enligt Gramsci har varje historisk tid sin hegemoni,
dar den styrande makten formar samhéllet (hegemonin) utefter sina egna parametrar for att
etablera och behalla sin maktposition. Hegemonin &r normaltillstindet, det ar
samhéllsformationen nar den styrande makten har etablerats och dvertygat sina undersatar om
dess legitimitet som styrande. Detta satts i opposition mot en hegemonisk kris, nar den styrande
makten kan erséttas av en ny makt, det ar i denna hegemoniska kris som makten genom
auktoritart bestammande i form av bland annat lagar och ordningsmakter kan skapa sin nya

skraddarsydda hegemoni.*’

Raymond Williams

Raymond Williams (1921-1988) var en walesisk marxistisk teoretiker, forfattare och kritiker.
Williams sjalv var aldrig speciellt intresserad av abstraktioner av teorier och filosofiska
reflektioner kring sprak och samhallen, hans litterara fokus lag istallet pd en humanistisk syn

pa kulturen som en drivande kraft i samhéallsforandringar. Han blev darefter kritiserad for att

16 Thyrén 2009, s. 94.
7 Antonio Gramsci, Selections from the Prison Notebooks of Antonio Gramsci, trans. ed. Quintin Hoare &
Geoffrey Nowell Smith (New York: International Publishers 1971), s. 12f.
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vara “kulturalist”, det wvill sdga att han gravt Overskattade kulturens betydelse i
samhallsutvecklingen.'® De av Williams texter som mest kom att influera andra teoretiker, var
de verk dar han ndrmade sig en mer teoretisk analys av kulturen: Marxism and Literature (1977)
och Problems in Materialism and Culture (1980). Den marxistiska tanken om dikotomin mellan
bas och dverbyggnad, déar de bada ar tydligt separerade fran varandra, var pa 70-talet med
massmedians uppkomst daterad. Att isolera samhéllsaspekter till en 6verbyggnad fullkomligt
praglad av basen — de ekonomiska relationerna och &gandet av produktionsmedlen — var
otillrackligt for att forklara samhéllets formation och funktion. Media och kulturen har en
essentiell del i uppratthallandet av produktionsmedlen, vilket Williams ocksa lade marke till

och gav sig pa att teoretisera kring genom att forsoka 6verge tanken om bas och éverbyggnad.*®

Williams hegemonibegrepp

Ett forsok till en mer holistisk bild av samhéllsformationen an dikotomin bas/6verbyggnad leder
direkt in pa hegemonibegreppet. Dar Gramsci lamnade hegemonin, som ett stilla
normaltillstand dar den styrande makten &r etablerad och legitimerad, fortsatter Williams fran

en kulturell ingangspunkt.

Denna uppsats teoretiska analys grundar sig i Williams bok Marx och Kulturen (1980) %
och hur han i denna teoretiserar kring hegemonins funktioner, pa vilket sétt kulturen passar in
i hegemonin och hur den senare anammar kulturen till forman for sin egna legitimitet. Att gora
en holistisk analys av hegemonin dr dock omdjligt, en genomlevd hegemoni ér alltid en
process. [...] Den &r ett forverkligat komplex av erfarenheter, forhallanden och aktiviteter med
specifika och stindigt forinderliga patryckningar och begrinsningar.”? Hegemonin &r alltsa
inte en statisk och fullstandigt kontrollerande struktur utan i konstant férandring och
omformering. Hegemonin kan darmed inte ndgonsin ha full makt och kontroll éver den sociala

praktiken, och nar mothegemoniska krafter uppstar tvingas den styrande makten att bemdta

18 George Snedeker, “Between Humanism and Social theory: The Cultural Criticism of Raymond Williams”,
Rethinking Marxism, 6:1 (1993), s. 112-113, doi: 10.1080/08935699308658046

19 Johan Fornis, “Introducing capitalism: Current Crisis and Cultural Critique”, Culture Unbound, 6:(1) (2014),
s. 17, doi: 10.3384/cu.2000.1525.1461

20 QOriginaltitel: Marxism & Literature (1977). Aven om Williams i originalet huvudsakligen exemplifierar sina
teorier med hjilp av litteraturen snarare 4n samlingsbegreppet “kultur” forekommer likvil det senare. Williams
val att specifikt analysera litteraturen grundar sig i dess historia som ett uttryck for klassidentitet. Hans teorier &r
dock inte begransade till litteraturen utan allménna for alla kulturuttryck inom hegemonin.

21 Raymond Williams, Marx och kulturen. En diskussion kring marxistisk kultur- och litteraturteori, (Anette
Rydstrém, Overs.), (Stockholm: Bonnier 1980), s. 94-95.
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dessa med metoder som styrker dess egna ordning. Denna konstanta utveckling genom
konfliktlosning ar det som kallas kulturprocessen.??

For att kunna analysera funktionaliteten hos de hegemoniska processer som arbetar for
att inkorporera det mothegemoniska i ordningens sociala praktik behdver analytikern se till tre

aspekter av denna kulturella process — Traditioner, institutioner och stromningar.

Traditioner, institutioner och strémningar

Tradition, eller selektiv tradition, ar ett prominent hegemoniskt koncept, ”en avsiktligt selektiv
och sammanbindande process som erbjuder en historisk och kulturell bekraftelse pa den samtida
ordningen.”?® Traditionen som metodiskt koncept for hegemonins legitimering ligger ett
effektivt raster pa historien och later det som bekréaftar den passera medan éverbliven historia
forkastas genom att bli foraldrad nostalgi. Det ar ocksa i denna selektivitet som konceptets
svagheter visar sig, bade nar det galler bekraftandet av hegemonin eller motstandet mot den.
Det &r genom traditioner i denna bemarkelse som mothegemoniska krafter forsoker legitimera
sig sjalva, genom atererdvring och aktualisering av en — till hegemonins aktuella och levande
historietradition — alternativ historia. Kritiken mot hegemonins raster och integrering av
traditioner maste likval forhalla sig gentemot detta urval, och riskerar darmed att endast bekrafta
hegemonins metoder. Enligt Williams ar denna kamp kring den selektiva traditionen en central
del av kulturprocessen — det vill sdga den evigt foranderliga och utvecklande kulturella

situationen vid ett givet tillfalle i historien — och kulturella aktiviteters position i samhallet.?*

Det selektiva traditionsskapandet pagar delvis inom institutioner, men Williams vander
sig mot Althussers teoretiska analys déar den hegemoniska processen reduceras till att utga fran
ideologiska statsapparater. Den hegemoniska processen &r betydligt mer komplicerad och
praglas av inre olosta konflikter, och darmed ar den transcendental i bemarkelsen att den inte
pagar (endast) i fysiska och statiska institutioner utan den hegemoniska inlarningen och
legitimeringen — da det ar en kontinuerligt pagaende process — verkar huvudsakligen inom

strémningar.?

22 Terry Eagleton, Ideology. An Introduction, (London: Verso 2007), s. 115.
23 Williams 1980, s. 98.

24 |bid.

2 |bid, s. 99f.

15



Stromningar & medvetna kulturella rorelser och tendenser som &ven om de kan vara
paverkade av etablerade institutioner star utanfor dem. Williams lyfter stromningarnas
betydelse for den hegemoniska processen och hévdar dessutom att de numera &r betydligt mer
avgorande for hegemonin an institutionerna. Det ar inom strdmningarna som den hegemoniska
processen, genom konflikten om urvalet av traditioner, pagar och transformeras. Detta da dessa
stromningar star i direkt relation till sociala praktiker, de ar en aktiv del och starkt paverkade
av dem. Eftersom ”’[v]ad som verkligen analyseras ar i varje enskilt fall en specialiserad praktiks
forhallningssitt™?® kravs ett analytiskt grepp som skiljer sig frn de som tidigare anpassats for

dikotomin bas/6verbyggnad. %’

Vid analysen av MM:s positionering inom hegemonin, hur tidningen hévdade sig sjalv
gentemot den kommersiella musiken, har jag utgatt fran denna ingang i hegemonins formering.
Jag har problematiserat proggens forsok till samhallsférandring genom att placera in det i
Williams hegemoni- och traditionsbegrepp. Da hegemonin praglas av relationer och konflikter
mellan strémningar, institutioner och traditioner behdvs ytterligare ett par analytiska begrepp

som forklarar funktionaliteten i dessa relationer.

Dominerande, kvarlevande och framtrangande

I en autentisk historisk analys &r det vid varje punkt nddvandigt att beakta de komplexa inbdrdes
forhallandena mellan rérelser och tendenser bade inom och utdver en specifik och verksam dominans.
Det ar nédvandigt att undersoka hur dessa forhaller sig till hela den kulturella processen snarare dn endast

till det utvalda och abstraherade dominerande systemet.?®

Att enbart analysera proggens relation till den kommersiella musiken hade varit att falla i fallan
att abstrahera proggen fran dess storre sammanhang som en stromning verksam inom den
kulturella processen. Vagen ur denna falla &r just att undersoka relationerna och konflikterna
inom proggen, och dess nddvandiga forhallande till den kommersiella musiken. For att kunna
sétta proggen i sitt sammanhang som en del av den kulturprocessen behdvs ytterligare teoretiska

verktyg: det dominerande, kvarlevande och framtrangande.

26 Williams 1980, s. 100.
27 |bid.
28 |bid, s. 101.
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Det kulturellt Kvarlevande &r nagon kulturyttring som tillkommit och formats i det
forflutna, men som fortfarande ar aktivt i samtiden utan att nddvandigtvis vara en for
hegemonin aktivt legitimerande del av den dominerande kulturen (eller styrande makten). Den
kvarvarande kulturen existerar och praktiseras, Williams sjalv exemplifierar den med (utifran
den brittiska kulturen) monarkin och kyrkan. Det &r aspekter av kulturen som fortlever, och det
ar i detta kulturellt kvarlevande dér den tidigare ndémnda traditionsmetodiken ofta verkar. Den
kvarlevande kulturen finns tillganglig att nyttjas for bade hegemonin och eventuella
mothegemoniska krafter genom att ateraktualisera och inkorporeras i strdmningarna och

kulturprocessen.?®

Det dominerande &r inte reducerbart till att endast innefatta den kommersiella musiken
och ABBA. Nyckeln till Williams teorier a&r motstandet mot fastslagna och statiska definitioner
av system och monster. Det dominerande representerar den kultur som hegemonin inforlivat
som legitimerande, men den &r likval dynamisk. Vartefter samhéllen utvecklas tvingas det
dominerande att evigt géra nya bedémningar av vilka kulturella uttryck som bér inforlivas och
integreras, och vilka som trycks undan. Det dominerandes dynamik uttrycker Williams genom
att hdvda att ”inget produktionssétt och darfér ingen dominerande samhallsordning och darfér
ingen dominerande kultur nagonsin i verkligheten omfattar eller uttémmer all mansklig praxis,
all mansklig energi och all mansklig avsikt.”*® Det dominerande kan inte anamma varje aspekt
av den manskliga praktiken (i detta fall kulturuttryck) utan maste evigt gora varderingar av
vilka aspekter som bést passar den. Williams begrepp dominerande paminner valdigt mycket
om hans hegemonibegrepp, skillnaden &r att det dominerande ar uttrycket for relationer inom
hegemonin. Kulturprocessen omfattar all kultur, men denna préaglas av inbordes relationer
mellan ménsklig praktik, och det dominerande ar en stromning som gor urval av praktiken och

som kontrollerar relationerna inom hegemonin, till forman for den senare.

Det ar i faktumet att inget produktionsmedel, samhallsordning eller kultur uttémmer all
mansklig praxis som det framtrangande uppstar. Det framtrangande star i relation till det
dominerande genom att nya kulturella stromningar uppstar som ar direkta alternativ till den
dominerande stromningen eller star i opposition till densamma. Dessa framtrangande praktiker
skiljer sig fran de kvarvarande genom att vara nya i ordets striktaste bemarkelse — de grundar
sig inte i historiska kvarlevande kulturpraktiker. Vid uppkomsten av framtrangande praktiker

(bakgrunden till uppkomsten fordjupar jag mig inte i, de har en dialektisk forklaring, men ar

29 Williams 1980, s. 102f,
30 |bid, s. 104.
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oférutsagbara eftersom de inte refererar till nagon kvarlevande — och darmed pa forhand synlig
— kultur) tvingas det dominerande att forsdka integrera dem inom sig sjilvt: Ty en ny praxis
ar naturligtvis inte en isolerad process. Allteftersom den tranger fram, sarskilt om den star i

opposition snarare &n utgor ett alternativ, kommer inforlivandeforsoken tydligt igng.”3!

Det kan vara svart att identifiera framtrangande praktiker for vad de &r efter att de blivit
integrerande och forlorat sin position som framtrangande, for att forsta det framtrangande kravs
darfor en viktig distinktion, som separerar det fran det kvarlevande och det dominerande. Det
som maste undersokas ar egentligen ett for-framtrangande, da det framtrangande aldrig handlar
om enbart praktik utan om att finna nya och anpassade former. Det d&r formen snarare an
innehallet, formen for opposition mot det dominerande, det patryckande men ofullstandiga som

4r uppenbart som analytikern behdver analysera.

De teoretiska begreppen ovan (traditioner, institutioner, stromningar och relationerna
mellan dominerande, kvarlevande och framtrdngande strdmningar) har anvénts i den
kommande analysen av MM och proggen for att diskutera proggrérelsens positionering och
formering. Hur framstélls relationen mellan framtrangande och dominerande, hur forhaller sig
det framtrangande till det kvarlevande och hur anvénds olika former (traditioner, institutioner)

for att etablera, eller eliminera, dessa relationer.

Metod och disposition

Med denna undersdkning har jag d&mnat placera in MM och proggen i sin kontext som en del i
hegemonin och kulturprocessen. Framdver i denna undersokning benamns darfér proggen, eller
proggrorelsen, som stromning utifran Williams definition av begreppet. Det &ar inom
proggstromningen och dess motsats den kommersiella kulturen (ndr lampligt kallat den
dominerande stromningen) som hegemonin och kulturprocessen gestaltar sig genom konflikter,

relationer och urval av innehall.

| forskningen och arbetet med materialet har jag identifierat tre teman som var for sig
svarar till en av fragorna i uppsatsens fragestallning, och som tilldelas ett kapitel var i uppsatsen.

Forst diskuteras fragan om vilka ideologiska funktioner som tillskrevs den kommersiella

31 Wwilliams 1980, s. 103, citat fr. s. 104.
32 |bid, s. 106.

18



musiken och hur proggstrémningen distanserade sig fran dessa i kapitlet tillika temat (1) Den
kommersiella kulturen. Sedan berérs fragan om hur proggstromningen varderade lattexter och
musikens form som verktyg emot den kommersiella musiken och praktiska exempel pa detta i
(2) Sprak, form och alternativa former. Detta kapitel undersoker sprakets betydelse, att sjunga
pa svenska kontra engelska och diskussioner om varderingen av form kontra innehall. Till sist
har jag &mnat jag svara pa fragan om hur proggstrémningen diskuterade intern och extern kritik,
idéerna bakom kritiken och om det ledde till ndgon forandring, i kapitlet: (3) Proggens
utmaningar. | detta kapitel analyseras ett axplock av situationer dar proggen utmanas och
tvingas hdvda sig sjalv och sin position.

Eftersom MM endast har ett fatal aterkommande skribenter, ett antal artiklar &r osignerade
och ett ytterligare antal endast gar under signaturen ”Redaktionen” har jag inte fordjupat mig i
skribenterna. Utifran mitt syfte och MM:s sjalvtagna epitet som “Organ for den progressiva
musikrorelsen”3 har jag istallet amnat att ur delarna utlisa MM:s helhet. Darmed gor jag en
typ av strukturanalytisk hermeneutisk lasning enligt en modell framstéalld av Paul Ricoeur.
Ricoeur vander sig fran en tidigare tydlig dikotomi mellan att forklara och forstd som begrepp
traditionellt begransade till naturvetenskapliga discipliner & ena sidan, och humanvetenskapliga
a andra sidan. Ricoeur sédger att ’det som skall forstas i1 en text dr inte forst och frimst den som
talar bakom texten utan det som texten talar om — textens ’sak’, d v s den vérld som texten pa
nagot sitt utvecklar framfor texten.”®* Denna varld framfor texten utvecklas i samspelet av att
forklara och forsta, och darmed bor tolkaren inte isolera materialet utan 6ppna upp det infor den
omgivande vérlden. Eller i detta sammanhang: 6ppna upp enskilda artiklar infor tidningen som
helhet.%®

Ricoeur utvecklar detta genom att beskriva fyra teman som definierar texthermeneutik,
och som han anser vara ar ndédvandiga for en effektiv kritisk tolkning. Forst ar det (1) textens
autonomi, att texten star fri fran forfattarintentioner och istdllet vid varje lasning
rekontextualiserar sig infor den lasaren och tolkaren. Darefter (2) syntesen av att forklara och
2536

att forstd, att det ar “forstdelsens uppgift att tillfora diskursen det som forst ges som struktur.

D.v.s. att anvanda det forklarade for att forsta. (3) Distansen och sokandet efter den varld som

33 »Efter 21 nummer — hur har det blivit?””, Musikens makt nr 5-6 (1975), s. 36.

3 Paul Ricoeur, “Férklara och forstd. Text — Handling — Historia”, i Fran text till handling. En antologi om
hermeneutik, red. Peter Kemp & Bengt Kristensson (Stockholm/Stehag: Brutus Ostlings Bokforlag Symposion
1993), s. 77.

% Ibid, s. 77-78.

% Paul Ricoeur, “Hermeneutik och Ideologikritik”, i Fran text till handling. En antologi om hermeneutik, red.
Peter Kemp & Bengt Kristensson (Stockholm/Stehag: Brutus Ostlings Bokférlag Symposion 1993), s. 153.
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Oppnar sig framfor texten snarare &n gémda intentioner bakom texten. D.v.s. 6ppnandet av
textens relationer snarare &n isolerandet av den. (4) Lasarens oforverkligande, “det ar textens
sak som ger lisaren hans subjektiva dimension”®’, dvs. att lasarens subjektivitet skapas i motet

med texten och forstaelsen ar samspelet mellan lasare och text.®

Med referens till Ricoeurs strukturanalys och texthermeneutik &r denna uppsats en typ av
dialektisk dialog med materialet, dér jag i varje avsnitt forst presenterar och forklarar materialet,
for att darefter forsta och tolka det med hjalp av Williams begreppsapparat och slutligen
diskuterar detta utifran min uppfattning av tolkningarna. Att fokusera pa skribenterna snarare
an texternas kontext som publicerade i MM hade varit att falla in i fallan av att isolera och sluta
in materialet i sig sjalvt. Istallet 6ppnar undersdkningen upp materialet genom de funna temana,
och undersoker bade texterna och relationerna mellan dessa for att forsta textens kontext som
en del av MM. | praktiken innebar detta att jag utifran de tre temana identifierat ett urval
relevanta diskussioner och debatter sa som de framkommer genom tidningens redaktionella
publiceringsval. Utifran de valda artiklarna har jag forsokt finna aterkommande resonemang,
och darefter med hjalp av Williams teorier analysera och forsta de underliggande idéer och
tankar som ligger till grund for artiklarna och tidningens stallningstaganden. Snarare dn att
analysera det faktiska innehallet, analyserar jag i denna mening delarna i syfte att forsta
helheten av de idéer som praglade MM (och i férlangningen proggstromningen), eller i Ricoeurs

ord analyserar jag MM:s ”sak”.

De tre kapitlen ar uppdelade i tre eller fyra avsnitt, vilka beror mer specifika situationer
inom de tre temana. | kapitlet Den Kommersiella Kulturen férekommer exempelvis ett avsnitt
om vilken form den kommersiella kulturen kunde ta, ett annat om Svensktoppen och ett om
Schlagern, SR och Kilassisk musik. Inom varje avsnitt pagdr den av Ricoeur inspirerade
dialogen med materialet, dar jag forst forklarar och refererar till texter ur MM, for att sedan
forsoka forsta dessa utifran Williams teorier. Dispositionen i dessa avsnitt foljer inte artiklarnas
publicering kronologiskt, dven om deras publiceringstidpunkter vid tillfallen kontextualiseras i
relation till varandra. | slutet av varje kapitel diskuteras det forklarade och forstadda i en

kapiteldiskussion.

Den tematiska uppdelningen av materialet har Iatit mig fokusera pa relevant material,

fordjupa mig 1 MM:s politiska position samt se eventuella forandringar inom dess

%7 Ricoeur 1993, s. 155.
38 |bid, s. 150-155.
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stallningstaganden. Proggstromningen hade som ambition att genom ickekommersiellt
kulturskapande genomftra en storre samhallsforandring. Darmed blir de publicerade texterna
en del av en social praktik: de har ett uppdrag, att uppmuntra eget skapande och motstand mot
kommersialismen. Min utgangspunkt och hypotes ar att proggen ar en stromning och darmed i
slutdndan var en inkorporerad del i den hegemoniska kulturprocessen snarare an att bryta sig
fri mot den. Denna utgangspunkt placerar proggen i ett komplext forhallande med den
kommersiella musiken préaglat av konflikter och relationer som motiverar dess plats inom

hegemonin.

Den kommersiella kulturen

Proggstrémningens existensberattigande grundar sig i en uppfattning om dess motsats: den
kommersiella kulturen. Sjdlva uppkomsten av MM var delvis en reaktion pa att det
kommersiella bolaget Bonniers skulle trycka en egen musiktidning. I detta kapitel klargors det
att proggstromningen ville gora allménheten medveten om den kommersiella kulturens
forkastlighet. Det ar dock i sjalva pastdendet om dess forkastlighet som detta kapitel grundar
sig I. | diskussionen om den kommersiella kulturen och proggstrémningens positionering
kommer badas funktion att beskrivas, samt hur proggstromningen definierade sig sjalv som

atskild fran den forra.

Schlager, SR och klassisk musik

Det samhalle vi lever i, Sverige idag, med sin hogt uppskruvade arbetstakt, konkurrens pa arbetsplatser
och skolor, gor att vi inte orkar aktivera oss under det som sa fint kallas fritid. | detta kulturella tomrum
matar samhallet oss med allas veckotidning, Gatshyfigurer, hjartebibliotek och bomullsférpackad
schlagermusik. Dessa produkter uppratthaller pa nagot satt ordningen — vi lar ju inte bli mer uppkaftiga
for att vi lyssnar pa Flamingokvintetten eller Sten & Stanley. Snarare passiviseras var verksamhet utanfor

arbetsplatserna ytterligare.*

Det ar med denna metodik den kommersiella kulturen regelbundet i MM framstélls verka, den

passiviserar manniskorna pa deras fritid genom att snarare an att spegla publikens sanna

% QOlle Berg[g]ren, ”Schlagermusiken och de kulturella tomrummen”, Musikens Makt nr 8 (1975), s. 4.
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verklighet, istéallet locka den till att dromma om nagot béttre. Genom sangtexter om en
romantiserad bild av lycklig monogam karlek, om soliga strander pa Spaniens kust, deformerar
den kommersiella kulturen manniskans medvetande och forvranger hennes vérldsbild. Den
skapar ett behov som inte kan tillfredsstéllas i verkligheten, utan endast i drémmen och fantasin.
Detta exemplifieras med hur melodin fran refrangen i ABBA:s schlagervinnande lat Waterloo
ar en kopia av melodin i laten Build me up Buttercup fran 1966. Den melodiska referensen till
en tidigare lat skapar en narhet och bekvamlighet genom en kansla av igenkéanning, en trygghet
som inte utmanar det manskliga medvetandet. Den kommersiella schlagermusiken verkar aven
passiviserande genom ett idolskapande, produktionen av en stjarna vars egenskaper
allmanheten kan dromma om men aldrig uppna, for att pa sa satt lata manniskan fastna i
drommen. [s]a gar Stikkan Andersson och hans imperium tillvaga, ndr de gor latar som *folk
vill ha’. Vad dr det som befinner sej i dromvirlden idag?”*°, den kommersiella kulturen verkar
genom att utnyttja den dromvarld som finns i méanniskors undermedvetna, for att anpassa den
kommersiella kulturen efter méanniskors drémmar och ouppnaeliga 6nskemal och darmed

passivisera den.*

Nar proggstromningen genom MM Kkritiserar schlagermusiken &r det ofta fran en
subjektiv standpunkt om vad som ar bra musik, dar schlager anses vara kvalitetsmassigt samre
an proggstromningens egna musik. Man beklagar sig 6ver lathet vid textskrivningen, plagiat av
melodier och brist pa progressivitet — dvs. brist pa brott mot den kommersiella kulturens
textmassiga monster (nar val texten i en portugisisk schlagerlat faktiskt speglar verkligheten,
och bryter schlagerns monster, genom att handla om Nejlikerevolutionen i Portugal 1974,
forkastas den eftersom den sjongs pa portugisiska och det progressiva innehallet misslyckades

darmed att nd ut till allmanheten).*

Det ar i grunden inte schlagermusiken och musikerna i sig som proggstromningen
kritiserar, utan de som ligger bakom den, samt Sveriges Radio som ger den en plattform for
exponering. | MM Kritiseras SR for att bryta mot sitt monopolansvar att ge utrymme for svensk
musikkultur i sina program nér de infor 1975-ars schlagerfestival planerar att satta kraftiga
ekonomiska restriktioner pa svenska program, till forman for ett arrangemang av
schlagerfestivalen som enligt MM skulle kosta miljontals svenska kronor.*® Argumenten mot

SR:s resonemang for att arrangera Schlagerfestivalen ror huvudsakligen ekonomi, men &ven

40 Olle Berg[g]ren, ”Schlagermusiken och de kulturella tomrummen”, Musikens Makt nr 8 (1975), s. 4.
1 Ibid, s. 4-5.

42 >Liten em-schlageranalys”, Musikens Makt nr 3 (1975), s. 13.

43 »Front mot EUROPA schlagern!”, Musikens Makt nr 9 (1974), s. 7.
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vissa idémassiga tankegangar dar MM havdar att antalet tittare inte ar en markor for folkets
vilja. Pa grund av en stor mangd reklam for schlagerfestivalen har folket inte ett rimligt
publicitetsmassigt jamforbart alternativ, och darmed blir inte antalet tittare en rimlig mattstock
for folkets vilja. Att SR skulle vara vard for Schlagerfestivalen kritiseras ytterligare som ett
forsok av den kommersiella ndjesbranschen att passivisera manniskorna: ”Det &r alltid markligt
att hora att 'rak underhdllning’ &r detsamma som konserverande texter, schablonméssig musik
eller ren verklighetsflykt [...] men for musikkapitalisterna &r naturligtvis kommersialismens
gynnande av en cynisk och ensidigt rigid minniskosyn naturlig.”** Detta &r ett svar pa ett pastatt
argument fran nojesbranschen om att folk vill ha rak underhallning utan pekpinnar, dar den
progressiva musiken star for pekpinnarna. Argumenten for SR att arrangera en sandning av

Schlagerfestivalen forkastas darmed som ohdllbara. #°

Kritiken mot SR i MM sammanfattas med en reducering av dess musikaliska urval och
utbud till att endast handla om tva aspekter av kultur. Den klassiska musiken likstalls med
Schlagern, en typ av bieffekter av den kommersiella kulturen, vilka bada innehar samma roll i
passiviserandet av allmédnheten: "MEN: Festivalen dr typisk for SR:s musikpolitik sedan
skvalradion inrattades 1962. Man satsar resurser pa tva sorters musik. Dels den banalaste
formen av popularmusik — en kanal — dels pa den museala om &n tidlosa finkulturen. Se
Trollflojten — finkulturens EM-Schlager!”6

Finns det "kapitalistisk’ musik, eller *feodal’ eller *progressiv’ musik?”*’ Fragan stalls i
MM i samband med att det i svensk media skrivits att Schubert och Beethoven fordomts fran
officiellt hall i Kina, for att de skrev kapitalistisk musik. Svaret som ges ar att all musik anvands
i olika klassers intressen och &r ideologiproduktion, att den avspeglar verkligheten i
upphovsmannens klasstillhérighet. Den klassiska musiken fran 1700- och 1800-talet speglar
upphovsmannens borgerliga samhélle och deras musik blir darmed en passiv och pessimistisk
skapelse.*® Denna musik har inte rort sig utan stannat kvar hos borgarklassen, cementerad i sin
exklusiva position genom en begransad majlighet for allmanheten att ta del av musiken pa
konserthus.*® I MM presenteras ett par skilda asikter om den klassiska musiken, samtliga réster

enas dock om att den klassiska musiken till dess form ar en borgerlig foreteelse kallad

44 »Schlagerfestivalen rycker nirmare...”, Musikens Makt nr 1 (1975), s. 13.

% |bid, s. 12-13.

%6 Ibid, s. 12.

47 Peo Osterholm, ”Vad menar kineserna?”, Musikens Makt nr 5 (1974), s. 19.

“8 Ibid.

49 Bertil Hakansson, ”Hit kan du inte kdpa biljetter — trots att stolar stér tomma!”, Musikens Makt nr 2 (1977), s.
13.
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“finkultur”, som verkar genom att skapa en drom om nagot som inte finns. Den tidiga klassiska
musiken byggde pa en borgerlig passivitet som ignorerade proletariatets socialistiska drommar,
medan konserthusen i MM:s samtid uppratthaller musikens arv av exklusivitet och befaster dess
position som finkultur — en kultur som arbetarna kan drémma om men aldrig na. Att forsoka
gora klassisk musik till progressiv, att lata den spelas i progressiva sammanhang i hopp om att
den ska verka som motstand mot den kommersiella kulturen, framstélls i MM endast vara att
ga borgarklassens arenden. Den klassiska musiken &r i sin essens en borgerlig musik som inte
speglar arbetarklassens verklighet. Daremot uppmanas arbetarklassen och proggstrémningen
dra lardom av vissa metoder den borgerliga musiken anvander for att fylla sin passiviserande
funktion (exempel pé& dessa metoder ges dock inte).>°

Detta forhallningssatt infor den klassiska musiken star dock inte oemotsagt i MM. | ett
svar pa resonemanget om den klassiska musikens essentiella borgerlighet, lyfts musikens
klassméssiga transcendentala potential. Musiken &r bunden till sin samhéllskontext: ”Det finns
inga borgerliga, revolutiondra eller feodala melodier. Det finns MUSIK som uppfattas olika vid
olika tidpunkter.”® Den Kklassiska musikens borgerliga, av allminheten passiviserande,
funktioner ar darmed inte applicerbara pa 1970-talets Sverige, den har forlorat sin politiska och
ideologiska potential. Det ar saledes fullt mojligt att vara progressiv och samtidigt uppskatta
klassisk musik sa lange det ar med en medvetenhet om att den skapades i en svunnen tid, men
att dra lardom av den vid skapandet av ny musik ar att riskera plagiat av en numera éverspelad

kultur.5?

Hur kan da dessa resonemang i MM forstas? | ovan refererade artiklar rérande schlagern,
SR och den klassiska musiken distanserar sig proggstrémningen tydligt fran vad de klassar som
kommersiell kultur. Utifran Williams teoretiska begrepp fungerar den kommersiella kulturen
som en dominerande stromning. Att Stikkan Andersson vénder sig till allmanhetens dromvarld,
och att Waterloo pastas vara en kopia av Build me up Buttercup, &r tva exempel pa den
dominerande stromningens position och verkningsgrad inom hegemonin. Den dominerande
strémningen verkar genom ett urval och evigt pagaende Gvervagande av vilka samtida och
kvarlevande kulturuttryck som bor inkorporeras och aktiveras for att gynna den dominerande
strdmningen och hegemonins legitimering. Det &r sa har den selektiva traditionen fungerar, dar

aspekter av kvarlevande kultur latent finns tillgangliga fér den dominerande stromningen.

%0 Peo Osterholm, ”Vad menar kineserna?”, Musikens Makt nr 5 (1974), s. 19-20.
%1 ”Vad menar kineserna?”, Musikens Makt nr 7 (1974), s. 8.
52 | bid.
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Men om Stikkan och den dominerande stromningen verkar enligt dessa principer, dar
allménhetens drommar utnyttjas, bor likvéal dven aspekter av proggstromningens socialistiska
drommar nyttjas och inkorporeras. Den hegemoniska konflikten mellan den dominerande
stromningen och proggstromningen bor &ven den kunna l6sas med ett liknande urval for
inkorporering. Dock kan den socialistiska drommen inte fullkomligt inkorporeras av det
dominerande, men aspekter av det icke-kommersiella inom proggstromningen bor vara
tillgangliga for den dominerande stromningen. Radslan for att aspekter av proggstromningen
inkorporerats i den dominerande stromningen &r ett dverhdngande tema i diskussioner i MM
om proggstromningens befarade stagnation (exempelvis om ett kommersiellt skivbolag borjar

kontraktera progressiva musiker). Ett tema som aterkommer under tidningens forsta fem ar.

Proggstromningens kritiska forhallningssatt gentemot schlagermusiken &r i sig en bieffekt
av dess kritik mot den dominerande stromningen (for vilken schlagermusiken ar ett uttryck)
och i forlangningen mot SR i egenskap av hegemonisk institution. Som institution verkar SR
genom att ge utrymme for schlagermusiken, genom begrénsningar och ett selektivt
traditionsurval. | resonemanget om ndjesbranschen och SR:s motiveringar for att ekonomiskt
prioritera Schlagerfestivalen, anklagas de for att stddja konserverande texter och
schablonmassig musik. En djupare forklaring av uttrycket “konserverande texter” ges inte i
MM. Likval framhdvs hdr proggstromningens ambition att vara en framtrangande kultur.
Genom att motsétta sig den av SR och néjesbranschen hyllade Schlagerfestivalen och dess
musikaliska parametrar, ar proggstromningen ett brott mot det konserverande och
traditionsbundna, ett brott mot ndjesbranschen och dess selektiva traditionsurval och

anspelningar pa allmanhetens dromvarld.

| relation till hur den klassiska musiken genom sin exklusivitet (genom de kvarlevande
exkluderande konserthusen) reproducerar sin status som finkultur, blir proggstromningen, i
dess ambition att vara icke-exklusiv kultur for allméanheten, i effekt kategoriserad i MM som
motsats till finkultur. Att hdvda att den klassiska musiken, eller finkulturen, & museal och tidlos
ar att havda dess irrelevans for proggstromningen. Det &r en, enligt Williams teorier,
kvarlevande latent kultur, som forlorat all eventuell funktion till forman for kontinuerlig
forstroelse, evigt tillganglig for den dominerande strémningen att aktualisera och inkorporera i
sin stravan efter hegemonins legitimitet. Det ar inte langre inom den klassiska musiken som
hegemoniska konflikter pagar, och om proggstromningen forsoker aktualisera den i dess
karaktar som kvarlevande kulturuttryck tjanar den endast den dominerande strémningens och

dess agenda. Proggstromningen genom MM héavdar bade avstand och nérhet till den klassiska
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musiken — narhet genom dess estetik, avstand fran dess ideologiska funktion — men vill med sin
progressiva musik bryta sig loss fran det borgerliga medvetande som den klassiska musiken
reproducerar. Medan vissa i MM anser att den klassiska musiken bor vara en del av en dialektisk
kulturutveckling, ar den andra uppfattningen att den klassiska musiken bor lamnas i sin
isolerade och Overspelade position. Snarare &n att forsoka utnyttja borgerliga aspekter av
kulturen ségs att proggstromningen bor soka for-framtrangande former inom hegemonin, och
darmed inte nostalgiskt se till passerade kulturuttryck. Det uttrycks darmed ingen ambition hos
proggstromningen att sjalv inkorporera den klassiska musiken.

Musak och musik som medvetandeindoktrinering

Ett tydligt exempel pa hur den kommersiella kulturen praglas av borgerligt medvetande, och
hur den motverkar proggstromningens medvetandegodrande av allménheten, framstalls i MM
genom musak (en ordlek d&r termerna musik och sak kombinerats, samt en hénvisning till det
internationella foretaget Muzak som ansvarar for en stor del av bakgrundsmusiken i butiker,

hissar etc.).

Schlagern innehaller fortfarande ett visst matt av engagemang. Men den funktionella
bakgrundsmusiken &r avsiktligt konstruerad att inte engagera till lyssnande. [...] en produkt av
samarbetet mellan & ena sidan vetenskaper som psykologi och sociologi, & andra sidan
naringslivet.>

Dér schlagern aktivt verkar passiviserande, verkar musak passivt for en ideologisk
bekraftelse. Det ar en stromlinjeformad musik anpassad efter sitt sammanhang: i varuhus spelas
olika musikgenrer i olika avdelningar, pa flygplatser och hos tandlikare spelas musik som ska
motverka olustkanslor. MM genomfdr ett antal intervjuer i varuhus, dér de intervjuade uttrycker
en likgiltighet infor, eller en uppskattning av, musiken.>* Likval har MM identifierat dess
funktion: en mangmiljonindustri dar psykologi, sociologi och marknadsekonomi samspelar i

syftet att kontrollera allmanhetens medvetande. Varuhusbesdkarna far genom musiken

%3 Olle Berggren, "Musak. Musik att kontrollera kinslor med”, Musikens Makt nr 9 (1974), s. 3.
% »gnsam musik. *Man hér den inte’”, Musikens Makt nr 9 (1974), s. 2-5
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mojligheten att glomma bort bullret fran staden utanfor och istallet leva i den borgerliga

konsumtionsdrémmen dar lugnet infinner sig — sa lange de handlar kan de stanna i drémmen.>®

Musak anvéndes inte endast i varuhusen och 6vriga offentliga utrymmen utan aven i den
svenska industrin. Det spelades rytmisk musik for att variera den bullriga ljudkulissen pa, i
MM:s exempel, Trelleborgs Gummifabrik. Utdver en trivselfradga har musak i industrin, enligt
en undersokning gjord av Muzak, resulterat i en 6kad effektivitet hos de anstéllda. MM liknar
musak vid George Orwells bok 1984, och skriver att: ”"Musak ar inte gjord for att underhalla,
utan for att omirkligt paverka kropp, sjil och kinslor”.%® Darmed blir musak ett effektivt
verktyg for den kommersiella kulturen att motverka och forhindra den process av

medvetandegdrande som proggstromningen grundar sig i.°>’

| en essd om rockmusiken hédvdas det att rocken har blivit ett verktyg for
kommersialismen, efter att tidigare ha varit ett rebelliskt kulturuttryck, eftersom nér det galler
masskultur styrs ofta konsumtionen av industrin — du konsumerar kultur pa ett sadant satt att
industrin tjinar pengar.”®® Ddrmed amnar det som Kkallas for “medvetandeindustrin” att
stereotypisera och likrikta musiken. Om du omedelbart instdmmer i musiken du hér &r musiken
ineffektiv: den utmanar inte ditt medvetande och tvingar dig till reflektion, utan du blir istéllet
en musikkonsument. I den amerikanska rockmusikens historia exemplifieras detta genom hur
50-talets rockmusik fran att ha varit ett upproriskt och originellt kulturuttryck, och fran att ha
paverkat ungdomars medvetande om ungdomen som en betydelsefull grupp i samhéllet,
omdanades till att ideologisera bilen som fardmedel. Bilen upphérde att vara ett fardmedel och
blev i rockmusiken en idé om ungdomlig frihet: kulturen knéts till en industritillverkad produkt.
Rockmusiken blev darmed en forsaljningsorienterad musik, och den fallan bor
proggstromningen forsoka undvika. Om medvetandet inte evigt sitts pa prov, och dina
fordomar och forutsattningar utmanas, ar det ett tecken pa att din kultur inte langre ar progressiv

utan foljer etablerade, igenkannliga monster.>®

Om Williams begreppsapparat appliceras pa MM:s stallningstaganden och retorik kring
musak, och medvetandeindoktrineringen som den kommersiella musiken praktiserar,
uppenbarar sig de komplicerade relationerna inom hegemonin och den fortgaende

kulturprocessen. Musak och den kommersiella kulturens passiva medvetandeindoktrinering

% QOlle Berggren, “Musak. Musik att kontrollera kiinslor med”, Musikens Makt nr 9 (1974), s. 3-5.

% Bertil Hakansson, "Bakgrundsmusik pa arbetet... Men vad siger facket?”, Musikens Makt nr 2 (1977), s. 7.
57 Ibid, s. 6-7.

% Mikael Timm, ”"Musikens Myter”, Musikens Makt nr 1 (1977), s. 8.

% Ibid.
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beskrivs som att de verkar pa ett annat plan an vad proggstromningen och schlagern gor. Dar
proggstromningen syftar till ett aktivt deltagande i den musikaliska verksamheten, och
schlagern till ett aktivt engagemang for en passiviserande kultur, vander sig musak a andra
sidan till det undermedvetna. Det kan tolkas som en funktion fér hegemonins legitimering
genom nyttjande och inkorporerande av nya ron inom psykologin. Musak, som det framstélls
av. MM, exemplifierar hegemonins effektiva urvalsprocess av vetenskaplig, teknisk och
kulturell utveckling och dess formaga att dialektiskt I6sa de konflikter som préaglar dess
strukturering. For Williams &r hegemonins verksamhet total och MM:s resonemang om musak
kan forstas som att de beskriver denna totalitet, med en mojlighet att interdisciplinart nyttja
samhallsaspekter som i essensen &r skilda fran kulturen, for att bekréfta den egna kulturen.

| denna lasning av MM dar artiklarna placeras in i en marxistisk tradition blir det tydligt
att hegemonin har dragit lardom av musikens potential och kansloméssiga effekter. Nar
musikens mojligheter och makt dkar via logistisk utveckling (likt en storre distributionsapparat,
och utbredd grammofonforsaljning) uppstar ett behov hos arbetare och varuhuskunder att hora
musik. | en forlangning av MM:s resonemang, i ett forsok att tolka dem, kan det lasas som att
nar musik spelas i varuhusen ar det ett satt att utnyttja de drémmar och det medvetande hos
besdkarna som har en intim relation med musiken. | varuhusbullret kan inte musikens detaljer
avgoras av lyssnaren, men den bekvama kénslan av lugn som de finner framfér radion och
grammofonen i sitt hem, infinner sig till de toner som vél penetrerar bullret. Den passiva
musiken blir darmed en viktig del av kommersialismen, eller i Williams ord: den utnyttjar och
inkorporerar framtrangande vetenskapliga och tekniska uttryck for att uppmuntra till
kommersiell forséljning. Genom anvandandet av musak pa varuhusen och pa arbetsplatserna
overtygas allmanheten om hegemonins legitimitet da det annars trakiga och menldsa arbetet,

eller konsumtionen, upplevs som lattare och vackrare.

| en ytterligare teoretisk reflektion kan MM:s forhallande till musak forstas som att om
lyssnaren genast okritiskt bekraftar musikens budskap har kulturprocessen lyckats legitimera
den radande hegemonin. D& har den dominerande strdmningen lyckats med sitt urval och
lyssnarens/musikens roll i hegemonin &r etablerad. 1 exemplet med den amerikanska
rockhistorien uttrycks oron for detta i en parallell till rockmusiken och bilen. Om musiken
likriktas och inte utmanar sin lyssnares tankesatt och smak blir effekten, i Williams ord, att
musiken blivit en av den dominerande stromningen lyckad inkorporerad kultur. Den har da
antagit aspekter av det som tidigare var mothegemoniskt, for att assimilera dessa och uppmana

till musikkonsumtion (och allman marknadskonsumtion) snarare &n medvetandegdrande. Likt
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musaks funktion kan denna likriktning av musiken forstas som ett fasthallande vid de etablerade
traditionerna, ett inneslutande av allmanhetens medvetande — oavsett vilken klasstillnérighet,
subkultur eller politisk anslutning manniskorna séllar sig till — inom sin grupp. For att vara
effektiv bor darmed Proggstromningen evigt soka de for-framtrdngande formerna, aven internt.
Att folja etablerade dogmer &r att ha forlorat sitt progressiva medvetande och att verka for den

dominerande stromningen.

Svensktoppen och Stikkan Andersson

Sveriges Radios program Svensktoppen, tillsammans med textforfattaren Stig ”Stikkan”
Andersson (som bl.a. var en av grundarna av ABBA) framstalls i forbifarten ofta av MM som
proggstromningens antagonister. Djupare redogoérelse for deras positioner tas for given av
skribenterna, och ofta reduceras kritiken till ett kort forkastande av dem bada som skval och
profitfokuserade. De var likval symboler for den kommersiella musiken, och framéver kommer
diskussionen berdra vilken roll i hegemonin Svensktoppen och Stikkan tillskrivs av MM, nér

de vél diskuteras djupare.

Né&r reglerna for svensktoppen andrades ifjol kom chansen. Det uppstod ett vakuum. Bara
helsvenska latar fick chansen, och det mest helsvenska som kom ut da var just dansbandsplattor.
Och de har kunnat behdlla sitt grepp om svensktoppspubliken. Enkel, lattnynnad musik med

klatschiga refranger. Musik gjord efter mall.®

Dansbanden beskrivs spela en sddan kommersiell musik som gor lyssnaren bekvam, en
igenkannlig musik som inte utmanar lyssnaren att bryta nagra tankeméassiga monster. | en
intervju med Bert Karlsson kritiserar han MM:s bild av dansbandsmusiken och Svensktoppen
som reklampelare, och hdvdar att detta endast grundar sig i avundsjuka hos den icke-
kommersiella musiken — att Svensktoppen endast spelar det publiken vill hora. I referens till en

uppsats om Svensktoppen bemots denna pastaddda avundsjuka med att det statistiskt &r en

60 Hakan Sandblad, ”Det &r en belastning att vara musikalisk i den hér branschen”, Musikens Makt nr 3 (1975), s.
2.
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minoritet som uppskattar den musik som spelas pa Svensktoppen, inte ens danshandsmusikerna

sjalva gillar den.5!

”Svensktoppsmusiken utvecklar inte musikern, men vi spelar det hir for att publik och
arrangorer vill ha det[.] Annan musik tar for lang tid att repa in,”®2 skriver en dansbandsmusiker,
i samband med en redogorelse for hur svart det ar att fa betalda jobb som musiker genom
arbetsformedlingen. Svensktoppen sags hamma musikerns kreativitet, i en likriktad kultur har
musikern inget val an att folja kommersialismens och Svensktoppens restriktioner. Att lyckas
etablera sig och fa uppmarksamhet som nytt band staller krav pa din séljbarhet snarare &n din
skicklighet.®®

Att kritisera Svensktoppen ar att kritisera SR, och vice versa. Det & den kommersiella
musiken som verkar under form- och textmassiga begrénsningar med topplistorna som verktyg,
begransningar som enligt proggstromningen och MM endast skadar musiken och syftar till att
reproducera Svensktoppens likriktade musik. Genom radiomonopolet innehar SR en makt och
maéjlighet att nd ut till en stor mangd manniskor, och & darmed en viktig instans i
passiviserandet av allménheten. I MM presenteras ett manifest dar proggstrémningens
instéllning till SR och topplistor presenteras. Dessa forkastas for att de uppmuntrar en likriktad
musik, och resonemanget om att antalet lyssnare i ett radiomonopol inte &ar en tillracklig

mattstock for folkets vilja lyfts an en gang:

61 Hakan Sandblad, ”Det ér en belastning att vara musikalisk i den hér branschen”, Musikens Makt nr 3 (1975), s.
2-3

62 Redaktionen i Goteborg, ”’Man tvingas spela den hér skiten for att Flamingokvintetten &r si populér”,
Musikens Makt nr 8 (1975), s. 5.

83 Ibid, s. 5-6.
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alltsd marknadsforingen av grammo-
fonbolagens kommersiella spekula-
tioner i "folklighet". SVERIGES
RADIO HAR INGEN SKYLDIGHET ATT TILL-
HANDAHALLA EN "LJUDKULISS". Skvalet

Etrﬂgazutts, bort med "muzaktinkan-
det

Musik med NYANSER att

LYSSNA P
KATEGORITANKANDET BORT! SSNA PA,

Husmddrar och pensionirer kan
val vara lika intresserade av verk-
ligheten som ungdom. (Texter som
3peg1gr eller analyserar verklig-
hgten). Morgonpigga kan val vara
1\%3 Intresserade av jazzmusik som
kvallspigga. Minniskor pa fangelser
sjukhus, hotell etc. kan val tdnk;s)
vilja hora svensk folkmusik, modern
Jazzmusik, utomeuropedsk musik, ra-
dioorkestern etc.

Darfor: IN MED DETTA I MELODI-
RADION! R U

» thRT MEP TREMINUTERSREGELN!

Usik kan inte 1&sas av 3-minuters-
langd! Det dr hitlistornas fel att
detta slentriantinkande behirskar
melodiradioproducenter-.

Bredda folks
att avs
musik,

musikvanor genom
kaffa P2:s monopol pa seris

Avdramatisera den serigsa musik-
?2;pitampe] om “fin musik for fint

FURSLAG TILL PROGRAMTYPER

Amatbrmusikprogram inspelade och
B(Oﬁucerade av amatorer ("Bandet
gar® med utveckling "Skolbandet

??;;) "musikkompprogram" att spela

svenska musikgrupper presenteras
P& dagtid. ALLA GENRERs ' {

V“rsfdovisnjng av kor- och orkester
‘rksamhet i kyrkor, politiska grup-

ﬁe;‘ skolorkestrar, musikteatrar

FProgramtypen "musik for allita-
pa dagtid.

Indi
DAGTID.

re'

sk, afrikansk musik etc. pa

nudgﬁT ni egna forslag, skriv dem

" Sand manifest och namnlistor &-
;;; f:l] MUSUK, Montirsqatan 19,
68 ))‘lestlnehamn, senast den
15 apri) 1974,

MUS UK,

HANS SAMUELSSON

CARL-AXEL DOMINIQUE

Bild 2: Manifest i protest mot SR, Musikens Makt nr 2 (1974), s. 16.

Stikkan Andersson kritiseras regelbundet for sitt pastadda vinstintresse. Om laten
Waterloo sdgs Stikkan ha sagt att ’[t]iteln dr genial. Den kan uttalas vare sej man bor i Honolulu,
Vasteras eller Rom. Den ar kort och syns bra i TV-rutan. Den symboliserar nagot som kan
forstds bade i Polen, Jugoslavien och Monaco.”® Stikkan forlojligas for uttalandet, och
anklagas for att sakna originalitet. Att refrangen liksom titeln upprepas i laten ar ett tecken pa

en tjatig musik och innehéllsméssig svaghet.®

Nér Stikkan vid ett tillfalle observerats bestka Svenskt Visarkiv reagerar MM med radsla
och skepsis. I MM har proggstromningen regelbundet diskuterat folkmusikens position och
fragan om den ar progressiv eller inte. Folkmusiken fick under 70-talet ett 6kat intresse och

drog storre publik, darmed blir Stikkans besok pa Svenskt Visarkiv kontroversiellt, efter att han

84 »Liten em-schlageranalys”, Musikens Makt nr 3 (1975), s. 12.
% lbid, s. 12-13.
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uttryckt intresse for att utnyttja folkmusiken (som ofta saknar upphovsman och darmed
upphovsratt) for att slappa nya skivor. Den enda anledningen till hans bestk sdgs vara hans
profitintresse: att han ser mojligheten att kapitalisera pa en nygammal kulturmarknad som
plotsligt fatt ett uppsving.®

Om Williams begreppsapparat appliceras pa ovanstdende artiklar, resulterar det i
tolkningen att begransningen att endast svensk musik fick spelas pa Svensktoppen var ett
traditionsurval av den dominerande strémningen och institutionen SR, som reaktion och
konfliktlosande metod pa det tidigare framtrangande kulturuttrycket att sjunga pa svenska for
att battre spegla sin verklighet. Att Svensktoppen fungerar som en reklampelare for den
begrdnsade musiken blir teoretiskt sett en del av den dominerande strdmningens process att
bek&mpa proggstromningens medvetandeg6rande. Efter att den inkorporerat aspekter av
progressivitet inom sig sjélv, behdver den etablera och reproducera sin egna musik under
kontrollerade former. Forstaelse for denna reproduktion kan exemplifieras av. MM:s
beskrivning av Svensktoppen, dér det inte finns utrymme fér ndgon framtrangande kultur, utan
musiken som préglar den dominerande strémningen hammar Kkreativiteten och uppmuntrar

musikerna, lika lite som lyssnarna, att utmana sitt egna medvetande.

Sé& som SR beskrivs fungera i MM, likadant fungerar Williams hegemoniska institutioner
med dess samspel med stromningarna. | forstaelsen av SR som institution uppratthaller SR den
kapitalistiska hegemonin genom att spela musik efter den dominerande stromningens monster.
SR ar ett led pa vagen, ett hegemoniskt verktyg med starka relationer till den dominerande
strémningen. Urvalet av vad som spelas pa radion &r inte ett aktivt val av SR, utan en effekt av
dessa relationer — ju fler som tar del av den kommersiella kulturen, desto fler évertygas om den

dominerande stromningens legitimitet genom passivisering.

Kritiken mot Stikkan stracker sig inte langre an till klagomal 6ver hans profitintresse.
Williams teorier kan dock hjalpa till att forsta relationerna mellan MM och Stikkan, sett till den
senare som en gestaltning av den dominerande stromningens funktion, och den selektiva
traditionsmetodiken som sker inom den. Den kvarlevande folkmusiken har funnits tillganglig
lange men tidigare inte haft ndgon betydelsefull position i den moderna kulturprocessen. Forst
nar den alternativa kulturen borjar ateruppliva denna kultur aktiveras den i hegemonin. Den

dominerande stromningen &mnar inkorporera de monster som bryter mot dess kulturuttryck

86 » ABBA i knitofs!”, Musikens Makt nr 10 (1976), s. 9.
32



genom att, sa som MM beskriver Stikkan och om folkmusik, ateraktivera aspekter av en
kvarlevande kultur som har mgjligheten att bekrafta hegemonins legitimitet.

Den kommersiella formen, progressiv musik och skivbolag

Efter att det framkommit att anledningen att Nationalteatern spelar rockmusik, framfor nagon
annan musikstil, endast for att de alskar rockmusik startar en debatt om musikens roll i

samhéllsdebatten, och om proggstromningens uppgift.

Det ar valdigt skont att hora ett sadant svar, eftersom en del idag driver tesen att man ska ge folk
vad de vill ha. Och det géller inte bara Stikkan Andersson. | denna &revordiga tidning framtrader
understundom personer som menar att man skall spela betongrock for att na ut ftill
forortsungdomarna. Med samma resonemang skall Svensson ha svensktopp och countrywestern.
Eller?... Nar man renodlar sadana asikter forsvinner aktheten, trovardigheten uteblir och den man

vander sig till kanner sig utanfor, eller atminstone ointresserad.®’

Detta skrivs i samband med kritik mot politiska lattexter &mnade att spegla verkligheten men
som misslyckas, da texterna forenklar verkliga situationer och snarare uppmanar till hamnd
emot ett fatal kapitalister snarare an ett medvetandegérande om den storre kommersiella
samhallsapparaten. | samma artikel uttrycks oro Over att dktheten och trovardigheten hos
proggstromningen férsvinner om musiken &r publikanpassad. En oro som forstarks genom
proggstromningens idealisering av ett fatal individer (specifikt namns den chilenska
protestsangaren Victor Jara och Hoola Bandoola Bands 1at om honom). Nér dessa idealbilder
blir idoler, och nér proggstromningen blir publikinriktad, har den misslyckats med sitt
progressiva uppdrag. De speglar da inte verkligheten utan verkar enligt samma funktioner som
den kommersiella musiken: idolerna blir ouppnaeliga ideal som lyssnarna kan drémma om att

leva upp till, men aldrig n&.®®

Mot denna oro Gver att proggstromningen foljer de kommersiella monstren, bade genom
sin form (en publikanpassad musikstil) och sitt innehall (idealiseringen av individer), stalls en

analys av skillnaden mellan idoler ur arbetarklassen och idoler skapade av kommersialismen.

87 Peter Mosskin, ”Om svamp, trovirdighet och arbetarromantik”, Musikens Makt nr 5-6 (1976), s. 15.
88 Ibid, s. 11.
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Medan den kommersiella kulturen for fram individuella fortjanster hos sina etablerade idoler
hivdas arbetarklassen hylla sina hjiltars “manifestation av klassens kollektiva ideal.”%®
Kanslorna sags vara bieffekter av klasskampen, och darmed bor musiken strava efter att ur det
individuella k&nslomassiga fora fram det allmanna och kollektiva i texterna for att vara ett
politiskt effektiv. Angaende formen framhalls att den behover innefatta ett nara samspel med

innehéllet, och musikern behdver fraga sig om musiken eller politiken &r viktigast. ™

Vad proggstromningen ar och hur den forhaller sig till den kommersiella musiken kan
sammanfattas i ett par passager:

Det vi jamfor oss med — och sténdigt attackerar — & den kommersiella musikkulturen. Vars
tydligaste uttryck ar schlagermusiken. Och vi vet alla vad vi anser om den. Te[x]tmassigt &r den
forljugen. Det ror sig ofta om direkta uppmaningar till passivitet eller dagdrommeri. [...]
Musikaliskt &r den full av schabloner. [...] Den progressiva musiken bor vara motsatsen till detta:

det &r alltsa lika viktigt att bryta med savél musikschabloner som textinnehall.”

Denna definition av proggstromningen fortsatter med klargéranden over att den inte ar nagon
specifik musikalisk form utan varierar och kan inbegripa saval jazz och folkmusik som rock.
Den ar progressiv i kulturpolitisk bemérkelse och den ar per definition, genom dess motstand
mot den kommersiella synen pa musik som en vara, antikapitalistisk. Med det sagt ar den inte
essentiellt socialistisk eller kommunistisk: dess mal ar en levande och varierad kultur, utan
schabloner, som engagerar méanniskor snarare an passiviserar dem. Debatten om att vara en
kultur fér manniskor snarare an profit (vad stromningen skulle kalla sig sjalv var omtvistat, dér
bendmningen “folkets kultur” forkastas som abstrakt och med allt for etablerade definitioner av

begreppet folket) initierade en langdragen debatt i MM rérande proggstromningens varande. '

Debatten om proggstromningens positionering och uppdrag préglas av ett smutskastande
mellan de olika sidorna, och samtliga blir vid upprepade tillfallen anklagade for sekterism och
for att svika antingen proggstromningen eller arbetarklassen. Grunden till diskussionen ar
fragan om formen eller innehallet bar det progressiva vérdet, samt om proggstromningens

mdjligheter i ett kapitalistiskt samhélle. De som kritiserar den initiala definitionen av

89 Christian Diesen & Peter Jonsvik, “Klasskénsla eller arbetarromantik”, Musikens Makt nr 7 (1976), s. 16.
0 Ibid, s. 16-17.

"1 ”En analys av: den progressiva musikrorelsen”, Musikens Makt nr 10 (1974), s. 3.

2 |bid, s. 2-3, 18-19.
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proggstromningens formmassiga krav gor det utifran en formskeptisk och strukturalistisk
utgangspunkt, dar det inte gar att agera progressivt och anti-kommersiellt inom kapitalismens
samhéllssystem: ”Allt blir till varor under kapitalismen [...] antingen vi vill det eller ej. Nar det
géller marknadsforingen av musik dr ocksd de ’icke-kommersiella’ skivbolagen tvungna att
ratta sig efter de ekonomiska lagarna under kapitalismen — annars skulle de snart gi under.”’®
Att lata proggstromningen distansera sig fran de socialistiska idéerna skulle darmed leda till en
avpolitisering av samhallsklimatet, déar folket (de aktiva inom proggstromningen) skulle
splittras och innehallet forvanskas. Formen bér darmed ha méjligheten att anpassas i syfte att
na en storre publik, medan innehallet bor vara radikalt och progressivt (i dess kulturpolitiska
bemérkelse) med syfte att fora fram ett socialistiskt budskap. *

Om musikens form hade varit flexibel och anpassningsbar till publiken, hade det i
forlangningen varit progressivt att spela for Svensktoppen sa lange texterna ar politiska. Ett
sadant resonemang ignorerar musikens ekonomiska funktion, dar ett band som spelar for
svensktoppen endast reproducerar den kommersiella formen och d&gandet av
produktionsmedlen. Om Hoola Bandoola Band sldpper sina skivor pa ett kommersiellt
skivbolag, ma texten vara politiskt engagerande och na ut till en stor publik. Men samtidigt som
en storre publik hor musiken gar en stor del av pengarna till Sveriges Radio, som i sin tur far
storre makt och kontroll 6ver media. Som exempel pd en sadan situation namns Peps
Blodsband, ett band som var kontrakterat av ett kommersiellt skivbolag, men progressivt till
texterna.”® Frontmannen for bandet, Peps Persson, moter dock ingen storre kritik for deras
kommersiella form av anledningen att han bryr sig om ljudkvalitet och var kénd for sin sympati
med proggstromningens icke-kommersiella arbete.”® Sammanfattningsvis blir det enda sattet
for en musiker att ha en effektiv progressiv funktion att vara progressiv till bade formen och
innehallet: en svarlost problematik, och grunden till hela diskussionen om proggstromningen.
Proggstrémningen forsoker evigt soka nya former for icke-kommersiellt uttryck, och en balans

mellan att inte spela for svensktoppen samtidigt som musiken beh6ver né en stor publik.

Nar det i MM publiceras en topplista dver de mest salda progressiva skivorna,

exemplifieras denna problematik. Samtidigt som musikerna regelbundet i MM uppmanas

3 Anders Johansson & Ludde Lindstrém, ”Om analysen av den progressiva musikrorelsen”, Musikens Makt nr 3
(1975) s. 14.

4 |bid.

> Tommy Rander, ”Fienden &r medvetandeindustrin”, Musikens Makt nr 4 (1975), s. 8.

6 Tommy Rander, ”Det ricker inte med prat och sdng”, Musikens Makt nr 8 (1975), s. 23.

" Tommy Rander, ”Fienden &r medvetandeindustrin”, Musikens Makt nr 4 (1975), s. 8; se &ven: Tommy Rander,
”Det ricker inte med prat och séng”, Musikens Makt nr 8 (1975), s. 23.
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aktivera sig politiskt och i skivproduktionen, och medan proggstromningen efterfragar en
mangfald av amatérmusiker for att bryta mot profitdrivna former, hyllas samtidigt
proggstromningens storsta band. Av de 10 mest salda skivorna star Nationalteatern for tva och
Hoola Bandoola band for fyra. De senare ségs, trots sin stora forséljning, vara viktiga
representanter for proggstromningen eftersom de ’tagit stdllning, politiskt och

kulturpolitiskt.”®

Hur kan da ovan namnda diskussioner om vad det innebar att vara progressiv forstas, och
vad dr det for idéer om progressivitet och kommersialism som ligger bakom resonemangen?
Den kommersiella musiken (eller den dominerande stromningens kulturuttryck) beskrivs som
praglad av en direkt verksam musik, som agerar likt en vara pa marknaden: den ska vara
attraktiv och ha en specifik malgrupp. Den ér tillverkad med ett specifikt syfte i atanke; att
tillfredsstélla ett specifikt behov likt bilen behdvs for transport och maten behdvs for
Overlevnad. Det ar den borgerliga drdmmen om en frihet och ett battre liv genom konsumtion
som av MM lyfts fram som en definierande aspekt av den dominerande strémningens

kulturuttryck.

Om Williams begreppsapparat appliceras pa oron éver att proggstromningen forlorar sin
relevans och trovardighet om den anpassar sig efter publiken, forstas detta som en oro for
kulturprocessens och den dominerande stromningens verkan och funktioner, och darmed om
vikten av tanken om att effektiv progressiv musik evigt bér utmana lyssnaren och sdka for-
framtrangande former. Om proggstromningen forlitar sig pa idoler, om den bortser fran
musikernas egna intentioner och endast skapar musik for lyssnarna, da blir den en inkorporerad
del i hegemonin. Den foljer da samma monster som publikanpassad effektiv forséaljningsmusik,
och reducerar publiken till passiva konsumenter som drémmer om att kunna vara lika modiga
och progressiva som sina idoler, snarare an att aktivera publiken for ett motstand mot den
dominerande stromningen. Den progressiva musiken hamnar da i samma position som
rockmusiken enligt MM gjort: en kultur som inte utmanar publikens medvetande langre, utan

snarare bekréaftar det redan existerande medvetandet.

Fortsattningsvis blir resonemanget att man ur det individuella bor fora fram det allménna
och kollektiva, och att musikerna darfor bor sjunga musik baserade pa sina egna levda
erfarenheter, ett forsvar av proggstromningens idoldyrkan. Detta argument lagger ingen stor

betydelse hos ké&nslorna som infinner sig hos publiken, utan det &r skaparens intention som ar

8 ”Fyra x Hoola pa topplistan”, Musikens Makt nr 7 (1977), s. 10.
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av betydelse. Medan den dominerande stromningens musiker beskrivs i MM skapa musik som
ska na ut till en stor mangd manniskor i vinstsyfte, sdgs den progressiva musiken vara en
spegling av musikerns verklighet. Utifran Williams teorier blir detta hopp till att musikerns
verklighet &r grunden till forandring ar en forenkling av de komplexa relationer inom och
mellan strémningarna som styr dess innehall. For Williams &r det ar inom strémningarna som
kulturprocessen fortgar, och att darfor forbise den stérre publikens direkta erfarenheter av
musiken &r att inte utnyttja mojligheterna till transformation inom strdmningen genom
inkorporering av fraimmande och nya metoder. Eftersom Williams inte isolerar k&nslorna till
en marxistisk dverbyggnad, blir kanslorna hos publiken istéllet av storsta betydelse inom
hegemonin: det &r kanslorna av passivitet, drommande och nostalgi som bekraftar hegemonins

legitimitet.

Argumenten om att det inte gar att vara icke-kommersiell i ett kommersiellt samhalle,
kan darmed med teori forklaras som att det inom hegemonin inte gar att finna for-framtrangande
former, och att proggstromningen darmed bor ha en tydlig och uttalad socialistisk agenda. 1
forlangningen gor detta argument proggstromningens form meningslés. Eftersom sokandet
efter for-framtrangande former oundvikligen ar paverkat av, och anpassat till den dominerande
strdmningens traditionsmetodik, sa som den verkar enligt Williams teorier, blir en socialistisk

dogmatism statisk och eliminerar méjligheten till etablerandet av for-framtrangande former.

Yiterligare kan publikationen av en topplista dar forséljningssiffrorna skrivs ut forstas
som ett sétt att folja samma former som den dominerande strémningens forsaljningsmonster.
En sadan topplista kan forstas med hjalp av Williams som ett satt for proggstromningen att
skapa och etablera ouppnaeliga idoler snarare an att uppmuntra allméanheten att skapa sin egen
musik. Det blir upprattandet av en kanon for proggstromningen, och &ven om proggstromningen
gor detta i ett forsok att verka genom samma selektiva urvalsmetodik som den dominerande
stromningen anvander for inkorporering och etablering, gar det emot MM:s tidigare klargjorda

principer om att distansera sig fran idealiseringen av enskilda band.

Kapiteldiskussion

Den kommersiella kulturen beskrivs i MM vara en allmangiltig kultur som ska vara igenkannlig
for alla manniskor 6ver hela vérlden. Till skillnad fran hur proggresiv musik beskrivs ar den

inte skriven ur egna erfarenheter, eller ur verkligheten, utan det ar en likartad kultur anpassad
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efter en stor marknad med lattforstaeliga budskap som inte utmanar lyssnaren. Den verkar for
att legitimera hegemonin genom att utnyttja manniskors drémmar, kansloliv och langtan. Den
gor detta genom ett selektivt traditionsurval, dar motstridiga element i kulturen inkorporeras
inom den dominerande stromningen. Dessa motstridiga element kan ha karaktéren av att vara
kvarlevande kulturer, dar folkmusiken exemplifierade hur en ater aktuell kultur kan, och

forsoker, nyttjas av den dominerande stromningen.

Proggstromningen stravar efter att 16sa de interna hegemoniska konflikterna i syftet att
fora kulturprocessen framat i en riktning dar den kommersiella kulturen ersatts av den
progressiva — dar proggstromningen &r den dominerande stromningen. | diskussionerna kring
detta hittas ingen I6sning pa konflikterna, utan sékandet efter for-framtrangande former ar
avhangigt av de redan etablerade institutionerna och den dominerande strémningen.
Proggstromningen forsoker stélla sig utanfor dessa former istéllet for att forsoka anpassa sig
och nyttja samma selektiva traditionsmetodik som den dominerande strdmningen praktiserar,

och tvingas darfor evigt forhalla sig infor de institutionerna och stromningar den motsatter sig.

Uppmaningen till musikernas egna politiska aktivitet, vare sig det ror sig om att anpassa
musiken eller om att spela for sig sjalva, ar dock nagot som en stor del av proggstromningen
framhaller som nodvéndigt for dess arbete att distansera sig fran den dominerande stromningen.
Medan dansbandsmusikerna, som en del av den dominerande strémningens kultur, tvingas in i
etablerade monster och hammad kreativitet till forman for forsaljning, uppmanas
proggstromningens musiker att vara politiska — och darmed vara ett evigt motstand mot den
dominerande stromningens passiva kulturuttryck. Den hammade kreativiteten till forman for
forsaljning gar till sin spets i avsnittet om musak, dar proggstromningen forklarar den
forkastlighet som &r den passiva och forsaljningsinriktade kommersiella musiken. Den
dominerande stromningens kulturuttryck ar oavhangig den kapitalistiska hegemonin och dess
forsaljningshysteri, och det samtliga av dessa passiviserande kulturuttryck som maste
bek&dmpas. Detta leder dock till att proggstromningens prégel av spontanitet, aktivitet och kamp
mot det icke-kommersiella reduceras, i diskussioner rérande dess motstand mot kapitalistiska
former, till att handla om den etablerade vénsterstrémningens intressen av klasskamp snarare
an for-framtrangande former. En vansterstromning vars effektiva kulturuttryck redan
inkorporerats i den dominerande stromningen, och sdkandet efter nya framtrangande former

blir sekundéra infor klasskampen.

Att konflikter om proggstromningens roll och position ar omdiskuterat faller sig
naturligt, sett till dess krav pa en paradoxal enhet i mangfald. Att forsoka hitta en politisk
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position och samtidigt stélla sig utanfor politiska dogmer &r en komplicerad uppgift. Den breda
definitionen av proggstromningen att endast vara ett alternativ mot den kommersiella musiken
Oppnar upp for politisk sekterism och kritik for hyckleri nar det kommer till principer om
formen. Medan musikerna regelbundet uppmanas att aktivera sig politiskt och i
skivproduktionen, och medan proggstromningen efterfragar en mangfald av amatérmusiker for
att bryta mot profitdrivna former, hyllas idolerna och det publiceras topplistor dar de far
utrymme. Proggstrémningen forhaller sig darmed oundvikligen till sasmma former som den

dominerande stromningen.

Sprak, form och alternativa former

Den kommersiella musiken har beskrivits som ett kulturuttryck som varken utmanar
medvetandet eller speglar dess upphovsméns/publiks verklighet. Detta kapitel redogor for
spraket och hur det varderades som verktyg for att narma sig en spegling av verkligheten, och
som verktyg for att distansera sig emot den kommersiella kulturen. Fragan om form kontra
innehall ar kopplad till spraket, och har redogdrs for mer specifika situationer &n de som berérts,
det vill saga: har lattexterna en nodvandig del i progressiviteten eller &r det de musikaliska
omstandigheterna som avgor proggstromningens relevans? | MM pagar det mellan 1973-1977
ett flertal debatter rorande dessa fragor, samt faktiska forsok till alternativa kulturformer.
Debattorerna har ofta tydligt skilda utgangspunkter, varifran de bedomer vad som klassas som
god musik, och om det &r formen eller innehallet som gor den god. De utgar dels fran tanken
om socialism som ett levnadssatt snarare an teori, dar musiken ar en plats for praktiserandet av
socialism, dels instéllningen att musiken har en politisk tendens och uppgift att genom texterna

uppmuntra till agitation.”

Musik och politik hor ihop

Sa lange Palme, med sin radikala fraseologi och borgerliga praktik, kan sjunga med i refrangen &r

den ’progressiva’ musiken i sjdlva verket konserverande. Det nuvarande uppsvinget inom den

7 Arvidsson 2008, s. 363-364.
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svenska musiken ar inte ett tecken pa okad politisk styrka, utan snarare en fingervisning om att

den haller pa att bli salongsfaig och uppga i det Gvriga kulturetablissemanget.®

Utdraget ovan skrivs i polemik mot vad som i samma artikel i MM uppfattats som
proggstromningens svaghet och dilemma, namligen tanken om att musiken i sig sjalvt ar ett
vapen och att den leder till en socialistisk revolution endast genom att lata annorlunda &n den
kommersiella musiken. Istéllet foresprakas en viss kombination av form och innehall, dar all
musikyttring bor, for att kunna kalla sig politiskt progressiv, vara klassbunden, med medveten
text och framforas i ett progressivt sammanhang.8! For att kunna kallas progressivt bor ett bands
medlemmar stdmma ur arbetarklassen, de bor sjunga politiskt agitatoriska texter, och musiken
bor framforas utanfor Sveriges Radios studior. Likval ar innehallet den huvudsakliga béraren
av progressivitet. Innehallet ar nédvandigt for musikens effekt och mojlighet att na publiken:
formen tillater exempelvis Palme att sjunga med i refrangen, men om innehallet &r agitatoriskt
och en del av en socialistisk process av medvetandegdrande fyller den sin politiska funktion,

dven om Palme sjunger.%?

Dessa stallningstaganden kritiseras i efterféljande nummer av MM, och dven om
utgangspunkterna och asikterna om proggstromningens uppgift skiljer sig at, & grundpremissen
densamma: att proggstromningen &r det som bryter mot formen av kommersialismen och star
fritt fran den. Medan den ena sidan i denna debattserie foresprakar en tydligare partipolitisk
koppling, dar det direkta socialistiska arbetet premieras, lyfter kritikerna in en individuell
minsklig aspekt: "Man kan inte forvinta sig att den ’progressiva’ musikrdrelsen kan ha en
samhallsstortande verkan, men daremot en instiktiv [sic!] och psykologisk omstértning, att

skaka den ’inre’ stadens viiggar.”®®

Denna metod for medvetandegtrande &r en del av det tidigare performativa argumentet
att ur det individuella och specifika fora fram det allmanna. Men redan i denna debattserie

kritiseras en sadan installning genom en fraga till en av kritikerna: du anser det politiskt

8 Christian Diesen, “Revolutionen &r ingen rock~gala”, Musikens Makt nr 1 (1974), s. 11.

8 Ibid, s. 10-11.

82 Christian Diesen, ”Oppna ddrren igen, siger farfa(r), men... GLOM INTE KLASSANALYSEN!”, Musikens
Makt nr 4 (1974), s. 6-7.

8 Thomas Gartz & Channa Bankier, ”Nytt svar till Diesen 17, Musikens Makt nr 3 (1974), s. 14.
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progressivare att vara med i CUF, lasa AB och lyssna pa Kebnekajse &n att résta pa SAP, lasa

expressen och lyssna pa Alice Cooper.”8

Utgangspunkten dar formen (det fria musicerandet utanfor de reglerade kommersiella
formerna) premieras framfor innehallet, grundar sig i en oro for att progressiviteten kan kapas
av det kommersiella. Likt hur Palme kan sjunga med i progressiva refrdnger och darmed
anvanda innehdllet for en icke-progressiv form, finns det historiska paralleller i hur
”[e]tablissemanget, som alltid 4r pa sin vakt, har lyckats kopa upp, eliminera eller atminstone
forvranga mycket av musikens upproriska kraft genom att de &ger och kontrollerar de stora

kanalerna for musik: skivbolag, radio & konsertformer.”%

Att hitta sin egen icke-kommersiella plats utanfor de stora (och av etablissemanget
kontrollerade) kanalerna att spela musik pa, som samtidigt & ekonomiskt gangbar, var en
aterkommande diskussionsfraga for de engagerade inom proggstromningen. Forsoken var
manga, om det sa handlade om att skapa sina egna musikhus eller borja spela som gatumusikant:

nyckeln var att na ut till en publik.®

Allt for manga har det varit som har vasnats en stund och forhoppningsvis haft kul sjalva medan
publikkontakten och publikens behallning varit noll i basta fall. [---] Mycket av det som nu kallas
“progressiv musik” borde istéllet kallas ’progressiva texter till ackompanjemang”. Nagonstans i

framforandena &r det viktigt att det finns ndgon sorts musikalisk och/eller poetisk kvalitet®

Ovanstaende ord uttrycker att effektiv progressiv musik maste ha publiken i atanke. Att formen
ar fri: att skivan slapps pa ett icke-vinstdrivande skivbolag, att musiken spelas spontant av en
gatumusikant eller pa en piratradiokanal, &r otillrackligt for att musiken ska kunna kallas
progressiv. Musikerna har, atminstone nar de spelar infor en levande publik, ett stort ansvar for
att fa publiken att kanna att intradesavgiften var en val vard investering. Den kréaver en form
som tilltalar och lockar lyssnare for att kunna medvetandegdra folket om en alternativ kultur,

och om socialismen, snarare &n att endast exkludera allménheten genom otillginglighet.®

8 Christian Diesen, ”Oppna ddrren igen, siger farfa(r), men... GLOM INTE KLASSANALYSEN!”, Musikens
Makt nr 4 (1974), s. 6.

8 Thomas Gartz & Channa Bankier, ”Varfor ere sd trakigt?”, Musikens Makt nr 4 (1973), s. 19.

8 Arvidsson 2008, s. 216-217; David Thyrén 2009.

87 Lasse Ermalm, ... och detta ska man f& hora...”, Musikens Makt nr 11-12 (1975), s. 7.

8 bid.
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Resonemanget om att en till formen fri musik endast exkluderar lyssnaren, dras till sin

spets i ett ironiserande inlagg:

Jag &r medlem i det ryktbara band som hittils [sic!] & ensamma om att ha spelat in *Das Kapital’
(frén borjan till slut) i ett rasande rocktempo med superfuzzade elgitarrsolon mellan varje kapitel.
Laten &r en manad och 27 sekunder 1ang. Efter denna medvetna kraftanstrangning har jag — trots

att vi maste vara det “mest’ progressiva band som nigonsin existerat — borjat tvivla en aning.%

Denna ironisering skrivs i hoppet om att bekdmpa/férebygga en progressiv stagnation. Ett
stallningstagande mot den dogmatiska instéliningen till den progressiva formen. Att fullkomligt
bryta mot de musikaliska traditionerna &r att forbise proggstromningens krav pa att spela musik
for publiken, och att na ut till en stérre publik. De musikaliska traditionerna gér musiken
igenkannbar och tillganglig for publiken, och problemet &r ddrmed att hitta en balans mellan att
bryta kommersialismens former och att gdra musiken tilltalande. Att spela progressiv popmusik
blir darmed utmanande, popmusiken tvingar artisten att vidhalla en traditionell musikform och

prioritera progressivitet i texten och innehéllet.®

Utifran Williams teorier och begrepp forstas argumentationen om att proggstrémningen
och dess musik evigt bor soka nya manster och former for progressivitet som en efterfragan av
for-framtrangande former. Att Olof Palme kan sjunga med i refrangen i progressiv musik
innebér att aspekter av den har inkorporerats inom hegemonin. Att ett band kommer ur
arbetarklassen och sjunger agitatoriska texter i en icke-kommersiell form ar forutsattningen for
att de ska finna de for-framtrangande formerna: former som tvingar hegemoniska institutioner

och den dominerande stromningen att borja om med sitt selektiva urval.

Utgangspunkten dar formen (det fria musicerandet utanfor det dominerandes etablerade
former) premieras framfor innehallet kan &ven det forstas som ett sokande efter det teoretiska
for-framtrangande. Williams Institutioner star sarskilda fran stromningarna men har en nara
relation med dem, pd samma vis star skivbolagen, radion och de reglerade konstformerna
utanfér, men ndra relaterade till, den dominerande- och den progressiva stromningen. Likval ar

det genom dessa institutioner, och enligt Williams principer fér hegemonins inkorporering, som

8 Kenny Andersson, ”-Goddag. Far vi spela jazz pa ert musikforum? -Nej tyvirr, vi ér allt for medvetna”,
Musikens Makt nr 9 (1975), s. 10.
% 1bid, s. 10-11
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de arbetar for den svenska kulturprocessen pa 1970-talet. Institutioner fungerar som verktyg for
hegemonin, och det ar utifran dem som den dominerande strémningen och proggstromningen
regleras och kontrolleras. Radslan for att bli inkorporerad i kulturetablissemanget™ &r, i denna
tolkning, en radsla for de hegemoniska institutionernas effektivitet i urvalet av traditioner.
Proggstromningen star i direkt relation till institutionerna, och utmaningen ligger i

distanseringen fran dem.

Proggstromningens forsok att distansera sig fran reglerande hegemoniska institutioner
sker i olika former och tar olika uttryck. Ett sadant ar det ovan namnda fria musicerandet,
forsoket att sta utanfor formerna, medan ett annat ar att lagga det progressiva vardet i innehallet,
det vill sdga texterna. Relevant for denna debatt, om proggmusikens form kontra innehall, blir
diskussionen om vad som &r bra och dalig musik. En bra musik ar den som é&r effektiv i sin
progressivitet, och en progressivitet som endast grundar sig pa innehallet kan da vara en bra
och effektiv text. Men en upplasning av Das Kapital fran borjan till slut &r likval inte effektivt,

da formen darmed blir otillganglig.

| polemik mot argumentet om behovet att bryta mot de av institutionerna reglerade
formerna, star behovet att spela musik som tilltalar och lockar lyssnare, och da behover
musikerna se till formen snarare an innehallet. Om nu Williams hegemonibegrepp appliceras
pa detta forminriktade argument, forstas det som att for att proggstromningen i sin kulturella
samhallskontext ska ha mojlighet att genomfora sitt uppdrag, om medvetandegdrande av en stor
allmanhet, krévs det att den forlitar sig pa de hegemoniska institutionerna och traditionerna. Att
overge rockens fyrtakt till forman for en fran gamla traditioner (men for lyssnaren mer
svarmottaglig) fri form &r ett forsok till att na en for-framtrangande form, en majlighet for en
framtrangande ny kultur och ett forkastande av de formmadssiga traditioner som

kommersialismens dominerande strémning har inkorporerat.

Spraket som form och innehall

En karaktériserande aspekt av proggstromningens héga vardering av formen for kulturuttryck
var det svenska spraket, vilket dominerade proggmusikens texter. Enligt Arvidsson var att
sjunga pa svenska ett satt att gora musiken tillganglig, att formmassigt tillgangliggéra musiken
och dess budskap for publiken, och darmed ge musiken en politisk funktion, genom att

maojligg0ora for varje svensk att ta del av budskapet. Det uppmuntrar allménheten att sjalv skapa
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musik och framforallt later det musikerna pa ett mer tillgangligt vis skriva musik och texter som
speglar deras egen verklighet.!

Sprakets politiska betydelse for proggstromningen gallde dven dialekter. Att
sjunga pa sin egen dialekt utan att forsoka narma sig rikssvenska blev ett sétt att uppmuntra den
gor-det-sjalv-anda som préaglade proggstromningen. En uppmuntran och ett uppvisande av
mangfald och  decentralisering, ett  avstandstagande frdn  kommersialismens
stromlinjeformning. Det tydligaste exemplet pa detta & Mikael Wiehe och Hoola Bandoola
Band, dar hans uttal forvrangs pé de tidiga skivorna, for att sedan helt ut anamma skénskan.®?
Likasa sjunger Peps Persson pa bred skanska, Nationalteatern (och Sillstryparn) pa géteborgska
och Turid Lundqvist pa stockholmska. Det var inte bara proggstromningen som la ett vérde i
spraket, aven den kommersiella kulturen anpassade sig efter spraket: Efter att musik pa engelska
tidigare dominerat SR:s musikradio, separerade SR pa 1960-talet sina topplisteprogram och lat
en topplista vanda sig till musik pa utlandska sprak, och en — Svensktoppen — till musik pa

svenska.®

| MM uttrycks sprakets varde for proggstromningen genom ett kontinuerligt hyllande av
musiker som sjunger pa sitt egna folks sprak, det gallde bade svenska och utlandska sprak. Det
uttrycks i MM inget forakt mot det engelska spraket i sig, sa lange det sjungs pa ett progressivt
vis (det vill séga av britter/amerikaner och med ett politiskt textinnehall). Forutom spraket i sig

var sprakets anvandning (dess form) dven nddvandig att ta i beaktning for proggstromningen.

Efter en presentation i MM av det brittiska bandet 10cc, vars texter &r mycket satiriska,
efterlyses mer satir och ironisering i bade den svenska musiken och journalistiken. Satiren ar
en tillgédnglig form som later musikerna effektivt nd ut med sitt budskap till en publik som “inte
ar sarskild politiskt medvetna, [...] Det #r vill ind4 det som méste vara det slutgiltiga mélet.”%*
Satiren efterfragas da den tilldter musikern, textforfattaren eller journalisten att bryta de former
och traditioner som proggstromningen foljer och hanger sig till. For att de satiriska texterna ska
bli effektiva i sin politiska funktion krévs att musiken praglas av kvalitet och variationsrikedom

till lyssnarens fordel, for att géra musiken mer intressant for publiken.

%1 Arvidsson 2008, s. 256.

92 Hakan Lahger, Proggen — Musikrérelsens uppgang och fall (Stockholm: Atlas 1999), s. 25
% Arvidsson 2008, fotnot, s. 257.

% Erik Sundberg, ”10 CC. En studie i humor och satir” Musikens Makt nr 2 (1975), s. 6.

% Ibid, s. 4-6.
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Att i Musikens Makt enbart behandlasvenska [sic!] grupper, eller svensk musikrorelses strider
med olika kommunala och statliga organ, eller med den kommersiella musikindustrin, leder till en
isolationism som ytterst kommer att medféra att publiken (eller medlemmarna) — som den

progressiva rorelsen ar beroende av — kommer att véxa ifran sjalva rorelsen.®

Det ar mangfalden i spraket, bade i MM och i musikernas texter, som later proggstrémningen
utvecklas och vara aktuell. En enkelsparig rapportering, eller textskrivning, leder till stagnation.
| anknytning till detta uttrycks en féraning om progressiv stagnation for proggstromningen, den
behdver bredda sin form for att kontinuerligt nd en storre publik, och for att behalla den
existerande publiken. Snarare &n sekteristisk isolationism, bor 6ppenhet och mangfald pragla

proggstromningen.®’

| en tolkning och analys av ovanstdende artiklar med hegemonibegreppet som
utgangspunkt kan att det tolkas som att proggstromningens behov av att sjunga pa svenska i sig
inte var en reaktion och motstand mot den dominerande stromningen (atminstone inte fran
1973), da de kvarlevande institutionerna i formen av skivbolag och radio redan innan anammat
svenskan i sina produktioner for madjligheten att na en storre publik. Genom sprakligt
segregerade topplistor i SR hade den sprakliga formen inkorporerats av den dominerande
strémningen, genom kraven pa okad rackvidd och mdjligheten till en storre marknad. Darmed
blev proggstrémningens reaktion att fortsatta i samma form, men i ett nytt uttryck — att sjunga
pa dialekt. Dialekternas kraft till trots, uttrycks det i MM en radsla for stagnation av den
progressiva musiken och det soks evigt nya sprakliga former for for-framtrangande, dar sedan
innehallet kan aktiveras och forandras, exemplifierat i denna undersékning genom kravet pa

satir och ironi.

Beroende pa tidpunkt och vilka debatter som pagar i MM varierar resonemangen om
proggstromningens varande och slutsatserna om i vilket skede av stagnation proggstromningen
befinner sig, en problematik som kontinuerligt maste utvarderas for en stromning som evigt
soker nya former. | en tolkning utifran Williams hegemonibegrepp kravs, nar den dominerande
strdmningen inkorporerat det svenska spraket, och till slut dialekterna, nya former eller nya
uttryck for spraket. Att fastna vid en viss form leder till stagnation, det leder till att
kulturprocessens utveckling kommer ikapp och den dominerande strémningen anammar och

inkorporerar de aspekter av proggstromningen som tidigare varit essentiellt progressiva. Satiren

% Erik Sundberg, ”10 CC. En studie i humor och satir” Musikens Makt nr 2 (1975), s. 6.
7 Ibid, s. 4-6.
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och ironin ar ett forsok att hitta en sadan form: nar det politiska innehallet blir for otillgangligt
bor det forenklas, exempelvis genom att ironisera kring att det ar progressivt att spela in Das

Kapital fran borjan till slut.

Institutioner och alternativa former for uttryck

FOrsoken av proggstromningen att praktiskt stalla sig utanfor de reglerade och traditionella
kommersiella formerna var manga, och diskussionen om hur detta ska ga till praglar ett flertal
debatter i proggstromningen i allmanhet och MM i synnerhet. Gardesfesten sommaren 1970,
piratradiosédndningar, diskussion om de fria musikhusen som alternativa forum for kultur,
initiativen till mojligheter att sprida den icke-kommersiella kulturen var manga och tog olika
form. | detta kapitel redogdrs det for hur ett par av diskussionerna kring dessa alternativa

kulturformer tog sig uttryck.%®

Det viktiga just nu &r inte att vi kabblar med varandra om vara olika teoretiska plattformar, utan
att varje forening praktiskt far utveckla sig och sina idéer om hur man bést starker musikrorelsen.
Vare sig vi ar klart uttalade socialister eller ej, &r val anda vart mal att vi vill vicka sd manga som

mojligt till insikt om det sneda i den kommersiella kulturen®

Proggstromningens mal ar fortsatt detsamma: att medvetandegéra allmanheten om den
kommersiella kulturen och dess effekter. Metoden for att nd malet presenteras som lokal
autonomi, dar nyckeln till progressivitet ligger i aktiva sociala praktiker. Dessa nya sociala
praktiker &r en forskjutning av musikkonserterna fran stérre sammanhang dar ett par hundra
star i publiken och dar det dnskade resultatet (medvetandegérandet av publiken), p.g.a. en
anonymitet i massan, gléms bort. Istéllet uppmuntras mindre och intimare musikkvallar dar
lokala band far mojlighet att spela sin progressiva musik och dar musikerna kan interagera med

publiken. ”Ett uppvaknande till medvetenhet tar 14ng tid, men det snabbaste séttet dr att man lér

% Arvidsson 2008, s. 217; se aven Thyrén 2009.
% Ingemar Nilsson & Gunilla Forsberg, "Musikdebatten méste ner pa jorden!”, Musikens Makt nr 8 (1976), s.
16.
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kédnna medvetna ménniskor [...] och dessutom blir musikerna inga upphdjda idoler, utan ’det

4r ju grannen som star dar och spelar, och kan han sa kan vil jag’.”1%

Ett uttryck for proggstromningens alternativa kultur som genomgick en féréandring under
1970-talet ar den sedan 1970 arliga Gardesfesten. De forsta festerna hade blivit hyllade som
spontana initiativ. med en ndra kontakt med publiken, och som en forsta samling och
organisering av den disparata proggstromningen. 1974-ars fest blev dock starkt kritiserad i MM,
bland annat pa grund av att redan den forsta festen hade fyllt behovet av att vara en
kontaktskapande och samlande plats for proggstromningen. 1974 hade kontakterna redan
etablerats, och trots splittrade asikter och oliktankande aktorer i proggstromningen hade
gemensamma forum etablerats. Dédrmed hade Gérdesfesten reducerats till att endast vara en
plats dar musik spelades, och det politiska uppdraget och uppvisningen av den alternativa
kulturen hade flyttat till andra scener.'%* Gardesfesten kritiserades ytterligare for att ha blivit
kommersialiserad efter att den i annonser lyfte en specifik musikbutik som lanat ut utrustning,
och festen gjorde darmed reklam for ett kommersiellt foretag. Att dessutom ett amerikanskt
band som spelade kristen musik deltog ansags forkastligt, da denna typ av musik endast ansags

forsvara politiskt medvetande till forman for religiost medvetande. 1%

Tva nyckelaktérer i den svenska progressiva publiceringen under 1970-talet var
skivbolagen Silence och MNW (Musiknatet Waxholm), tillsammans startade de
distributionsbolaget SAM-Distribution som till formen och &gandet var ett arbetarkollektiv, och
ett bolag med ett kulturpolitiskt program. SAM hade 1972 gett ut en stenciltidskrift kallad
Musikens Makt dar de redogjorde for musikbranschen och de multinationella skivbolagens
dominans inom denna. Tidskriften togs sedan upp igen aret darpa av bl.a. Tommy Rander,
Hakan Sandblad och Tore Berger och blev den tidning som denna uppsats analyserar. SAM,
MNW och Silence blev viktiga instanser for proggstréomningen, i egenskap av skivbolag och en

distributionsapparat fristdende fran de multinationella bolagen.%

SAM:s néra relationer till och paverkan av och pa proggstrémningen &r ett aterkommande
tema i debatter och artiklar i MM. Ofta far distributionsbolaget utsta kritik for att inte genomfora

icke-kommersiellt arbete som 6nskat. Efter att ha blivit anklagade i MM for att hantera sin egen

190 Ingemar Nilsson & Gunilla Forsberg, "Musikdebatten méste ner pa jorden!”, Musikens Makt nr 8 (1976), s.
16.

101 Hakan Lahger, "Giérdesfesten — Som en gammal reprisfilm for fjirde gangen...”, Musikens Makt nr 8 (1974),
S. 2.

102 Erik Janse, “Staten, Kapitalet och Musikfront”, Musikens Makt nr 9 (1974), s. 16.

103 Arvidsson 2008, s. 77-79.
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kassa oansvarigt, nar de bérjade trycka material pa tryckeriet Ordfront (vilket inte var det
billigaste alternativet) forsvarar de sig genom att hdvda deras idealistiska malséttning. Hade
vi latit priset bestamma skulle vi naturligtvis tagit Roto-Press’ anbud, som var ligst, men vi
ville ge jobbet 4t ett progressivt tryckeri.”1® SAM fortsitter med att hylla musikproduktionens
decentralisering och uppkomsten av nya icke-kommersiella skivbolag, men foresprakar en
centralisering av distributionen av skivorna (via SAM och Ordfront): ”Det viktiga dr inte

organisationens storlek, utan vem som har makten.”1%

Det Goteborgsbaserade skivbolaget Nacksving reflekterar dock annorlunda &n SAM
kring distributionsfragan. Néar de grundas ar det med ambitionen att vara ett musikeragt
skivbolag: att i socialistisk anda lata producenterna (musikerna) dga produktionsmedlen
(skivholaget). Detta stéller krav pa musikerna att sjalva vara engagerade i produktionen:
musikerna maste vara aktiva musikpolitiker genom att sjilva skapa sina egna omslag, sina egna
stencileringar etc. En subjektskapande aktivitet for att hjalpa proggstromningen att vdxa genom
narvaro och engagemang, starkt av en decentraliserad distribution som — trots sympati med
SAM - sker lokalt genom frivilliga ombud som direkt saljer skivorna till skivbutiker och
privatpersoner. Ett brott mot den tradition av stora distributionsapparater som dominerar

kulturen.1%6

Yiterligare ett exempel pa betydelsen av SAM for proggstrémningen &r en situation och
diskussion som uppstod nar den fackliga organisationen YTF (Yrkestrubadurernas Forening)
Overges av sitt tidigare skivbolag Europafilm, efter att de lagt ned sin skivproducering.
Personalen pa SAM behdvde darefter motivera varfor YTF inte borjade distribuera sina skivor
via SAM, och kritiserar MM for att inte ha kontaktat dem och tagit reda pa fakta kring
omstandigheterna. Sammanfattningsvis var anledningen att ett par av YTF:s tidigare skivor
granskats hart och kritiserats av SAM for att genom insjungna snapsvisor — en uppmuntran till
alkoholintag — stodja det kapitalistiska forsvagandet av arbetarklassens organisering. MM
svarar: "YTF:s skivproduktion &r som helhet bra, &ven om det naturligtvis finns undantag.

Dessa undantag ar inte fler an att SAM borde kunna distribuera YTF:s skivor.”1%" foljt av forst

104 personalen pd SAM, ”SAM:s version”, Musikens Makt nr 7 (1975), s. 19.

105 1hid.

106 »Djérva grepp!”, Musikens Makt nr 3 (1975), s. 17.

107 MM:s redaktion i Géteborg, ””YTF valde CBS framfor SAM’. Musikens Makts kommentar.”, Musikens Makt
nr 8 (1975), s. 23.
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en anklagelse om att SAM granskar YTF hardare an andra bolag, samt ett klargérande att deras
kritik inte 4r ett motverkande av SAM utan endast kritisk journalistik.1%8

Efter att nu har forklarat och redogjort ett antal artiklar rérande hur institutioner och
alternativa former for uttryck beskrivs i MM, kommer fragan om hur dessa ska forstas med
hjalp av Williams begreppsapparat. De kommersiella skivbolagen, radion och de reglerade
konstformerna (i egenskap av hegemoniska institutioner) reglerar och inkorporerar kulturen och
dess uttryck i samspel med den dominerande stromningen. Det socialistiska arbetet i
proggstromningen och de alternativa uttrycksformerna ar endast implicit i MM. Att verka icke-
kommersiellt snarare an socialistiskt ar att uttrycka ett egenvéarde hos den kommersiella
kulturen som &r oavhéngigt kapitalismen och &gandet av produktionsmedlen. Darmed &r det
essentiella i proggstromningen inte att direkt sprida socialismens budskap, utan att genom nya
sociala praktiker forkasta den dominerande stromningens kulturella fortryck och centralisering.
Denna instéllning motverkar en isolering av proggstromningen och en exkludering av
allménheten, och Oppnar for att, likt resonemang i tidigare kapitel, medlemmar av CUF kan

vara lika progressiva som medlemmarna i SAP.

Professionalismen i musiken ifragasitts i uppmuntrandet av mindre och intima
musikkvallar: det folkliga aktiva skapandet ar en social praktik som effektivt och genom
handling gér manniskor medvetna om den dominerande stromningens exkluderande position.
Denna amatorism, som kan forstas som en typ av kulturell social praktik som later publiken
narma sig musikerna, ar en alternativ typ av form for kulturuttryck. I en teoretisk analys forstas
detta som en forhoppning om att proggstromningen kan ©verge de traditions- och
samhéllsbundna ekonomidrivna professionalismen med malet, att genom en ny for-
framtrangande form for proggstromningen, skapa en ny aktiv kultur fristdende fran

hegemoniska institutioner och den dominerande strémningen.

De hegemoniska institutionerna paverkar kontinuerligt proggstromningen och den
dominerande stromningen, men de ar atskilda. Diskussionerna i MM kring plattformarna som
kulturen och stromningarna verkar pa, och i vilken form, kan enligt teorin forstas som att det ar
inom strdmningarna, sharare an inom institutionerna, som hegemonin verkar och
kulturprocessen utvecklas. Att det inte & ekonomiskt gangbart att musikerna gor storre
spelningar, eller att gardesfesterna faller for ekonomiskt och kommersiellt tryck, &r i sig enligt

denna tolkning endast symptom pa hegemonins inkorporering och de starka relationerna mellan

108 personalen pa SAM-distribution, > YTF valde CBS framfor SAM’”, Musikens Makt nr 8 (1975), s. 19, 23.
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den dominerande stroémningen och institutionerna. Det &r proggstromningens reaktion pa dessa
faktorer som paverkar och utvecklar den, det ar deras alternativa former och deras forkastande
av vad bl. a. Gérdesfesten blivit som tvingar den dominerande stromningen att agera for
inkorporering, och som darmed gor kulturprocessen till en fortgaende process.

Diskussionen om Gardesfestens kommersialisering ror kritik mot existerande former for
kulturuttryck, och ar en del av proggstromningens ambitioner att kontinuerligt utveckla sin
progressivitet utefter behov, eller att soka Williams for-framtrangande former. Att skapa intern
narhet och kontakt samt en frihet fran kommersialismen stallde krav pa musiken att stalla sig
utanfér de etablerade formerna, och nar Gardesfesten blivit kommersialiserad, maste nya for-

framtrangande former s6kas.

Aven distributionsbolaget SAM och dess funktion forstds pa detta vis som en av dessa
teoretiska hegemoniska institutioner, om an med starkare relationer till proggstromningen, an
till den dominerande stromningen. Det & genom SAM, i egenskap av den storsta progressiva
distributionsapparaten, som musiker och skivor regleras och kontrolleras. Nar YTF inte skriver
pa for SAM, ar det pa grund av ett urval likt den selektiva urvalsprocess som den dominerande
stromningen bedriver — att spela snapsvisor hade, enligt SAM, inte tjanat proggstromningen.
MM:s svar pa SAM:s forhallningssatt starker den etablerade utgangspunkten om
proggstromningen som huvudsakligen en fraga om form, en form dar en traditionell politisk
hardragen aktionslinje inte bor forhindra kulturuttryck som till sin 6vergripande form ar

progressiv.

Om SAM forstas som en hegemonisk institution, blir effekten av dess nara samband med
proggstromningen tydligt gestaltat i kritiken dver att SAM prioriterar den progressiva formen,
snarare an att trycka sitt material pa det ekonomiskt billigare alternativet. Likt hur en stor del
av representanterna och de | MM publicerade artiklarna prioriterar den progressiva formen, gor
SAM likadant. Nar SAM hévdar att det inte &r storleken som &r viktig, utan vem som har
makten, reproducerar de den dominerande stromningens former for stora kommersiella bolag.
| tidigare kapitel av denna undersdkning har det refererats till diskussioner rérande
proggstromningens uppgifter, dar malet inte bara &r ersatta makten med en ny makt, utan att i
grunden bygga upp en ny for-framtrangande form for kulturuttryck. SAM:s stéllningstagande
angaende distributionen gar i polemik mot detta, likval med tillagget att en splittrad
distributionsapparat hade haft en logistiskt och ekonomimassigt negativ effekt pa

proggstromningens maojlighet att na ut till en storre publik.
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Kapiteldiskussion

Den typ av formmassiga medvetandegdrande som presenteras i MM dar allménheten,
genom den till kommersialismen alternativa formen, blir medveten om kapitalismens fortryck
ar ett argument och uppmuntran till att s6ka de former som Williams kallar for-framtrangande.
Det ar ett forsok att skapa en form dar moéjlig framtida opposition mot hegemonin kan tranga
fram. De standpunkter som i MM prioriterar innehallet framfor formen riskerar att sakna
effektiv progressivitet eftersom de inte &mnar inkorporera aspekter av andra stromningar eller
kvarlevande kulturer inom proggstromningen, utan endast vill verka i isolation fran
kommersialismen (eftersom innehallet &r det som bor utvecklas snarare an formen, den senare

ar redan etablerad och definierad som icke-kommersiell).

Argumenten for formen, och att genom en tillganglig form kunna paverka individer till
en intern psykologisk insikt om kommersialismen, & en mer 6dmjuk instéllning infor
proggstromningens uppgift, dar en socialistisk revolution kraver medvetna manniskor. En
sadan installning hamnar dock likval i riskzonen for att inte inta en tillrackligt tydlig position
mot den dominerande stromningen, utan for att istéllet folja dess villkor och exponera sig for
inkorporering inom den. Konsekvenserna om formen prioriteras framfor innehallet, om
progressivitet endast handlar om att lyssna pa antikommersiell musik, spelar innehallet i
texterna och lyssnarens politiska paverkan ingen betydande roll, och darmed riskerar
proggstromningens motstandskraft och dess kulturpolitiska paverkan att ga forlorade. Bade
dessa installningar kring proggstromningens position och fortsatta arbete diskuteras
kontinuerligt i MM under aren 1973-77, dock nas aldrig en gemensam grund utan
diskussionerna leder snarare till en splittring inom rérelsen, och lokala regleringar av definition

av proggstromningen borjar etableras.

Aven tankarna om det svenska spraket och dialekters varde skiljer sig. Att nyckeln till
progressivitet, som det uttrycks i MM, ar att sjunga pa sitt egna folks sprak ar mer eller mindre
oomtvistat. Likval verkar spraket och hur det anvands inte vara sd pass essentiellt for
proggstromningen som det en gang var. | kritiken och analysen av Schlagerfestivalen som
presenteras i MM hade exempelvis Portugals bidrag Kritiserats, inte for sitt innehall utan for sin
sprakliga form. Texten handlade om Nejlikerevolutionen (innehallsmassigt progressivt), men
eftersom laten sjongs pa portugisiska hade artisten inte utnyttjat tillfallet att nd ut till en
internationell publik. Darmed har sprakets véarde nedprioriterats till forman for det politiskt

agitatoriska och behovet att na ut till publiken.
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Detta kapitel har diskuterat proggstromningens forhallningssatt till spraket, debatter
rorande form och innehall, de progressiva skivbolagen i egenskap av institutioner med nara
relation till stromningarna samt instéllningen till alternativa former for kulturuttryck. Kapitlet
har syftat till att fran ett urval av situationer och artiklar i MM visa pa forsok av
proggstromningen att etablera ett alternativ till den kommersiella kulturen, och eventuella
reaktioner pd dessa forsok. Asikterna och tankarna i MM om dessa olika aspekter av
proggstromningens positionering varierar, men det som regelbundet uppmuntras och
foresprakas ar ett deltagande i de sociala praktiker som etablerar stromningens potential och
verkningskraft. Allt eftersom hegemonin genom institutioner starkt kopplade till den
dominerande stromningen inkorporerar alternativa uttryck via ekonomiska restriktioner och
krav pa annonsering eller via topplistor pa svenska behéver proggstromningen soka nya former
for for-framtrangande. Metoderna for att etablera sadana nya former skiljer sig, och &r
kontextuellt bundna till vilken situation som diskuteras. Debattorer lyfter en kombination av
progressivt socialistiskt textinnehall framfort i progressiva sammanhang, SAM vander sig i
distributionsfragan till en effektiv centraliserad distribution medan nacksving gor det motsatta
for att aktivera musikerna till ett narmande av publiken. Samtidigt foresprakas en spraklig och
musikaliskt formmassig mangfald. Om centraliseringen ska vara effektiv och progressiv, bor
det vara en centralisering pa folkets villkor. Oavsett metod, ar malen detsamma — ett skapande
av en alternativ icke-kommersiell kultur och ett medvetandegdrande av allmanheten om den

kommersiella kulturen och dess passiviserande funktion.

Proggens utmaningar

Medan de stora banden kontinuerligt hyllas i MM, och Peps Blodsbands kommersiella form
undviker serios kritik, riktar MM aret 1977 stark kritik mot artisten Turid for att hon
kontrakterats av det multinationella bolaget Metronome, efter att tidigare ha sléppt sina skivor
pa det icke-kommersiella skivbolaget Silence. Samma ar okar antalet artiklar i MM som
uttrycker en osékerhet kring proggstromningens existens och uppdrag. Nagot ar pa vag att ske
i proggstrémningen, och dess position som stark antites till den kommersiella kulturen borjade
luckras upp. Framdver redogors for proggstromningens interna och externa konflikter och

vilken effekt dessa hade pa dess position.
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Turid saljer ut

Bild 3: Exempel pé en kvallstidningsstil, Musikens Makt nr 3 (1977), s. 8.

”Turid har svikit musikrorelsen! Pa nagot annat sétt kan man inte tolka hennes avhopp
fran Silence.”*%® Dessa ord foljer en intervju med artisten Turid dar hon motiverat sitt avhopp
fran Silence med att hon vill na ut med sin progressiva musik till en stérre, och ny, malgrupp.
MM:s kommentar pa avhoppet havdar att det finns problem inom proggstromningen men att de
konflikter som uppstar bor losas internt, och att lamna for ett kommersiellt skivbolag ar att ge

upp pa proggstromningens form, for att endast ga kommersialismens arenden.

Artikeln, tillsammans med artiklar i efterféljande nummer dar Turid replikerar, har
formatet av en kvallstidnings skvallerbilaga, och orsakar starka reaktioner, bade fran Turid,
Silence och andra insandare. Silence:s svar angdende Turids avhopp havdar att istallet for att
rikta hat och uppfylla ett behov av hamnd, kanske MM istéllet borde ’se om sitt hus och forséka

se vad for mekanismer i rorelse som gor att sant ar mojligt. Kanhanda kan man ana dessa

199 Musikens Makt:s redaktion, ”Du later dej kopas och sen dr du séld...”, Musikens Makt nr 1 (1977), s. 11.
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mekanismer genom just de rubriker som blev foljden av *avhoppet’.”*1% Silence riktar &ven

kritik mot MM:s redaktionella val, sett till kvallstidningsformen.!

Turid motiverar sitt byte av skivbolag med att hon réds en stagnation av rérelsen dar en
och samma publik kontinuerligt reproducerar dess former, och i hoppet om att kunna utveckla
proggstromningen vander hon sig till ett kommersiellt skivbolag. Att musiken har likriktats till
foljd av storsaljande idoler, och att musiken spelas pa samma musikforum dér en och samma
medelklasspublik standigt narvarar, foljer inte det progressiva monstret utan reducerar snarare
proggstromningen till nostalgi. De konflikter som stromningen &r inblandad i &r inte riktade
utat, mot den kommersiella kulturen, utan handlar om interna detaljer snarare an det storre

progressiva projektet:

Den farligaste tendensen i rorelsen f n &ar just den statiskhet som a&r forstadium till
institutionalisering. Levande, fantasirika och progressivt syftande ménniskor som har slutat tdnka
sjdlva och helt identifierat sig med rorelsen. Till en slags likformighet i tinkande [...] I en rorelse
som stelnat tenderar den fortlépande debatten att reduceras till en massa meningslost detalj-tjatter.

Ett tjafs som resulterar i smaaktig konkurrens!!?

Turid kritiserar proggstromningen och MM:s forhallningssatt till sina idolbilder, och
utnyttjandet av dem efter sina omedelbara behov, déribland Peps Blodsband som forst blev
forkastat for att spela blues (tidigare ansedd som en icke-progressiv musikstil) och som skrev
pa for ett kommersiellt skivbolag, for att sedan hyllas av proggstromningen. Detta i replik pa
kritik om hennes brist pa solidaritet med proggstromningen: ”Vems solidaritet stoder man, nér
man samtidigt utnyttjar ovannamnda artister och — efter behov — framhaller dem som forebilder
for den progressiva rorelsens musikstilar? Den rorelse de faktiskt inte tillhér, om vi nu ska déma

efter skivbolagsval — och det ska vi vi]?113

Vad kan Turids kritik sdga om proggstromningens position, och hur kan diskussionen
forstas utifrdn Williams teorier? Turids motivering till bytet av skivbolag grundar sig pa en
instéllning om att proggstromningen har forlorat sin kapacitet till fordndring. De konflikter och

relationer inom proggstromningen som har en mdjlighet att (genom sin lésning via bland annat

110 Anders Lind & Eva Wilke, ”Liskig kvillstidningsstil? Ja, séger Silence”, Musikens Makt nr 2 (1977), s. 8.
11 |bid.

112 Turid, ”Oppet brev till somliga av Géteborgs sjidlvutnimnda chefstyckare”, Musikens Makt nr 3 (1977), s. 8.
113 | hid.
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ett urval av traditioner eller genom inkorporering av kvarlevande kulturuttryck) utveckla bade
proggstromningen och pa storre sikt aven totaliteten inom kulturprocessen genom nya former,
har stagnerat. Sjalvidentifikationen med strémningen hos dess medlemmar har tagit prioritet
Over dess transformation, och snarare &n att bli en aktiv instans i hegemonin med mojlighet for
paverkan har den blivit inaktuell och fastnat i en statisk form och identitet som endast
ickekommersiell. | férhoppningen att hitta for-framtrangande former vander Turid sig darmed
till ett kommersiellt skivbolag, i ett forsok att na en ny publik, som hon anser proggstrémningen
misslyckats med att nd. Den dominerande stromningen har Iatit vissa traditioner passera och
inkorporeras i kulturprocessen (exempelvis det sprakliga dar artister numera kan sjunga pa
dialekt, eller festivalformen dar Gardesfesten fallit in i den kommersiella formen), och darmed

behdver proggstromningen fortsétta att soka nya former.

Genom att anklaga MM for att ha brustit i sin kritik mot Peps Blodsband, visar Turids
resonemang daven hur proggstromningen genom ett selektivt traditionsurval nyttjar kvarlevande
kulturuttryck vid behov for att stérka sin egen position, precis likt hur Stikkan Andersson ville

nyttja folkmusiken.

Diskussionerna i MM kring Turids svek kommer ur fragan om hur proggstromningen ska
na ut till allmanheten och den strukturalistiska problematiken i att vara ickekommersiell i ett
kommersiellt samhalle. Turids metod &r ett forsok att hitta en ny form for att na en ny publik i
en stagnerande stromning, medan kritiken mot henne handlar om att hon bor ha engagerat sitt
missndje internt, och pa sa vis uppmuntra konflikter (och darmed urval och I6sningar) som kan

utveckla proggstrémningen inom hegemonin.

Punken — uppkomsten av en ny stromning

Under aret 1977 bérjade en ny musikstromning, importerad fran England, fa faste och etableras
som den huvudsakliga stromningen for ungdomar: punken (framéver kallad punkstromningen).

Denna orsakade starka reaktioner inom proggstromningen och i MM.

Dom spokar ut sig i nazistsymboler och sjunger latar om anarki i Storbritannien. Dom later som
Rolling Stones gjorde 1963, fast mycket samre. Punk exploateras kommersiellt: foraktet, valdet,
stampandet pa tjejer, likgiltigheten, allt fors fram som den nya tidens ungdomsattityder. Borjade

punken pa gatan eller pa ett skivbolagskontor? En ilska utan medvetenhet och visioner blir en
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brutal hégerkraft och det &r klart att punken nu anvénds i fascistiska och rasistiska sammanhang i
England. En medveten musikkritik borde isolera punken och lyfta fram dom bakomliggande
krafterna och angripa den massmedieindustri, som exploaterar och sprider myten.14

Punkstromningen Kritiseras for att vara ett samlingsnamn for igenkanningsbar rockmusik,
skapat av skivbolagen och massmedieindustrin i ett forsok att forminska proggstromningen.
Det hdvdas att punkstromningen uppkommit ur en aspekt dar proggstromningens lange brustit:
identifikationen med arbetarklassen. Punkstromningen beskrivs som ett uttryck for social
revolt, och darmed legitimerad som progressiv, men detta pa initiativ av den kommersiella
kulturen. Den &r en professionalisering, en produkt skapad av massmedieindustrin med syftet

att forminska musikalisk amatorverksamhet.1®

Resonemanget om att punkstromningen &r en kommersiell produkt och att dess sociala
revolt endast & en metod for att locka till sig en desillusionerad arbetarklassungdom,
aterkommer nar det finska progressiva skivbolaget Love Records slapper en skiva med
punkbandet The Damned. | samband med nyheten hyllar skivbolaget bandet, och méter kritik i
MM: ’[det dr dags att] 6ppna 6gonen och konstatera att Love dr ett helt vanligt kommersiellt
bolag. Det finns inte mycket kvar av ideologi, alternativism och icke-kommersialism lingre.”*
Motiveringen strécker sig inte langre &n faktumet att de sldpper en punkskiva ar i sig ett tecken

pa kommersialism.

Punken &r naturligtvis inget annat an dnnu ett mode som vilket annat i ett kapitalistiskt samhalle,
som ér i savil politisk som ekonomisk kris, och som antager alltmer dekadenta drag. [...] Men en
protest dr det naturligtvis. Dock lika lite genomténkt som tidigare ’protestrérelser’, hippies, mods,
beatniks osv. Punken skiljer sig (?) fran tidigare rorelser i och med att den har en
arbetarungdomsforankring. Om sa ar fallet ar det bara ett tecken pa att borgarklassen forsoker

forleda den sunda ungdomliga protestviljan i for det radande samhallssystemet ofarliga banor.**’

Punkstromningen blir darmed ett motstdnd mot det medvetandegérande av allmanheten om

kommersialismens former som proggstromningen stravade efter. Dess protest saknar ett kritiskt

114 Lars Aberg, ”Punktera punken och stirk musikrérelsen!”, Musikens Makt nr 4 (1977), s. 15.

115 1bid, s. 14-15.

116 Redaktionen i Stockholm, Love Records: -Konsumera punken!”, Musikens Makt nr. 5-6 (1977), s. 22.
117 Johan Peder Dahl, ”Ungdomsrevolt?”, Musikens Makt nr 8 (1977), s. 15.
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grundideal att utga ifran. Punkstromningens enda existensvillkor ar i denna mening att vara ett
motstand mot samhallsapparaten, och inte med malet att skapa sin egna alternativa kultur likt

proggstromningen.®

Det stod och den forstaelse som visas for punkstromningen foljer de argument som Turid
lade fram néar hon motiverade sitt byte av skivbolag: proggstrémningen var pa vég att stagnera
och hade misslyckats med att na den arbetarklass fran vilken de sokte ett socialistiskt
medvetande. Angaende anklagelserna att punkstromningen &r fascistisk och rasistisk refereras
det till antirasistiska organisationer i England, och deras syn pa punkstromningen: “Att
skivindustrin strax forsoker profitera pa en framvéxande musik ar sjalvklart for dom. Istallet
glader dom sej at den relativa klarsynthet och motstandskraft infér skivindustrins patryckningar

som finns hos dom unga musikerna.”*°

Om nu punkbanden skulle spela som ’Rolling Stones gjorde 1963, fast mycket sdmre’ (fast det
gor dom inte alls) sa spelar det ingen roll. Fér dom unga engelska rockbanden och deras publik &r

Mick Jagger ingenting annat an en ouppnaelig rockmiljonar och forradare!?°

De kommersiella skivbolagen och dess reklamkampanjer ségs vara oundvikliga for
punkstromningen. Det &r ett forsok att pa, fran proggstromningen, alternativa véagar fora ut sitt
budskap och sin kritik mot kommersialismen. Innehallet tar prioritet 6ver formen, och
punkstromningen bor ses som en positiv injektion for de icke-kommersiella krafterna i
proggstromningen. Snarare an att vara en produkt av kommersialismen ar den reaktion mot
professionaliseringen, en professionalisering som aven hade pagatt inom proggstrémningen.
Istallet uttrycks en forsiktig uppmaning och forhoppning om att ropen pa anarki och
forolampningar av drottningen av Storbritannien kanske endast ar den nya ungdomens uttryck,

och en forlangning av proggstromningens forsok att positionera sig i polemik mot hegemonin:

118 Johan Peder Dahl, ”Ungdomsrevolt?”, Musikens Makt nr 8 (1977), s. 15.
119 Bengt Eriksson, "PUNK”, Musikens Makt nr 7 (1977), s. 7.
120 | hid.
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Eller 4r det kanske s, att en musik som fotts ur depressionens, arbetsléshetens och inflationens
engelska klassamhélle, ocksé har en del att saja arbetslésa ungdomar i det kapitalistiska svenska

samhallet med sin depression, arbetsléshet och inflation??!

De kritiska reaktionerna pa punkstromningens intag ar symptomatiska for en stagnerande
proggstromning. Risken for stagnation uttrycktes &ven av Turid, men hur kan vi med hjalp av
Williams begrepp férsta och tolka MM:s och proggstromningens relationer till, och kritik av,
en ny, alternativ stromning? MM:s kritik fungerar utifran denna forstaelse som att det &r den
dominerande stromningens hegemoniska funktion som har inkorporerat ett visst urval av
aspekter fran bade punk- och proggstrémningen med effekten av att det forsvagar den senare.
De effektiva aspekterna som hade fatt ett stérre genomslag hade inkorporerats, och fanns
darmed att finna utanfor proggstromningen. Genom att skapa rubriker och uppmarksamhet
kring punkstromningen kan den dominerande strémningen och hegemonin, genom nyttjandet
massmedian, Overtala allmanheten om att folket ar trétta pa den konstiga, abstrakta
proggmusiken. Det &r i identifikationen med arbetarklassen som den dominerande strémningen,

genom punkstromningen, forsokt att inkorporera aspekter av proggstromningen inom sig sjalv.

Darmed &r punkstromningen en framtrangande kultur, sa& som Williams begrepp
definierar det, i dess rdtta bemarkelse: den opponerar sig gentemot den dominerande
stromningen med dess revolt, anammande av tabubelagda symboler och brott mot etablerade
musikaliska mdnster. Problematiken i detta utifran MM:s kritik, ligger i att punkstrémningen
inte sokt nagon for-framtrangande form, en arena dar den kan verka fritt frdn kommersialismen,
utan uppstatt spontant och framtrangande inom ramarna for den dominerande strémningen.
Samtidigt kan det ses som ett forsok av punkstrémningen att, likt hur Turid sokte en ny publik,
genom kommersialismen finna for-framtrangande former for sin kritik mot dominerande

stromningen.

Néar punkstromningen i MM forsvaras med att det sdgs att Mick Jagger inte &r annat an
en ouppnaelig rockmiljonar, fungerar det i denna teoretiska forstaelse som ett tecken pa att
proggstromningen har blivit en inkorporerad del av hegemonin, om an som en inaktiv sadan.
Likt hur den dominerande stromningen anvande kulturella idoler for fa publiken att dromma
om nagot ouppnaeligt och darmed passiviseras, har aven 60-talets musik gatt samma vag.

Proggstromningens idoler var storsédljare — &ven Turid uttryckte en oro 6ver ett idolskapande av

121 Bengt Eriksson, "PUNK”, Musikens Makt nr 7 (1977), s. 7.
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Hoola Bandoola Band — och effekten av detta blev en omdjlighet for ungdomen att identifiera
sig med dem. Punkstromningen var en dialektisk fortsattning, som genom traditionsurval kunde
nyttja aspekter av proggstromningen (bland annat identifieringen med ungdomen, amatérismen
och gor-det-sjalv-andan) och samtidigt forbattra den. Den under MM:s férsta 4 ar pagaende
diskussionen kring hur man bast kan na ut med sitt budskap till allmanheten, om det ar via
formen eller innehallet, fullindades av punkstrémningen — sett till hur val den nadde

arbetarklassungdomen.

Stagnation och en homogen stil

Oron 6ver att proggstromningen i sin kontinuerligt utvecklande antikommersialism skulle
stagnera, att den skulle likriktas eller bli utsatt for vansterdogmatism var inte ny aret 1977. Att
inkludera en mangfald av kulturuttryck hade varit hogt prioriterat, och i MM uttrycks
problematiken kring detta och proggstromningens oférmaga att na ut till en publik storre &n den
sedan Gardesfesten etablerade. Denna oférmaga forklaras utifran bade ekonomiska idémassiga

orsaker:

Denna strypning av nddvéandiga impulser for musikrorelsen, har resulterat i ett minskat
lyssnarintresse for den progressiva musiken, en utveckling som nu slar tillbaka pa musikstallena
rent ekonomiskt. (En sak man kan lara av ett kommersiellt foretag ar: ett expansivt foretag maste
ha en rik fantasi till nyskapande en extrem kanslighet for stromningar i samhéllet samt djarvhet

att vaga satsa pa nagot nytt och oprévat.)*??

Den kulturella mangfalden inom proggstrémningen och dess uppmaning till lokal autonom
organisering — och darmed en mdjlighet for lokal sekterism — ledde, genom ett idolskapande
och kanoniserande av ett fatal band som lyckats sla igenom aven utanfor stromningen, till ett
utestdngande av nya influenser. Lokala platser for spelandet av musik hade kunnat satta sin
egen kulturpolitiska agenda, och darmed sjalva styra och exkludera nya intryck. For att riktigt

lyckas med sitt uppdrag hade dessa uppdelade enheter inom proggstromningen behovt

122 Hans Larsson, “Kritiskt lige”, Musikens Makt nr 2 (1976), s. 22.
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praktisera den djarvhet, fantasi och kanslighet for stromningar som kommersialismen
praktiserade.?®

Vid minst tva ytterligare tillfallen i MM uttrycks denna problematik, dels nér en skribent
beklagar sig 6ver att han kanner skam nar han lyssnar pa icke-progressiv rock, och uppmanar
till att ”man maste val for faen fa tycka om den musik man vill utan att behdva rodna nar man
littar lite pA den progressiva masken.”'?* En annan frustreras over en uppfattad homogenitet i
proggstromningens kladstil, dar en etablerad kladstil strider mot den progressiva mangfalden
och endast tjinar kapitalisterna: Vi1 kan tdnka oss att alla dessa importdrer av begagnade

arméklider har en lika strilande marknad, som de som siljer alla djivla snobbklider.”1?

Klagomal 6ver en homogenitet och likriktning hos proggstrémningen visar pa tecken dver
proggstromningen och MM:s stagnation. Eller ”som Turid sa, sd har musikrorelsen och dven
MM svarigheter med att na den publik som den borde och vill nd. Musikrorelsen har i sig blivit
en isolerad grupp, vilket medfor att intrycken kan bli lite inskrankta och att utvecklingen stannar

av 99126

Det paradoxala forsoket av proggstromningen att finna en enhet i mangfalden,
exemplifierat av forklaringarna ovan om att lyckas samla ett flertal skilda musikgenrer, stilar
och politiska asikter i ett gemensamt motstand mot kommersialismen, var ingen effektiv metod
for att 16sa konflikterna och etablera proggstromningen som motstand mot den dominerande
stromningen. Till skillnad fran den senare lyckades proggstromningen inte pa ett effektivt satt
inkorporera nya eller kvarlevande kulturuttryck inom sin egen ordning. Snarare &n att
inkorporera  framtrangande  kulturuttryck, eller  aktualisera  kvarlevande, inom
proggstromningen diskuterades dessa istallet konstant — och lokala autonoma urval for

inkorporering splittrade stromningen ytterligare.

Sekterismen och mangfalden resulterade i att det inte fanns nagon homogen
proggstromning inom vilken faktiskt hegemoniskt motstand och ett ersittande av den
kommersiella kulturen kunde ske. Nar stromningen Kritiseras for att skambelagga 6vrig musik
eller for att dess medlemmar har en likartad kladstil, tyder det pa att forsoket att hitta en enhet

i mangfald hade blivit underordnat den progressiva renlarigheten — en renléarighet som ej var

123 Hans Larsson, “Kritiskt lige”, Musikens Makt nr 2 (1976), s. 22.

124 Jesper Hagstrom, 7-Jag skdms nir jag koper rock”, Musikens Makt nr 1 (1977), s. 15.

125 Mats och Bo, ”Méste man ha slappa byxor och arméviiska for att bli accepterad?”, Musikens Makt nr 8
(1975), s. 19.

126 Jonas Terdin, ”-Légg av nu, Makten! Ténk p4 ldsarna!”, Musikens Makt nr 2 (1977), s. 8.
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definierad och lokalt avgérande — och bade inkorporerandet av nya kulturuttryck samt sokandet
efter en vidgad publik hade blivit nedprioriterat.

Kapiteldiskussion

Oron 6ver proggstromningens stagnation, likriktning och utsatthet for vansterdogmatism
uppstod inte i samband med dramat kring Turid och diskussionerna om punkstrémningen, utan
var en aterkommande diskussion i MM redan fran starten 1973. Dessa tva situationer &r dock
tydliga exempel pa hur proggstromningen genom MM reagerade och tog stéllning for, eller

emot, interna hegemoniska konflikter.

Diskussionerna i MM om hur musikerna ska forhalla sig till politiken, om hur musiken
ska lata och om det ar formen eller innehallet som &ar béarare av progressivitet pagar
kontinuerligt. Sekterismen blir tydligare aren 1976-77 nar allt fler debattartiklar i MM
diskuterar olika politiska falangers ingangar och hur proggstromningen bor folja det

socialistiska arbetet och programmet hos antingen SAP, SKP eller KFML(r).

Att proggstromningen anvander Peps Blodsband liknande hur Stikkan Andersson
anvander folkmusiken, som kvarlevande kulturuttryck tillgangliga for att legitimera
strémningens position, visar pa hur proggstromningen inte stod utanfor hegemonin. Den var en
del av kulturprocessen, och trots dess forsok att sta utanfor nyttjade den samma mekanismer
som den dominerande strémningen. Att proggstrémningen daremot inte lyckades inkorporera
dessa kvarlevande (eller framtrangande, i forhallande till punkstromningen) uttryck med en
tillrackligt rik fantasi, djarvhet eller kanslighet for trender, ledde endast till ytterligare sekterism

och isolation.

Att proggstromningen 1977 var pa vag mot stagnation och forlorad relevans for
samhallets kulturpolitik uttrycktes bland annat av Turid. Allt eftersom att de tidigare, for
proggstromningen, idealiserade symbolbanden lades ned och politisk sekterism tog 6ver icke-
kommersialismen pa debattsidorna, blev proggstromningen allt mer inaktuell i kulturprocessen.
Kampen for for-framtrangande former avtog, tillsammans med proggstromningens relation till
direkta sociala praktiker och spontanitet som istdllet Overtogs av den framtrdngande

punkstromningen.
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Proggstromningen, genom MM, hade isolerat sig fran utomstaende och framtrangande
intryck. Den tidigare ungdomens kulturella strdmning hade i sina interna debatter om detaljer
och politik forlorat sin kraft for extern paverkan, for att darefter fullt ut inkorporeras inom
hegemonin som en kvarlevande kultur, tillgdnglig for framtida legitimering av hegemonin

genom en selektiv traditionsmetodik.

Avslutande diskussion

’[Musikens Makt] har framst gatt till eftervarlden som ett exempel pa hur ointressant
musikjournalistik kan bli nar politiken 6verordnas musiken genom att den politiska hallningen
blir ett slags méttstock for analysen och virderingen av musik.”*?” Hakan Thorns harda ord om
MM ér talande for tidningens resonemang kring musiken. Denna undersokning har diskuterat
och forsokt forsta vad som ar en disparat kulturpolitisk stromning, praglad av politisk sekterism
och prioritet. Skribenter, musiker och redaktioner férsvarar sin egna stallning och sina egna
tankar om vad proggstromningen &r eller bor vara och forsoker, utifran sin egna politiska

hallning, motivera sin position.

Tydligt ar att ingen hallning &ar oskyldig till att proggstromningen misslyckades med att
finna sina former, och i slutandan verkar det som att de som havdade att det inte gar att vara
icke-kommersiell i ett kapitalistiskt samhalle hade en poang. Majligtvis 1ag proggstromningens
svarigheter att genomftra sina kulturpolitiska omvalvningar i dess forsok att inkludera varije
musiker, musikstil — de visade &ven sympati med medlemmarna i svensktoppens dansband —
och politisk asikt under anti-kommersialismens namn. Forsoken att hitta for-framtrangande
former hade avstannat, och det blev snarare ett forsok att etablera en framtrangande kultur utan
att ha funnit mojligheterna for detta. Nér sedan konflikter uppstar, och en ny stromning tar éver

dess position genom en tydligare begréansning av musiken, hamnar proggstromningen i kris.

Den kommersiella musiken uttrycktes vara passiviserande och endast vara ett
indoktrineringsverktyg for det kapitalistiska systemet, nyttjat for att kontrollera manniskor for
okad produktion och minskat motstand: ett verktyg for kapitalismens sjalvbevarelse. Det gjorde
musik till en vara som standigt ska ge 6kad profit, inte nddvandigtvis for skaparna av musiken

utan for skivbolagsagarna. Onskemélet var att proggmusiken skulle vara motsatsen till

127 Hakan Thorn, 1968. Revolutionens Rytmer. En berattelse om hur musik och uppror skakade varldsordningen
(Géteborg: Daidalos, 2018), s. 30.
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kommersialismens musik, en musik sprungen ur folks verkligheter snarare &n ur deras drémmar
(bortsett majligtvis fran en kollektiv drom om det socialistiska samhallet). Diskussionerna om
proggens varande och existensberéttigande som antites till den kommersiella musiken, samt
prioriteringen av en progressiv renlarighetsprincip snarare &n aktion, var ett resultat av
installningen om proggen som slutmalet snarare &n ett steg pa vagen till krossande av
kommersialismen. Detta kan ses som en effekt av de eviga diskussionerna om det &r formen
eller innehallet som bér progressiviteten, och en kan fraga sig varfor de inte ndjde sig med sin
nuvarande form och lat (i sann dialektisk anda) punken, som hade inkorporerat vissa
progressiva aspekter, ta 6ver som huvudsakligt motstand mot den dominerande strémningens
kultur.

Foljaktligen blev proggstromningen och MM, med alla rétta, anklagade for hyckleri. Ett
effektivare satt att motsatta sig kommersialismen hade, utifran denna undersokning, varit att
agera for att inkorporera andra kulturuttryck — aven aspekter av den kommersiella — inom sig
sjalv. Det var just den prioriteringen av den progressiva renlarigheten som orsakat
proggstromningens stagnation, sett till bland annat hur Turid blev forkastad for att inte folja

den etablerade progressiva formen och dess institutioner.

Angaende fragan form-innehall finns inget entydigt svar pa hur proggen positionerade sig
utan asikterna gar isar och de bada fyller olika syften. Progressivitet i formen skulle vara ett satt
att bryta mot de — av kommersialismen och dess institutioner — reglerade formerna for kultur,

medan innehallet skulle leda proggen och dess publik mot ett socialistiskt medvetande.

For proggen och MM var behovet att nd ut med sitt budskap om kommersialismens
forkastelse ett nyckelkriterium for att vara vérd att kallas progressiv. | denna uppsats har det
inkluderats ett urklipp av ett manifest emot SR, med uppmaningen till lasarna att klippa ut det
och skicka vidare for att visa sitt missndje. Sadana typer av uppmaningar sker regelbundet, men
problematiken ligger i hur budskapet ska nas ut. | slutandan reduceras diskussionerna i MM till
att handla enbart om text eller musik. Angaende denna fraga om form-innehall finns heller inget
entydigt svar pa hur proggen positionerade sig, utan asikterna gar isar och de bada fyller olika
syften. Progressivitet till formen skulle vara ett satt att bryta mot de, av kommersialismen och
dess institutioner, reglerade formerna for kultur. Medan innehéallet skulle leda proggen och dess
publik mot ett socialistiskt medvetande. Nya initiativ, och forsok att utveckla proggen i dessa

fragor, ledde ofta till en kritik liknande den som riktades mot Turid och punken.
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Diskussionerna i MM har sallan nagon djupare teoretisk utgangspunkt, utan grundar sig
i ett enkelt dogmatiskt vansterresonemang. Majligtvis ar detta pa grund av tidningens ambition
att vara en tillganglig, och referenser till obskyra marxistiska tdnkare hade komplicerat
innehallet. Likval bor ndmnas att, i och med att proggstromningen var splittrad, finns det fran
MM externt material med tydligare politiska och teoretiska resonemang om vart

proggstrémningen bor rora sig.?

Till sist bor det upprepas att &ven om proggstromningens direkt kulturpolitiska effekter
ma vara irrelevanta pa 2010-talet, existerar den likval som en kvarlevande kultur. Dess idoler
och arv (Hoola Bandoola Band och Mikael Wiehe, Nationalteatern och UIf Dageby, Bla Taget
och laten ”Den ena handen vet vad den andra gor”, eller Ebba Grons tolkning Staten &
kapitalet”) fortsatter vid tillfallen att ateraktiveras som kvarlevande och inkorporerade
kulturaspekter. Oavsett om det genom offentliga upprop i protest mot nagot samhéllsfenomen,
en nostalgisk tillbakablick pa en svunnen tid, eller om den borgerliga tidigare statsministern
Fredrik Reinfeldt (precis som hur musiken beskrevs i MM tappa sin politiska effekt om Olof
Palme kan sjunga med) sjunger med i refrangen och sager att en fest da det inte dansas till
’Staten & Kapitalet® #r ju inte en riktig fest”?°, existerar proggstromningen likval latent i var
samtida kultur. Kvarlevande och inkorporerad inom hegemonin och som en del av

kulturprocessen.

128 Bland det externa materialet kan namnas tidningen Rédluvan (1973-81), utgiven av organisationen Réd
Ungdom, samt skriften Folket har aldrig segrat till fiendens musik. Musikpolitiska artiklar (1977), Utgiven pa
oktoberforlaget. Bada tva refereras vid tillfallen i Musikens Makt.

129 »Om det inte dansas till *Staten & kapitalet’ ir det ju inte en riktig fest”, Aftonbladet,
https://www.aftonbladet.se/nyheter/a/3j11Wg/om-det-inte-dansas-till-staten--kapitalet-ar-det-ju-inte-en-
riktig/promo [hamtad 6/5 2019, utskrift hos forfattaren].
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