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FORORD

Uttrycket med hand pa penna (m.h.p.p.) ska i gangna tider ha tillfogats
namnteckningar for att visa att undertecknad inte var undertecknad. Nagon
annan hade fort pennan for att den med makten att skriva inte kunde. Sa ar det
med Oversattning - i alla fall forhallandet att nagon har skrivit men nagon
annans namn har angetts.

Jag uppfinner bilden av en kunglighet, sonderinavlad i kringelikrokigt
nedstigande led, en upphéjd men sorglig gestalt pa sin tron och med ett
dokument framfor sig. Det star en annan, ansiktslos figur alldeles intill, med sin
hand pa den andras.

For nog ligger det ett skimmer Over yrket oversattare, litterdr oversattare.
“Jasa, ar det bocker du oversdtter?” Ett féornamt, varfor inte kungligt skimmer.
Vart yrke ar det standigt aterkommande samtalsamnet i alla sammanhang.
Samtidigt ar vi annu i dag de osynliga, underbetalda och framfoér allt styrda
skribenterna. Och det som styr oss har betydligt fler mé6jliga ansikten an bara
forfattarens. Det dr det 6vergripande amnet for den har texten.

Framstallningen ar darfor synnerligen fri, prévande, framtumlande och
rodatradsvag med betoning pa jag och kdnsla. Till saken hor att jag pratar pa ett
satt och skriver pa ett helt annat: jag pratar som jag tanker och skriver som jag
helst hade tankt. Nu ville jag i stallet skriva som jag tanker - och kdnner - och
pa sa vis skapa en arligare framstallning av en 6versattare. Nar jag pratar ar det
sdllan jag kan halla en rod trad sarskilt lange. Men eftersom det inte ar mojligt
att ga direkt fran tanke till text, ar texten oundvikligen en omskrivning, en
komprimerad bild av déversattningsarbetet dren 2016 och 2017 med
utgangspunkt i bland annat de dagboksanteckningar som avbildas pa
uppsatsens forsattsblad och som galler en rad olika Oversdttningar jag har
arbetat med pa och utanfor konsthdgskolan. (For en fullstandig forteckning, se
det avslutande avsnittet ”Overséttningar”.)

Flyktigheten i min text ar ett sitt att vara uppriktig, men den ar ocksa ett

uppror, ett satt att leka att jag som Oversdttare har lika hog status som



forfattaren, som far tala fritt om saval sina texter som vad som helst annat -
oavsett hur mycket eller lite det senare dverlappar med det forra. Darfor
undviker jag en sedvanlig uppstdllning av kdlltext och maltext och later i stdllet
fokus ligga pa skapandet och tillvaron: det att 6versattning inte ar en isolerad
foreteelse, utan nagot som dger rum i sammanfldatning med ett liv. Precis som
riktigt skrivande. Texten forsoker saga nagot om det som vanligtvis inte visas
upp, men som ar den dominerande delen av arbetet - lagga tonvikten dar
tonvikten faktiskt ligger, pa det som ar en integrerad del i samtal om riktigt
skrivande, men en osynliggjord grundval ndr man pratar om oversattning:
tillvaron. Livet.

Jag har valt en radbruten form, men jag valde den inte aktivt, utan den finns
ddr som ett resultat av min lust att kunna styra ldsningen for styrandets skull.
Uppror. Det ar sa sdllan jag som styr. Jag borjade klyva raderna, och det fanns
en stor njutning i att for en gangs skull vara den som formligen styr 6gonparet,
vrider blicken, kroker tanken, om &n bara en aning. Jag tar skrivmakten.
Formen ar ocksa en bild av nagot; texten avbildar sitt &mne, den uppspruckna,
spretande verksamheten 6versdttning, till skillnad fran det prydliga, ordnade,
linjara Oversattningsarbetet, som inte existerar.

Avslutningsvis vill jag lagga till ndgot om mottagandet av texten. Under ett
seminarium dar textens forsta utkast ventilerades togs den emot med
genomgaende stor 6ppenhet av en grupp andra dversattare, men samtidigt med
mycket olika grader av sjalvklarhet. Det fanns i somliga fall under samtalet och
i skriftliga kommentarer en stor intuitiv forstaelse som i andra fall uteblev -
framst, tror jag mig veta, eftersom vi alla helt enkelt tanker och kdnner olika i
fraga om Oversattning. Alla tyckte ocksa att nagot var intressant, men de delar
som framhdvdes som intressanta av respektive kollega 6verlappade knappt alls.

Mangfalden i mottagandet innebar en vidareutveckling av textens
underliggande tes om Oversattandets svarinringade brokighet: en 6versattares
forsok att synliggora sin egen inre spretighet lagger i dagen hur mycket en
grupp andra oOversattare kan relatera till just denna spretighet, vilket ger ett

vagt hum om hur overséattande skiljer sig fran utévare till utévare. Detta visar



att skillnaden, spretigheten, sdledes ar en integrerad del av 6versattandets
natur ocksa pa ett kollektivt plan - att det finns lika manga definitioner av

Oversdttning som det finns dversdttare.



NAGRA MILLIMETER PANNBEN
och femtio ar senare
dor matriarken

i mitt kackigt genomforda forstlingsverk.

Valdtakten i del ett ligger dar i bokhyllan och dger rum.

Det ar jag som har skrivit den och presens dr presens.



INGEN

Jag som skriver det hdr ar ingen.

Det ar min distinkta upplevelse

att jag inte existerar - ett faktum rentav,

som tycks ga de flesta jag moéter forbi.

Mitt yrke medfor att jag dessvarre maste invdnta att ndgon annan beskriver
denna bristande observationsformaga innan jag sjalv har mojlighet att

framstélla laget i ndgorlunda férklarande ordalag.

Oversitter, jag sitter och O VERSATTER,

ar sa matt pa orden éversédttning och dversétta.

Hur borjade jag och hur kan jag fortsatta?

Varfor borjade jag och varfor vill jag fortsatta?

Det som ger upphov ar inte nédvandigtvis det som vidmakthaller.
Det borjade med ett sprak, berattelsen,

handelser som inte valdes.

Hur kom det sig att jag borjade vdlja och forfalla?
Det har skett under en tid nu.

Jag har val inte alltid varit forfallen.

Fortar ocksa oversattandet?

Som 6versdttare maste man dta det man dter med.

Vet du hur silver smakar?

Jag skulle forklara for min van varfor det var sa svart att arbeta i dag
och det tog,

det tog flera minuter att banda loss det vimjeliga litterdra skimret
fran vad jag nu skulle fa for mig att saga,

och slippa kdnslan av att vilja be om ursakt for mig, oss.



Det hade hunnit bli eftermiddag, forklarade jag, och jag hade inte atit bra, rort
pa mig eller sett mycket mer dn de fyra vaggar jag vaknade mellan. Sa jag

kunde intekoncentreramig:

Jag hor det inte och da kan jag inte sdga det pa svenska.

Det lat jattedumt.

Min vans gatukokstdlt ar av plast, berdattade han. Det blir rdatt varmt darinne en
sommardag. Sover han inte sunt kommer det daliga morgonhumoret, ett
fenomen da gardagens och fjolarens ord inleder dagen med att betyda
nagot annat,
nagot mer eller - som oftast ar fallet med mig -

ingenting alls.

Vi drabbas stéandigt av sddant som far ord att betyda nagot annat:

opassande gladjeyttringar fran uttryckslosa ansikten,

hoga tjut,

en omkoOrning pa for nara hall,

ett leende i rdatt 6gonblick - eller fel,

markningen OKANT INNEHALL

- mardrommars forebilder som utloser reflexer i hjarnans uraldriga djup.

Den felaktigaste betydelsen har ord som védrdeladdning, for vardet ar det vi som
bar pa - och ger - hur omdéjligt det an ar att leva som om detta ar sant.

Ingenting finns som har en betydelse; du kan aldrig 6versatta ndgonting, vare
sig ordet eller begreppet; mittemot mig sitter en som biter i gaffeln:

smaken av silver - obekant och 6verallt.

Héander pa tangentbord, hander med papper och penna

(men nagot dr mig alltid med hand pa penna,

om jag far lov att misshandla det gamla uttrycket till min egen klagans fordel
- vad innebér fokus? Vad ar det man koncentrerar sig pa?)

Jag sitter ner och tittar inte pa texten under ett eftertanksamt 6gonblick,



utan kopierar e-boktexten till ordbehandlaren efter att ha legat och last
pappersboken nagonstans (eller suttit och ldst den, hallit den hogt framfor
ansiktet som spioner haller upp tidningar med hal for 6gonen - jag vet inte
varfor jag gor sa). Jag klistrar in originalet, som snart ska brytas ner och

forsvinna i takt med att 6versattningen vaxer fram.

Sa borjar jag, och maste vara motsatsen till litteraturvetaren,
ga fran den produktiva ldasningen till den kreativa, reaktiva.
Romanfigurerna maste leva, inte langre vara litteratur,

utan méanniskor, men utan manniskor.

(maste I likhet med manga andra som forsoker formulera sig pa omradet
oversattning blir tenen min ton snart instruerande - och distanserad fran
mig sjdlv. Vi bildar oss bestamda uppfattningar, famlar kanske efter vag-
ledning i en situation som ar hopplés nar vi borde omfamna hopplésheten
och inse den verkliga uppmaningen:

skapa!)

Vi maste aktivt och oavbrutet skapa tankar, kdnslor och avsikter i texten; att
behandla romanfigurer som verkliga personer ar vad vi gér och maste géra
hela tiden. Annars skulle vi inte komma nagonstans.

Aven om jag aldrig uttryckligen stiller mig fradgor som ”Vad tidnker hon nu?”

sa maste jag empatisera direkt med henne, i alla fall litegrann och pa satt

och vis, for att kunna veta ifall oh bér-blijaha lar-varajasa faktisktska
2 | borde i 1l oi.

Det galler att inte ta for svara exempel. Jag byter:

Hur kan man férma romanfigurer att leva om de inte vacker empati? Vad gor
man till exempel ndr problemen dr sa begrdnsade att det maste till tragedier

(om &n relativa sadana: personer som maste stalla till det for sig med

styckmord, valdtakt och incest - eller i alla fall misshandel och ekobrott, en



tvangsmassig fordlskelse, en kladsam dod eller bara oupphorligt dltande
uppstampning av de irrgangar som borras i sinnet pa den som lever i social
stiltje och som inte borde medges rétten till ndgon annan kdnsla dn tacksamhet!)

for att det 6verhuvudtaget ska finnas nagot att beratta?

Det skulle kunna ga, det gar ibland, om jag kommer ihag att jag, som sagt, inte
finns - om jag fokuserar pa den trygga, bittra vissheten om att man aldrig vare
sig finner eller uppfinner sig sjdlv helt, nagonsin. Man far drunkna,

slatas ut. De idiolektala texter jag aldrig fick
skriva bits nér jag 6ppnar lappar, mappar och appar, jag sitter pa trappan,
omringad av ankor med skrynkliga ansikten, sommaren och sa katterna. En katt
har fangat och haft ihjal en liten 6dla nagra steg langre ner itrappen pa
dorrtrappan. En anka svédljer den hel, som om det var tdankt sa.

Vart tog den vagen? fragar min van at katten.

Han ar som ett museum och hans gard, dar han lever sitt ojordade liv, ar
som en barndom, vems.

Vill du ha nagot att gora? fragar han senare, nar jag ligger och laser och
alltsa gor nagot. Nagra minuter senare dammsuger jag hans apelsinfargade
bubbla. Vi ska ndmligen pa en utstdllning for luftkylda folkvagnar. Vad kyls
bilar med om inte luft? undrar jag ett 6gonblick, oforsiktigt nog hogt.

Var vanskap ar trygg, trygg i vissheten om hur olika vi ar. Du gor ditt
och jag gor mitt. Jag vet inte varfor, och forlat mig, men hans problem vager
alltid tyngre dn mina Oversatta medel- och 6verklassdamers - anda har jag
mage att kalla aven oss olika, damerna och jag, min forndma verksamhet till
trots.

Kanske ar det for att det ocksa ar nagot som ar fel, nagot dekadent och
beklagansvirt, med att sitta och krafsa med text dagarna i &nda. Overst i

journalens anamnes stod det faktiskt en gang: Jobbar som Overséttare.
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AKTHET, SVENSKA

Jag vill ha uttrycken ibland.

Omgaende ar det nagot som rattar mig:

Men en for stark kdnsla av originalspraket i svenskan gor 6versdttningen till en
omvdg till originalet, i stéllet for en egen text, sa att ldsvédrdets och
lasvardhetens hemvist blir oklar.

Det ar som ndr man hér manuspapperen prassla i radion, eller varfor inte mitt i
den skenbara monologen en harkling fran en i 6vrigt bortklippt intervjuare.
Det hela tappar i dkthet. Inte for att jag vet vad dkthet ar, eller tror mig
nagonsin fa mer dn ett intuitivt hum om detta.

Den fragan ar for svar. Men viktig:

Min arkitektvan,

som kan se ritningen av innergarden framfor sig,

Oversétter den sa att sdga till ettor och nollor,

berdttar att den invasiva vulkansyrenen férmodligen har vuxit upp fran under
asfalten, fran parken eller nagon av tradgardarna pa andra sidan den livligt
trafikerade gatan ldngs dlven.

Som andra utldndska uttryck ar vdxten bade inbjuden och ovdlkommen, och

svar att f bort nar den val har fatt faste.

Jag forsoker valja att vara tacksam for ordvalen i den andra texten,

om de later sig 6verforas nagotsanar.

Jag motionerar ofta internets sokmotorer och ser inte sdllan att den ena eller
andra direktoversattningen jag funderat pa forekommer i bécker som har
Oversatts fran det kallsprak jag haller pa med just da.

Det ar Oversattningslan i konkret bemarkelse.

Oversittarlan.

Nagon som tyckte att det funkade.

(Ord ur det sprak som talas av det anonyma folk som inte finns, 6versdttarna.)
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Somliga skulle saga att sddana texter ar etiskt hallbara,
eftersom kélltexten far lov att vara sig sjalv lite mer.

Eller skulle somliga verkligen sdga det? ”Det finns inte pa svenska.”

Hur fa ar ”somliga”?

Sjalv ser jag mig sjdlv ibland utféra sma, sma motstandsaktioner mot den
cementerade svenskan - det sker spontant - men man far inte kalla de
intresserade utropen for nyfikenhetsbetygelser eller pussla ihop bittra

uttryck som bradforélskade lyckosatar hur som helst.

Det finns heller inget som heter ”vulkansyren”,

daven om den brutala véaxten star dar pa alvstranden,

onekligen uppsprungen.

Det enda jag vet ar att den, i sitt davarande skick och med sin bladform,
liknade en sorts stridsvillig syren och -syren

ursprungligen kommer fran vulkannara miljoer. vulkan-

Det ar inte konstigare an skoldpadda, ett renodlat bildligt uttryck

bestdende av metaforen skold och liknelsen padda

som halls ihop av konventionen

(konventionen, en av de méktigaste krafterna som styr oss, som gor en reptil av
ett groddjur, som skapar det obegripliga sldktskapet mellan gratt, en icke-

farg, och brunt, en fargblandning)

Héar och nu - det vill saga, text-har och text-nu - vagar jag pasta
att vulkansyren har en avsevart tydligare referent an dess egentliga namn,
parkslide, som for dvrigt later som ett tillmaéle:

Ditt satans parkslide,

12



av tradgardsfolk omtalas du i narmast apokalyptiska ordalag och noaordet

vulkansyren ter sig naturligt, for att inte sdga oumbarligt.

Mina exempel nyfikenhetsbetygelser, bradforélskade lyckosatar och vulkansyren
ar absurda och orealistiska,
jag vill inte ha dem, fastan det var de som kom forst,

att som Oversattare plocka ur egen fatabur innebar alltid en risk for kognitivt

kaos.! Men man maste vdlja och kan man ta avstamp i en kdnsla sa har man i

alla fall statt pa nagot:
jag avskyr utsldatningar.

Jag ser inte pynt och tillagg som lika illa, sarskilt inte om de gors med
emotionell balansrakning som vagledning - det vill sdga, om de pa nagot
satt kompenserar for det man tycker gar forlorat pa andra stdllen i texten.

Ordet kaos ar mahdnda dramatiskt, men aterfinns i ett begrepp som medger
uppfinningsfrihet, kaosnivan, det vill sdga: de delar av kdlltexten som
fordrar skapande - till skillnad fran de delar som antingen maste bevaras
eller omsattas i sprakliga och kulturella motsvarigheter - textens futurum:

Att gora nytt hor inte bara framtiden till; det dr det enda som markerar tidens
gang, att nagot har skett, att oversattningen inte ar en kopia. Vi maste fa
gOra. Ndr vi pratar om Oversattarens frihet borde mer generella
gransdragningar galla, vilket kanske gor dltandet av enskilda exempel

irrelevant. Sarskilt vid tresiffriga sidantal.

(Sedan handlar det bara om nagot du inte har forstatt:
sprakets utveckling ar ful.
Det &r inte bara prydligt nedstigande led och anrika familjer; det dr ocksda - om

du vagar ta konsekvensen av den renodlande sldktmetaforen - kusinavel och

! John Swedenmark. "Ur egen fatabur”. I Konsten att 6versdtta. Foreldsningar 1998-2008, Lars
Kleberg (red.), 185-199. Huddinge: Litterara oversdttarseminariet, Sodertdérns hogskola, 2008.
Héar anvander Swedenmarks termerna kognitivt kaos, emotionell balansrakning och kaosnivan.
synnerhet iakttagandet av en emotionell balansrakning ar en metod som jag sjdlv spontant
anvander mig av, men som jag aldrig formulerat i ord.
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missforstand, ett sldkttrdds grenar som muterar till tentakler som
langtansfullt strdcker sig mot varandra,
och att benldsa extremiteter kan pressas in i fyrkanter betyder inte att det &r ratt

att gora sa.)

Mina ord ovan dar visserligen neologismer, mer eller mindre,

och alltsa i sanning mina,

och ska sadana fa féorekomma nar inget lika forment markvardigt framkommer i

kdlltexten? Svaret som ges av ideal och konventioner ar inte jajjemaéan!

men en viktigare fraga ar om neologismer, a andra sidan, ar sarskilt
markvardiga nar de inte framhé&vs som sadana.

Det ska sdgas att uppfinningsfrihet, som féorekom obemarkt langre upp, ocksa ar

en konstruktion som svenskan icke kdnner.

Nar inte ens den lojligaste av tankar dr en atervandsgrand, borjar jag.

Men jag kommer ingenstans.

Utsvavningen har inte lart mig mer om &kthet.

Mina tankar uppehaller sig fortfarande vid vaxten. Den har en tilltalande
viljestyrka: nar den val forstor asfalten sa gor den det ordentligt.

Men det &r maskrosens satt som ar det genuint svenska. Hemsprakets satt ar
nummer ett, annars far man hora att det

skaver (texten ar obekvam) och

skorrar (texten sjunger falskt) och

haltar (texten ar skadad) och

spricker (texten ar trasig) och

“hmmm” och fragetecken, fragetecken - ett skiljetecken som inte borde fa ga
16st. Kalla vulkansyrenen for maskros, for allt i varlden, om det nu ska vara

sa svenskt, lat bara fragetecknet fa sdllskap av din tanke! ville jag saga.

Hur fa dr ”somliga”?
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HORISONTEN, ERFARENHETEN, RATTHETSKANSLAN

Retoriska imperativ lar emellertid knappast vara ett tecken pa en sund
diskussion. Att oavsiktligt hitta orden i spraket med vilket man letar efter
dem &r ddaremot ett mycket konkret exempel pa samtalets varde.

En fraga kan besvara sig sjdlv: ”An adolescent, heter det, men vad kan man kalla
en ung person pa svenska?”

Genom att samtala kan man dessutom ¢verskrida

den egna, individuella erfarenhetens granser

(tdanker jag, hoppfullt och naivt, for hur annars?)

Nar man till exempel skriver om nagot utanfér dessa granser,

kan man da ens veta om man faktiskt skriver om detta nagot?

(Ar det en fraga vi finner omodern,

eller dr det bara bekvdmast att tysta den? Du vet vilken makt den personliga

erfarenheten har, och varre ar det med den uteblivna.?)

Ta min
H o] R I S 0 N T,
ett falt mattat med faktorer som slar ut varandra:
omojlig ensamhet och omojlig fattigdom,
min fattigdom ar vad man kallar relativ,
min ensamhet innebdar att en veckas ytliga kontakter motsvarar ett helt ars

samtliga i ett tidigare liv.

2 Paul Zimmer. "Rocket Boy” i ”657: Suitable for Children”. This American Life. WBEZ/Chicago
Public Media, 2017. <https://www.thisamericanlife.org/ radio-archives/episode/627/suitable-
for-children> Hdamtad 2017-10-18. Forfattaren Paul Zimmer raknar sig till den utdéende skara
som bevittnat atomexplosioner pa nédra hall och menar i essdn ”Rocket Boy” att hot om
kdrnvapenbombning goérs eftersom man glomt eller inte vet hur det faktiskt ar att fysiskt
uppleva explosionen och manniskans féorédande kapacitet. Tank om det dr sant. En kombination
av uteblivna intryck som har baring pa allt. Min egen verksamhet vore spackfull med
motsvarigheter.
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Jag har gatt sa manga varv runt flygfaltet dar jag bor, dnnu fler ganger har jag
gatt hela dess langd i endera riktningen, och fler och fler platser i staden
forknippas med radiordster och sporadiska promenadsallskap, och vice
versa.

Vad ar det jag gor?

Har jag valt yrke efter det liv jag vill leva, eller hamnat i ett liv pa grund av det
yrke jag utévar?

Jag marker att jag har blivit mer ndrsynt;

pa kvallarna kdanner jag numera inte igen bekanta pa Stora torget

forrdan i motesogonblicket.

Nu kan jag konstatera att jag dragits till en plats vars fysiska horisont ar vidare
dn pa andra hall, flygfdltet, samtidigt som min egen visuella horisont har
begransats,

och pa sa vis har jag uppnatt ett hoppldst horisonternas status quo.

Och den har icke-personen har man anfortrott miljontals tecken inklusive

blanksteg.

Min oro: att den andra horisonten inte har nagot att sammansmalta med.

Det kan bli mekaniskt.

Man laser 6versattningen och det kdnns inte som om det star nagot dar, utan

som om det har statt nagot dar,

eller sa blir det bangstyrigt, och i basta fall svart att skonja nagot som helst
fornuft i godtycket,

eller sa reduceras texten till en beskrivning, snarare &n en 6versattning, en

definition pa malspraket av nagot i kdlltexten.

Hur kdnns det i indlvorna pa en nervgiftskdnnare som just tagit sig en klunk
bourbon? En osammansmalt stdlld fraga som det dessutom aldrig var nagon
idé att stalla,

eftersom hon inte kan uppfatta den

- eftersom hon, precis som jag, vi, du, inte finns.
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Jag far forsoka empatisera och tolka den dar mérkliga beskrivningen av
magrorelsen som romanens ordsvallande inifran-jag kom med né&r hon tog

till flaskan. Kanske det vippar till?

(Jag sammansmalte inte heller nar jag skrev folkdrédkt den dar gangen,

for att det ar sa plagget ser ut i mina 6gon,

som det dar som de har pa sig déar

- klarare kan mina tankar inte aterges i skrift. Men terminologin,
sammanhanget och kontexten skriker sammantaget: hogtidsdréakt!

Jag var respektlds, och det i ett hogtidligt 6gonblick. Hur kunde jag?)

Sedan ar det inte sjdlva Oversdttningen som utgor tolkningen,

aven om de pa papperet ofta ar ett.

Tolkningen ager rum i laségonblicket,

mitt i en annan horisont férsoker man vara,

varpa man efter basta férmaga omsatter denna tolkning pa det aktuella
skriftspraket och 6vertygar en vagt formulerad mottagare om att det ar ratt,
fastan vi inte ens kan vara sdkra pa att vi sjdlva har forstatt allt vi har last.

I varsta fall rotar sig var felaktiga 6vertygelse hos andra och tar sig uttryck i
framtida samtal

- utan att vi vet att det ar vi sjdlva som ar upphovet till den, sa att vi upplever
bekriéftelse, inte i en annan person, utan hos var egen spegelbild.

Det kan handa.

Det hander nog alla manniskor.

Men lat utgangspunkten vara att oversattandet kan géra det obegripliga
begripligt.

Man sitter trots allt dar med ordbdcker och grammatikor och uppslagsverk och
informanter, och bibliotekarier nedskickade i kdllarmagasin i jakt pa
citerade verk som ska aterges i sin befintliga svenska 6versattning,

och da ar det inte utan att man kdnner sig lite trygg ibland.
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Men inte heller det stammer: dversadttandet, inklusive alla nyss namnda
trygghetsfaktorer, kan visserligen ocksa fa det man trodde man hade
forstatt att faktiskt framsta som helt obegripligt, da det riskerar att stédlla en

infor det faktum att man faktiskt missforstod nagot.

(Det kravs en tolkande manniska for att lyckas med bedriften att grumla nagot

genom att fortydliga det, utan att samtidigt bryta mot en enda naturlag.)

Vad ska man gora?

Vid mangtydighet kan man undvika att fixera tolkningen och i stéllet skapa ett
lika stort tolkningsutrymme som i kalltexten.

Pasta att man bara gor det kalltexten gor.

Ett sddant val fogas med latthet in i litteraturhistorien, da det endast innebar
att man accepterar rollen som osynlig mellanhand. Och skickar vidare
problemet. Aven om det inte kdnns ritt.

Gemensamt for alla 6versdttningssituationer dr ju att det i slutdndan ska

kdnnas ratt (vad det nu innebdr for mig, for texten, for nagon, annat an ett
ogonblick av inre harmoni), inte bara

vara ratt3

- och kanske ar den personliga tillfredsstallelsen den viktigaste, varfor den

personliga forstaelsen ar essentiell.

3 Inge Knutsson. ”Solsken och varfér *vrangbild’ kdnns ratt”. Kristianstadsbladet 13 januari
2008. <http://www.kristianstadsbladet.se/kultur/solsken-och-varfor-vrangbild-kanns-ratt/>
Hamtad 2017-10-18. Trots den lovande rubriken till den nordiska superdversattaren Inge
Knutssons kronika ”Solsken och varfér ’vrangbild’ kdnns ratt” sa besvaras egentligen aldrig
fragan om varfor ordet vrangbild kanns ratt (for norska klisjéforestilling). Ordet ar bara ”inte
[...] sa slitet och trakigt.” Det i sig sdger nagot om ratthetskédnslans beskaffenhet. Eftersom vara
rdtt och kdnnas ratt vager lika tungt i litterdar 6versattning forsvagas betydelsen hos rétt till inte

fel.
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Den intima emotionella, ja, sensuella aspekten lar ha gjort bilden av
Oversdttning som karleksakt vanlig.4

Jag vet inte hur en sadan metaforbildning skiljer sig fran de
sjalvtillfredsstdllande Oversattare vi ju till syvende och sist faktiskt ar, med

vart tvivelaktigt 6verdrivna jag- och malspraksfokus.

Jag, hdr och nu, maste kdnna mig nojd. Eller:

Du ar kdllan, jag dr mdlet, som ju en annan del av samma metasprak menar.

Begaret att oversatta, heter det.
Men vara moralistiska kollokationer tillater inget gott begar,
bara ont begar och god smak.

Jag tror att alla dessa ord hor till andra delar av mitt kdnsloregister.

Men kdannande ar onekligen centralt.

Nar manniskor,

med stadig regelbundenhet och i varierande ordalydelser,

forklarar mitt eget yrke for mig ar det just kdnslan som aterkommer:

man ska ju fa fram ratt kdnsla nar man 6versatter litteratur.

Det har till exempel handlat om att lyfta fram skillnaden mot fackdversattning,
men ocksa om att lyfta fram Det svara med Oversattning, det som gor det
svart trots att det bara ar engelska eller norska man har att géra med.

”Man ska ju fa fram ratt kdnsla.”

Att Oversatta ska alltsa inte vara som att rdkna enligt multiplikationstabellen.

Jag forstar anda inte anvandandet av multiplikationstabellen.

4 Daniel Gustafsson. Maria Tornqvist. ”’Kanna text: oversattningens begdr och litteraturens
intima rum”. Med andra ord. Tidskrift om litterdr overséttning. no. 89 (2016): 4-10. Gustafsson
och Toérnqvist uppmarksammar i essan “Kanna text” bilden av dversdttning som karleksakt och
begadret att dversatta.
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Jag blir inte n6jd forrdan jag kdnner att och hur jag utfor huvudrakningen, sa att
jag upplever i mitt inre hur de abstrakta mangderna samverkar enligt det
aktuella raknesattet och bildar en ny mangd.

Erfarenheten ar sadledes den centrala kunskapsformen for mig,

vilket forklarar narheten till horisontkomplex nar jag arbetar.

Med det har som grundkrav for att bli n6jd ar det latt att forestalla sig ett liv av
idel missndje, och parallellen till 6versattandet ar darmed 16jligt fullbordad,

en floskel redan vid formuleringen

- for hur kan vi ndgonsin bli néjda?

SYNONYMIN, SKRIFTSPRAKET, FORFATTAREN

Synonymin har ju upphort sedan lange.

Alla konjunktioner kan bli varandra.

I den stortflod av angransande och dverlappande begrepp som vi sjdlvmant ror
upp ar utbytbarhet ingen relevant egenskap, snarare en villkorad
omstandighet, och synonymerna blir alldeles fér manga for att man ska

kunna pasta att synonymi existerar.

Varierande betydelserelationer,
ett behagligt vagare satt att tanka,
sluter magsaret en aning,

till skillnad fran att irra omkring i villfarelser om utbytbarhet.

Varifran kommer jag?

Sprakprofessorn anger pragmatik som den fjarde och sista av 6versattningens
grundaspekter. Kapitlet i Rune Ingos Konsten att 0versétta avslutas pa sa vis
dar det explicita tdnkandet i mitt arbete bérjar, eller i alla fall med den
aspekt som brukar uppta storst del av min tankeverksamhet.

Men han larde mig nagot: synonymi &r en fors.
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Det ar visserligen under rubriken for den tredje grundaspekten, semantik, och
nagot sa trist och stelbent som denotation, som han har ritat sina
tankeuppluckrande figurer och tabeller av ord som ligger huller och buller
om varandra, eller dissekerade en och en,>

men det har spelat mindre roll {for mig.

Kapitlet lever i mig.

Det ar darifran jag kommer.

Jag ar nog kar i vetenskapen,

men ingen exakthet finns att fa.

Bara beskrivningar av vad som skett, sker, kan ske - och i varsta fall:

vad som faktiskt skedde, vad vi dn pastod att vi gjorde. Kognitiv lingvistik som

tortyrmetod.

Oversittningsalternativen hopar sig raskt och fyller omloppsbanorna,
mattar skalen runt sin forlaga frasen, ordet, uttrycket,

skymmer eller utesluter kanske nagot nar de blir fér manga,

ndr man tankt for hart och for lange pa vad som sags,

av vem, nar, hur och varfor,

och sedan ar det d&nda nagot som felar:

hordududu
Later sig inte skrivas, men passerar obemarkt i tal.
Du kan inte hora min prosodi och jag kan inte skriva den.
Jag kan inte tvinga dig till den oforcerat,

till nyansen mellan betoning och framhdvning, fér den har inga tecken.

I stunder som dessa suddas min grans mellan fackoversattning och litterar

Oversdttning ut en aning, (Aven som fackoversittare gjorde

5 Rune Ingo. Konsten att éversétta. Overséttandets didaktik och praktik. Lund: Studentlitteratur,
2007: 86-100.
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ibland helt, jag rorelser for att hitta ratt verb.)

for de otympliga standardtermer och stilguider man som fackéversattare styrs
av ersdtts i stdllet bara av standardsprakets begransade forutsattningar i
skrift, liksom alla mindre sjdlvklara ideal, alla halvskrivna regler om ratt
och fel, fint och fult, som gar pa tviars med vad som hade varit genuint. Det

ar sa mycket som inte later sig 6verforas till skrift, helt i on6dan.

Vi skyller ofta pa den torftiga, synonymfattiga svenskan som ar sa dum, sa dum,
men vi gor det inifran fasta forestdllningar om ratt och fel. Skyll till exempel

i stallet pa:

Den skrivna svenskans oférmaga att anvanda sitt alfabet som ett alfabet:

ett uttalat ”dej” ar sjalvklart,

ett skrivet dej ar nastan alltid uteslutet,

liksom ett uttalat ”dig”,

medan ett skrivet dig det enda allmant gangbara

- allt med foljden att ett skrivet dej har blivit vad man kallar talsprakligt”.

(Det vill sdga, det ingar i det dynamiska skuggsprak som &r den sannare
representationen av vara sitt att tala, men som vi inte far anvénda, for det
vore inkorrekt och oestetiskt. Jag 6versétter inte till mitt modersmal; mitt
modersmal gar inte att skriva.)

Jag har nu avhandlat en form av ett ord. Vilka andra sprak haller pa sahar?

Manga dylika tirader spelas upp i mitt huvud, men min egen praktik motsdger
mig. Vart evinnerliga kdnkande pa sirliga ortografiska fossil innebar ocksa
satt att variera som inte finns pa mina kallsprak:

den ena berattaren sa ”jag sa”, den andra sade ”jag sade”,

och sade gjorde den dldre och konservativa, sa gjorde den yngre och
ungdomliga.

Privilegiet att leva under sa-reformen: jag fick en rést och jag gjorde andras

roster mer rattvisa.
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Jag ar fast:

det vore fel och ordtt for oversattningens del att gora alltfér mycket revolt mot
stelnade harvor i standardspraket ndr inga liknande uppror gors i
kdlltexten, samtidigt som denna bristande flexibilitet i sig kan innebdra
forbrytelser.

Sa i den man Oversattaren har en poetisk licens ar den snarare att betrakta som
en forteckning med restriktioner. Forfattarens frihet dr i 6versattarens

hdnder omformulerad till pabud.

Och forfattaren ar ju viktig,

eller inte.

Jag laste Midnattsbarnen och en ung Salman Rushdie kikade fram gang pa gang
med sina tunga 6gonlock fran ikonen pa insidan av skyddsomslaget nar
bladbunten bojde sig,

och det ar ett symptom pa férfattarens uppblossade betydelse i dag:

for att fa 1asa maste jag forst veta hur Han ser ut.

(Hur mdnga noveller har jag inte last vars upphovsperson jag inte brytt mig om
det minsta?)

Forfattaren ar alldeles for viktig i dag,

sa viktig att det ibland har fatt mig att ma fysiskt illa. (Det blev lite for mycket
broschknappar och vdggportréatt den dar gangen.)

Men trots det kan jag inte forneka att jag vill att hon finns tillganglig som
livlina och heligt rattesnore for mig som dversdttare - saledes maste jag

motivera hennes existens utanfor personkulten. Har och nu.

Sa, varfor ska man fraga forfattaren?
Tre svar i ett hittar jag:
man far en tolkning

som, i nagon mening, harror fran samma sammanhang som boken.

23



som sannolikt passar.

som dr battre dn ingen tolkning.

(Ett skal till flimrar desto svagare: Nér vi, i hennes franvaro, spekulerar i
forfattarens intention dr hon lika konstruerad som den tdnkta ldsarens
horisont. Det finns ju bara en som bor i forfattarens huvud, och det dr han
sjalv. Tank dig sjalv vilket 6vergrepp det dr ndr nagon talar om for dig vad du

menar. Samtidigt ar det nagot djupt obehagligt i det avsdandarlosa.)

Se det framfor dig och skriv ner det du ser, sager jag till mig sjdlv, men ibland ar

det helt enkelt 16nl6st. Leve forfattaren.

BILDERNA, BLINDHETEN

Se det framfor dig.

Av ett nattsvart avtryck uppmuntras vi att sjunga och le i huset med ankorna
och den apelsinfargade bubblan.

Jag kanner mig sa liten.

Jag ser pickupen pa grammofonen pa sa nara hall.

Den dunsar fram, studsar i sicksack langs ett dike som ser ut att ha gravts av
nagons unge.

Bilderna vi far.

Och ljuden. Eller bilderna.
Semantik i all dra, men ibland maste man ocksa vélja ljud eller bild,

eller forsona dem.
I efterordet till sitt urval dversatta dikter av Emily Dickinson skriver

Oversdttaren Anne-Marie Vinde att hon inte kan forma sig sjalv att skriva

ménska, fastan det ar sa hon vill att ordet médnniska ska ldasas i en av

24



dikterna.® Daremot kan hon i andra dikter uppenbarligen skriva det i sa fall
minst lika oestetiska d6rr’n och avhuggna datidsformer - sluta’, tala’,
stirra’, frdaga’, skratta’ - for rytmens skull. Bokens matt kommer i sin tur av
matten pa lappar som Dickinson skrev pa - och binder nydversattningen till
bokmediet - och vi kan alltsa konstatera att 6versadttaren osystematiskt
vaxlar mellan att se, hora och kdnna Dickinson. Da gor lasaren oundvikligen

detsamma.

Trots att det hdr ar sa viktigt for mig tar jag ndgon annans ordbrottnings-
matcher som exempel.

Eller kanske just darfor. Vindes inkonsekvens, att det hon gor och det hon inte
kan forma sig att gora i grunden ar detsamma, sdger nagot. Jag tror att vi ar

lika - jag vet det. Och det ar en svar sak.

Jag blev vid nagot tillfdlle mycket sinnesorientierad, mycket visuell kanske.

Att det ar visuell konst vi sysslar med star utom tvivel:

hall boken framfor ansiktet och blunda. Vart tog den vdgen?

Allt som uppfattas med 6gonen dr visuellt och all tryckt litteratur ar saledes
visuell konst. Ikoner - avbildande tecken, bilder - finns i alla texter, aven i
konventionell prosa och oberoende av intention.” Detta paminner oss om att
modus maste valjas och att valet ar vart. Men valet ar svart.

Vilket sinne vager tyngst?

Jag hade en gang mycket kortvarig personlig upplevelse av den visuella
uppenbarelsens betydelse i helt vanlig text nar jag skulle skriva ordet

mycket och missade en bokstav: mcket.

5 Emily Dickinson. Poeter tdnder bara lampor. Dikter av Emily Dickinson. Stockholm: Bokverket,
2017: 121. Detta ord, ménska, ar ju gammaldags, det syns gang pa gang hos Stagnelius,
Strindberg, Lagerkvist och Boye, sa varfér inte hos Dickinson - jag stor mig.

7 Lars Ellestrom. Visuell ikonicitet i lyrik. En intermedial och semiotisk undersokning med
speciellt fokus pd svensksprakig lyrik fran sent 1900-tal. Moklinta: Gidlunds férlag, 2011. Boken
forsag mig en gang med tankarna om visualitet och ikonicitet. Jag framhaller gdrna poédnger
darifran nar jag far tillfalle.
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Ordet fick ett obehagligt utseende, tyckte jag da, som ett stympat ansikte

- jag vet inte. Nycker.

Ett oansenligt exempel, och sdkert beroende av min mentala dagsform,

men fortfarande mycket verkligt, och irrationella upplevelser av det har slaget
kan ocksa ge oss en fingervisning om vad som ar viktigt,

eller i alla fall om att nagot ar viktigt

- for sa magisk ar inte bokstaven y att allt beror pa den.

Vi maste vara mycket forsiktiga.

Det ar svart att som 6versdttare kombinera inkonsekvens som ett
allmanmanskligt faktum med tankar om systematik och rationalitet,

som vi lika oundvikligt maste bara pa och yttra i samtal med varandra.

Vi lever med illusionen att sprak betyder nagot, att orden i sig ar laddade, att

franvaron av en bokstav ar laddad.

Ett beromt exempel pa en krock mellan ménniskans forsok till regelméassighet
och ett inneboende godtycke gav studien som visade att en grupp domare
blev markant mindre bendagna att godkédnna villkorlig frigivning ju ldngre
tid det gatt sedan deras senaste maltid.®

Med tanke pa 6versattningens - och domarna far ursdkta mig - mer komplexa
natur, liksom den uppsjo av storande faktorer som tillkommer utéver

blodsockernivaer, kan vi konstatera att det inte ser bra ut.

Vad har domare med det hdr att goéra?

8 Shai Danziger. Jonathan Levav. Liora Avnaim-Pesso. ”Extraneous factors in judicial decisions”.
Proceedings of the National Academy of Science. <http://www.pnas.org/content/108/17/6889>
[vol. 108 no. 17 (2011)] Hamtad 2017-10-18.
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Ar tillkortakommanden s svara att handskas med att jag undviker &mnet helt
och hallet? Det finns minst lika slaende exempel pa 6versattningar som
gjorts med tvivelaktiga resultat.?

Men domarnas 6de dar mer talande f6r méanskligheten i stort, och en del av det
ar hopplost. Det gar att narldsa en text och atgarda tillspetsad machismo,

men man kommer aldrig ifran att magen blir tom,

vilka foljder det kan fa och hur blinda vi ar.

Och blinda infér var egen blindhet

pa precis samma sitt som vi inte vet om de tva blinda flackar vi alla har

mitt i synfaltet.

Det ar latt att tro att man ser.

TILLFALLIGHETER, BAKGRUND, EXAKTHET

Det ma sa vara att det ar till stor katastrof for tanken om Oversdttandets
systematik att det &r médnniskor som utfér dversattningarna,

men forr eller senare maste jag helt sonika strunta i det, om det ska bli nagra
fler mord och valdtédkter och club sandwichar och andra forfarligheter i

bokhyllan. Omfamna hopplésheten.

(Efter en kvarts funderande reser jag mig upp, tvdtten ar klar, och i den
rorelsen kommer ordet, eller i alla fall ett ord: hopkok, som med alla sina
konnotationer blir en mojlig pusselbit i meningen jag haller pa med. Vad
hade hant om jag inte hade rest mig upp just da? Om tvattmaskinen inte

hade pipit just da? Eller om huset hade krangt till - just da?)

Jag tanker inte mer pa det. Jag tdnker mig bort.

9 Eva Refsdal. When ‘a girl’ becomes ‘an attractive little number’. Stereotyped representations of
Latin America in literary translation and reception in 1960s Norway. Universitetet i Oslo, 2016.
Den, till exempel - som jag visserligen inte har ldast, men nu riktar min blick mot den och bort
fran de egna exempel jag inte ger. Bara titeln har redan fatt mig att fingra pa mina egna
adjektiv.
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”If you could go anywhere now, where would you go?”

Torshamn, svarar jag pa min vans plotsliga fraga och han vet inte vad det ar for
stalle. Det vet inte jag heller, knappt, men det var langesedan jag gick ut och
lat mig hunsas av en ny stads fula husvdggar och sag dum ut,

ensam som en kaxig fortant i nagot av Kerstin Thorvall eller Jonas Gardell,

tanker jag mig, fastan det dr en omojlighet.

Livet ska hdanda mig.

Det dr inte meningen att jag sjalv ska valja sa mycket.

Det var sa forfallet borjade.

Urexemplet pa friheten fran val ar folkbiblioteket, den tid for langesedan da
lasning var att ga dit och lata den inbillade slumpen rada.

Biblioteket som vi gar in i och fogar oss efter, till skillnad fran den digitalt
strommade varlden, som fogar sig efter oss,!° mig, ett jag som inte far
chansen att bli till, eller mer.

Det blev Jane Eyre (for att Charlotte Brontés handstil var motivet pa omslaget till
ett anteckningsblock jag hade kopt), och The Springs of Affection av Maeve
Brennan (som skrev om universum i vad jag forst inte forstod var en
novellsamling), och lattexter av Vladimir Vysotskij pa svenska (for att
bibliotekarierna hade stallt fram en bok), och sa vidare, och jag tyckte om det
for att jag, fastdn ensam, ingick. Begdr ar inte ratt ord for mig. Tanken om
den vdljande individen dr fel for mig. Utan tillfalligheter, inget mote, och
kanske overhuvudtaget ingenting utan den fria och obundna

sammanblandningen.

> Damon Krukowski. "Ways of Hearing #5 - POWER”. Showcase. Radiotopia, 2017.
<http://www.radiotopia.fm/showcase/ways-of-hearing> Hamtad 2017-10-18. Ungefar sa
kontrasterar Damon Krukowski i essa- och intervjureportaget ”POWER” det traditionella
biblioteket mot en digital varld dar individens val styr hyllutbudet. Genom att ha lyckats valja
det har yrket atererdvrar jag en del av detta; jag kan ju knappast valja vad férfattare ska skriva
och annu mindre - skulle jag tro i nuldget - vad jag sedan ska 6versatta.
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P4 det sdttet ar Oversattning inte illa, ett sétt att skriva som foregas av andras
val, att ga in i ndgot och vara en del - for att inte tala om underlaget att helt
enkelt vara tvungen att tacka ja till de uppdrag jag far.

En dag kom det en bok pa posten och sa var det dags att debutera. Likadant ar
det med korrekturldsandet: det som kommer kommer.

Vad det an galler ar det fortfarande svart att forsta att man kan fa betalt for det.
Denna 6dmjukhet innebdr for mig ett slags respektloshet infor branschen,
forsvagad facklig kdampaglod och jaklar anamma. Och ett liv som ser ut som
det gor. Man far trosta sig med att de liv man ar tacksam att man sluppit
leva alltid kommer vara fler an det enda liv man lever.

Och det ar en stor trost.

Som kraver en sarskild sorts forakt infor andra manniskors val.

Sadana medgivanden ar svara nar de val foresvavar en. Men jag ar valsignad
med den egenskapen att en sak i taget fyller verkligheten for mig.

Det galler ansikten.

Det galler doden. Krig vars vindar blaser huden av vara armar.

Det galler pengar, forsenade, for fa och fér sma arvoden.

Och - for att aterga helt till amnet - det galler vartenda litet ordval. Herregud,
vilken roll det kan inta i tillvaron som inte behdver uppta ett uns av
lasarens uppmarksamhet.

Den tankta ldsaren bryr sig inte. Jag forestdller mig henne och hon ér lika
likgiltig infor ordet som vallade mig sadana detaljbryderier som infoér

forstasideskvallret som gor krigsrubriker i semesterlandet, eller

objektet for hennes nara vans obegripliga 6gonblicksforalskelse.

Mamma och jag brakar en dag om vem som ska tjana mest, 6verskoterskan eller
undersattaren, och det ar underligt att vara oense, for vi star pa varandras
sida. En annan dag sager hon att nar hon var liten skulle alla ha

perspektivfonster, for det var sa fint sa.
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Hon var barn under det artionde da huvudpersonen i boken tittar pa grannens
picture window, en term bestdende av tva ord som lar smaélta in i vilken text
som helst, till skillnad fran det langre och bokigare persp...

Men sa sdger mamma alltsa det dar om perspektivfonster, i forbigaende och
ovetande om min situation,

och det ar just det: i férbigaende.

Det kom naturligt, insmalt, och viktigast av allt: fran ett barns mun -

om an indirekt - som i boken, och jag far i stédllet fundera pa om ett
amerikanskt sextiotalssprak mot ett svenskt ar skdl nog att plotsligt kdnna
mig lugn.

(Och herregud, det stammer - man jobbar hela tiden. Vad gor forresten en
sadan stor fonsterruta nar den utsatts for pafrestning? Krusar sig, nej, vad
ar det som sager att jag maste anvanda kalltextens vattenverb, men den
maste te sig mjuk ett 6gonblick ... Den dallrar till.)

Lika kvar i arbetet ar jag nar jag vid ett annat tillfdlle behover ett skolrelaterat
ord och kommer mitt i ett samtal pa att nimna det for en pratglad
lararbekant. Det gar i ett - raskt fiskar jag upp mobilen och bérjar anteckna
strommen av relevanta ord:

franvaro

information om franvaro
ogiltig frdnvaro

anmdlan om giltig franvaro
franvarointyg

och far sedan sudda platshallaren ga hem-lapp.

Vad ar det for stdlle,

den dar platsen varifran jag kdnner igen dessa termer?

Fornojt likndjda gubbar med fruar som vill ha mer. Asfaltslagningar.

Forradet med de stora metallkorgarna dar skumgummibollar satt bakom ett
sannskyldigt fangelsegaller, i en skola dar svarta tavlan nyligen hade ersatts

med en whiteboard, framfor vilken en pa mycket kort tid féraldrad
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Europakarta rullades ner och sammanbitet stoltserade med den milsvida
nationsbeteckningen SOVJETUNIONE N Oster om ett aterférenat TYSKLAND.
Tillverkarens olyckliga nedslag i historien och skolans inkop, sakert mycket
angeldget och praglat av nyvackt framtidshopp, lar ha utplanat stora delar
av Europa for manga av oss Doderhultsbarn. Vad jag minns var det ingen
som nagonsin tog upp detta, nar vi kom tillbaka till klassrummet efter att ha
rullat tillbaka pallplintar och andra tortyrredskap till forradet med de stora
metallkorgarna och, inte studsmattan, trampolinen, utan:

trampetten, synonymen som behodvs pa ett annat stdlle i samma text.

En stortflod av synonymer mot bakgrund av ett liv:

antligen hittade man den, alltid hittar man nagon,

men angrdnsande betydelser kan fastna i hjarnans veck och forbrylla.

Patrangande kunskap kan sabotera sa mycket, metaforer gar i kras, research
riskerar att luskamma texten pa fel - och far man ratta? Likheter mellan tva
sprak kan forvirra nar de misstas for vagledning, fastan de tviartom maste
vara en uppmaning till vaksamhet och - dversattning.

Det ar ett underverk att oversattningar inte bara dr ett sammelsurium av

hugskott. Eller sa ar det ocksa det de ar, och ska vara:

En matematiker satt i hoglasningspubliken och trodde sig ha stallt den
foreldsande dversdttaren mot vaggen med en fraga om problemet med
sprakets inexakthet. Ar det inte jobbigt att ménskligt sprik &r s& oprecist?

Jag vet i alla fall med mig att det inte finns nagra exaktheter i mig for ett
skenutopiskt precist sprak att aterspegla. Var nuvarande sprakférmaga bar
pa en, om inte exakthet, sa en uppriktighet om talaren.

Dar nagonstans forlikar jag mig med tanken pa att det &r lite hipp som happ
med oversattning ibland, eftersom det ar sjdlva grundforutsattningen for
vart forhdllande till spraket och vad det nu ar som foregar det. Kaoset finns
alltid dar. Oversittarna bara synliggér det, och méste tampas med och

gladjas at bade sitt eget och andras.
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Nej, den renodlade egenskap matematikern efterlyste bar spraket redan pa,
kanske i alltfor hog grad. These words are too solid; they don’t move fast
enough to catch the blur in the brain that flies by and is gone, sjong Suzanne
Vega redan pa 80-talet, passande nog i kanon med sig sjdlv. Nasta lat ar
”Nothing can be done” av Joni Mitchell och jag maste ifragasatta spellistans

profetiska varde for att inte bli galen och falla ihop pa trottoaren.

BLUFFSYNDROMET

Men jag vill. Jag trotsar bluffsyndromet och ligger till Overséttning av Jens
Hjélte, som saknades i korret till debuten. I ndsta roman ska jag fan lagga
till det fore sattning och ta betalt for det.

Det blir nagra kronor.

Jag angrar mig nastan nar jag slar upp boken aret darpa och ser ett resultat av
min nervosa hyperkorrektion: man bjuds ju inte pa kaffe i forsta hand, utan
man blir bjuden.

Hyperkorrektionen tvingade fram svenskans passiv-s for att 16sningar
motsvarande den med bli och en participform dr de som rader i mina
kallsprak och darfor kanns det i vissa insnéade 6gonblick frammande, fel
och dott att formulera mig sa pa mitt sa kallade modersmal.

Hyperkorrektion ar ett utslag av just illusionen om nagon form av exakthet.

Men jag vill inte, kanske just for att jag vill. Jag gav mig pa att 6versidtta en text
med inslag av ett engelskbaserat kreolsprak. Att 6versatta kreolen till en
sorts svenska vore att nedgradera dess status som sprak. Men det vore
ocksa att Oversétta dess avvikande forhallande till det omgivande spraket,
som i originalet ar engelska och i 6versattningen svenska. Jag kom till en
punkt da jag ville skapa ett sprak, men jag stdllde krav pa att det i sa fall
skulle vara ett sprak med all den systematik som spraket det kommit ur -
visserligen fullandat endast i den man som kravdes for den knappa dialogen

i romanen. Men dnda. Det blev for mycket. Jag var for intresserad av
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diskurspartiklar, och ibland maste man sldppa taget, och det ville jag inte.
Da det heller inte var nagot jag fick betalt for sa blev det till slut inget alls
av det, bara ooversatt men kursiverat. Ambition kan vara en forodande
faktor. Man vill mycket, samtidigt som man ska komma underfund med hur
mycket som ar mojligt och hur mycket av det mojliga som ligger inom ens

formaga.

En dag har det blasit in skdra kronblad fran grannens uteplats, genom
avskarmningen, och det ar sa 6veranvant fint som det later, for de gar som i
ett spar fran balkongddrren mot vattenytan, lockar en att ga till vattnet,
utmana odet i Klardlven, ta en smygtitt nagonstans.

Dagen ror upp sinnet,

eller kanske tvartom,

eller kanske omvant;

verkligheten pockar pa.

Det blir kvall och vid ndsta anblick ar jag sur. Ska grannarna skrapa ner! Det ar
val sjalvklart att man inte stdller ut vaxter om det blir sahar!

Sa plockar jag upp bladen och kastar dem,

inte tillbaka in till grannen, utan ner i vattnet. Ar inte det forfall?

(Och min vans ansikte nar vi lyssnar pa Susanne Sundfers nyaste, sa
annorlunda mot den forra - har jag nagonsin det arliga forsoket i hans
ansiktsuttryck? - men han hor nagot och sager: ”Det ar snyggt anda,
faktiskt” och jag vet inte vad det dr som faktiskt dnda dr snyggt, men kédnner
vad - och vet ddarmed vad.

Jag fragar om han har allt fardigt for sig nar han skapar sin egen musik. Ser han
det framfor sig?

Nej. Det trodde jag han maste gora. Jag har blandat ihop resultat med féormaga.

Ett odesdigert misstag ocksa vid ldsning. Inte jag heller, svarar jag.)

Vad for sorts stilist kan det nagonsin bli av en som blir arg pa blommor?
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Under allt detta som ar mig med hand pa penna,

om det bara hade saknats spar, om det bara inte hade funnits hopp.

Vad ska man gora?

”GOr nagot”, lar 6versattarnas skyddshelgon Hieronymus ha sagt, ”sa att

djavulen alltid finner dig sysselsatt.”!* Och det later sant.

Jag skulle beh6va ett manifest, en yrkesed - ett motto, och det kommer ett,

men till ingen nytta:

Skriv dér det branns: sa ndra det gar, sa langt ifrdn du maste.

Undantagen fransedda.

"Jon R. Stone. The Routledge Dictionary of Latin Quotations. The Illiterati’s Guide to Latin
Maxims, Mottoes, Proverbs, and Sayings. Abingdon: Routledge, 2005, s. 31: “facito aliquid
operis, ut semper te diabolus inveniat occupatum: be sure to keep busy, so that the devil may
always find you occupied (St. Jerome)”
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