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Abstract

Utgangspunkt f6r denna studie ar fragan om huruvida forskollirare under utbildningen ges mojligheter
att utveckla musikaliska firdigheter for att kunna erbjuda barn en pedagogiskt stimulerande miljé for
musikalisk upplevelse och utveckling. Syfte ar att undersoka vilka andra faktorer, forutom musikalisk
kompetens, som har betydelse for vilken musikverksamhet som genomfdrs i foérskolan.
Forskningsfragorna ror sig kring musikens nirvaro i forskolan och vilka paverkansmekanismer som
har betydelse f6r vilken verksamhet som genomférs. Studien fokuserar pa om det finns framtridande
ramfaktorer som kan identifieras som styrande for forskolans musikverksamhet. Som vetenskaplig
metod for att s6ka kunskap 1 dmnet har intervjuer av yrkesverksamma férskollirare genomforts. Den
information som framtritt ur det empiriska materialet har analyserats med ramfaktorteori. Resultatet
av analysen pekar pa att de intervjuade forskolldrarna glads 4t att fa utlopp f6r sainglust och musikglidje
1sin arbetsvardag, men att langt ifran alla kollegor och forskollirare pa filtet drivs av samma personliga
lust infér musikaliska aktiviteter. Det framgar att arbetslagets musik-entusiasm, eller brist pa
engagemang, kan vara en avgorande faktor for i vilken grad det forekommer musik, sing och spel pa
en forskoleavdelning. En sadan slutsats far direkt baring pa professionen fér mig och kollegor i
liknande utbildningsuppdrag pa andra lirositen. Alla forskolldrarstudenter, oavsett egenintresse for
musik eller avsaknad av musikaliskt sjalvfértroende, beh6ver rustas f6r uppdraget som ingér i arbetet
som forskolldrare.

Keywords: Musikdidaktik, Musik i forskola, Ramfaktorteori.
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1 Inledning

Hela mitt yrkesverksamma liv har dgnats at barnmusik. Dubbla lirarutbildningar, till f6rskollirare
och musiklirare, har gett mig mojlighet att samla yrkeserfarenheter fran savil forskola och
grundskola som kulturskola upp till hégskola. I nuvarande anstillning vid Goteborgs universitet
(GU) har jag fraimst utbildningsuppdrag inom forskollararprogrammet, men aven grundlirar- och
amneslirar-programmen samt fristiende kurser med inriktning musik/rytmik i tdigare aldrar.
Under 18 édr som ldrarutbildare har jag bidragit til en betydande mingd utexaminerande
forskollirare. Med vetskap om att jag dr den enda musiklararen inom férskollirarutbildningen som
moter studenterna fran fOrsta till sista terminen under deras utbildning, kinner jag stort ansvar for
den musikaliska aspekten av deras yrkesutbildning. Under min utbildning till férskollirare (tog
examen 1991) fick vi betydligt fler undervisningstimmar i alla de estetiska uttrycksformerna; musik,
rytmik, bild och drama 4n vad de nuvarande studenterna far. Trots att férskollirarutbildningens
totala lingd har utékats (frain de 5 terminer jag studerade, till nuvarande 7 terminer) har antalet
timmar for musik minskat avsevirt. Se bilaga 1 f6r 6vergripande beskrivning utav musikinslag i
nuvarande forskolldrarutbildning vid GU.

En 6ppen friga ir om de kursmoment som nu inryms i1 studenternas utbildning dr av rimlig
omfattning fOr att de i sitt yrke sedan ska kunna leva upp mot det liroplanen f6r foérskolan (Lpfo
98, rev 20106) skriver fram betriffande sing, musik och rytmik. Jag dr nyfiken pa hur yrkeskaren
forskollirare tolkar liroplansskrivningen betriffande musik samt hur de omsitter tolkningen i
handling och ger musiken utrymme i verksamheten.

11 Bakgrund

Givna pabud att inrétta forskolans verksamhet efter dr styrdokument utarbetade av Skolverket. Har
fokuseras de delar av liroplanen som har att géra med sing och musik samt Gvriga estetiska
uttrycksformer. “Forskolan ska striva efter att varje barn utvecklar sin skapande férmaga och sin
férmaga att férmedla upplevelser, tankar och erfarenheter i manga uttrycksformer som lek, bild,
rorelse, saing och musik, dans och drama” (Lpf698, s. 10). Nedan stycke ar himtat frain Férskolans

uppdrag:

Att skapa och kommunicera med hjilp av olika uttrycksformer sisom bild, sing och
musik, drama, rytmik, dans och rérelse liksom med hjilp av tal och skriftsprik utgér bade
innehall och metod 1 férskolans strivan att frimja barns utveckling och lirande. Detta
inbegriper ocksa att forma, konstruera och nyttja material och teknik. Multimedia och
informationsteknik kan 1 férskolan anvindas sivil i skapande processer som 1 tillimpning

(Lpf598, 5. 7).

Viirt att kommentera hir ir att nimnda estetiska uttrycksformer ska frimja barns utveckling och
lirande bade som #nnehall och metod. De estetiska amnena forvintas praglas av kommunicerande och
skapande med olika material och tekniker, dir sirskilt I'T och multimedia skrivs fram.

I skrivande stund har Skolverket publicerat en reviderad version av liroplan f6r férskolan (Lpf618)
som ska trida i kraft i juni 2019. Dir uppticker jag att man valt att formulera om uppdraget kring
estetiskt larande och tagit bort imnesbendmningen ryswik. Kort sammanfattat kan rytmik beskrivas
som en pedagogisk metod for musikalisk och personlig utveckling, dir aktiv rorelse dr central for



upplevelsen, erfarandet och lirandet i musik. Eftersom rytmik som musikpedagogisk metod
omfattar bade rorelse, sing, musik och dans, tolkar jag det som att Skolverket avser nedan nya
formulering ticka in det rytmiken tidigare statt fér. Den nya formuleringen, under rubriken
Forskolans uppdrag lyder:

Barnen ska ges tid, rum och ro till eget skapande. De ska f4 mojlighet att utforska,
reflektera kring och beskriva sin omvirld. Utbildningen ska ge barnen méjlighet att
uppleva, gestalta och kommunicera genom olika estetiska uttrycksformer som bild, form,
drama, rérelse, sing, musik och dans. Detta inbegriper att barnen ska fa méjlighet att
konstruera, forma och skapa genom att anvinda olika material och tekniker, savil digitala
som andra. P4 sd sdtt dr skapande bade ett innehall och en metod i férskolan for att frimja
barnens utveckling och lirande (Lpf618 s. 9)

Foljande malformuleringar pekar pa att forskolan dven framgent ska ge varje barn férutsittningar
att "utveckla

- formaga att skapa samt f6rmaga att uttrycka och kommunicera upplevelser, tankar och erfarenheter
i olika uttrycksformer som bild, form, drama, rérelse, sing, musik och dans

- fantasi och forestillningsférmaga

- motorik, koordinationsférmaga och kroppsuppfattning samt forstielse f6r hur viktigt det 4r att ta
hand om sin hilsa och sitt vilbefinnande

- nyfikenhet, kreativitet och lust att leka och ldra

- sin kulturella identitet samt kunskap om och intresse f6r olika kulturer och férstaelse fér virdet av
attleva i ett samhille priglat av mangfald samt intresse for det lokala kulturlivet” (Lpf618 s. 13-14).

Ett avslutande citat ur liroplanen som ocksa berér de estetiska dmnena: ”Barnen ska ges
forutsittningar for bildning, tinkande och kunskapsutveckling utifran olika aspekter sisom
intellektuella, etiska, praktiska, sinnliga och estetiska.” (Lpf618 s. 10)

Sammantaget ger ovanstiende tre utdrag och citat fran kommande liroplanen fér férskolan en
visentlig uppgift for oss ldrarutbildare inom konstnirliga fakulteten att genom vara inslag i
forskollirarutbildningen rusta studenterna for uppdraget att arbeta med estetiska, sinnliga
uttryckssitt och kreativa konstformer med barnen.

1.2 Problemomrade

Enligt min mening ar ett problemomrade att dagens foérskollirarstudenter erbjuds sa pass fa
undervisningstimmar (14 obligatoriska timmar, eller 49 vid férdjupningsval musik) f6r att utveckla
sin musikalitet, sing- och spelvana, men framfor allt ledarskapsformaga inom musikimnet. I
forskollirarprogrammets fjirde termin ligger den obligatoriska kursen Konustarter, estetik och lirande
(LOFO51). Dir behandlas, som kursrubriken anger, de estetiska imnena musik, bild, drama och
dans utifrin bade praktiskt, teoretiskt och didaktiskt perspektiv. I denna kurs ansvarar jag,
tillsammans med ett par kollegor, for tre musikworkshops. Vir avsikt 4r att under dessa tre tillfillen
visa pa olika strategier och metoder att arbeta med musik och instrumentspel, for att ge studenterna
verktyg och kompetens att behirska uppdraget som skrivs fram i liroplanen for forskolan. Vid
summerande samtal vittnar studenterna om att de under sin verksamhetsfoérlagda utbildning (VFU)
knappast ser nagonting av musikutvecklande verksamhet i barngrupperna. Deras beskrivning ger
en bild av att goda forebilder ute pa filtet dr sillsynta. Det enda studenterna verkar se och héra
under sina praktikperioder, ir sa kallad sangsamling. Dessa singsamlingar beskrivs som att sitta i ring



och sjunga barnvisor, ibland med en och annan rorelsevisa dir kroppen involveras antingen
sittande eller stiende. Studenternas bild av dessa sangsamlingar inte verkar planeras medvetet utav
pedagogerna, utan repertoarvalet utgors i form av en sang-pase dir olika barnvisor illustrerats med
en bild eller artefakt som ligger i pasen. Barnen fir sedan turas om att (demokratiskt) dra upp en
bild i sinder ur sang-pasen, och det som rakat plockas upp leder till att just den singen sjungs med
barngruppen.

Dessa studentutsagor fiar mig i egenskap av utbildare i musikdidaktik reflektera Gver att musik
borde kunna innebidra sa mycket mer dn att endast sjunga barnvisor. Att rusta studenterna
musikaliskt for att behdrska mer dn att reproducera denna verksamhetsform och att ge dem ett
vidgat perspektiv pa vad musikverksamhet med férskolebarn kan innebira, driver mig i arbetet att
forma studenternas musikutbildning. Att uppmuntra alla studenter till att tro pa sig sjilva som
kompetenta nog att leda varierad musikverksamhet av god pedagogisk kvalitet, utan att f6r den
skull nédvindigtvis ha en hog konstnirlig niva pa egna musikaliska kunnandet, dr en annan viktig
aspekt av mitt arbete.

I studentdiskussioner under musikworkshops i LOFO51 berittar dven enstaka studenter om att
det till férskolorna kommer nagon anlitad musik- eller rytmikpedagog en gang i veckan, och som
ddrmed dger ansvaret for att bedriva musikverksamhet pa enheten. Ett annat upplevt scenatrio som
beskrivs dr att det finns ndgon pedagog inom enheten som gillar att sjunga eller behirskar gitarrspel,
och dirmed ges totalansvar f6r musiken pa avdelningen eller hela férskolan.

Foreliggande studie avser att med studenters utsagor som incitament undersoka huruvida ovan
beskrivna bild dr Gverensstimmande med yrkesverksamma férskollarares bild. Férekommer nigon
uttalad (eller outtalad) arbetsférdelning i arbetslaget dir e# pedagog ges ansvaret for att skota
musikverksamheten, och vad grundar sig denna arbetsférdelning 1 sa fall pa? Motivet att genomféra
denna studie dr siledes att undersoka hur musikverksamhet bedrivs 2019, och bidra med kunskap
inom filtet férskoledidaktisk musikpedagogik. Vunna insikter kan direkt paverka och foérbittra
designen av forskolldrar-utbildningens olika musikinslag pa kort och ling sikt framover.

1.3 Syfte och forskningsfragor

Syfte dr att utifrain kontexten férskola underséka och problematisera faktorer som paverkar
verksamhet som inbegriper musik. Fragestillningar ér:

e Pa vilka sitt ir musik inbegripen i férskoleverksamhet?
e Vilka faktorer kan identifieras som styrande f6r musik i férskola?

e Hur reglerar/paverkar identifierade faktorer musik i férskola?



2 Forskningsoversikt

Den forskningséversikt jag gjort haller sig inom féltet musikpedagogik och ir specifikt nischad mot
forskoledidaktik. S6kningar i databaser ledde till musikpedagogiska tidskrifter pa savil svenska som
engelska. Det visade sig existera mycket forskning inom barn och musik-omradet och att navigera
1 det stora utbudet av publicerat material var lika spinnande som arbetsamt. I denna presentation
av forskningsldget har jag valt att redogbra for varje studie separat for att tydliggéra framkomna
resultat. De texter jag funnit relevanta att belysa utifran mitt problemomrade ir studier fran Sverige
samt tva grannlinder i Norden, men ocksa fran Nordamerika samt Oceanien.

I avhandlingen Musikskap; Musikstunders didaktik i forskolepraktiker av Ylva Holmberg (2014) framgar
att innehallet i forskolans musikstunder mestadels erbjuder lirande 7/ musik (ddr exempelvis
musikens grundelement bearbetas) och lirande med hjilp av musik (dvs fokusering pa
utommusikaliskt stoff). Mindre uppmirksamhet dgnar pedagogerna at att lira barnen nagot o
musik eller vilken utveckling och vilket kunskapande som sker genon musiken. Dessa fyra former
utav musikaliskt lirande har tidigare kategoriserats utav Lars Lindstrém (2012) i hans teori om 4
former av estetiskt lirande (Aesthetic learning About, In, With and Through the arts). Holmberg har
1 sin studie analyserat 46 videofilmade musiksamlingar pa tre olika svenska férskolor, och kunnat
sammanfatta att musikstundernas innehall 6verlag framstir som sporadiskt, fragmentariskt och
spontant improviserat i stunden. Vidare summerar Holmberg att sang i forskolan oftast dr av
reproducerande karaktir medan instrumentspel oftast dr av improviserad karaktir. Rorelse till
musik konstateras existera bade i form av reproducerande och improviserande inslag. Holmberg
beskriver iscensittandet av musikstunderna, och att dessa vanligast inleds och avslutas 1 form av
verbal instruktion, men att uppstart och avslut ibland sker klingande med musik. Holmberg
konstruerar och provar begreppet musikskap, ett begrepp som kan erbjuda ett kreativt
forhallningssatt till musikstunderna, och samtidigt anvindas som ett kritiskt analysverktyg vid
reflektion kring musikstunder. Holmberg ser tre olika fokusspar inom begreppet musikskap,
nimligen: innehéll, form och aktorskap. Den innehallsliga dimensionen handlar om det som ar
mojligt att lira (musikaliskt innehall) medan den formmissiga dimensionen handlar om de
iscensatta processerna (dvs aktiviteter och tillvigagangssitt). Betriffande den tredje dimensionen
pavisar Holmberg att de tre aktorerna barn, pedagoger och musiken sjilv alltid samverkar, och hur
dessa tre péverkas av varandra i olika former; som solister, medspelare, samspelare och/eller
motspelare. Personligen vilkomnar jag begreppet musikskap, da det Oppnar upp for ett
forhallningssitt dir pedagogen betraktas som skapare av musikstunden, och for barnens kreativa
och skapande inslag i musikverksamheten. Holmbergs bada kategoriseringar av tre aktorer och tre
fokusdimensioner kan hjilpa till att betrakta och sortera skeenden i férskole-musicerandet. Dock
inser jag svarigheten i att introducera nya begrepp, for jag har inom yrkeskaren och i fackpress inte
hort att musikskap kommit att anvindas som vedertaget begrepp. Holmbergs beskrivning av att
instrumentspel oftast sker i improviserad form dr 6verensstimmande med min bild, och min
tolkning av fenomenet 4r att pedagoger sillan har idéer for hur de kan arrangera samspel pa olika
rytminstrument till mer organiserat rytm-ensemblespel pa en, f6r férskolebarn, anpassad niva.

Hir dras en parallell till en tidigare svensk avhandling Musicking — kreativ improvisation i firskolan av
Maria Wassrin (2013). Denna studie tar avstamp i normen att barn har obetydligt inflytande 1
konventionellt iscensatta musikaktiviteter i forskolan, och syftar till att utforska en alternativ



musikpraktik for att underséka om andra sitt att géra musik 1 forskolan kan Oka barnens
mojligheter till paverkan och inflytande. Wassrin ber6r aspekter som dr bade sociala, kulturella och
historiska dd hon analyserar maktrelationen mellan barn och pedagoger, och Wassrins 6vergripande
ambition dr att bidra med ett nytt perspektiv pa hur férskolans musikdidaktik kan omférhandlas 1
forhallande till radande forestillningar om barnet, musiken och pedagogrollen. I tre olika studier
analyserar och diskuterar Wassrin olika nivaer av diskurser; férst barn och pedagoger emellan,
sedan den didaktiska samtalsnivan pedagoger emellan, och slutligen pa en politisk samhillsniva.
Barnen (observerade och videofilmade) pa den forst studerade férskolan gavs rika férutsittningar
och mojligheter att sjilva sitta igaing musikaktiviteter. Pedagogerna bejakade barnens individuella
initiativtagande till sing- och spelstunder, ljud-experiment och musikaliskt iPad-utforskande.
Pedagogerna i studien bendmns som musikpedagoger, och de besitter betydligt mer musikalisk
kompetens dn ordinarie forskolldrare kan férvintas ha. I Wassrins andra studie intervjuas de erfarna
musikpedagogerna om sina forestillningar kring barn och musik samt deras didaktiska beslut
betriffande musikaktiviteters utformning pa férskolan. Studien syftar till att identifiera och utforska
forgivettagna idéer om barn och om musik som fenomen och dmne. Studien visar pa pedagogernas
tro pa det kompetenta barnet, och identifierar fem bilder av barnet som; musiskt, stindigt lirande,
oinskrivet i kultur, i behov av stéd, samt “barn med rittigheter”. Flera av dessa fem bilder kan i
praktiken samexistera, men jag avgrinsar mig fran att férdjupa detta resonemang hir. I sin tredje
studie tar Wassrin ett medborgarperspektiv pa huruvida barn, med hjilp av musikens sprik kan ta
plats och kommunicera. Principer som hon menar kinnetecknar offentlig kommunikation ar
mangfald och jimstilldhet, och pedagogernas ursprungliga anledning till att implementera musik
pé den specifika foérskolan var att musiken ansags vara ett kompletterande uttryckssatt da barnens
verbala formdga dr begrinsad. Pedagogerna verkade pa sa sitt for att legitimera andra
kommunikationssitt 4n det allmént vedertagna verbala uttryckssittet. Jag later f6ljande tva citat av
Wassrin sammanfatta hennes undersokning fran 2013: “Tidigare forskning visar att musikdmmet i
forskolan oftast iscensdtts i form av samlingar ddr en pedagog leder barnen i reproducerandet av sanger” (s. 122).
Detta konstaterande forstirker den bild jag bdr pa. Wassrin avslutar sin undersékning med
konstaterandet att: “Forskolan kan ocksd som helbet betecknas vara genomsyrad av en stravan efter att priva
mya sdtt att gora musik...” (s. 130). Detta citat syftar dock endast pa den undersokta (musik-)férskolan
och kan inte betraktas gillande f6r svenska forskolan i allminhet. Wassrins doktorsavhandling
Towards Musicking in a Public Sphere 1-3 year olds and music pedagogues negotiating a music didactic identity in
a Swedish preschool (2016) bygger pa systematisering utav de framforskade resultaten frin studien
2013. Begreppet musicking ir dock frin borjan skapat utav Christoffer Small (1998). Small definierar
musicking som ett aktivt verb, en handling som utférs av minskliga aktorer och inte som ett
substantiv eller ett ting.

I en doktorsavhandling av Anna Ehrtlin (2012) A# lira av och med varandra: En etnografisk studie av
musik i forskolan i en flersprakig milji star foljande rader: "Kompetens att undervisa i musik
sammankopplas emellertid ofta med en nedirvd formaga. En férmaga som férknippas med
instrumental skicklighet, kunskap 1 att komponera och i ett hantverk som manga férskoleldrare
upplever att de saknar” (s. 47-48). Erhlins studie visar att forskolepersonal som medvetet resonerat
kring sina bristfélliga musikaliska kompetensnivaer, gemensamt dnda enats kring att anse sig kunna
arbeta med sing och musik som ett redskap for att na sprakutvecklande och sociala mal (som t ex
gemenskap) i barngruppen. Ett tillitande klimat kring att vaga leda med olika musikaliska uttryck
har stirkt sammanhallningen i arbetslaget. Férskolechefen poiangterar vikten av att fa personalen



medveten om att deras musikaliska kompetens ir tillricklig ur didaktiskt perspektiv, dir musiken
ar ett verktyg for utommusikaliska mél. Kompetensutveckling inom sang och spel visade sig dock
vara avgbrande fOr att pedagogerna skulle kunna utveckla en uttalad musikprofilering inom
forskoleverksamheten. (s. 142). 1 foérhallande till min studie 4r citatet ovan ett intressant
konstaterande eftersom kompetensutveckling och fortbildning verkar vara lika tydligt uttalat som
starkt efterfragat, vilket i sin tur kan vittna om brister i yrkesutbildningen pa hogskolan.

I Finland har Johanna Still (2011) forskat och kommit fram till resultat som presenteras i Musikalisk
larandemiljo; Planerade musikaktiviteter med sma barn i daghem. Still har videoobserverat musikaliska
aktiviteter dir totalt nio pedagoger och 90 smabarn (omkring ett till fyra ar) analyserats. Hennes
resultat visar att pedagogerna formedlar ett kulturarv till barnen i form av gamla traditionella sanger,
men dven nyare barnvisor. Sangrepertoaren bestar av reproducerande vuxenvalda sanger, ofta med
rorelser till. Pedagogerna fokuserar i samspelet med barnen aktivt pa visornas text men egentligen
inte inneborden i texten. Det framgick dven hir att pedagogerna anvinder sig av musikstunden f6r
att barnen ska utveckla sprakférstaelse och social f6rmaga, men inte for att de ska utveckla sitt
musikaliska kunnande. Still anser att pedagogerna i hogre grad kunde rikta barnens uppmirksamhet
mot musikens grundelement och féra samtal med barnen kring det, och att de vuxenplanerade
musikstunderna begrinsar barnens handlingsutrymme. Still har analyserat sitt material utifran 4
foretridare av olika musikpedagogiska metoder (Kodaly, Orff, Suzuki och Dalcroze) och finner att
Kodaly visat sig bli den flitigast representerade pedagogiska stromningen, dd sjungandet ges betydligt
storre utrymme an spelandet (Orff) och lyssnandet (Suzuki) eller rirelsen (Dalcroze).

Rorelsens betydelse for barns musikaliska meningsskapande dgnas diremot stort fokus i en dansk
doktorsavhandling av Sven-Erik Holgersen (2002) Mening og deltagelse: lagttagelse af 1-5 arige borns
deltagelse i musikundervisning. Flera tidigare nimnda forfattare refererar till denna studie av Holgersen.
Som rytmiklirare kan jag férundras Gver att hans resultat inte gett storre genomslagskraft i
rytmikpedagogisk riktning, da den pekar pa att musik och rorelse dr starkt sammankopplade, och
att kroppen utgor en viktig resurs i musikarbetet med barn. Aven denna studie 4r genomférd i form
av observationer och analyser utav videoinspelningar. Holgersen (2008) konstarerar dven i Music
education for young children in scandi- navia: Policy, philosophy, or wishful thinking? att musik pa férskolan
ofta leds av pedagoger med mycket lite eller ingen kunskap inom omradet, varpa deras upplevda
osikerhet dr 1 hogsta grad forstaelig.

Vidare har fritt instrumentspel hos 3-4-ariga barn i New York beforskats utav Susan Young (2008)
och resultatet rapporteras i artikeln Collaboration between 3- and 4-Year-Olds in Self-Initiated Play on
Instruments. 1 analyserna av Young's videoobservationer fokuseras samarbetet och den icke-verbala
kommunikationen barnen emellan (sa som gester, 6gonkontakt, ansiktsuttryck, kroppssprak,
héllning och kroppstiktning i férhallande till varandra).

Aven i Australien har det forskats pa forskolldrares brist pi musikaliska firdigheter och musikaliskt
sjalvfortroende. Lucy Bainger (2010) konstaterar i sin studie A music collaboration with early childhood
teachers att forskollirarnas kunskapsluckor kriver stottande handledning bade praktiskt och
moraliskt. Bainger sjilv fungerade under ett helt ar som bade professionell musikhandledare och
forskare. Somliga problemomraden (eller kunskapsluckor) identifierades utav de studerade

forskollirarna sjilva, medan andra problem identifierades utav forskaren genom observation.



Resultaten av denna studie tyder pa att problemomradena kan atgardas forhallandevis effektivt,
med hjilp av en langsiktig samarbetsmodell for professionell utveckling, vilket innebir att man
upprattar ett stodjande forhallande mellan “expert” och lirare, dir experten arbetar som mentor
med varje ldrare individuellt och direkt i sin egen praktik pa arbetsplatsen. Coachningen bygger
enligt Bainger pa en konsekvent och 6ppen dialog, baserad pa 6msesidig respekt och praktisk
uppfoljning, vilket resulterat 1 en positiv yrkesutveckling hos lirarna samt deras uppfattning av, och
sjalvfortroende kring egna musikfardigheter.

Pa Nya Zeeland har forskarna Nicola Swain & Sally Bodkin-Allen (2014) rapporterat sina
studieresultat i artlikeln Can 't sing? Won't sing? “Tone-deaf’ early childhood teachers’ musical beliefs. Till deras
studie anmilde sig 40 frivilliga forskolliarare som ansag sig vara “tondéva” och omusikaliska, och
som hade negativa kinslor férknippade med att sjunga i sitt yrke. Den negativa sjilvbilden hade
genererats under barn- och ungdomsaren genom interaktion med omvirlden (sa som familj, vinner
och skola) och deltagarna vittnade om att de var kénsliga for kritik av sin sangrést. Forskarna drar
av sin studie slutsatsen att problemet kan avhjilpas, och de vilkomnar fortsatt forskning kring
tillvigagangssatt att na detta mal. "We can change early childhood teachers who can 't sing or won 't sing into
confident singers”. (s. 257)

Slutligen leder denna forskningséversikt tillbaka till Sverige igen och en studie av Pernilla Lagerlof
och Cecilia Wallerstedt (2019) Farskolldrares perspektiv pa musikundervisningens utmaningar for de yngsta
barnen i forskolan. Dir konstateras att forskollirare ofta kinner osdkerhet infér forskolans
undervisande uppdrag betriffande att alla barn ska erbjudas mdjlighet att utveckla sin skapande
férmaga, som det uttrycks iliroplanen. Osikerheten giller estetiska uttrycksformer i allménhet och
musik 1 synnerhet. Féljen blir att musik och sing kommer att undvikas i férskolans verksamhet,
och studien problematiserar fragestillningen om vad ett musikundervisande arbete i férskolan
innebir och vilka utmaningar forskolldrare talar om betriffande malstyrd undervisning i musik med
forskolans yngsta barn. Studien genomfdrdes som ett utvecklingsprojekt i samverkan med tre
forskolor och en slutsats som konstateras handlar om att ett amnesadekvat sprak ir viktigt for
mojliggbérande av undervisningsuppdraget. Lagerlof och Wallerstedt pekar pa att ansvaret for att
utveckla detta amnesadekvata sprak inom musik borde vila pa férskollirarutbildningen, men de
slar ocksa fast att musik har fatt allt mindre utrymme i utbildningen. I fokusgruppsamtal med
forskolldrare framtrider hur saing och musik oftare betraktas som ett mede/ som fyller annan
funktion édn ett eget 7/ med uttalade musikaliska lirandeobjekt.

2.1 Summering

Vid en summering av anférd tidigare forskning (bade fran Sverige, Norden och &vriga virlden)
konstaterar jag att flera studier har slagit fast att pedagoger i forskolan Gverlag konstateras ha en
bristfillig kompetens for att med gott sjilvfortroende bedriva musikundervisning med kvalitet.
Flera resultat pekar pa att i de traditionella singsamlingarna dir det sjungs barnvisor, si fokuserar
pedagogerna frimst pa spraklig utveckling som huvudsakligt mal. Det férekommer édven
rorelsevisor 1 dessa sangsamlingar, och pedagoger betonar ofta musiksamlingens sociala vinster.
Det dr framfor allt i forskolor med uttalad musikprofil som idven instrumentspel av mer
improviserat slag ges utrymme. Det fastslas dock att fortbildning kan hjilpa upp kompetensen och
héja forskollirares musikaliska kunskapsniva sa att de med positivare sjilvbild och starkt
sjalvfortroende kan leda musikverksamhet pa férskolan. Den tidigare forskning jag funnit och tagit



fasta pa fokuserar mestadels forskolldrares pedagogiska och musikaliska &ompetens (eller brist pa
densamma) i arbetet med barn och musik. Dock har jag inte funnit nagon svensk studie som
behandlar mitt specifika intresseomrade eller besvarar mina forskningsfragor kring ramfaktorers
paverkan pd musikverksamheten. Jag avser i denna studie komplettera blickfinget genom att
undersoka ytterligare faktorer som kan inverka pa musikverksamheten i férskolan.



3 Teoretisk ansats

Da studiens syfte ar att undersdka och problematisera faktorer som paverkar hur musikverksamhet
1 forskola bedrivs och hur identifierade faktorer inverkar pa dem som leder verksamheten, samt att
férdjupa kunskap om hur musikverksamhet i férskolan faktiskt bedrivs, har jag landat i att anamma
en ramfaktorteoretisk ansats. Bidragande orsak till beslutet att nyttja ramfaktorteors, ir intresset for
huruvida styrdokumentet, d v s liroplanen for forskolan, har nagon betydande inverkan pa hur
musikverksamheten 1 forskolan gestaltar sig. Ramfaktorteorin torde vara ett adekvat val av
teoretiskt perspektiv for att granska huruvida liroplanens styrande funktion paverkar utformningen
av musikinslag 1 forskolan 1 forhallande till andra paverkansfaktorer som budget, tid,

barngruppsstorlek, materialtillgang, vanor och traditioner.

3.1 Ramfaktorteori

Ramfaktorteorin utvecklades av Ulf P. Lundgren och Urban Dahll6f under senare delen av 60-
talet, och dr fortfarande en erkind teori som anvinds, t ex vid Skolverkets granskning Nationel/
Amnesutvirdering i musik (2015). Ramfaktorteori har anvints som forskningsansats vid skolforskning
och utbildningsplanering, och jag avser 1 foreliggande studie applicera tankesystemet pé férskolans
verksamhet. Ramfaktorteori har legat som grund till Lundgrens vidareutveckling till /roplansteor:
under 70-talet men tar, till skillnad fran liroplansteorin, dven hidnsyn till andra paverkande
ramfaktorer som kan betraktas som begrinsande ramar for verksamheten sisom t ex ekonomi,
tradition, kompetensniva och ideologi hos pedagogerna.

I tidskriften Pedagogisk forskning i Sverige har ramfaktorteorin diskuterats, problematiserats men dven
kritiserats, under ett symposium 1997 vid Uppsala universitet (Broady & Lindblad, 1999). Under
tva dagar samlades da ndrapa hundra intresserade forskare och doktorander, diribland grundarna
Lundgren och Dahll6f, for att diskutera och debattera huruvida ramfaktorteorin ar att betrakta som
en egen vetenskaplig teori, och hur denna forskningsansats kommit att tjina som ett verktyg att
forsta skolvirldens forindringar 6ver tid. Det uttrycks 1 artikeln Pa aterbesik i ramfaktorteorin (Broady
& Lindblad, 1999) i ovan nimnda tidskrift f6r pedagogisk forskning, att behovet av sjilvreflektion
kring verksamhet fortfarande motiverar att atervinda till teorins grundliggande och centrala
begrepp, och se dem som anvindbara verktyg for att forsoka forsta undervisningspraktikers olika
férutsittningar.

Ramfaktorteorin bestar enligt Sandberg (1996) utav tre olika ramverk, vilka bendmns i form av
foljande tre kategorier:

1. Milsystem, vilket innebir formulerade malsittningar i den nationellt givna liroplanen men
aven enheternas egna formulerade dokument med ideologiska/pedagogiska mal f6r verksamheten.

2. Ramsystem, som forknippas med organisatoriska och administrativa faktorer, som tex storlek
pa skolklass/barngtupp.

3. Regelsystem, som utgors av juridiska restriktioner och férordningar, som skollagen och
arbetsavtal.



Sandberg papekar dock att det inte alltid finns en sjilvklar och tydlig grinsdragning mellan dessa
tre kategorier, utan att de definierade kategorierna ibland kan 6verlappa varandra. Gemensamt for
dessa tre kategorier av ramverk ar att de dr givna pabud, som inte dr mojliga att direkt forindra for
den enskilda liraren. Just den enskilda pedagogens ringa moijlighet att paverka dessa ramsystem ar
centralt for hela meningen med ramfaktorteoretiskt synsitt och analys av verksamheters resultat.
Sandberg (1996, s. 191) menar att ramfaktorteorin hjilper forstaelsen av de fenomen som belyses
med empiri. D4 olika typer av ramar alltid innebér begransningar kan ramfaktorteori betraktas som
ett begransningsteoretiskt resonemang, som mestadels fokuserar pa att synliggéra vad som inte
fungerar tillfredsstillande i undervisningssammanhang, och peka pa grinserna fér vad som ar
mojligt att genomféra inom de givna ramarna. Ramarna ska alltsd enligt teorin forstis som
begrinsande faktorer som styr Over verksamhetens genomfoérandemojligheter. Det dr f6r mig
forstaeligt att ramfaktorteorin frimst anammats inom grundskolan, da jag upplever vissa
begrinsande ramar mer patagliga inom skolans verksamhetsform, dn inom férskolans. Frimst
tinker jag da pa tidsaspekten, med den tydliga timplanen f6r musikdmnet (och 6vriga skolimnen)
samt att musikldraren i skolan oftast arbetar ensam med en hel klass och dr hanvisad till ett specifikt
rum, i basta fall en musiksal. Foérskolans verksamhet erbjuder, enligt min forstaelse, betydligt vidare
ramar och dirmed stérre moijligheter att 1 bade tid, rum och gruppstorlek samt personaltithet styra
over, och tinja pa tidsmissiga ramfaktorer. Nyfikenheten kring i vilken utstrickning dessa
mojligheter utnyttjas vicks hos mig och det blir spinnande att prova ifall strikt ramfaktorteori ar
tillimpbar inom den mer flexibla verksamhetsform som férskolan innebir. Utover flexiblare
dagsschema och avsaknad av timplan i forskolan, finns dven stora skillnader i liroplanerna for
grundskolan respektive férskolan. Medan grundskolans liroplan (Lgr11) har ett tydligt framskrivet
centralt innehall som férvintas bearbetas 1 savil musikimnet som alla 6vriga skolimnen, sa ges 1
forskolans liroplan (vare sig nuvarande eller framtida formulering) inga tydliga direktiv kring
musikaliskt innehall eller hur musikimnet bor behandlas eller undervisas. Det innebdr att
forskollirarna ges vida ramar och didrmed stor frihet att utforma musikverksamheten efter egen
lust och férmaga. Det aterstir att se om foljden av denna pedagogiska frihet innebir
variationsrikedom eller traditionsbundenhet betriffande olika férskolors musikinslag.

Utover juridiska styrdokument och aspekter som tid och rum samt antal elever/barn riknas dven
utrustning av materiellt slag samt lirarnas kompetens, d v s ekonomiska budgetbegrinsningar for
inkép och fortbildningsinsatser till ramfaktorerna. Si dven rutinmissiga vanor, d v s ideologiska
aspekter som visar sig i hur musikverksamheten brukar gestalta sig. Dessa tre rubriker sammanfaller
med de tre tidigare nimnda kategorierna av ramverk inom ramfaktorteorin; malsystem, ramsystem
och regelsystem. For att fortydliga skriver jag fram det sa har:

Ideologiska ramar Ekonomiska ramar Juridiska ramar
Malsystem Ramsystem Regelsystem
Styr verksamheten Begrinsar verksamheten Reglerar verksamheten
(Verksamhetens malbeskriv- (Budgetbegransningar och (Skollag, arbetsavtal
ningar och rddande diskurser) resursfordelning for inkdp) och forordningar)
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Vid ndrmare eftertanke blir jag villradig kring ovan uppstillning just betriffande var skolverkets
liroplan egentligen hér hemma under dessa tre rubriker. Enligt Sandberg hor liroplaner till en utav
de ideologiska ramarna som styr verksamheten med olika malformuleringar. Jag instimmer. Men
jag vill samtidigt betrakta liroplanen som ett regelsystem som borde kunna utgdra en juridisk
ramfaktor, som forskolan har plikt att arbeta efter. Det har redan konstaterats (Sandberg, 1990) att
de tre kategorierna av ramverk inte alltid innebir en tydlig grinsdragning, utan ibland tenderar att
6verlappa varandra, och betriffande liroplanen upplever jag denna tvetydliga dubbelhet. Jag avser
1 foreliggande studie modifiera Sandbergs kategorisering att betrakta liroplanen som en ideologisk
ramfaktor, till att 1 stillet identifiera den som en juridisk ramaktor. Dessa skilda sitt pa huruvida
liroplanen betraktas som en ideologisk eller juridisk ramfaktor kan ha med nutidshistoria att gora,
att liroplanen forst i modernare tid har kommit att ses som ett juridiskt styrande reglemente.

Nedan citeras Ralf Sandbergs ord som pa ett kirnfullt sitt fingar ramfaktorteorin, och far mig att
tro att valet av detta teoretiska perspektiv dven fungerar vid granskning av férskoleverksamhet:

Det ramfaktorteoretiska tinkandet innebir i ett avseende att betrakta ramarna som
konkretiseringar av grundliggande strukturella villkor f6r den pedagogiska verksamheten.
Ramfaktorteorin soker dirvid férklara hur yttre strukturella villkor f6r skolan samspelar
med den inre pedagogiska verksamheten, hur skilda traditioner inom arbetsmiljoén vixer
fram och hur undervisningens faktiska utformning paverkas av olika direkta och indirekta
faktorer. (Sandberg, 1996, s. 192).

Ar 1998 kom den férsta liroplanen fér férskolan i Sverige. Innan dess hade Socialstyrelsen
formulerat ett Pedagogiskt program som beskrev de gemensamma riktlinjerna for
forskoleverksamhet i Sverige. Sedan 2010 omfattas svensk férskola av ett undervisande uppdrag
(SES 2010:800), vilket innebar att forskollarare leder malstyrd undervisning som syftar till lirande.
I denna studie betraktas darfor liroplanen som en juridisk ramfaktor, for att den avser reglera
férskolans verksamhet. Dock paminner jag om att Sandberg (19906) i ursprunglig ramfaktorteori
istallet kategoriserat all liroplansanknuten diskussion som ideologisk ramfaktor.
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4 Metod

4.1 Metodologiska 6verviganden

Foreliggande undersékning ar en kvalitativ studie, vilket innebir forskning som bygger pad insamling
av data vilken tolkas och presenteras i 16pande text. Kvalitativ forskningsmetod genererar inte
statistiskt resultat, utan kvalitén och virdet ligger 1 att fa ndrmare vetskap om hur det ligger till i
nagra sarskilda fall (Ahrne & Svensson, 2015). Sidledes kan denna studie visa pd hur
musikverksamhet beskrivs pa just de specifika arbetsplatser dir informanterna ar verksamma, men
framkomna resultat kan inte sjilvklart Gversittas och tolkas som generellt radande sanningar Gver
lag. For att undersokningen ska ge en tillfredsstillande overgripande bild av musikverksamhet inom
forskole-filtet beh6ver empirin samlas in fran ett flertal olika stillen, helst minst sex (Eriksson-
Zetterquist & Ahrne, 2015, s. 42). Detta fOr att undvika ett allt f6r sndvt resultat som enbart uttalar
sig om specifika och enskilda exempel (si kallade fallstudier). Att boka in, genomféra och
transkribera samt analysera data ifran fem intervjuer visade sig vara maximalt f6r avsatt arbetstid
med denna studie.

Metodvalet f6r att samla empiri som gagnar studiens syfte och besvarar forskningsfrigorna kom
att bli individuella strukturerade intervjuer med personer som har férskollirarexamen. Valet stod
mellan flera tinkbara metoder; allt ifrin videoobservationer och barnintervjuer till enkiter samt
fokusgruppsamtal. Idén om fokusgruppsamtal limnade jag med anledning av osannolikhet att finna
flera kompletta arbetslag som bestir av enbart legitimerade forskollirare (da det rader brist pa
utbildade pedagoger) dir samtliga kollegor innehar en nagorlunda jimlik medvetenhet kring
musikalisk verksamhet, och som dirmed kan diskutera omradet pa lika villkor tre kollegor emellan.
For att ett fokusgruppsamtal ska bli valfungerande och fruktbart bér samtliga samtalsdeltagare
kinna sig utvalda for att de har erfarenhet av och funderingar inom fokusomradet som ska
diskuteras (Eriksson-Zetterquist & Ahrne, 2015, s. 86).

4.2 Genomfdrande av datainsamling

Intervju som metod

I processen att identifiera relevant metod har jag list om olika former f6r intervjuer och reflekterat
over sjilva intervjusituationen. Eriksson-Zetterquist & Ahrne (2015, s 35) uppmirksammar 1 en
hirledning av sjilva termen znzeryjn att det egentligen innebir att tva (eller flera) personer delar sina
synsatt sinsemellan. Extra tydlig blir den forstaelsen utav ordet vid sarskrivning pa engelska “znzer-
view”. Termen har dock kommit att forskjutas fran oversittningens direkta betydelse, och innebar
inom forskning snarare att en person (intervjuaren) enbart vill veta nigot om den andres
(informantens) sitt att se pa saken (Eriksson-Zetterquist & Ahrne, 2015, s 35). Som intervjuare
avser jag undvika att avsl6ja mina personliga forestillningar och aningar om musikverksamheten i
forskolegrupperna, och foérhalla mig neutral till vad informanterna har att beritta i
intervjusituationen.
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Utformning av interviufragor

En strukturerad intervju innebir att fragorna dr ordagrant formulerade i frageformuliret, vilket
gynnar rittvis likabehandling av informanterna. Intervjufragorna ir tinkta att vara identiska vid
varje intervju och jag valde dtta huvudfragor med ett antal underfragor att stilla till informanterna
(se frageformulir, bilaga 2). Efterstrivansvirt dr storsta mojliga likhet i fragestillningarna, trots
medvetenhet om att ingen fragestillning kan bli en annan lik fullt ut (Eriksson-Zetterquist & Ahrne,
2015, s 45). For att undvika korta jz och ne-svar, formulerades frigorna Sppet si informanterna
gavs 6kad mojlighet att utvecklat beskriva sina tankar kring fragan. Dock visade det sig vara
oundvikligt att samtalet tog sig lite olika vigar 1 form av olika foéljdfragor i olika intervjusituationer.
Forhoppningen med intervjuerna och friagestillningarna var att utmana min forforstielse (vilken
saknar saklig grund) och na verklighetsférankrad férstahandsinformation fran de yrkesverksamma
forskollirarna sjilva. Formuleringen av intervjufridgorna avsag dock frimst inbringa information
som syftar till att besvara studiens tre forskningsfragor. Metoden med strukturerade intervjuer i
kombination med deduktiv analysansats utifran ramfaktorteorins tydliga kategorier utgor
tillsammans ett konkret analysverktyg. For att via deduktion kunna analysera empirin forsékte jag
hélla intervjufragornas teman inom teoriramarna, med férhoppning om att svaren didrmed gar att
kategorisera enligt ramfaktorteorins analysmodell.

Intervjusituationen

For att dokumentera den data som framkom under intervjuerna valde jag att spela in hela samtalen.
Inspelningarna gjordes for sikerhets skull med tre-dubbla tekniska inspelningsapparater (datorns
réstmemo, mobiltelefonens réstmemo samt en digital portal inspelningsapparat). Den kortaste
intervjun var 35 minuter och den lingsta 75 min. Tva av intervjuerna genomférdes pa
informanternas arbetsplatser i ett ostort rum pa forskolan. Tva av intervjuerna kom av logistiska
och praktiska skal att 4ga rum pa Hoégskolan f6r scen och musik vid G6teborgs universitet, och en
intervju holls 1 ett avskilt rum pa ett stadsbibliotek.

4.3 Urval
Urval av forskolor

I mitt urval beslot jag mig fOr att /nfe rikta min studie mot anstillda i férskolor som har uttalad
musikprofil. Pa musikférskolor utgar jag ifran att det finns personalgrupper med hég musikalisk
kompetens, dir samtliga kollegor har bade erfarenhet av, och formulerade stillningstaganden eller
synpunkter pa den musikaliska verksamheten, och att det existerar en rik musikverksamhet med
kollegialt utbyte av musikalisk kunskap och pedagogiska metoder. Pa sa vis utgér dessa
musikforskolor i sa fall znze norm f6r forskolans praxis i allminhet. Mitt intresse ar alltsa mer inriktat
mot hur det ser ut i den ordinira férskolan, som inte har nagon uttalad musikalisk eller estetisk
profilering f6r sin verksamhet.

Urval av informanter

Initialt planerade jag att na deltagande forskollarare genom att rikta inbjudan till férskolechefer, f6r
att lata dessa in sin tur gora urval inom sin personalgrupp och hinvisa mig vidare till ndgon limplig
anstilld pedagog som svarar upp mot kriterierna: legitimerad foérskollirare som bedriver nigon
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form av musikverksamhet. Detta tillvigagiangssitt med sekundarval, skulle dock kunna innebira
en risk for manipulation da forskolechefen ges mojlighet att paverka den anstillda pedagogen infor
intervjun (Eriksson- Zetterquist & Ahrne, 2015, s 40). Dock gav endast e## utav fem forsok att finna
informanter via forfrigan hos foérskolechefer resultat. Respons fran kontaktade chefer via
telefonkontakt, vittnade om att deras personal har fullt upp med arbetssysslor som redan kraver all
deras tid och engagemang. Mailade forfragningar till férskolechefer blev i ndgra fall obesvarade,
likasa forsok att lagega informationsbrev direkt i chefens fysiska postfack pa ett par férskolor. Det
visade sig siledes littare att fa tag i informanter genom att personligt tillfriga dem sjilva direkt.
Den forsta informanten fick jag telefonnumret till utav en kollega, den andra tackade ja direkt 1
hallen pa forskolan dir jag knackade pa, till den tredje fick jag namn och nummer till utav den
andra informantens chef, den fjirde triffade jag vid en féreldsning och den sista sokte jag linge
efter och via kontakt med en fore detta kollega férmedlades kontaktuppgifter till den femte
informanten. Ursprungligen fanns ocksd en idé om att intervjua dven forskolechefer, men av
tidsskil samt problematik kring hur dessa olika yrkesgruppers svar skulle viktas mot varandra,
valdes intervjuer av yrkeskaren férskolechefer bort i denna studie.

Med tanke pa min mangariga anstillning som foérskollirarutbildare har jag medvetenhet om att
informanterna skulle kunna vara verksamma pedagoger som tidigare varit mina studenter under
sin yrkesutbildning. En risk skulle i dessa fall méjligen kunna vara att férskollirare som haft mig
som lirare under sin utbildning, betraktar mig som nagon slags expert i dmnet. I egenskap av
intervjuare besitter jag dock znze kunskapen om hur det ser ut i praktiken med barnen, utan det ar
de yrkesverksamma forskollirarna som har svaren pa den specifika inriktning foreliggande studie
har, alltsa hur det bedrivs musikverksamhet i just deras barngrupp och arbetslag. Jag var ddrmed
inte beredd att f6rneka intervjuer om sadana fall med fore detta studenter till mig skulle uppdagas,
utan skulle i stillet uppskatta tillfillet att fa verklighetsbaserad respons pa vilken nytta min egen
musikundervisning inom forskolldrarprogrammet har gett dem.

Informantpresentation

Av de fem informanter som stillde upp pa att intervjuas var fyra kvinnor och en man. Tre arbetade
pa smabarnsavdelning med barn 1 ett- till trears aldern, en arbetade pa en avdelning med barn
mellan tre och fem ér, och en arbetade som fast anstilld vikarie och métte olika barngrupper och
arbetslag pa olika férskolor varje arbetsvecka. Den sistndimnda forskolldraren har dirmed skaffat
sig en mer Overgripande och bredare bild av dmnesomradet, varpa informanten tar ett mer
observerande perspektiv av hur det vanligen gir till pa olika férskolor, men har ingen egen fast
arbetsplats eller avdelning att besvara frigorna utifran. Tre utav informanterna kinde jag igen som
mina fére detta studenter under sin yrkesutbildning. En av informanterna har list en fristiende
kurs f6r mig under tva terminer som fortbildning, och siledes var endast en informant f6r mig helt
obekant. Arbetslivserfarenheten varierade fran 1,5 och 2,5 4r som forskolldrare till 5 ar, 22 4r och
som mest 39 ar i yrket. Informanterna hade siledes en god spridning i alder. De tva ildsta
informanterna hade aven méjlighet att jimfora sin nuvarande anstillning med tidigare arbetsplatser
och erfarenheter ifrin barngrupper de haft forut. Samtliga var anstillda inom kommunal
verksamhet men tva jobbade utanfér Goteborgs stadsgrins, medan tva arbetade i 6stra/nordostra
Goteborg och en 1 vistra Goteborg. Fyra av dem arbetade 1 socialt stabila medelklass-omréaden,
medan en var verksam en i en mer mangkulturell och invandrartit férort. Fyra utav dem har
studerat och tagit sin yrkesexamen vid G6teborgs universitet och en vid Stockholms universitet.
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4.4  Analys och analysprocess

Ovan beskrivna teoretiska referensram ar tinkt att utgéra en hjilp for att sortera och analysera
empiri inom ramfaktorteorins begreppssystem, med syfte att beskriva och férsta forhallandet
mellan styrande ramar i form av givna villkor, och det faktiska/aktiva gérandet. Jag anvinder
saledes en deduktiv analysansats, vilket innebér att empirin analyseras utifran i forvig uppstillda
teman. Deduktion innebir att hirleda slutsatser utifrin givna premisser, vilket sammanfaller vil
med ramfaktorteorins analyssystem som hir beskrivs nirmare. Sandberg (1996, s. 199) presenterar
en konkret modell i form av tre rubricerade kolumner, som han i sin tur har omarbetat efter UIf P.
Lundgrens ursprungliga version av analysmodell 1 Mode/ Analysis of Pedagogical Processes (1977, sid.
38). De bada analysmodellerna liknar varann till stor del, men skiljer sig at i begrepp (svenska
respektive engelska) samt val av ordningsféljd pa rubrikerna. For en jimforelse av dessa modeller
se bilaga 3. Jag viljer att anamma Sandbergs bearbetade modell med svenska termer, en figur han
kallar Relationen strukturella villkor och undervisningsprocesser (Sandberg 1996, s. 199) da den stimmer
6verens med de begrepp jag redan infort hir. Analysmodellens tre kolumner dr rubricerade:
Ideologiska ramar, Ekonomiska ramar och Juridiska ramar. Enligt Sandbergs tidigare forskning har
analyser kunnat konstatera att just liroplanen (da en dldre version f6r amnet musik i grundskolan)
verkar ha haft en mer ideologisk funktion 4n en praktisk guidning och han uttrycker en osikerhet
kring om den alls utévade nigon direkt styrning pa musikundervisningens inriktning eller
genomférande 1 skolan (Sandberg, 1990, sid. 196). Intressant vore att fa beldgg fo6r om hans dldre
konstaterande dr Gverensstimmande med denna studies resultat utifran forskolans verksamhet
2019. Ar liroplanens formuleringar kring sing och musik fortfarande en mindre betydande
styrande faktor dn Ovriga strukturella villkor f6r (musik-) verksamheten?

Da ramfaktorteorin bestar av konkreta och direkt verklighetsférankrade parametrar, blir det
teoretiska perspektivet titt och direkt forknippat med den analysmodell som beskrivs hir. 1
Sandbergs analysmodell (bifogad som bilaga 3) framgir dven tva lodrita parametrar; skolans
arbetsmilji samt lirarens kompetens. Dirmed utgor de tre kategorierna av ramfaktorer samt dessa tva
parametrar ett komplettare tabellsystem, i vilket hans empiri sorterats in. Sandberg vill genom detta
rutsystem belysa relationen mellan 6vergripande strukturella villkor f6r skolans verksamhet och
den niva dér undervisningen tar konkret gestalt.

Strukturella villkor foéor skolan

Ideologiska ramar Ekonomiska ramar Juridiska ramar
Malsystem Ramsystem Regelsystem
Skolans arbetsmiljo
Larares kompetens
Styr verksamhet Begrdnsar verksamhet Reglerar verksamhet

Undervisningsprocesser i musik

Figur 1 (efter Sandberg, 1996)
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Da analysmodellen ovan hir ska appliceras i kontexten foérskola, tar jag mig friheten att dndra
begreppet skolan till firskolan, och liraren till firskoldiraren. En kommentar till formuleringen
Undervisningsprocesser i musif ar att undervisningsbegreppet ér taimligen nytt inom forskolans arena,
men i och med nya kommande ldroplanen (Lpf618) infoérs bade undervisning och
utbildningsbegreppet som benimningar pa pedagogisk férskoleverksamhet.

Ett annat begrepp i analysmodellen som bor fortydligas for enad férstaelse och tolkning ér
tdeologi. Enligt Nationalencyklopedin beskrivs innebérden av ideologi sa hir:

Ofta anvinds i dag ideologi allmint i betydelsen askddning, i synnerhet samhillsaskadning.
En ideologi i denna mening utgdr en nagorlunda sammanhingande enhet, vilken innehaller
savil antaganden om verklighetens beskaffenhet som virderingar och handlingsnormer. Att
vara anhéngare av en ideologi betyder alltsd att man accepterar dess verklighetsbeskrivning,
delar dess grundliggande virderingar och stoder dess handlingsprogram (NE, 2019).

En mer kortfattad beskrivning av ideologi ges 1 Svenska Akademins Ordlista och lyder ”system
av uppfattningar och virderingar” (SAOL).

Dessa bada vedertagna begreppstorklaringar av begreppet ideologi anser jag stodja viss modifiering
utav Sandbergs ramfaktorteori. I foreliggande studies tolkning betraktas vanor och traditioner som
styrande ideologiska faktorer, men dock /nfe liroplanen. Som tidigare niamnts kategoriserar
Sandberg dven liroplanen som en ideologisk faktor, medan jag kommer att behandla den som en
juridisk reglerande faktor.

Transkribering

Redan vid transkriberingsarbetet inleddes analysprocessen av det inspelade empiriska materialet.
Dock skedde en ytlig form av primir analys kring innehallet redan under sjilva intervjusituationen
(Svensson, 2015, s 212). Vid inspelningarnas renskrivningsfas blev jag varse hur olika mycket
forskolldrarna fick sagt utifrain en och samma fragestillning. En annan varseblivning rérde min
egen ovana (och oférmaga) att vara tyst och passiv som samtalspartner. Transkriberingsmetoden
jag kom att anvinda var att lyssna pa datorns inspelning via R6stmemo, och samtidigt skriva varje
ord i worddokument. Endast ord i form av namn pa personer eller férskolor redigerades bort for
att hallas anonyma. Informanterna kom att férkortat kallas P1 (som pedagog 1) P2, P3, P4 och P5
vid sina uttalanden, medan fragestillningarna markerades med Interyjuaren och inflikade
kommentarer fran intervjuaren synliggjordes med talstreck och kwrsiverad stil i dokumenten.
Transkriberingsarbetet visade sig vara tidskrivande men intressant da det gav en djupare insikt i
vad informanterna egentligen berittat. Vissa dterkommande svar kom att framtrida, vilka avses
redovisas som resultat. I ndgra fall hérde jag i1 efterhand att vi talade f6rbi varandra, trots upplevelse
av samforstind vid intervjusituationen. Det blev dven tydligt att talsprak skiljer sig markant frin
skriftsprak t ex 1 form av ofullstindiga meningar. Det var vanligt forkommande att utsagorna
paborjades 1 en tanke, som sedan tog ett sidospar och aldrig hittade tillbaks till det de férst borjade
tala om. Ofta avbrot informanterna sig sjilva och hamnade i nagot som egentligen inte horde till
fragestillningen.
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Tematisering av samtalsteman i form av analytiska begrepp

Da samtliga intervjuer transkriberats valde jag att skriva ut dem pa papper (totalt 69 sidor). For att
sedan fa en mer Overgripande blick 6ver vad som blivit sagt samt for att borja séka gemensamma
och motsigelsefulla teman valde jag att lyssna pa varje inspelning samtidigt som jag tittade igenom
transkriptionerna. Eftersom min analysmodell bygger pa tre rubricerade ramfaktorer dir empirin
ska sorteras in (ideologiska, ekonomiska och juridiska ramfaktorer) arbetade jag med firgkodning
av dessa tre samtalsteman utifran dessa tre ramfaktorteoretiska kategorier som ocksa utgor studiens
analytiska begrepp (Sandberg 1996). Dessutom hade jag en fjirde firgkod for 6vriga virdefulla
uttalanden. Manga utsagor kan dock betraktas som overflédig information som inte tillfér nagot
av virde 1 férhallande till denna studiens fragestillningar, men som kan utgora underlag fér fortsatt
forskning. Vid genomlyssning och firgkodning av de transkriberade intervjuerna blev materialet
6verblickbart. Sammantaget framtridde att datainsamlingen gett en informativ grund som pekar
pa biade gemensamma likheter men édven olikheter i resonemangen kring informanternas
musikpraktik.

4.5 Studiens tillforlitlighet

Om tidsutrymme funnits hade det varit intressant att intervjua lika manga forskolldrare till, for att
kartligga och na ett mer representativt resultat som kunde betraktas som mer generaliseringsbart
(Eriksson-Zetterquist & Ahrne, 2015, s 42). Tinkbart dr att det informanterna uttalat sig om kring
verksamheten pa den egna forskoleavdelningen, inte ens stimmer med hur det ser ut pa nirmsta
grann-avdelning pa samma forskola. Det hade ocksa varit av intresse att fia intervjua fler
forskolldrare som utbildat sig vid andra lirosdten, for att utlisa om utbildningsort kan ha paverkat
hur de kommit att involvera musik i verksamheten pa férskolan. Det faktum att fyra utav fem
informanter haft mig som ldrare kan moijligen paverkat att studiens trovirdighet minskar.
Kanhinda vill férskollirare som haft mig som lirare under sin utbildning pa hégskolan framsta
som nojda kunder och dirfér moéjligen ge en 6verdrivet positiv bild av hur de arbetar med musik
pa sin forskola. I ndgra fall berittades det om musikaliska aktiviteter som informanterna fatt sig till
livs genom min undervisning, vilket kan tolkas som internt utbyte av information.

4.6 Etiska 6verviganden

Vid informationsinhdmtning genom intervjuer bor radande forskningsetiska principer beaktas. De
fyra huvudkraven som antagits av Humanistisk-samhaillsvetenskapliga forskningsridet ar
Informationskravet,  Samtyckeskravet, = Konfidentialitetskravet =~ och  Nyttjandekravet
(Vetenskapsradet, 2017). For att arbetsprocessen med denna studie skulle f6lja dessa principer
ombads samtliga informanter ldsa ett informationsbrev —innan intervjusituationen.
Informationsbrevet (bilaga 4) beskriver syftet med intervjun och studien. Informanten upplystes
dir ocksa om att intervjun skulle dokumenteras via inspelning, att personnamn och forskolors
avses anonymiseras, samt att de deltar i undersékningen frivilligt och dger maojlighet att avbryta sin
medverkan om de av nagon anledning 6nskar sa. Informanterna underrittades dven om att den
firdiga uppsatsen kommer att finnas offentligt s6kbar pa internet (GUPEA). Samtliga informanter
tog del av informationen varpa de undertecknade ett samtycke dir de medgav sin tillatelse att
studien analyserar, presenterar och citerar deras svar. Sammantaget har jag beaktat samtliga de fyra
huvudkrav som forskningsradet anger.
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5 Resultat

Kapitlet redovisar resultaten av utsagor fran intervjuer vilka analyserats utifrin de tre
ramfaktorteoretiska kategorierna Ideologiska ramfaktorer, Ekonomiska ramfaktorer och Juridiska
ramfaktorer. Dessa kategorier utgor rubriker i detta kapitel. Samtalsteman som framtradde vid analys
av intervjuerna ger underrubriker. Resultaten redovisas i form av hur manga utav de fem
informanterna som gett liknande svar pa en frigestillning. Svarsfrekvensen skrivs fram som 3/5
(tre utav fem) da exempelvis tre informanter svarat liknande, enligt min tolkning. Vid en summering
under varje ramfaktor-rubrik sammanfattas studiens resultat av identifierade styrande teman vilka
stills 1 relation till tidigare forskning.

5.1 Ideologiska ramfaktorer

I empirin framtrider nagra aterkommande vanor och traditioner kring musikaliska
férskoleverksamheter. Nedan redogdrs for dessa teman och vad som kinnetecknar dem.

5.1.1  Tillfillen f6r musik
Sdangsamling

Da informanterna tillfrdgas om hur musik kommer in i verksamheten berittar samtliga (5/5) att de
sjunger pa samlingen. Oftast forliggs denna pa morgon eller férmiddag. Att samlas i ring och
sjunga barnvisor férefaller vara en djupt rotad tradition i svensk forskola, ett sa sjalvklart inslag att
informanterna tar for givet att jag som intervjuare har kinnedom om vad fGreteelsen innebir.
Vanligt férekommande (4/5) vid dessa singsamlingar ir att barnvisorna representeras av artefakter
som visualiserar repertoaren som sjungs. Det kan vara i form av siang-kort (som dras fram
slumpmissigt), sing-pase (full med mjukdjur som representerar en sang), fiskedamm (blatt vatten-
tyg, fiskespd och magnetiska fiskar med en sang skriven pa) eller burkar med olika sma saker i.
Dessa saker ir forknippade med en specifik visa, och dd man sjungit visan stoppas saken ater i sin
burk. Informanten som berittar om burkarna (P4) ger mig fOrstdelse for att denna rekvisita innebar
ett flexiblare system dn de tre som ocksa nimnts, och att pedagogen i storre utstrickning planerar
vilka burkar (det vill siga singer) som ska anvindas vid dagens samling. Vid anvindandet av
rekvisitan 1 de forsta tre omnimnda materialen, framkommer att barnen (I samverkan med
slumpen) styr 6ver vilka sanger som ska sjungas och i vilken ordning.

Samtliga informanter (5/5) framhéller samlingens sociala virde, och att gruppgemenskap och
trygghet dr huvudsakliga mal. Individuell uppmirksamhet och bekriftelse utav varje barn i gruppen
framhalls ocksd som ett mal utav alla informanter (5/5) vilket nis via namnsanger dir varje barns
namn tydligedrs. Sangrepertoaren framtrider som enhetlig och traditionsbunden och nigon
informant (1/5) menat att sma barn bor fi 80% gammalt och 20% nytt, for att repetitionen
uppskattas mest. Aven en annan informant (1/5) som arbetar i smabarnsgrupp pétalar det
tilamodskrivande i att upprepa samma singer om och om och om igen. Tva informanter (2/5)
visar dock intresse fOr ny repertoar och uppskattar uppluckring av den befintliga sangkanon som
verkar vara radande i forskolan. Utover klassisk svensk barnviserepertoar nimns rockigare
versioner av de ildre klassiska barnvisorna samt tema-sanger.
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Betriffande arbetsférdelning i samlingen nidmner fyra informanter (4/5) att det finns en
medvetenhet kring olika kompetenser och férmagor som kompletterar varandra i arbetslaget.
Dessa kompetensskillnader aterspeglas 1 rollférdelningen inom arbetslaget, till exempel vem av
pedagogerna som helst tar sig an sangledarskapet i samlingen, och dirmed ocksa far bade kollegors
och barns forvintningar pa sig att fortsitta med det. Baksidan av denna rollférdelningen uttrycks
av en informant (P4) sihir: ”Sen kan det ju tyvirr bli litt sd, fOr att jag tycker det ér roligt och jag
har sagt att jag gdrna kan hjilpa till och halla... men att folk kanske backar da, eller tycker att, jamen
P4 kan spela bittre 4n mig”.

Begreppet “storsingsamling” kommer pi tal i drygt hilften (3/5) av intervjuerna. Storsingsamling
innebdr att hela férskolans samtliga avdelningar med blandade aldrar samlas for att sjunga
tillsammans. Denna foreteelse verkar i dnnu hégre grad vara beroende av en kunnig musikalisk
ledare som planerar och kompar, och att det riskerar bli sa pass personbundet att om just denna
person saknas si stills storsingsamlingen in. Ovriga pedagoger anser sig alltsi inte kompetenta
(eller 4r atminstone inte villiga) att ta Over rollen som ledare av en storsingsamling. Dessa
storsangsamlingar verkar dock vara en foreteelse som forekommit som en stadigare rutin férut,
och pa senare tid har kommit att strykas som fast vecko-rutin pa vissa enheter. Desto stadigare
framgar da att traditionen med storsangsamling ir kring firandet av Luciadagen, da det sjungs
Luciasinger pa alla de forskolor dir informanterna (5/5) ar, eller har varit, verksamma.

5.1.2  Musikens funktion
Sprikutveckling genom sang

Nistan alla (4/5) informanter framhiller singens sprakutvecklande syfte, dir dven tim och ramsor
kommer pa tal. I ett vidgat sprakbegrepp kan dven teckensprak och tecken som stod riknas som
sprakutvecklande pa sa vis att gester och handtecken gestaltar och férstirker det talade och sjungna
ordet. Tre av informanterna (3/5) patalar tecken som stod som ett medvetet inslag i
sangrepertoaren pa forskolan, utan att nimna nagot om horselnedsittningar hos barn i gruppen.

Musik _for musikens egen skull

Nistan alla informanter (4/5) talar om musik f6r musikens egen skull och att det bor fa vara ett
syfte fullgott nog att musiken finns for att sprida glidje eller en behaglig kansla. Man vill alltsa
komma bort ifrin tanken att sing och musik endast utgor ett pedagogiskt verktyg for att trina
nagot annat som utgdr huvudsakligt mal. Dock ges samtidigt flera exempel pa vilka andra mal
(utover sprakutveckling) man dnda anser att sang och musik kan syfta till.

Sdng i vardagsrutiner

Flera forskollirare (3/5) talar om spontan sing i vardagen som ett anvindbart verktyg for lustfylld
utfyllnad 1 de vardagsrutiner som kan upplevas langtrakiga bland de yngsta forskolebarnen.
Sjungande pedagoger som har singen stindigt till hands ser spontansing som meningsbringande
underhéllning vid vintan i t ex paklidningssituationen. Tre informanter (3/5) kallar spontant
uppkommen sang eller musik-stund f6r en magnet som effektivt drar barnen till sig. En annan
(1/5) berittar om sing som metod for att fa barnen att somna vid vilostunden. Aven vid
lunchsituationen kring matbordet nimns sang (eller matramsor) som en inarbetad vardagsrutin av
ett par informanter (2/5) och sing vid fodelsedagsfiranden verkar ocksd ha en given plats i
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forskolan. Improviserad sing nimns av en informant (1/5) dven som en metod for att
kommunicera och trosta eller 16sa konflikter.

5.1.3 Musikredskap
Inspelad musik

Att anvinda inspelad musik (i meningen producerad utgiven musik, ej heminspelad eller egeninspelad)
ar forekommande hos samtliga (5/5) informanter. Musikanvindning kan férekomma pa olika sitt:
till dans, rytmik och rérelse (5/5), som lugnande stimningsskapare och/eller bakgrundsmusik i
andra aktiviteter eller matsituation (4/5) eller som insomnings-hjilp (3/5) pa vilostunden. Ofta
(4/5) talas om inspelad musik i kombination med digitala verktyg som Spotify, eller att det tittas pa
nagot harmoniskt lugnande som projiceras till musiken, eller att iPads anvinds (2/5 via QR-koder)
till singvideos med inspelade/filmade artister pd Youtube. Det talas om musiklyssning bade via
digitala spellistor och CD-skivor, och inspelad musik verkar férekomma i bade pedagogiskt
planerad vuxen-initierad aktivitet, saval som 1 barnens fria lek dir 6nskelatar (ofta schlagers eller

pop) spelas upp.
Musicerande med rytminstrument

Rytminstrument kommer pa tal i samtliga intervjuer (5/5). Samtliga informanter (5/5) talar om att
det pa forskolan finns nagra sorters instrument (frimst nimns maracas, bjillror, trummor och
pinnar det vill sdga klaves) men att dessa i manga fall (3/5) finns nidnstans undangémda och knappt
plockas fram for anvindning. I tva fall (2/5) nimns instrumenten i forfluten tid, som om samspel
pa dessa har existerat men inte i nuliget. Endast en av informanterna (1/5) berittar om hur det till
vardags alltjimt arbetas med instrument medvetet och aterkommande i planerade musikstunder.
Anledning till att spel pa rytminstrument ej ar frekvent férekommande sigs vara avsaknad av
metoder och idéer kring handhavandet av instrumenten. Ndgon informant (1/5) menar att barnen
ar for sma for att spela (till exempel dggmaracas) “man kan ha de hir dggen, men det blir ju mest
kasta runt, sa att man har inte borjat liksom... men man tycker det 4r ldtt att halla, men da ska det
ju funka som ett 4gg som man, ja...” (P1). Samtalstemat om rytminstrument har dven biring pa
ckonomiska ramfaktorer.

514 Ljudmilj6
Onskad lindmilji

Ett stimningsskapande instrument som nimns av en informant (1/5) idr regnror, men att det inte
direkt gar att spela musik pa men dnda ér ett fingslande ljud. Andra ljudmiljéer som kommer pa
tal dr fagelkvitter (inspelad figelsing) som spelas i skétrummet (1/5) eller dinosaurieliten for att
forstirka rorelsegestaltning och bild/film inom arbete med dinosautietema (1/5). Tva informanter
(2/5) betittar om lugn klassisk musik som alltid stir pa under hela dagarna pa forskoleavdelningen,
for att skapa en lugn och harmonisk inomhusmilj6 f6r bade barn och vuxna. En informant (1/5)
patalar sitt intresse for att ’bryta upp... vissa idéer om vilken typ av musik som ska férmedlas till
barn”. Som exempel nimns avantgardistisk elektronisk musik eller jazz och informanten menar att
”det gar ju lite pa tvirs med vad som idr brukligt inom forskolans viggar, men det brukar ge en
ganska skon atmosfir” (P5).
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Odnskad ljudmilji

Tvé informanter (2/5) viljer aktivt bort att ha pa bakgrundsmusik (skvalmusik) di de anser det
vara tillrickligt mycket ljud i arbetsmiljon dnda. En informant (1/5) papekar att ”en god akustik ar
lite ddmpad akustik inom férskolesammanhang... med en lite... mycket vadderade detaljer” (P5).
Samma informant siger att en anledning till att vilja bort spel pa rytminstrument dr just en
ljudmilj6-fraga dar man aktivt véljer bort denna skramliga aktivitet.

5.1.5 Resultatanalys av identifierade ideologiska ramfaktorer
De mest framtridande ramfaktorer jag identifierat och kategoriserat som ideologiska handlar om:

(a) tradition, (b) nytta, () vana, (d) kompetens/ kompetensbrist () trivsam arbetsmiljo. Dessa fem ideologiska
ramfaktorer kan sdgas vara styrande for verksamhet som inbegtriper musik i férskolan. Traditionen
att sjunga barnvisor i samlingen framtrider som en allmint vedertagen ideologi. Ny#fan med
sangstunderna podngteras vardefulla av gruppgemenskapande skail, f6r den egna musikaliska
sanggladjens skull och f6r spraklig eller matematisk trining. 1”anan att anvinda spontant sjungande
dven utanfor den planerade saingsamlingen fungerar som kommunikation och uppmuntran under
vardagens ibland tristare rutiner. Kompetens ir kopplat till yrkeserfarenhet och sjilvfortroende i sin
yrkesroll medan brist pa kompetens uttrycks som avsaknad av strukturerade idéer f6r samspel eller
de sma barnens motoriska omognad (inkompetens) att hantera instrument. Trivsam arbetsmiljo
uppnds genom att man anvander firdiginspelad musik som bakgrundsackompanjemang till andra
aktiviteter, det vill siga barn och pedagoger blir, mer eller mindre passivt, lyssnande konsumenter.
Befintlig musikutrustning i form av musikanldggning och digitala verktyg anvinds mer frekvent dn
utrustning i form av musikinstrument for eget aktivt musicerande eller musikskapande. En
anledning till att inte musicera pa instrument tillsammans med barnen dr obehagligt hog ljudvolym.
Hir styrker studiens resultat tidigare forskning och studien Musikstunders didaktik i forskolepraktiker
(Holmberg, 2014) som konstaterar att lirande 7/ musik och lirande med musik dr mer vanligt
férekommande dn lirande oz musik eller genom musik. Holmbergs beskrivning av det konstruerade
begreppet musikskap har jag inte hort ndmnas i nagon intervju, men tycker mig mellan raderna héra
hur en informant (P4) arbetar med iscensatta aktiviteter som har ett musikaliskt lirandeinnehall
och dir barn och pedagog agerar medspelare. Aven forskningsresultat av Ehrlin (2012) paminner
om det som framkommit hdr, nimligen trots ringa musikutbildning tycker de fem intervjuade
forskolldrarna sig inneha tillricklig sangvana, adekvat kunnande och didaktisk kompetensniva for
att anvinda musiken som medel, det vill siga att kunna leda sociala singsamlingar dar
sprakutveckling eller visans textinnehall fokuseras. Diremot anses pedagogisk undervisning i
musicerande samspel vara nigot som kriver fortbildning. Aven om ett par (2/5) informanter talade
om att fritt improviserat instrumentspel pa barns eget initiativ vore 6nskvirt att erbjuda pa
forskolan, sa kom ingen av dem att anvinda begreppet musicking (Wassrin, 2013) varpa ej heller
detta begrepp verkar vara vedertaget inom yrkeskaren.

5.2 Ekonomiska ramfaktorer

I empirin framtrider nagra aterkommande utsagor som rér ekonomi. Inom férskolldraryrket ar
dven tid att betrakta som pengar. Nedan redogors for identifierade ekonomiska ramfaktorer och
hur dessa paverkar musikaliska férskoleverksamheter.
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5.2.1 Musikbudget och musikredskap
Samtliga informanter (5/5) nimner sniva ckonomiska ramar som en anledning och brist vid

utveckling av musikverksamheten. Képstopp eller atminstone snal budget for inkép verkar vara
mer regel dn undantag nu, till skillnad fran forr. De informanter (2/5) som arbetat i 20 ar eller met,
kan se en tydlig skillnad betriffande ekonomisk atstramning. Tidigare fanns det ekonomiskt
utrymme och stérre mojligheter att bade képa in instrument till férskolan och komma i vig pa
kulturevenemang, eller boka in kulturutévande konstnirer till forskolan och ga pa inspirerande
kurser tillsammans med sina arbetskamrater. Samtliga informanter (5/5) uttrycker 6nskemil om
pengar for ink6p av fler instrument och majotiteten av informanterna (4/5) skulle 6nska att det
fanns rad att fortbilda sig fér utdkat musikaliskt kunnande. Oronmirkta pengar som benimns som
kulturgaranti, kulturpeng, KULF-utbud (Kultur i Férskolan) eller annan uppsékande verksamhet
som t ex musikhandledare, talas frimst (3/5) om i dé-tid, och ingen verkar veta om nigot sidant
fortfarande existerar i nuldget.

Trots detta ekonomiskt dystra lige liter samtliga informanter (5/5) néjda med redan befintliga
resurser och det material som vanligast anvinds dr musikanliggning med CD-skivor, digital
internet-tillgang till Spotify och Youtube, gitarr, rytminstrument och sangbécker, samt Miniroris-
material, Just Dance eller rytmikband for rorelse till musik. En informant (1/5) berittar om att
forildragruppen utnyttjas som tillgang for att skaffa sidant man 6nskar eller behéver pa férskolan
och att personalen anvinder lokala kop- och siljsajter pa internet fOr att fa rad med exempelvis
truminkop. Samma informant berittar att CD-sagor och musikskivor har tagits med fran det
privata hemmet till arbetsplatsen, da de egna barnen vuxit ifrain materialet.

Tre informanter (3/5) berittar om att de alltid kan vinda sig till sin chef for att uttrycka 6nskemal
om inké&p till verksamheten och att chefen forsoker vara tillmotesgiende med att sponsra mindre
ink6p som t ex nya gitarrstringar eller capo. Instrument verkar informanterna (5/5) vara 6verens
om att betrakta som en stor utgift, for kostsam for att ens fraga om inkép utav, men att tydlig
motivation kring varfér man behover inférskaffa nya saker paverkar moijligheterna att fa
onskemalet tillgodosett och ifall motivet bygger pa ett visat intresse hos barnen sjilva 6kar chansen
att fa gehor f6r 6nskemalen.

De flesta informanterna (4/5) som 4 ena sidan talar om instrumentbrist talar 4 andra sidan dven
om mojligheten att bygga egna instrument och att skapa dessa utifran gratis atervinningsmaterial.
Tre olika forskollirare (3/5) talar dock om skapande instrumentbygge som nigonting man borde
kunna géra men dnnu inte prévat och en (1/5) talar om att detta har giorts £61r. Ingen berittade om
att det i nuldget spelas pa hemmabyggda instrument eller att instrumentbygge ir ett pagaende eller
planerat projekt. En informant (1/5) anser att det egentligen endast 4r fantasin som sitter grinserna
for vad man kan tillverka sjilv, men att det ocksa krivs en vision av hur det ska bli och hur det
man bygger kan komma att anvindas. Flera informanter (4/5) konstaterar att musik egentligen inte
borde behdva vara en kostsam verksamhet, utan att det snarast dr pedagogens metoder och
kreativitet som utgor den begrinsande ramen.

5.2.2 Tid som resurs
Tid for arbete bland barn

Vid samtliga intervjuer betraktas tid som pengar varpa bade tidsbrist, personaltithet kontra
barngruppens storlek hir betraktas som ekonomiska faktorer. Barngruppens storlek i férhéllande
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till personaltithet anses i tva fall (2/5) vara avgorande for vad som gir att gora i forskoleverksamhet
i allminhet och i musikverksamhet i synnerhet, medan tvd andra informanter (2/5) anser att det
snarast ar pedagogens vana, férmédga och musikpedagogiska arbetsmetoder som dr den mest
avgorande faktorn. Det rader saledes en delad syn kring huruvida barngruppens storlek verkligen
utgdr en ramfaktor som styr 6ver mojligheterna att halla thop en fungerande lingre musikstund.
Anmirkningsvirt hdr dr att just de tva informanter som dr av asikten att med ritt metoder si kan
det fungera trots att man dr manga, sammanfaller med just de tva informanter som behirskar att
spela gitarr. En informant (1/5, P5) uttrycker att “ju stotrre barngrupp desto fler barn med storre
behov kan finnas” och att fler barn ”som dr lite extra spralliga” gor verksamheten mer
svarorganiserad. Sa kombinationen mellan barngruppsstorlek, personalresurser och kompetens
verkar vara en nog si viktig ekonomisk ramfaktor som den faktiska tillgangen till spelbara
barninstrument. Sangsamling forefaller oftast ske i helgrupp med 15 - 20 barn, men att arbeta med
musik pa ett pedagogiskt férdjupat vis gors ibland dven i delade grupper med betydligt firre barn.
Tre av informanterna (3/5) ser méjlighet att under dagen fi personal och tid att ricka dll for att
med en mindre grupp barn dgna sig at musikaliska aktiviteter med spel pa instrument.

Tid for utveckling och forthildning

Tidsbrist utrycks dven av tvd informanter (2/5) som ett hinder for att hinna utveckla
musikverksamheten. Den avsatta arbetstid f6r egen planering som forskollirarna har ér fulltecknad
med andra géromal varpa att dgna sig it musikplanering eller eget 6vande inryms inte under
arbetstid.  Tidsbrist forsvarar dven mojligheterna att komma ivig pa fortbildningskurs och
schemalogistik utgor dven ett hinder f6r en informant (1/5) att na ut till andra barngrupper pa
grann-avdelningarna. Pedagog 4 (P4) hade annars girna delat med sig av sin musikkompetens till
andra barngrupper 1 omradet inom ramen for sin tjanst, men har vid nagot tillfille i stillet delat
med sig av sangrepertoar till kollegor under ett personalmoéte, en form av kollegial fortbildning.
Denna informant valde att ta tjanstledigt for att frigéra tid for fortbildningsstudier tog inkop av
kurslitteratur ur egen ficka. Samma pedagog tror att det bland forskolepersonal finns ett sug efter
kunskap och inspiration av praktiskt-estetiskt slag. En yngre informant (P3) skulle 6nska att fa ga
en gitarrkurs, ett Onskemal som anas vara otroligt inom ramen for sin tjanst. En informant (P5) har
paborijat en vidareutbildning inom dramapedagogik, och har valt bort att arbeta (atminstone heltid)
inom forskolan i framtiden.

Samtliga informanter (5/5) talar i positiva ordalag om kutser de har gitt och visar ett intresse for
att fylla pa och férkovra sig ytterligare inom musik. En informant (P1) uttrycker vardet 1 att hela
arbetslaget far gd en kurs tillsammans for att gemensamt dra nytta av inspirationen och de
gemensamt forviarvade nya musikkunskaperna.

5.2.3 Resultatanalys av identifierade ekonomiska ramfaktorer
Ekonomiska ramfaktorer betraktas som klart begrinsande for utveckling av musikverksamhet, da

de har biring pa savil redskap som arbetstid bland batn och tid f6r egen planering/fortbildning.
Kopstopp och snal budget hindrar inférskaffande av t ex instrument som skulle kunna bidra till att
utveckla barnen musikaliskt. Avsaknad utav ekonomiska resurser blir ocksa tydligt da
fortbildningskurser tar tid fran arbetet i barngrupp, och férskolldrarnas tid 1 allra h6gsta grad dr en
ckonomisk fraga. Det som inte kostar ndgot alls dr att sjunga redan bekant repertoar och goéra
sangsamlingarna fingslande genom attiraljer, rekvisita och rérelse. Dirmed kan alla informanter
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betrakta sig ha bade rad och tid att arbeta med musik, dock frimst i meningen sjunga sanger och
konsumera inspelad musik. I studien A wusic collaboration with early childhood teachers (Bainger, 2010)
konstateras att fortbildningsinsatser och praktisk handledning kan avhjilpa musikaliska
problemomraden och kunskapsluckor effektivt. Dirfér dr det forstaeligt att en informant (P1)
tyckte det var vardefullt pa den tiden det fanns uppsékande verksamhet frain KULF da sponsrade
musiker/konstnirer som kom ut till férskolor och drog iging estetisk verksamhet med bide barn
och personal. Tre informanter (3/5) ger uttryck for en vision som paminner om den ambition
Wassrin (2013) vill bidra med genom sin studie Musicking — kreativ improvisation i forskolan. Denna
studie syftar till att utforska en alternativ musikpraktik ddr barn ges storre inflytande dn i den
traditionellt pedagogstyrda saingsamlingen. For att barnen ska erbjudas moijlighet att sjilva initiera
samspel krivs hallbara instrument (helst vilklingande sadana, enligt P5) som férvaras synligt och
littatkomligt pa ett stélle dir det heller inte st6r all 6vrig verksamhet. Informanterna som bir denna
6nskan nimner f6r ovanlighetens skull dven tonalt klingande instrument som marimba, synt och
ukulele, vilket visar pa en utvecklad musikalisk ambition dir barns fria musikskapande dven borde
fa innehalla toner/melodier och inte bara rytmer.

5.3 Juridiska ramfaktorer

I empirin omnidmns tva slags 6vergripande och malstyrande dokument och deras reglerande
funktion pa musikaliska aktiviteter i férskolan. Nedan beskrivs de under tva olika underrubriker:
(@) Hur styrdokument péaverkar verksamheteten och (b) verksamhetsnira maélformuleringar
inspirerade av liroplanen. Bendmningen styrdokument syftar endast pa liroplanen for forskolan.

5.3.1 Hur styrdokument paverkar verksamheten
Samtliga informanter (5/5) talar om att musik - oftast asyftas da sing - fyller flera pedagogiska

syften som beror utom-estetiska mal och didrmed betraktas sing och musik som ett medel for att
na flera olika mil i liroplanen for forskolan. Sdngen besktivs av flera informanter (4/5) fylla en
kompletterande funktion i matematikutveckling med hjilp av rikne-sanger. Motorisk stimulans
nimns i samband med rtorelsevisor (5/5) medans utveckling av rumsuppfattning och
kroppsuppfattning nimns (5/5) i samband med rorelse tll inspelad musik, dir t ex MiniRoris
nimns av tre forskollirare (3/5) och besktivs vara “ganska utbrett” enligt den informant som
vikarierar pa manga olika forskolor. Via sing kan barnen dven utveckla specifikt kunnande inom
naturkunskap genom lirandesanger (som exempel nimns vatten och faglar).

Samtliga informanter framhaller alltsa att sing och musik kan anvindas som ett kompletterande
redskap for att na olika i liroplanen uttalade malinriktade utvecklingsomraden, som matematik,
socialt samspel, identitetsutveckling, sprik och kommunikation samt experimentellt utforskande.
Inom dessa utom-estetiska utvecklingsomraden visar informanterna pa en liroplansmedvetenhet
som inte blir lika tydlig nir det kommer till malformuleringen for estetiska uttrycksformer. Endast
en informant (1/5) ir inldst pid och medveten om vad som star skrivet i liroplanen betriffande
sang och musik.

Nedan ger jag st at nagra andra informanters uttalanden i relation till styrdokument. ’Ja sen star
det ju visserligen 1 liroplanen vad du ska uppna och si dir, men det dr ju sd...kan du ju tolka som
du vill inda, fi det till vad du vill indd” (P1). ”Vi gir efter barns intresse. Ar man da siker i sin
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yrkesroll sa fir du ju in hela liroplanen” (P1). ”Men jag har inte hittat natt om det stir musik...
varfor dr den sa... undan...det stir ju inte preciserat nanting... kultur kan det vil std, men jag
menar, de ska ha en kulturupplevelse, punkt. Da har vi skrivit in det, nu 4r det bra” (P1). "Det
handlar ju om att, bara som ett exempel, att ett barn ska fa erfara, ja men pa ett lustfyllt sitt. Bara
dar dr ju musik ett valdigt lustfyllt sitt att erfara natt nytt. Eller ta del, eller utveckla nanting mer”
(P2). ”Det finns ju i liroplanen att man ska jobba med estetiska uttrycksformer och musik gar ju
verkligen in i det” (P3). ”Aven om man ticker allting i liroplanen under... som man ska liksom,
men det man sjalv brinner for édr ju det som kommer ta storst plats, det sdger vil sig sjalvt litegrann”
(P3). ”Sjunga ir.... det kan vi ju, det kan nistan alla, men att spela gitarr exempelvis, eller spela natt
annat instrument, om man inte kan det sa ar det inte lika litt som att dra igang och mala, och man
kan gora ganska stora grejer med det tinker jag” (P3). Och slutligen:

I3

. en av vara ildrebarns-avdelning tror jag inte sjunger alls sirskilt mycket till exempel.
Och da kinner jag indd, musiken 4r 4nda en del av skapande malet i var liroplan. Sa det ska
ju fi utrymme som annat inom skapande, om man nu malar eller jobbar med andra

uttryckssitt, sa 4r musiken en del ocksa” (P4).

5.3.2  Verksamhetsnira malformuleringar inspirerade av liroplan
Tre informanter (3/5) berittar om hur de i personalgruppen formulerat egna preciserade méal som

utgdr mer verksamhetsnira beskrivningar om hur man arbetar med olika omraden 1 liroplanen.
Dessa malformuleringar kommuniceras till barnens foréldrar via antingen tydliga anslag i hallen
och via digitala forum kallade ”loggar” (P4) eller i en for forildrar avsedd informationsparm (P1).
En informant (P4) berittar om att dessa verksamhetsmal dven ligger som grund for
personalgruppens terminsutvirdering och for utvecklingssamtal med barnens foraldrar. Att bryta
ner malomraden pa liroplansniva till mer fokuserad terminsplanering ses som en foérdel hos tva
(2/5) informanter, da milen gors rimligare att uppna och utvirdera. Den informant som vikarierar
pa manga olika forskolor har reflekterat 6ver att egenformulerade verksamhetsmal oftare har med
teknik, matematik, utforskande eller sjilvkinsla att géra 4n med musik/estetik, “men ibland si stir
det tydligt att barnen har manga sprak och att vi ska ta tillvara pa dem alla och musiken ir ett av

dem” (P5).

5.3.3  Resultatanalys av identifierade juridiska ramfaktorer
Tidigare nimnd studie av Lagerl6f & Wallerstedt (2018) har som utgangspunkt att undersoka

huruvida malstyrd undervisning i musik iscensitts 1 forskolan. Dir problematiseras liroplanens
reglemente i férhallande till de i studien deltagande forskolldrarnas kunnande inom musik. Ett
resultat som framtrader dr vikten av att utveckla och behirska ett iamnesadekvat sprik, det vill siga
verbal férmaga att tydliggora musikaliska element i samtal med barnen. Saknas ord for att tala om
det som gors och hors uteblir dven resonemang och reflektion kring de musikaliska aktiviteterna
eller upplevelserna. En reflektion utifran min empiri ar att endast den informant som valt att
fortbilda sig (med 15 hp rytmik for tidigare aldrar) kan verbalisera insikter om den musikdidaktiska
undervisning som bedrivs, i relation till och med st6d av liroplanen.

Annan tidigare forskning (Holmberg 2014, Ehrlin 2012, Still 2011) visar pa det som ocksa blir
synliggjort hos samtliga informanter (5/5) i denna studie, namligen att sing och musik 4r lustfyllda
metoder for att utveckla flera olika sidor hos barnen men som sillan uttryckligen handlar om just
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musikalisk utveckling. Dock har andra tidigare forskningsstudier (Bainger 2010, Wassrin 2013)
konstaterat att musikalisk utveckling och musik som undervisningsimne visst fokuseras i somliga
forskolor, men att denna musikverksamhet dr beroende av kompetenta férskollirare som har
annan kompletterande musikutbildning eller eget personligt intresse och musikaliskt kunnande
med sig fran tidigare. Fortbildningsinsatser i form av stottning/handledning av arbetslaget
(exempelvis av forskaren sjilv) framtrider som ett lyckat koncept for att na 6kad musikalisk
medvetenhet eller singvana (Lagerl6f & Wallerstedt 2018, Swain & Bodkin-Allen 2014, Bainger
2010). Ater till Holmberg som i sin forskning anvinder en teoretisk forklaringsmodell fér estetiskt
lirande skapad av Lindstrom (2012). Lindstrém menar att estetiskt lirande inom olika konstformer,
som t ex musik, kan sorteras efter fyra olika mal: lirande o7 musik, lirande 7 musik, lirande wed
musik och lirande genom musik. Hir kommer inte resonemanget kring dessa olika aspekter av
lirdomar fordjupas, men Holmberg konstaterar att i férskolan tenderar lirande 7 musik och lirande
med musik utgbra de tydligaste formerna av kunskapande, vilket jag dven kan utldsa i insamlad
empiri.

Att en intervju kan tjdna dubbla syften vittnar féljande uttalande (av P5) om: ”Det kommer jag
kanske va lite mer uppmairksam pa efter den hir intervjun, for nu blir jag lite nyfiken” och “Des”
syftar hir pa liroplanens malformulering angaende musik och andra estetiska uttrycksformer. Med
dubbla syften menar jag att, utéver att jag utvann informativ empiri, sa fick informanten 6kat
intresse for att ta reda pa hur det egentligen star skrivet i férskolans styrdokument, och troligen
kommer fordjupa sin kunskap i frigan. Majoriteten av informanterna (4/5) anser liroplanen vara
sa 6vergripande formulerad (betriffande sing och musik) att den tilliter personliga tolkningar kring
vad det pedagogiska uppdraget innebir.

5.4 Modifierad ramfaktorteoretisk analysmodell

Ytterligare en identifierad signifikant faktor, som verkar falla utanfér den analysmodell
ramfaktorteorin foéreslar, dr den kommentar samtliga informanter féllt flertalet ganger, och som
handlar om eldsjilar (det vill siga pedagoger med egenintresse for sang och musik). Det kan
konstateras att samtliga (5/5) informanter dr av asikten att sing och musikverksamhet i
barngrupperna pa forskolan dr beroende av att forskolliraren drivs av egen lust inom
musikomradet och de flesta har gjort liknande uttalanden som P4 hir: "Det hinger mycket pa ens
eget intresse och driv kan jag kidnna”. Det framgar dock att musikintresse inte nédvindigtvis ar
detsamma som musiker/musikant i form av ackompanjatér, utan att singglidje kan spridas dven
av pedagoger som “gillar att sjunga” alternativt dger en “pondus”’, virme” eller
“presentationsférmaga” som fingslar barngruppen. Det handlar, enligt min tolkning, mer om ett
personligt sjilvfértroende inom sang, dn en uttalad musik-kompetens i form av instrument-
hantering, vilket framgar 1 detta citat av P1: ”...det hdr man vill ocksa, musik och sant hir, det
behover inte vara svart, jag ar ingen expert, men det ar roligt!” Eller féljande reflektion som P5 har
gjort: "Det marker man tydligt pa barnen tycker jag, nir det finns ett engagemang bakom, eller en,
en glidje bakom, for dd finns det engagemanget och glidjen hos barnen ocksd”. Alla (5/5)
informanterna patalar att detta egenintresse dr en avgorande faktor for att kunna sprida sanglust
och musikglidje till barnen, men nagon (1/5) patalar dven att formégan till iscensittning av
sangstundens planering har stor betydelse f6r att sprida trivsamhet och sanggladje:
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”Och dir dr ocksd mycket att skapa miljoer... alltsa att man gér ndgot annat av det, att det
inte bara ar -Nu ska vi sjunga. .. ja, de hir sangerna tar vi! Alltsa det gbr ju vildigt mycket hur
man presenterar saker... hur roligt det blir f6r bdde barn och vuxna... hur man liksom tinker
till”. Citat av P4.

Eftersom denna dterkommande synpunkt om personlig entusiasm forefaller att inte lita sig
kategoriseras som vare sig en ideologisk, ekonomisk eller juridisk ramfaktor, skriver jag fram detta
som en separat och Overgripande kategori. Utifrin resultatet dr mitt forslag att utoka
ramfaktorteorins analysmodell med en fjirde kolumn/kategori av ramfaktor, for att denna generellt
identifierade faktor ska kunna inrymmas och gbéra modellen applicerbar pa férskolans
musikpedagogiska verksamhet. Jag kallar den nytillkomna ramfaktorn f6r viljeinriktade ramar.

Nedan presenterar jag en utokad version av Sandbergs modell frain 1996, nu med en adderad fjirde
kolumn i ramfaktorteorins analysmodell. Utéver ideologiska ramar, ekonomiska ramar och
juridiska ramar finns nu dven viljeinriktade ramar som en utav parametrar vilken paverkar och
vdrderar verksamheten. Ytterligare begrepp som tillagts 4r motivationssystem, 1 samklang med de
regelsystem, ramsystem och malsystem som Sandberg myntat. Rubriken skolan dr hir ocksa
forindrad till férskolan.

I modellen nedan viljer jag att anvinda de dvre rutorna for positiva faktorer, medan de nedre rutorna
rymmer 7negativa faktorer som identifierats inom varje ramfaktorteoretiskt omride. Denna
modifierade modell utgér en hjilpande analysstruktur for tydliggérande av vilka faktorer som
identifierats som paverkande och styrande f6r musik i férskola, det vill siga den kan betraktas som
ett svar pa studiens andra forskningsfraga: Vilka faktorer kan identifieras som styrande f6r musik 1
férskolar?

Strukturella villkor for forskolan

Positiva
faktorer

Negativa
faktorer

Ideologiska ramar

Ekonomiska ramar

Juridiska ramar

Viljeinriktade ramar

Miailsystem Ramsystem Regelsystem Motivationssystem
Inarbetade rutiner kring | Kreativitet & skapade Laroplanen pétalar att Egen lust och personligt
hur och nér musik av hembyggda barnen ska erbjudas kunnande sprider

anvénds ger personal &

instrument. Digitala

utvecklingsmgjligheter,

sangmotivation &

barn social trygghet. verktyg dven for vilket bor gagna spelglédje hos barnen.
musikaliskt bruk. likvérdig utbildning.

Gamla rutiner Avsaknad av Vida & opreciserade Kollegor som inte anser

ifragasitts inte utan fortbildningspengar & laroplansformuleringar sig kunna bidraga pa

inarbetad tradition tidsresurser for ger ringa stod for lika villkor drar sig

riskerar bli till slentrian. | kompetensutveckling planering av musik- undan och overlamnar

En rotad befast
forskole-kanon &r svar
att rucka pa.

inom musikdmnet.

verksamheten.

till den som vill & kan.

Styr verksamhet

Undervisningsprocesser

Begriinsar verksamhet
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Figur 2 (Bille Lindstrém, 2019 efter Sandberg, 1996)




Nagra kommentarer till de tre nytillkomna 6ver- och underrubrikerna i den fjirde, hogra kolumnen:
Vijeinriktade ramar skulle dven kunna bendmnas och tolkas som #/tro-baserade ramar da viljan att
arbeta med musik ar titt forknippad med #/tron till den egna musikaliska férmagan. Tankbart finns
manga pedagoger som skulle 2ija men saknar tilltro kring sitt Awnnande. Utover sviktande
musikaliskt sjalvfortroende saknas dven tilltro kring behirskande av musikpedagogisk
forskolemetodik. Det innebir att dven forskollirare som anser sig kunna leda allsing, med eller
utan ackompanjemang, manga ginger dnda anser sig sakna metodik for att leda annan typ av
pedagogiskt organiserad musikverksamhet, som till exempel spel pa rytminstrument.

Viljan och tilltron till sitt kunnande utgdr det motivationssystem som avgor 1 vilken grad musik
kommer att involveras i verksamheten. Informanters utsagor vittnar om att graden av musikalisk
motivation hos férskolldrarna aven avspeglas i barngruppens motivation fér sang och musik.

Samtliga ramfaktorer paverkar verksamheten genom att s#yra, begrinsa eller reglera den och enligt mig
vdrderar de viljeinriktade ramarna musikverksamheten. 1drderingen innebir att forskollirarna ger
arbete med musik ett mer eller mindre prioriterat utrymme i verksamheten. 1Grderingen kan ocksa
handla om huruvida musiken virderas som eget mal, det vill sdga att virdesitta musiken for
musikens egen skull, eller som medel for att na annat syfte i férskolans pedagogiska verksamhet.

Resultatet i denna studie visar saledes att ramfaktorer i form av olika strukturella villkor utgér bade
positiva och negativa faktorer f6r musikverksamheten 1 férskolan.
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6 Diskussion

Denna studie fokuserar de olika faktorer som styr, begrinsar, reglerar och paverkar hur musikinslag
1 forskoleverksamhet gestaltar sig. Syftet med studien var att utifrin kontexten férskola underséka
och problematisera ramfaktorer som inverkar pa férskoleverksamhet som inbegriper musik. Detta
sista kapitel avser diskutera huruvida forskningsfragorna besvarats och hur tillforlitliga resultaten
kan betraktas. Studiens metodiska tillvigagangssitt diskuteras under avsnittet metoddiskussion och
kritisk reflektion kring studiens resultat problematiseras i forhallande till tidigare forskningsresultat
under rubriken resultatdiskussion. Slutligen foljer tva avsnitt som tar upp pedagogiska vinster for
fortsatt arbete samt idéer om framtida forskning inom omradet.

6.1 Metoddiskussion

Vid en utvirderande granskning av genomfoérandet av denna studie anser jag metodvalen stotta
studiens syfte. Kritik kan dock riktas mot urvalet av informanter. For att na hégre validitet vore
det 6nskvirt med fler informanter och dven fler som inte tidigare haft en student-relation till mig
som ldrarutbildare. En jimnare balans mellan kvinnor och min vore ocksa 6nskvirt, samtidigt som
balansen i yrkeskaren forskollirare dr sa snedférdelad som i studiens informanturval. I efterhand
angrar jag att jag valde att intervjua en majoritet av forskollirare anstéllda pa smabarnsavdelning,
eftersom ett par av informanterna verkade ha metodiskt fler arbetssitt och musikaliskt mer
varierade erfarenheter frin tidigare arbetsplaceringar i grupper med dldre barn. Kanhinda hade en
annan bild framtritt i resultatet ifall majoriteten av informanterna istillet arbetade med dldre
forskolebarn. Méjligen kan kritik dven riktas mot variationen i val av platser for genomforandet av
intervjuerna. Det dr svart att siga om empirin latit sig paverkas av var intervjun dgt rum (pa
férskolan, pa biblioteket eller pa hogskolan). Ytterligare en kritisk aspekt kan handla om geografisk
spridning pa de forskolor dir informanterna har anstillning. Hade tidsutrymme funnits vore det
onskvirt att sdka informanter i fler olika socioekonomiska omriden, och kanske dven utanfér
Goteborg med kranskommuner. Framfor allt vore det 6nskvirt med dnnu en informant for att

uppna rekommenderat antal intervjuer for att na ett mer generaliserbart resultat (Hriksson-
Zetterquist & Ahrne 2015, s. 42).

Frigorna i intervjuformuliret (bilaga 2) kom till storsta delen att fokusera pa den ideologiska
ramfaktorn som inrymmer praxisnira bitar som vad de gor inom musik, var och nar det musiceras,
vad de har {61 vanor och fraditioner och hur det planeras f6r musikstunder och sa vidare. Tankbart
ar att fragorna om det praxisnira arbetet kom att ge en 6vervikt at just den ideologiska ramfaktorn
1 jimforelse med de ekonomiska och juridiska ramfaktorerna. I likhet med frigornas
snedfordelning mellan ramfaktorerna visade samtliga informanter besitta betydligt mer information
kring ideologiska ramar 4n kring ekonomiska och/eller juridiska ramar.

6.2 Resultatdiskussion

I samband med diskussionen kring egenintresse for musik nimns dven musikaliskt sjalvfortroende,
och att avsaknad av sjilvfortroende idr att betrakta som ett hinder for att halla i sangstunder eller
leda musikaktiviteter med rytminstrument. Hir vittnar en informant (1/5) om att det féorekommer
forskollirare som viljer bort att arbeta med musik, ibland med férbehallet att ansvaret f6r denna
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verksamhet Gverlatits till en kollega. Samtliga informanter i denna studie kan betraktas hoéra till
skaran musikintresserade eller singvana, och anvinder girna sing och musik i arbetet med barnen.
Informanterna framhaller att deras kollegor som kanske inte besitter samma kompetens eller lust
for dmnet, istillet bidrar med annat. I ett virsta scenario befarar jag att personalsammansittningen
1 ett arbetslag kan leda till att en hel avdelning férsummar eget sjungande med barnen.

6.2.1 Problematisering utifran teoretiskt ramverk

Studien antar ett ramfaktorteoretiskt perspektiv som kategoriserar och synliggor vilka parametrar
som paverkar undervisningsprocesser i musik. Foljande resonemang berér den zrede
forskningsfragan: Hur reglerar/péverkar identifierade faktorer musik i férskola? Hir dterknyter jag
till den Overgripande synpunkt som samtliga informanter gett uttryck for, ndmligen att
egenintresset for sang och musik dr den identifierade faktor som péaverkar musiken i férskolan mer
in nagot annat. Det problematiska med denna asikt ar att musikrelaterad verksamhet 1 férskolan
verkar vara beroende av att nigon pedagog drivs av egen lust for sing och/eller musik, annars
riskerar detta att utebli. Denna insikt resulterade i att traditionella ramfaktorteorins tre aspekter av
ramfaktorer hir utékades med en fjirde aspekt, vijeinriktade ramar, som tolkas vara av storre vikt
inom forskolans verksamhet dn inom grundskolans musikundervisning. Si en utvirdering
betriffande val av teoretiskt ramverk f6r denna studie, dr att ursprunglig analysmodell 1 design av
Sandberg (1996) konstaterades otillricklig i sin befintliga form och behévde modifieras for att fylla
strukturell funktion at resultatet i férskolekontext.

6.2.2  Diskussion kring ideologi

Studiens firsta forskningsfraga handlar om musikens nirvaro pa férskolan och lyder: Pa vilka sitt
ir musik inbegripen 1 forskoleverksamhet? I intervjuformuliret (bilaga 2) har fragestillningen
formulerats: Hur kommer musik in i er verksamhet? Ordvalet usik i denna fraga ledde till tva olika
associationer beroende pa om informanten sjilv kan spela (gitarr) eller inte. For en forskollirare
som sjdlv inte spelar nigot kompinstrument sa leder ordet musik tanken snarare till inspelad musik
som ir producerad av nigon annan, alternativt till barns instrumentspel, medan ordet sing betraktas
som a capella-sing och dr ndgot annat dn musik. Diremot har de informanter som sjilva spelar
(gitarr i dessa tre fall) littare att anvinda begreppet zusik som att det dven inkluderar sang. I empirin
ser jag indikationer pa att orden sdng och musik kan innebira viss begreppsforvirring. Vad ér vad?
Da jag talar om znspelad musik associeras det 1 nagot fall med heminspelad musik. Min reflektion kring
vad man ligger i begreppen sing och musik handlar dels om huruvida man arbetar aktivt med
inspelad musik som ett medvetet val och pedagogiskt material, eller om inspelad musik snarast
konsumeras genom att lyssna eller dansa fritt till. Dels handlar det om att den som endast kan
sjunga a capella pa arbetet, ser begreppet musik som nagot de inte beharskar. En annan reflektion
kring forvirrande begrepp handlar om sangi térhallande till 7imz och ramsor. Enligt vedertagen mening
ir en ramsa (vare sig den rimmar eller ¢j) en text utan melodi, medan informanterna kan tala om
sang, rim och ramsor, som om det vore synonymt. (Likasa dr det vanligt att studenter vid
redovisningar pa universitet uttrycker sig ”Nu ska vi sjunga en ramsa...”) Att ramsor och rimlekar
hor till forskolans traditionella samlings-repertoar dr jag vil medveten om och ur sprakutvecklande
och/eller matematikutvecklande synpunkt spelar det alls ingen roll ifall texten talas eller sjungs.
Ofta har dessa rikneramsor eller rimmande verser en fast puls och tydlig rytm, och skulle darmed
kunna betraktas hora till musikgengren rap, dir ju texten ocksa saknar melodi. Obefintliga verbet

att ramsa (som jag kommit pa mig sjalv att anvinda stundom) kanske skulle kunna fylla en funktion.
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Ett exempel dir just melodi-begreppet fokuserats sirskilt, dr 1 en lek som barnen uppskattade pa
forskolan dir P4 arbetar. Det gar 1 all enkelhet ut pa att forskolldraren visslar olika melodier och
barnen far lyssna och gissa vilken sang det dr som visslas. Denna, kan tyckas enkla, lek vittnar om
en musikpedagogisk medvetenhet hos forskolldraren, som later barnen utveckla gehéret genom att
analysera melodin. Leken kréiver att pedagogen behirskar vissling som ett fungerande solistiskt
melodi-instrument och att det finns en gemensam repertoar av melodier som barnen kan kinna
igen och sirskilja. Samma pedagog berittar ocksa om att barnen dlskar att sjunga sanger fortare
och fortare och fortare, det vill siga de arbetar (omedvetet) med musikaliska tempobeteckningen
accelerando. Ingen utav informanterna nimner begreppen musicking (Wassrin 2013) eller musikskap
(Holmberg 2014) som tidigare forskning forsokt mynta i forskolesammanhang, men jag tolkar
utsagor frin tre (3/5) informanter att de ser som 6nskvirt att fa till den fria tillginglighet och aktivt
musikutforskande som termerna musicking och musikskap innebdr. Drommen om att lata
musikinstrument finnas framme som tillgingligt material pa avdelningen, sa att barnen fritt kan
spela pa eget initiativ dr nigot som kommer pa tal i tvd (2/5) intervjuer. Tva informanter (2/5)
berittar dven om att de haft en musikvra dar det hingde leksaksinstrument och latsas-mikrofoner
pé en scen. Det verkar vara frimst pa dldrebarns-avdelningar som detta férekommit.

6.2.3  Diskussion kring ekonomi och juridik
Studiens andra forskningsfraga lyder: Vilka faktorer kan identifieras som styrande fér musik i

forskolar Samtalen i intervjusituationen kom till stor del att kretsa kring olika faktorer, och flera av
intervjuformulérets fragestillningar avsag dska fram data for att besvara denna forskningsfraga (se
bilaga 2). Som resultatet pekat pa ér brist pa pengar och tid tva framtridande faktorer som
identifierats som styrande for musik i forskolans verksamhet. Budgeten anses for snal for ink6p av
musikredskap (som instrument och skivor) och ekonomiska resurser for att pedagogerna ska fa ga
pa fortbildning eller inspirationskurser finns inte heller. Till budgetdiskussionen hor dven 6kad
barngruppsstorlek vilken forsvarar for forskollirarna att ricka till £6r allt och allas behov. Ett lika
stort hinder som ekonomi ir tid. Arbetstiden och personalresursen verkar vara utnyttjad till max,
och den stund man har f6r egen planering gir at till mer bradskande arbetsuppgifter dn att férkovra
sig inom musik.

Diremot framgir att ekonomisk satsning pa digitala verktyg har varit kostsam och digital utrustning
finns att tillga pa alla avdelningar och for alla aldrar. Samtliga informanter talar om att dessa anvinds
frekvent, och det digitala omradet har kommit att skrivas fram 4n tydligare som ett pedagogiskt
uppdrag i nya versionen av liroplan fér forskolan (Lpf618). Dock hor jag endast nimnas hur iPads,
storbilds-T'V och projektor anvinds for, enligt min tolkning, passivt bruk det vill sdga att lyssna pa
musik eller titta pa musikvideos, (m6jligen aktivt i den man att barnen hiarmar det som gors i videon,
som dans eller rorelser). Informanterna verkar saledes dnnu inte ha upptickt dessa digitala resursers
moijligheter for aktivt musicerande och/eller musikskapande via barnvinliga musik-appat.
Tillgangen till gratis musik-appar hade kunnat utgéra en rik mojlighet fér barnen att experimentera
med rytmer, klanger och melodier, och skulle ddrmed kunna betraktas som pedagogiska verktyg
som utvecklar barnens musikaliska medvetenhet. Digitalt musikskapande behover inte heller stéra
ljudmiljon for Ovriga pa férskolan tack vare enkel volymreglering eller horlurar. I kommande
liroplan for férskolan (Lpf618) star framskrivet att: “Forskolldrare ska ansvara for att varje barn
far anvinda digitala verktyg pa ett sitt som stimulerar utveckling och lirande” (s 15). Multimedia
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och informationsteknik bér i framtidens forskola anvindas mer for skapande processer, dven
musikaliskt skapande, vilket formodligen ocksa kriver fortbildningsinsatser utav personalen.

Studiens resultat vittnar dven om att fortbildningsinsatser 1 form av metoder for samspel pa
rytminstrument skulle behévas. Strukturerad planering f6r gemensamt instrumentalt musicerade
med barngruppen nimns endast av en informant, densamma som fortbildat sig genom fristaende
kurser pa hogskolan. Desto fler informanter patalar 6nskemal om inkép av instrument limpade
for barn att spela pa, samtidigt som det framgar att redan befintliga instrument inte anvinds. Min
summerande reflektion ér att det inte behover liggas pengar pa inférskaffande av fler instrument
sa linge det rider avsaknad av metodiskt handhavande av, och anvindnings-idéer f6r redan
befintliga instrument. En tolkning 4r att forskolldrarna visserligen ser positiva vinster med rytm-
instrumentspel och 7/ mer dn de anser sig kunna organisera, men samtidigt som de 6nskar bestilla
fler rytminstrument 6kar pressen pa att ocksa kunna inférliva dessa i musikpedagogiska samlingar.

Resultatet i denna studie visar att liroplanen 1 kraft av juridiskt styrmedel 6verlag verkar ha ringa
inverkan pa hur forskollirarna utformar musikrelaterad verksamhet. Hir bor betidnkas att liroplan
for férskolan funnits 1 20 ar (sedan 1998) och att dldre forskollarare som utbildat sig innan dess,
kanhdnda arbetar efter en férdldrad syn pa musik i férskolan. Fragestillningen som ledde samtalen
1 intervjusituationerna mot liroplanens formulering om sing och musik, vittnade om att
majoriteten av informanterna bar pa en timligen ouppdaterad insikt i vad som star angivet om
estetisk verksamhet i forskolans styrdokument. En anledning till vag medvetenhet kring
liroplansskrivningen kan vara att formuleringen idr sa generellt hallen att den ger ringa hjilp och
stod 1 att undervisa i musik. Wallerstedt (2015) f6reslar i boken Musikdidaktik i forskolan flera mojliga
musikaliska aspekter som borde utgbra lirobjekt inom dmnet musik. Wallerstedt ger dven
forskoledidaktiska férslag pa hur dessa lirobjekt kan behandlas for att utveckla barns musikalitet
och musikaliska medvetenhet. 1 studien Forskollarares syn pa musikundervisningens utmaningar for de
yngsta  barnen i forskolan problematiseras forskollirares olika roller 1 foérhallande till hur
musikverksamheten betraktas. Om forskolliararen frimst betraktar musik som kinslopaverkan
riktas barnens uppmarksamhet mot upplevelsen, till skillnad fran da musik av pedagogen betraktas
som ett amne ddr lirande star i fokus (Lagerlof & Wallerstedt 2018, s. 73).

6.3 Didaktiska konsekvenser

Genererat forskningsresultat av denna studie kan komma att gagna bade mig och mina kollegor
med liknande uppdrag vid andra lirositen i Sverige. I yrkesrollen som undervisande lararutbildare
kinner jag mig styrkt av insikterna jag gjort 1 och med denna studie, da de gett forstaelse for hur
det inom yrkeskaren pa filtet resoneras kring synen pa sang, musicerande och andra musikaliska
inslag 1 férskolans verksambhet.

Ett scenario som studenter i LOFO51 ibland ger uttryck for ir att det finns ndgon pedagog inom
enheten som gillar att sjunga eller beharskar gitarrspel, och didrmed blir ansvarig f6r hela musik-
biten. Att utnimna nagon enstaka pedagog till den som kan musik riskerar att outtalat samtidigt
innebira att Ovriga pedagoger znte kan musik... En sadan kategoriserad indelning av de som a7 och
de som inte kan, menar jag riskerar att i virsta fall bli en norm som Overférs till barnen.
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Problemomradet blir alarmerande ifall forskolebarn ocksa borjar fundera 6ver sig sjalva som niagon
som karn eller inte kan musik! En vision att sikta mot ar att alla nyutexaminerade f6rskolldrare vid
Goteborgs  universitet anser sig  besitta didaktiska metoder som kan gynna barns
utvecklingsméjligheter inom musikomradet.

Synnerligen aktuella blir vunna insikter dé jag i skrivande stund fatt ett uppdrag att skapa en ny
sommarkurs om 5 hp med kursrubriken Musik for lust och lirande i forskolan vid Goéteborgs
universitet. Till denna kurs har ett antal utbildade foérskolldrare skt sig for att fortbilda sig inom
musikimnet. Férhoppningsvis har jag fatt 6kad forstaelse for vilken typ av kunskap yrkeskaren har
behov utav. En reflekterande kommentar ir att de bada informanter som behirskar att kompa
barns sang pa gitarr ir just de tva som uttrycker att stora barngrupper znte utgor ett sjalvklart hinder
for fungerande singsamlingar eller stor-sangsamlingar. Detta skulle kunna tolkas som att just
behirskandet av att ackompanjera sing utgor en avgorande skillnad 1 chanserna att lyckas halla
thop en fungerande sangstund med manga barn. Med denna kinnedom i atanke kinns det riktigt
att ukulele-spel ir ett av sommarkursens kursplanemal. Att organisera och leda samspel pa
rytminstrument ska ocksd ges utrymme i denna nya sommarkurs samt musik och rérelse med
rytmikmaterial. En av informanterna nimner dven att medveten organisation och vil avvigd
planering med mycket utlopp for rérelse, ocksa dr en viktig aspekt for att det ska fungera nir man
ir manga tillsammans.

6.4 Fortsatt forskning

I skrivande stund aterstar endast tva veckor tills LpFo618 trader 1 kraft (2019-06-01) som nytt
styrdokument for forskolan 1 Sverige. Darfér vore det av intresse att pa sikt genomféra en studie
kring pa vilket sitt denna nya liroplan firgar forskolans verksamhet i allminhet och
musikverksamhet 1 synnerhet. Kommer det vara av nagon betydelse f6r musikinslagen i férskolan
att undervisningsbegreppet nu skrivs fram tydligare? Kommer det innebdra nagon mirkbar
forindring att amnesbendmningen ryszik inte finns kvar, utan ersitts av rorelse, saing, musik och
dans?

En annan framtida forskningsfraga jag onskar studeras ndrmare grundar sig pa foéljande
intervjucitat: ’Jag tror inte barn idag far hora barnvisor, det 4r ju ingen som har tid med sant.” Ett
uttalande som visserligen syftar pa barn i hemmiljé. Inom férskolans verksamhet har vi bevis pa
att sjungandet av barnvisor ir en tradition vars fana mestadels halls hégt dnnu. Om det citerade
uttalandet visar sig vara sant, si har forskolans siangsamlingar en dn viktigare roll att fylla for
bevarandet av det rika kulturarv som utgérs av barnvisor. Min 6nskan ér att barn far méta vuxna
som inspirerar till bade sing, musik och dans i savdl hemmilj6 som under sin vistelsetid pa
forskolan, sa forhoppningsvis dr ovan citerade uttalande fullstindigt felaktigt. Motbevis i form av
vetenskapliga forskningsron skulle fa mig att dra en littnandets suck.
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Bilaga 1

Hir foljer en beskrivning utav de musikinriktade kursmoment (i timmar) som en student i dagens version av
forskolldrarutbildningen vid GU fér inom kurserna LOFO30 (termin 1), LOFO20 (termin 2), LOFOS51 (termin 4)
samt frivilliga valbara kursen LOFAS1 (termin 7).

Under sin forsta termin liser alla forskolldrarstudenter kursen “Lek, lirande och omsorg” (LOF0O30). I denna
kurs ges tre lektioner (& 60 min) i séng (innehéllande sanglek och rosttréning) déar fokus ligger pa att bekanta sig
med sin egen (sang-)rost och fa en repertoarkédnnedom infor kommande VFU-kurs, dér studenten uppmanas att
uppmérksamma séng, delta i sang och sjalv inspirera barnen till gemensam sang. Inom kurs-ramen har de dven
undervisning i drama, vilket jag i detta sammanhang ldmnar diarhén. En gestaltande examinationsuppgift i
LOFO30 innebir att studenterna i grupp redovisar en planerad pedagogisk samling dér de bland annat ska sjunga
och leda sang utantill och med egna roster.

Under sin andra termin liser alla forskollirarstudenter kursen ~Matematikutveckling i forskolan” (LOF020). 1
denna kurs ges en introducerande foreldsning (2 timmar) med rubriken "Dans-matte och matte-rytmik”, samt tva
workshops (a 2 timmar) med de &mneskombinerade rubrikerna ”Dans-matte” och "Matte-rytmik”. Har ligger
fokus pé hur pedagogen kan stimulera till matematikutveckling hos forskolebarnen med hjélp utav de estetiska
uttrycksformerna rytmik och dans. Den gestaltande examinationsuppgiften i LOFO20 innebiir att studenterna i
grupp redovisar egna dvningar dér de har matematiska mél som behandlas utifrdn de estetiska &mnena
musik/rytmik och/eller dans.

Under sin fjirde termin ldser alla forskolldrarstudenter kursen “Konstarter, estetik och ldrande 1” (LOFOS51). 1
denna kurs handlar studierna om att utveckla studentens eget praktiska kunnande inom konstarterna musik, dans,
drama och bild, samt att utveckla forstaelsen for konstarternas betydelse for larande och personlighetsutveckling.
Inom varje konstart (konstform eller estetiskt &mne) ges studenterna tre workshoptillfallen, och i &mnet musik
har vi tre timmar till vart férfogande varje tillfédlle (dvs totalt 9 timmars undervisning i musik). Dér har vi valt att
fokusera pa musicerande pa rytminstrument; trummor och andra blandade rytminstrument, samt fortsatt sing-
trining. Den gestaltande examinationsuppgiften i LOFO51 innebir att studenterna i grupp redovisar planerade
aktiviteter dér de praktiskt ska leda kurskamraterna i utforskande estetiskt arbete under 20 minuter. Dessa
aktiviteter ska innehélla samtliga av de fyra estetiska uttrycksformer (musik, dans, drama och bild) som de fétt
undervisning inom, samt ett efterfoljande reflekterande resonemang kring hur de ser pé larande i och genom
dessa konstformer.

Efter kursen LOFOS51 finns sedan inga fler obligatoriska moment som behandlar estetiska &mnen, dvs manga
forskollararstudenter far ingen fortsatt traning i varken musik, séng eller rytmik efter sin fjérde termin pé
utbildningen. Summerar jag lektionstiden i musik blir det 14 timmars undervisning (samt en del grupparbetstid
infor examinationstillfillena) for de studenter som infe véljer att fordjupa sig frivilligt i sista terminens valbara
kurs pa 15 hp “Konstarter, estetik och lirande 2 (LOFAS1).

De studenter jag har formanen att tréiffa under sista terminen pa utbildningen laser LOFAS1 pa halvfart, vilket ér
en fordel da det inte blir lika kort och koncentrerad studietakt som i de tre kurser jag beréttat om ovan. Det &r
ocksa en forutséttning att vi fir en hel termin pé oss dé studenterna med musikfordjupning forvéntas att bl a ldra
sig att hantera ett ackordinstrument (ukulele eller gitarr) pa ett fungerande sétt. Malet ar att de sjdlvstandigt ska
kunna ackompanjera sdng- och musikstunder i barngruppen, och leda musikverksamhet med god kvalitet pa
forskolan. Examinationsuppgifterna i LOFAS1 ir dels en gruppuppgift dir studenterna tillsammans planerar en
forskoledidaktisk ldrandesituation med fokus pa ett musikaliskt larandeobjekt. Detta redovisas praktiskt (under
20 minuters aktivt ledaskap) med efterfoljande diskussion samt, vid ett senare tillfille, individuell reflektion och
teorianknytning i en muntlig tentamen. Varje student examineras dven individuellt i en praktiskt gestaltande
redovisning, dar de sjilvstdndigt ska ldra ut och leda en sang till eget ackompanjemang (pé ukulele eller gitarr).
Infér denna uppgift har studenten fatt 7 spellektioner, vilket for alla studenter inte &r tillrickligt for att utveckla
gehoret och klara av att anpassa rostlédget/sdngtonarten till ’ritt” och dverensstimmande med komp-tonarten.
Sammanlagt far studenter med fordjupningsval musik 8 musik-workshops (2 2,5 timme) dér spel-lektioner pa
ackordinstrumenten varvas med andra musikaliska aktiviteter, samt 5 tillfdllen (a 1 timme) med rytmik och sang
dér vi jobbar under rubriken “Rdost & Kropp”, bade i syfte att utveckla studenternas egna fardigheter och
sangvana, men dven ger en rik repertoarkdnnedom infér kommande ledarskap i barngrupper. Majoriteten av
studenterna som viljer LOFA51 med musikinriktning har dock bade intresse, musikalisk erfarenhet och fallenhet
for att lyckas med uppgiften pa ett tillfredsstillande sétt. Sammanlagt blir antalet undervisningstimmar i sdng
och rytmik 25 timmar i denna musikfordjupningskurs (dvs nédstan dubbelt s& mycket till, jimfort med student
som ¢j valt musikfordjupning).
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Bilaga 2

Frageformulir vid intervju av forskolldrare

L.

2.

Nir tog du din forskolldrarexamen?
Vid vilket universitet laste du din forskolldrarutbildning?

Hur lénge har du arbetat pa just denna arbetsplats/enhet?
Hur kommer musik in i er verksamhet? Forsok ringa in nedan:

vad som gors

hur det gors

ndr det gors

vem som gor vad

din egen roll i arbetslaget

vilka medier/redskap/saker anvéinds (instrument, digitala verktyg, inspelad musik, gitarr...)
storgrupp/liten grupp (egna avdelningen resp. hela forskolan)

vilket syfte fyller musiken

pedagoginitierad verksamhet kontra barns egna initiativ

Vilka villkor i form av forutséttningar finns for musik i verksamheten?

tidsméssiga ramar

personaltillgdng

barngrupps-storlek

resurser (som instrument, skivor, kompetens)
mélformuleringar

Om du skulle tinka dig ett dromscenario, och 6nska en vision med utokade musikinslag 1
er verksamhet, vad vore da onskvirt att fa till eller utveckla eller 4ndra?

materialtillgdng

fortbildning

rumsliga forutséttningar/arbetsmiljon
prioritering i férhallande till annat larostoff

Vilka mgjligheter och/eller vilka hinder finns for att realisera denna vision? (For att f syn
pa styrande faktorer...)

barngruppens storlek
personalens kompetens
ekonomisk satsning och inkdp av "musik-redskap”

Finns faktorer som styr vad som gors inom musik? (For att ringa in styrande faktorer)

Vilka faktorer paverkar eller begransar mojligheterna till utveckling av musikverksamhet?
Hur styr dessa faktorer er i verksamheten?

Liroplan, lokala verksamhetsmaél, stoff-trdngsel... (juridiska faktorer)

Budget/ekonomi, avsaknad av tid, brist pad material/redskap... (ekonomiska faktorer)
Traditioner, motivation, kompetens/chefens stottning/fortbildning. .. (ideologiska faktorer)
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Bilaga 3

Analysmodell enligt ramfaktorteori enligt Ralf Sandberg, 1996 (s. 199 i Musikundervisningens yttre villkor och

inre liv).

I STRUKTURELLA VILLKOR FOR SKOLAN

1 T T
Ideologiska Ekonomiska Juridiska
ranar mrinar nmlm
Malsystem Ramsysiem Regelsystem
Skolans A B C
arbetsmiljo
Liirares D E F
kompetens
T T T
snyr begréinsar reglerar
1 | 1
I UNDERVISNINGSPROCESSER 1 MUSIK

Figur 12. Relationen strukiureila villkor och undervisningsprocesser.271
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Analysmodell enligt ramfaktorteori enligt Ulf P. Lundgren, 1977 (s. 38 i Model Analysis of Pedagogical

Process).
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Bilaga 4

Informationsbrev om forskningsstudie kring musik i forskola

Du har blivit utvald och inbjuden att delta 1 en studie kring musikverksamheten
pa din forskola. Studiens resultat ska redovisas 1 en uppsats som utgor
examinationsuppgift 1 en forskarutbildningsforberedande kurs 1 musikpedagogik
vid Goteborgs universitet.

Du kommer att intervjuas under ca 45 minuter, och frdgorna kommer att berdra
hur musik kommer in 1 verksamheten och resonemang kring materialtillgdng och
villkor for musikverksamhet. For att underlitta virt samtal hoppas jag att ndgot
ostort rum finns att tillgd pd din arbetsplats.

Intervjun kommer att spelas in for dokumentation och mojlighet till analys 1
efterhand. Inspelat material kommer att hanteras och behandlas anonymt och
arkiveras s att ingen obehdrig kommer at det. Valda uttalanden kan komma att
citeras och anvéndas 1 uppsatsens resultatpresentation. Alla intervjuade personer
och forskolors namn kommer att avidentifieras. Du har mojlighet att {4 tillgéng
till den kompletta uppsatsen da den ar fardig och godkédnd efter examination.
Uppsatsen kommer ocksa att finnas tillgdnglig offentligt via universitetets
sOkfunktioner pa internet (GUPEA).

Du deltar 1 undersokningen frivilligt, och har rétt att avbryta din medverkan om
du av ndgon anledning onskar sa.

Mitt namn dr Caroline Bille Lindstrém och jag dr musik/rytmiklérare pa
forskollararutbildningen vid Goteborgs universitet, Hogskolan for Scen och
Musik. Jag ldser forskarutbildningsforberedande kurs MVK941 och i
utbildningen ingér att genomfora en studie och skriva en uppsats pa avancerad
niva.

Tack pa forhand for att du vill delta 1 denna studie om musikverksamhet 1
forskolan!

Vid frégor hor av dig till

Caroline Bille Lindstrom

mail:

mobil:
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